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A fotografia das pichacdes nas paredes do Colégio Estadual Senador Alberto

Pasqualini: sensibilidades para uma educacao patrimonial

Célia Margela Arnold *
Centro Universitario La Salle — Unilassale

Resumo: A dissertacao intitulada A fotografia das pichacées nas paredes do Colégio Estadual Senador
Alberto Pasqualini: sensibilidades para uma educacao patrimonial esta inserida na linha de pesquisa
“Memdria, Cultura e ldentidade do Mestrado Profissional em Memoria Social e Bens Culturais” da
Unilasalle. Objetiva dar visibilidade a uma das mais importantes constru¢ces destinadas ao ensino
publico, localizada na cidade de Novo Hamburgo, integrante, em 2003, ao Patrimdénio Cultural e
Historico do Rio Grande do Sul. Construido em estilo Art Déco no final da década de 1920, diferencia-
se das demais formas arquitetbnicas, fazendo com que desperte nos alunos uma relagdo de
estranhamento entre culturas, também, do passado com o presente. Nas Ultimas décadas o prédio e
sua vasta area sofrem com as precarias condi¢cdes de preservagéo e o crescente descaso do estado.
A inquietacdo para essa dissertacdo foi perceber, durante as saidas com a maquina fotografica ao
colégio, revelando, além do esquecimento, um didlogo entre alunos e instituicdo, através das
picha¢bes. E pensar em educacdo patrimonial vinculada a pichacéo, se tornou um desafio. Partimos
das pichacdes nas paredes do colégio para questionar as maneiras como a comunidade escolar se
relaciona com os espacos e as memorias desse lugar. Nesse sentido, a pesquisa teve como objetivo
geral, sensibilizar os alunos participantes da oficina, que por meio dos seus olhares fotograficos,
adquirissem uma conscientizacdo de preservacao, criando um sentimento de pertencimento a essa
instituicdo. Como produto final, uma das exigéncias do mestrado, foi realizado uma exposi¢do das
fotografias produzidas pelos alunos participantes do projeto.
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A pesquisa intitulada A fotografia das pichacbes nas paredes do Colégio
Estadual Senador Alberto Pasqualini: sensibilidades para uma educacao patrimonial,
objetiva dar visibilidade a uma das mais importantes constru¢des arquitetdnicas de
origem alemd, localizada na cidade de Novo Hamburgo, no bairro histérico de
Hamburgo Velho. Em 2003 o prédio e toda sua area arborizada foram integrados ao
Patrimbnio Cultural e Historico do Rio Grande do Sul sob a Lei n® 11.986, de 14 de
outubro de 2003, cujo Projeto de Lei n° 102/2003 é de autoria do deputado Paulo

Azeredo?.

1 Possui graduagcdo em Artes Visuais pela Universidade FEEVALE (2009). Pds-Graduagcdao em
Educacéo Inclusiva pela Universidade Cidade de S&o Paulo — UNICID (2011)Mestra em Memoria Social
e Bens Culturais - UNILASALLE- Canoas/RS (2015).

2 Os dados histéricos da escola sdo uma compilagdo do site do Diario. Disponivel em:
<http://www.al.rs.gov.br/diario/Proposicoes/PROP1268.htm>. Acesso em: 04 jun. 2015.
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Figura 1: Escola Normal Catdlica construida de 1929 a 1931 com aspectos monumentais em estilo
Art déco. Fonte: Fotografias do acervo do Colégio Pasqualini.

Prédio imponente, construido em estilo Art Déco no final da década de 1920,
como mostra imagem, é um dos representantes do periodo de pujanca econdmica da
histéria da imigracdo alem&, ndo apenas de Novo Hamburgo, mas de todo o Vale do
Rio dos Sinos. Desde sua construcgéao, foi destinado a funcionar como escola, fato que
se mantém até a presente data. Diferencia-se das formas de construcdo destinadas
ao ensino publico. Traz evidentes marcas de outra cultura, fazendo com que desperte
nos alunos uma relagéo, no minimo, de estranhamento entre culturas e, também, do
passado com o presente. Entretanto, nas Ultimas décadas o prédio e sua vasta area
arborizada tém sofrido com as precarias condi¢cdes de preservacdo e 0 crescente
descaso das autoridades governamentais.

Apés o relato acima é importante comentar os fatos que desencadearam a
escrita desta dissertacédo. Sou formada em Artes Visuais, trabalho como professora e
artista plastica. Acredito que toda pesquisa comece por uma inquietacdo e ver a
degradacdo e o crescente abandono do imponente prédio de valor historico,
arquiteténico e memorial, que acolheu minha infancia estudantil, é a grande razéo da
minha inquietacao.

Em minhas seguidas visitas ao Colégio Pasqualini sempre me impactavam as
pichagdes. Inicialmente, a reacéo era de indignacdo, mas posteriormente, comecei a

repensa-las no momento que percebi que 0 que mais se aproximava das Artes Visuais
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eram os rabiscos das pichacgdes. Através desse olhar descubro o inusitado, um meio
de desencadear uma conscientizacao patrimonial que dialogasse com a realidade
desses alunos. Aqui hasce um novo olhar sobre as pichacdes. Esse ponto me remeteu
ao flaneur descrito pelo poeta francés Charles Baudelaire e pelo pensador Walter
Benjamin, uma espécie de cacador dos espacos fugidios. As saidas de campo, com
a maquina fotografica, pelos espacos do colégio revelaram o esquecimento de um
patrimonio cultural ndo sé da cidade, mas também do Estado do Rio Grande do Sul,
e pensar em educacao patrimonial vinculada a pichacao se tornou um desafio.

Por isso, partiu-se das pichac¢des nas paredes do colégio para questionar a
maneira como a comunidade escolar se relaciona com 0s espacos e com as memaorias
do Colégio Pasqualini. Constatou-se que a linguagem das pichacdes nas paredes
revela uma maneira muito particular de envolvimento dos alunos com o prédio. Nesse
sentido, esse trabalho tem como objetivo geral sensibilizar a comunidade escolar,
principalmente os alunos, por meio da fotografia das pichacfes grafadas nas paredes
e no mobiliario dessa instituicéo, visando a conscientizacao para a preservacao desse
patriménio, através de uma educacao patrimonial.

Quanto aos objetivos especificos, busca-se através de uma oficina fotogréfica
consciencializar sobre alguns aspectos da historia do colégio e suas memoarias;
promover o registro fotografico das pichacdes existentes como ato de sensibilizacéo;
estimular a criacdo de um sentimento de pertencimento a esse espaco, que contribua
para a preservacdo do mesmo e que essa educacao patrimonial permaneca nas
vivéncias posteriores. Para atingir esses objetivos de forma mais ampla e pragmatica,
foi organizada uma exposicdo fotografica, que articule as pichacdes e as faces do
prédio, para promover a visibilidade do mesmo como patriménio cultural e histérico de
grande importéncia, ampliando assim, a conscientizagdo ndo apenas dos alunos
envolvidos na oficina, mas aos demais alunos da escola.

A fotografia foi usada como elemento de registro, estético e também
jornalistico. Esses elementos misturam-se, criando um tipo especifico de fotografia
que foi se formando no processo de experimentacdo e, portanto, adequado a

finalidade dessa pesquisa. A questdo estética foi fundamental para a construcéao de
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novos olhares, consistindo num desafio educacional para encontrar a forma justa, em
gue a sensibilidade é posta em evidéncia.

A patrtir dai, o trabalho com a fotografia das pichacfes visou a conscientizacao
das relacdes dos alunos com os espacos do colégio e suas adjacéncias, para criar um
sentimento de pertencimento. Nessa direcéo, as fotografias foram abordadas como
elemento disparador de educacdo. Sao formas de desencadear um processo de
memoria, consciencializacdo e valorizacdo do patriménio cultural. Por esse motivo
elas ndo foram abordadas no seu sentido mais convencional, ou seja, como meras
lembrancas, mas como objetos capazes de produzir sentidos criticos, fundamentais
para esta proposta educacional.

Outro fato importante € que as pichacdes sdo focadas por um viés em que as
guestdes morais ndo séo levadas em consideracao, tais como: que elas causam
danos ao patrimonio histérico e cultural. Sabe-se que as pichacdes e outras formas
de agressdo ao patriménio causam danos e, muitos deles, tém sido frequentes e
irreversiveis. Por extenséo, 0os constantes roubos de placas de bronze e estatuas das
pracas e cemitérios. Portanto, parece paradoxal o uso das pichacbes, formas de
agressao ao patriménio, como uma maneira de promover a educacao patrimonial.

As pichacdes tém neste trabalho, também, uma dimensdo de caréter
socioldgico, pois sdo manifestacdes das diversas opressodes sofridas por esse sujeito
contemporaneo. As pichagdes sdo uma representacdo do entrelagamento entre 0s
acontecimentos do dia a dia e das emocgdes coletivas. Para Gagnebin (2002, p. 111) o
mundo contemporaneo aparece em fragmentos e, esses tracos de histérias, os quais
podem ser chamados de “detalhes do mundo”, sdo como cicatrizes em um corpo. E
nesse sentido que as pichacgdes séo enfocadas.

Com relacdo aos caminhos metodoldgicos, primeiramente foi realizada uma
pesquisa documental em livros, fotografias e documentos da escola. Para conhecer
melhor a histéria e as memdérias do colégio entrevistou-se duas pessoas, que
possibilitaram reviver, através de suas falas, um outro tempo do Colégio Pasqualini,
como espaco concentrado de lembrar, tendo como principio uma vontade de memoria,
descritos por Nora (1993). Quanto ao referencial tedrico, aborda-se principalmente os
estudos de Roland Barthes (1984; 1990), André Bazin (1991), Rosa Dias (2011),
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Philippe Dubois (1994), Celso Favaretto (1999; 2010), Paulo Freire (1982; 2001;
2004), Evelina Grunberg (1995; 2007), Boris Kossoy (1972; 1980; 2001; 2007), Pierre
Nora (1977; 1993), Sandra Pesavento (2003; 2005; 2007), Célia Ramos (1994), entre
outros.

A primeira atitude metodoldgica, anterior as descritas acima, foi a escolha das
pichacdes entre o periodo de 2000 a 2014. Essa escolha deve-se ao fato de que as
mesmas representam a passagem para o terceiro milénio, chamada também de era
digital. Periodo de transicéo que tem se caracterizado por profundas transformacoes,
ensejadas pela globalizacdo da economia, da comunicagéo e da cultura. A partir do
ano 2000 constata-se uma crescente instabilidade em todos os setores, devido a
brusca modificacdo de paradigmas. Atualmente vivencia-se um aceleramento da
producdo industrial, uma crescente banalizacdo dos valores e um consumismo
exacerbado, ocasionando novos comportamentos e, com isso, desestabilizando,
inclusive, a educacdo. Esse recorte indica um periodo histérico em que estédo
ocorrendo desdobramentos continuos e imprevisiveis. A educacdo da memdéria e do
patrimonio pode contribuir para a constru¢do do conhecimento, tanto individual como
coletivo.

Dentro desse processo metodolégico, foi realizada uma oficina, Fotografia
como veiculo de sensibilidades. Quarenta alunos com idades entre 14 el6 anos
participaram da oficina, mas somente cinco se dispuseram a realizar a coleta das
imagens. Os alunos envolvidos nessa atividade pertencem ao primeiro ano do Ensino
Médio do turno da tarde. As aulas foram realizadas nos horéarios da disciplina de Artes
Visuais do professor Marcos Murawski. De um montante de 213 imagens foram
escolhidas 20, que ficaram expostas durante 15 dias, no auditério do Colégio
Pasqualini, como produto do mestrado em Memoaria Social e Bens Culturais.

A exposicéao fotografica teve um propadsito pratico: tornar visivel o colégio como
patrimbénio para a comunidade escolar, a fim de que se estabelecam vinculos de
pertencimento com a histéria do colégio e, posteriormente, uma tomada de
consciéncia de outros patrimonios da regido. Além disso, a exposi¢cdo podera ser
levada, em outro momento, a outros espacos de Novo Hamburgo ou fora dele,

ampliando o dialogo entre memodria, patriménio e publico em geral.
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Durante todo processo da dissertacéo percebeu-se um apagamento das
culturas regionais determinadas pela globalizacédo e pela modernizacao do Brasil nas
tltimas duas décadas. No caso do Vale do Rio dos Sinos, a desenfreada especulacao
imobiliaria € a grande responsavel pela uniformizacdo das construcdes
arquitetbnicas, implicando um apagamento e despersonalizacdo das caracteristicas
da imigracdo alema nessa regiao.

A abordagem pretendida para este trabalho no que tange a fotografia é trata-
la como elemento capaz de servir de ferramenta para uma educacao patrimonial.
Sendo assim, é crucial entendé-la em duas dimensdes: a existéncia de um objeto e
a natureza puramente simbdlica, que desarticula o real viciado na tradicao figurativa.
Perturbando a consciéncia do espectador e, consequentemente, possibilitando
novas formas de percepcao da realidade. Podemos dizer que ocorre um conflito
entre a cena registrada e o que ela carrega de memoria e de possiveis associacdes.

Em toda metodologia da oficina a questdo documental da fotografia sempre foi
prioridade, entretanto, acrescentou-se uma visdo estética para possibilitar maior
riqueza na apreensdo de detalhes constituintes do prédio. Foram escolhidas as
imagens mais significativas, aquelas que mostraram varios aspectos do colégio na
atualidade.

Quanto ao texto referente a leitura das imagens, esse foi construido pela
pesquisadora, respeitando integralmente as “leituras de imagens” realizadas pelo
grupo dos cinco alunos fotégrafos. Algumas palavras de cunho mais complexo foram
utilizadas pela pesquisadora com a intengdo de sintetizar as ideias do grupo,
vinculadas numa fala extremamente coloquial.

A partir da formacédo desse novo olhar, os alunos perceberam o prédio como
patriménio cultural. Sendo a oficina fator determinante para a compreenséo do prédio
enquanto patrimoénio, outra forma de vé-lo em sintonia com o contexto atual. Isso fica

evidente na leitura da fotografia realizada pelos alunos.
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Figura 2: Janela que da acesso a cozinha no prédio central do Colégio Pasqualini
Fonte: Fotografia Camila Klein/ 14 anos. Acervo da pesquisadora, 2014.

A imagem fotografada é um detalhe de uma das janelas que d& acesso a
cozinha, no prédio central do Colégio Pasqualini, fotografada em uma das oficinas
pela aluna Camila.

Conforme as percepcdes dos alunos, o vidro nessa fotografia serve de suporte
para pichacédo e para o reflexo do ambiente externo, neste caso, as nuvens refletidas
na parte superior da imagem. Para eles, também ha uma abertura para a imagem que
esta ao fundo. Percebem que nessa justaposicdo de imagens o vidro serve de tela
para uma sobreposicao de tempos, um perecivel momento Unico.

Para a aluna Camila a palavra, externa, rompe com a disciplina cobrada, numa
tentativa de entender-se no mundo. Diz ainda que nesse contexto, no qual ndo ouco,
a pichacéo parece um grito mudo. Isso, para ela, talvez justifique a imensa vontade

de escrever.
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Concluséo

O muro de Berlim, por exemplo, serviu como diario contra o sistema de governo
vigente na época, assim como as pichacdes do Colégio Pasqualini servem de
metéforas para revelar subjetividades dos alunos, que nos convidam a pensar sobre
suas historias e através delas descobrirmos maneiras de criar um sistema de
educacao patrimonial, que propicie maior sincronia com as mais diversas questdes
cotidianas. Exatamente isso, que torna a consciéncia de patriménio um dos elementos
capazes de criar uma existéncia critica.

Procurou-se, neste trabalho, uma abordagem de educacdo patrimonial e de
memoria que colocasse constantemente as relagdes entre vida (vivéncias) e 0s
objetos patrimoniais. Essa relacdo de proximidade envolveu o0s alunos no processo
de uma consciéncia que se formou a partir de suas experiéncias fotograficas em
relacdo as pichacgdes, que por sua vez, tinham como suporte as paredes da escola.
Na medida em gue tomavam consciéncia das pichac¢des, automaticamente, em
contraposi¢cao, tomavam consciéncia do prédio como patriménio cultural. A educacao
patrimonial proposta por essa dissertacéo foi realizada levando-se em consideracao
aspectos do mundo contemporaneo, entre eles, a crescente fragmentacéo e disjuncéo
de nossa contemporaneidade.

Por isso, buscou-se uma educacédo patrimonial que possibilite a compreenséo
e um agir diferenciado no mundo contemporaneo, uma consciéncia de tempo que nao
despreze a memoria e que faga dela um elemento crucial na formacgédo de um sujeito
capaz de ser protagonista de sua propria histéria, através de uma relagéo dialética,

vivida na sua inser¢do na natureza e na cultura.
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