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PREFACIO

Todos oshomens, em algum momento da vida, se sentem sds; e
mais: todos os homens estdo sos. Viver é separar-nos do que fo-
mos paraingressarno que vamosser, futurosempreestranho. A
solidao é o substrato ultimo da condi¢ao humana. Ohomem é o
unico ser que se sente sozinho, o tnico que é busca de outro. (...)
Ohomeménostalgiaebuscadecomunhao. Porisso,todavezque
senteasimesmo, sente-secomocarénciadeoutro,comosolidao.

Octavio Paz

A arte, (que em todos os tempos da humanidade atenuou a soli-
dao)eaeducacao, (quenaopodeperder de vistaseu carateremancipa-
tdrio) em alguma medida, sempre foram parceiras em diversas etapas da
humanidade. Comunhdo necessaria. No entanto, desde os ultimos sé-
culos, pelosmais variados motivos, aarte, em especial, tem sido deixa-
dadeladoeum pensamento, estritamente, racionalistaerecheado por
umaldgica quese pretendeuniversal, muitas vezes, quer se sobrepora
toda e qualquer manifestagao artistica.

No entanto, impossivel signos artigos e sensiveis morrerem. A
sensibilidade, intuicao e conceitos artisticos jamais deixarao de fazer
parte da esséncia, em seu pleno significado, da humanidade. Todos
aqueles que, umdia, ingenuamente, proclamaram amorte daliteratu-
ra, da poesia, da pintura, da musica e outras formas de arte, felizmen-
te, se deram mal! E muito mal! Suas pretensas profecias nunca foram
concretizadas.

Esta coletanea, por diversos vieses, busca perspectivas possiveis
paraque, finalmente, arte e educagao estabelecam o tao sonhado ene-
cessario didlogo. Isto €, busque-se uma sincronia, um balango saudavel
entre racionalidade, logica, sensibilidade, inventividade. Cremos, segu-
ramente, que arte e educagao, em harmonia, deverao possibilitar os ver-
dadeiros caminhos para o encontro-confronto com a liberdade. Tanto
do estudante como do professor.

Agradecemos a todos os envolvidos neste projeto que se estende
para além do impresso, ou seja, esta obra € uma via de mao dupla. Estara,
inclusive, disponivel na versao digital pela FUNDARTE.
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INTRODUCAO

O artistico é uma construgao de linguagem, de carater predominantemente
subjetivo, que busca alcangar o indizivel em todas as suas diversas dimensoes.
O artistico verdadeiro conjuga graus de racionalidade, sensibilidade e intuigao.
Asartesnaoestao postasnomundo paradeterminar padroesecaminhosase-
rem percorridos. A verdadeira arte, essencialmente, busca, de forma incansavel,
atingir os nossos anseios de liberdade para o confronto inevitavel com diferen-
tes graus de servidao. Insubmissa e insubordinada pela sua propria natureza.
Asartesexistem como expressao deum mundo que a partir deum particular
buscam atingir conceitos universais. E aspiram, avidamente, a transgressao.

Todas as linguagens artisticas somente poderao existir a partir do mo-
mento que se materializam. Evidentemente cadalinguagem artistica possui
possibilidades e limitagdes. “...a cultura nunca nos oferece significagdes abso-
lutamente transparentes, a génese do sentido nunca esta terminada. Aquilo a
que chamamos com razao nossa verdade, sempre o contemplamos apenas num
contexto de signos que datam o nosso saber. Sempre lidamos apenas com ar-
quiteturas de signos cujo sentido nao pode ser posto a parte, pois ele nada mais
é sendo a maneira pela qual aqueles se comportam um em relagao ao outro—
sem que tenhamos sequer a consola¢ao melancolica de um vago relativismo.”
(Merleau-Ponty, 2013, p. 63).

A linguagem verbal, por exemplo, trabalha, predominantemente com a
ausencia. Valelembrar que o verbal mantém umarelagaolateral com osigno.
Merleau-Ponty (2013) ndo para de nos alertar que o sentido somente se faz
presente na intersecgao e na verdade, como se fosse no intervalo das palavras.
«Seosignosdquer dizeralgonamedidaem que se destaca dos outrossignos,
seu sentido esta totalmente envolvido na linguagem, a palavra intervém sem-
presobreum fundodepalavra,nuncaésenaoumadobranoimensotecidoda
fala» (2013, p.63). Ressalte-se que semprehaverd umaespécie de débito entre
osigno e o objeto a ser representado. Com isso o sentido em seu estado mais
puro, pleno, jamais sera alcancado. Trata-se, portanto, da fronteira (das mais
movedigas) do inalcancavel.

AS ARTES E AS TEORIAS

Asartes,nummundo sem precedentes de consumo (o que valemesmoé
ter para ser), encontram-se, infelizmente, cada vez mais distantes de uma com-
preensao mais plena. Ainda subsistem os velhos preconceitos de que poetas
ouescritores, o pintor, o ator, o musico, sdo seres lunaticos e vivem de sonhos
e fantasias, via de regra, irrealizaveis. Conceitos cheios de preconceitos vindos
de fontes nada confiaveis. O artista em geral ¢ um louco que vive donadae
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caminha para nada. A figura do esfarrapado com os miolos em outras esferas.
Talvez, as ideais. Sonambulo de seus proprios sonhos. Petrificado em suas ad-
miragdes. Aquele que contemplaasruinas enada pensaem fazer. Einfinitas
variagOes de cunho depreciativo amontoam-se por cima dos <pobres artistas>.

Um dos maiores problemas das concepgdes imputadas aos artistas € ain-
tencionalidade de se praticar o esquecimento. Nao falo aqui de um esqueci-
mento ontoldgico em oposi¢ao aos desdobramentos de memdria (dos quais
nos fala Bergson). Denuncio o esquecimento intencional provocado por um
sistema perverso que povoa a contemporaneidade e, provavelmente, sempre
esteve presente em todos os momentos da historia da humanidade. A famo-
saexpressao cunhada por Bauman, ouseja, ointerregno, que semeia todosos
projetos coletivos e de continuidade. Os tempos de hoje — sem saudades ne-
nhuma do passado-plantam as capsulas deisolamento, ou, em outras pala-
vras, verdadeiras ilhas sem possibilidades de comunicacao. Ilhas esvaziadas. E
nessa medida, esquece-se que o artista é quem cria conceitos (lembremos de
Deleuze) nao somente estéticos, mas, consideravelmente, teorias que podem,
sim, ser colocadas na pratica. Em outras palavras: quem criou uma gramati-
ca? Quem criouumasintaxe? Quem criou astipologias textuais? Quem criou
asmetaforasvisuais? Ora! A artecaminhasempreafrente. Naverdadeasteo-
rias caminham, sempre, atrds das artes.

E preciso, acima de qualquer coisa, que alguém crie algo...para que depois
asteoriastentem, seé queconseguem, explicaracriagaoartisticaeteoriza-las.
O artista propde. Os conceitos, de forma explicita ou implicita, propostos pelos
artistas, nao sao superiores ou inferiores (mais uma vezlembro Deleuze) aos
propostos por cientistas e fildsofos. E mais: infelizmente, sabe-se, as artes fo-
ram perversamente separadas das ciéncias, em especial, apds o Renascimento.
Osgrandesartistas do Renascimento, entreeles Leonardo da Vinci, foramin-
ventores, matematicos, e grandes conhecedores de outras areas do saber.Nao
custalembrar,umavezmais,ofatodeque Goethe, (semprerecorroaele),além
de escritor e poeta, acima de qualquer coisa, foi cientista. Tinha seu laboratoério
de plantas. A teoria das cores é uma obra que revelou e contradisse Newton nos
postulados que se referem a questoes da luz e outros desdobramentos. Enfim:
é necessario, mais do que nunca, quando os saberes se encontram disfarcados,
esfarrapados, dilacerados, dispersos, fragmentados, recuperarmos a memdria
coletiva/social/histdrica para situarmos a arte e o fazer artistico no lugar que
merecem. Ou seja: de profundo respeito. Um foco de reflexdes acerca do pa-
pel da arte e, consequentemente, daeducagao.
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O QUE PODE O ESTETICO?

Oestético,emumadesuas poderosas possibilidades, podeabarcaradi-
mensao do prazer e da sensibilidade. A sensagao estética busca envolver uma
possivelharmonia naquilo que amaterializa. Ou seja, porintermédio dalin-
guagem. Diversas foram as discussoes (com contradi¢des) que buscaram as
raizesdoestético. Notadamente a contribuicao de Kant. No entanto, ficar so-
mente em tal esfera seria pobre demais. O estético, busca, fundamentalmente,
adensar e agugar a educagao dos sentidos. A leitura de mundono que ha de
mais potencial. Sartre nos adverte a respeito de Alberto Giacometti: “Pintor
eescultor porque a épocanao permite que seja escultor e arquiteto; escultor
pararestituiracadaumsuasolidao circular, pintor pararecolocaroshomens
eas coisasnomundo, isto é, no grande Vazio universal, acontece-lhe de mo-
delar o que antes desejara pintar” (2012, p.55). Nunca é demais lembrar e re-
fletir os postulados de Deleuze: “Escrever nao é certamente impor uma forma
(deexpressao) aumamatéria vivida. Aliteraturaestd antesdolado doinfor-
me, oudoinacabamento (...) Escrever é um caso de devir, sempreinacabado,
sempre em via de fazer-se, e que extravasa qualquer matéria vivivel ou vivida.
E um processo, ou seja, uma passagem de Vida que atravessa o vivivel e o vi-
vido. A escrita é inseparavel do devir: ao escrever, estamos num devir-mulher,
num devir-animal ou vegetal, num devir-molécula, até num devir-impercep-
tivel” (1997, p.11). Observe-se que o estético, condi¢ao e dimensao de todas
asformasartisticas, requer, sempre, umencontroinacabado entreumartista
eumreceptor.Naohd medidas, meioseregras paraograndeencontroentrea
intencionalidade da obraearecepgdohumana. O encontro é sempre incom-
pleto,noentanto, tambémnaesteiradeDeleuze: “Qualéasuperioridade dos
signosda Arte comrelagioatodososoutros? Equetodososoutrossaosignos
materiais. Sao materiais, em primeiro lugar, por causa de sua emissao: eles sur-
gem parcialmente encobertos no objeto que os porta. As qualidades sensiveis,
osrostosamados, sdo ainda matéria. (Nao é por um acaso que as qualidades
sensiveis significativas sdo principalmente os odores e os sabores — dentre todas
as qualidades, as mais materiais —e que, no rosto amado, sdo as faces e a tex-
turadapele quemaisnosatraem.) Ossignos daartesaoosunicosimateriais”
(1987, p. 39). Ora! Os signos artisticos sao os tinicos que conseguem atingir
uma espécie de proximidade subjetiva, ndo somente entre o artista e o receptor,
mas uma verdadeira comunicagdo entre subjetividades, como também expres-
sa Deleuze: “Nossas unicas janelas, nossas tinicas portas sao espirituais: sé ha
intersubjetividade artistica. Somente a arte nos da o que esperariamos em vao
deumamigo, oqueteriamosesperadoemvaodeumseramado” (1987, p.39).

Eis uma das maiores dimensoes da obra de arte em todos os seus seg-
mentos. Os signos artisticos estao anos sussurrar: € possivel uma estética do
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existencial desde que haja condigdes objetivas para isso! Nao se trata, focando
as reflexdes de Deleuze, de um universo etéreo e inatingivel. Ou, talvez, mera-
mente utopico! E propomos entao a dimensao primeira para um perfeito di-
alogoentreasarteseaeducagao! A famosaeducacao dos sentidos a partir de
uma estética existencial.

POR UMA ESTETICA DO EXISTENCIAL: UMA PROPOSTA

Propomos, ousadamente, que as artes tenham, de forma definitiva, o seu
espago devido, mais do que justo, como um espaco primordial no curriculo
detodos graus de educagao. Ou seja, asartes devem nortear, iluminar, tragar
ascintilacdes necessdrias paratodas as areas do saber. Claro que tal proposta
naoéoriginal. Certamente muitoseducadoreslucidos fizeram propostas se-
melhantes! Mastodaselas, pelo que sabemos, foram sabotadas pela pretensa
légica que busca determinar, ordenar, classificar e obscurecer os signos imate-
riais e regidos pela sensibilidade.

As artes deveriam ser devidamente trabalhadas por todos os professo-
res/educadores que se julgassem dignos de, realmente, apostar numa educa-
cao aberta e plural. No entanto o que vemos avangando (nem precisamos de
estatisticas)éocontrario. Deformaenganosa “renovam-se” os curriculoseas
artes sao sempre entendidas de forma equivocada. Em todos os sentidos. O
famoso professor deeducagdoartisticaé, viaderegra, emtodos os graus, res-
ponsavel por “festas juninas”, “dia das maes”, “dia dos pais”, “dancinhas inconse-
quentes” e mais uma lista absurda de tarefas em nada compativeis com os reais
objetivos de uma educacdo verdadeiramente artistica. Os professores de edu-
cacao artistica possuem tudo contra eles: uma formagao precaria (alidsnao é
um ‘privilégio” dos professores de educacao artistica), uma visao distorcida de
curriculo, faltatotal deespaco e derepertorio, descaso governamental e mui-
tosoutros. Nessamedida, aeducacao estéticanuncaacontece enem sequer é
tangenciada pelos curriculos.

Anossa proposta € ter as artes como as irradiadoras de todos os outros
campos do conhecimento. A partir das linguagens e, consequentemente, dos
signosartisticos erigir umabase solida, dialdgica (porlembrar o grandeedu-
cadorPaulo Freire) que sustente umaestética do existencial. A dimensao pri-
meiradesta proposta é, efetivamente, abusca de um estilo, deum particular,
deumapossivel originalidade. A coragem deadmitir que por meio dasartes,
quer a musical, a pictdrica, quer a teatral, a literdria e todas as outras, traba-
lhar, radicalmente, a posigaojusta que as artes merecem. Educar alogicaem
interseccao comaeducacaodaspaixdes.NaspalavrasdeSabato: “Alhombre,
y sobre todo aljovenle apasiona todo aquello que estd vinculado alas pasio-
nes y vicisitudes de la raza humana. Los accidentes geograficos, las montafias
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y golfos y mares quedariam gravados de modo indeleble, y de manera existen-
cial, nomeramenteinformativa, siselosensefiaseatravésdelasaventurasde
grandes exploradores, como Magallanes, o de conquistadores como Cortés,
o deescritores como Julio Verne. Cudnta geografia y etnologia puede apren-
derunadolescente quelee Lavueltaal mundoen80dias! Y, por supuesto, no
yaunicamente la geografia sinola totalidad dela cultura como aventura del
hombre, como fascinante aventura de su pensamiento, su imaginacion y su vo-
luntad: desdelainvenciondelarueday del planoinclinadohastalafilosofia,
desdeelinventodelfuegohastalacreacion dellenguaje, desdelasdanzas pri-
mitivashastalamusica denuestro tiempo» (2007, p.573).

Sabato, vale a pena destacar, foi um doutor em fisica. Depois de muitos
anos atuando na drea percebeu que poderia dizer mais ao mundo e também
compreendé-lo de forma mais profunda, assim como seus mistérios, por meio
daliteratura. Tornou-se um grande escritor. E por meio daliteratura assume,
em diversos momentos, que poderia fazer alguma coisa pela humanidade. Em
suma: percebeu, talvez, melhor do que ninguém, que pelas artes poderia edu-
carossentidos. Amplid-los. Sabato (2007) coloca-se totalmente contraumen-
ciclopedismo inerte que geralmente é posto na escola. Ou seja, catalogos de
nomes, montanhase tudo o que pode ser meramenteinformativo. Admite, o
grandeescritor, queaeducagaodossentidos,aeducagaoestética, possuimui-
tasbarreiras, visto que tal projeto exigiria grandes mestres e com uma forma-
cao multicultural.

Somente uma educagao estética, insistimos, poderia, realmente dar con-
ta do que propde Sabato, ou seja, um homem em sua total integridade. Nas
palavras do escritor argentino: «Nos dice Jaspers que los dramaturgos griegos
vertiamensusobrasumsaber tragico quenosoloemocionabasino quetrans-
formaba alos que presenciaban el sagrado espectaculo. De ese modo eran edu-
cadores de su pueblo, profetas de su ethos. Al enfretarnos ahora con la crisis
mas profunda de todos los tiempos, ese saber tragico ha retomado esa antigua
y violentanecessidad. Esta catastrofeha puestoalhombreenlas fronteras ul-
timas de su condicion, donde reinan la soledad, la incomunicacion, la tortu-
raylamuerte, losextremos delamiseriahumana quelos poetasregistramen
unanuevamitologia del cieloy delinfierno» (2007, p.513).

Lembramos que uma educagao estética, a partir da leitura em seu sentido
mais profundo, de todas as linguagens artisticas, supde, fundamentalmente, os
elementos que compdem, objetivamente o estético, ou seja, seus denominado-
resemcomum:0sritmos,asmassas, as propor¢des, oequilibrio, oscontrastes
entre as cores, as consonancias, as dissonancias, os claros, os escuros, confor-
meesclarece Sabato (2007).

O que a maioria dos educadores esquece ¢é da realidade objetiva que cons-
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titui asartes, ou seja, nas palavras de Octavio Paz: “Asimagens do poeta tém
sentido em diversos niveis. Em primeiro lugar, possuem autenticidade: o poeta
asviuououviu, sdoaexpressao genuinadesuavisaoeexperiénciadomundo
(...) Em segundo lugar, essas imagens constituem uma realidade objetiva, valida
por simesma: sao obras. Uma paisagem de Gongoranado é amesma coisa que
uma paisagem natural, mas ambas possuem realidade e consisténcia, embora
vivam em esferas distintas. Sao duas ordens de realidades paralelas e autonomas.
Neste caso, o poeta faz mais do que dizer a verdade; cria realidades que pos-
suem uma verdade: a de sua propria existéncia» (1971, p. 45). Dessa forma, fica
evidenciado, uma vez mais, a materialidade artistica. Ha uma materialidade.
Hauma subjetividade que necessariamente tem e deve ter elementos fisicos,
além, naturalmente, dos elementos sensiveis! Eis um ponto fundamental que
Octavio Paznos coloca e que 0 senso comum, na maioria das vezes, tende ao
esquecimento. As expressoes artisticas sao produto de uma realidade palpavel!
Por mais ficcional que qualquer obra artistica seja, todas elas, o fundo que as
sustentaéa«realidade>. Ofamosoreal! Eoque podeamaterialidadeartistica?
Alémdetudo, asensibiliza¢ao absoluta, estética que devera criar aliberdade
que, por sua vez, possibilita a autonomia do existencial!

DAS INCONCLUSOES

A proposta deste textoé umareflexao (mesmo quebrevissima) arespei-
to de uma estética do existencial que se concretize na Educagao em todos os
graus e sentidos.

Acreditamos que somente uma educacao estética, enquanto irradiadora
enuclear em consonancia com todas as dreas do conhecimento, podera pro-
porcionar e possibilitar um encontro apaixonante entre alunos, educadores e
escola. Acreditamos que somente aslinguagensartisticas tém o poder de po-
tencializar e sincronizar a logica e 0 ilogico, o racional e o irracional, e, des-
ta maneira, equalizar/ajustar todas as capacidades humanas em busca de uma
pratica discente/docente que conduza aliberdade do ser e seus desafiadores
tentaculos que tém como pilar a responsabilidade.

Quando falamos de responsabilidade, colocamos 0 compromisso sério,
o primeiro de todos: aquele que cadaum deveria ter dentro de si. Arraigado.
Enraizado.Somente aliberdade, nosentido deSartre, possibilita asescolhas,
lembremos disso. No entanto, somente a liberdade em seu sentido pleno pode
proporcionar o compromisso com a responsabilidade.

Aresponsabilidade é aliada da coragem, do desafio, da escolha e, sobretu-
do, da autonomia. Da transgressao. A educagao estética conduz, seguramente,
a transgressio. A insubmissao. A insubordinagio. A nio subserviéncia. E como
tais: perigosas. Perigosas porque desestabilizadoras do concebido e dos cano-
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nes que embotam, petrificam, fossilizam os sonhos. A imaginacao. A constru-
¢ao deumuniverso diferente de todos os propostos anteriormente. Somente
a liberdade, repetimos, intrinsecamente aliada da autonomia, podera condu-
zir a educagao para uma pratica efetivamente inovadora. Plena! Abrangente!
A estéticadaeducacao-existencial poderevelaredizer sobreomundoe
sobrendsmesmos. Defato. Esomente quando temosumaimagem, mais pro-
ximadoreal, doquerealmente somos poderemosagir! O conhecimentoacer-
ca dends mesmos, sem filtros ou falsas ilusdes potencializa nossos projetos.
Nossas intengdes! O que realmente podemos e queremos. Nada mais.
Aslinguagens artisticas, diferentemente, do que pensa a maioria e o senso
comum, sao perfeitas pontesparaobeloque setraduznoestético, que por sua
vez, se traduz no estilo das verdadeiras obras artisticas. Na verdade, como afir-
ma Octavio Paz (1990), a sociedade revoluciondria nao se separa da sociedade
que tem por fundagao a palavra poética. E na continuidade deste postulado...a
educacao capaz de revolucionar e petrificar o estabelecido € inseparavel das lin-
guagens artisticas. A estética do existencial supde, incondicionalmente, a po-
ética da propria existéncia. Gratuidade absoluta de ser ou, talvez, de nao ser.
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Areflexao que trago tem como referéncia minha dissertagao de mestra-
do, que defendi em 2004 no Pds-graduacao da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul -UFRGS, no PPG/Musica. As fun¢des da musicana escolana
perspectivadadirecaoescolaréumtemaqueatéhojemeinstiga, umavezque
acredito que os gestores tem papel fundamental na implantacao de programas
educacionaisnaescola;no caso, falodos programas para o desenvolvimento
doensinodemsica.

Aescolatemsidoobjetodeinvestigacao demuitos pesquisadorese pen-
sadores na area da Educacao. A literatura vem analisando o seu funcionamen-
to, suasrelagdes, suas concepgoes, agdes e seu curriculo, baseadanaideia de
que € preciso investigar a escola para podermos nela intervir.

Na area daeducagao musical, muitos trabalhos mostram anecessidade
de conhecermos melhor o cotidiano escolar, de descrevermos de modo mais
aprofundado como amusica estd presente na escola e quais os fatores que fa-
vorecem ou dificultam sua presenca. Pesquisadores na area da musica tém
promovido estudos que buscam investigar a escola, professores, alunos e admi-
nistragao escolar, quanto as percepcoes e concepgdes dos diversos participantes
daescolasobreoensinodemusicaesuasimplicagdesnessainstitui¢ao. Entre
eles estao Freire (1992; 1999), Souza (1992; 2000; 2002; 2003), Bastiao (1998),
Hentschke (1993), Hentschke e Oliveira (2000), Del Ben (2001; 2003), Souza,
Hentschke, Oliveira, Del Ben, Beineke (2003), Hentschke e Del Ben (2003),
Loureiro (2003), Queiroz (2004;2005), citando apenas alguns.

SouzaeDelBen,emdiferentestrabalhos, consideram que qualquer pro-
grama de intervencdo em educacao musical exige agoes formativas, adminis-
trativas e curriculares que estejam interligadas. Alertam para um problema que
tem sido constatado por muitos pesquisadores: para que aagao do professor
de musica seja efetiva, é preciso que a pratica pedagogico-musical escolar se
constitua como parte de um projeto coletivo, envolvendo todos os membros
da comunidade escolar, inclusive sua administragao. A partir dessas conside-
ragdes, poderemos construir uma pratica que satisfaca aos anseios dos alunos
e professores daescola.

Entre os estudos que investigaram a relagao da administracao escolar
com o ensino de musica, gostaria de citar os projetos realizados em duas es-
colasdePorto Alegre, inseridosna pesquisa: “ARelagao da Escolacoma Aula
de Musica”, subprojeto do Férum das Licenciaturas da UFRGS 96/97 (SOUZA,
1997),bem comooestudo conduzido porSouzaet.al.(2002). Alinhadeinves-
tigacao desses trabalhos pretendeu descrever o cotidiano da escola em varios
aspectos, para, a partir dos resultados, subsidiar a implementagao de progra-
mas de educagdo musical. A importancia desses estudos esta na possibilidade
desupriracarénciadedadoscientificos sobreascondi¢des que viabilizam ou
naooensinodemusicanessasinstitui¢oes.
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Como bolsista de iniciacao cientifica no Forum das Licenciaturas da
UFRGS-96/97, num dos projetos com as escolas de Porto Alegre, tive a opor-
tunidade de constatar que, paraa grande maioria dos membros da adminis-
tracdo escolar, amusica é um elementoilustrativo, sendo utilizada comoum
mero recurso paraministrar outros componentes curriculares. Muitas vezes
sao apenas um instrumento de trabalho para professores leigos em musica, que
nao lheatribuem valor e contetido proprios. Nessa mesma escola, posterior-
mente, no primeiro semestre de 1998, realizei umestudode casosobreaHora
Civica(HUMMES, 1998). Constatei que a existéncia desse evento era atribui-
daaofatodeadiretoradaescolaaprecia-lomuito. Essa diretora organizavaa
Hora Civicaecumpria fielmente oshordrios estabelecidos. Valorizavaohino
daescolaetodos os atos civicos referentes a Patria, e suas falas sugeriam que
essa valorizagao aos atos patrioticos se deviaao fato deelater participado do
coro orfednico dessa mesma escola, semelhante a0 movimento promovido por
Villa-Lobosnos anos 30.

Outrasexperiéncias que tive com aadministracao escolar estao relacio-
nadas as minhas atividades profissionais na Fundagao Municipal de Artes de
Montenegro/RS-FUNDARTE', onde tenho coordenado um dos projetos da
instituigao? que trata deatividades pedagdgicas comasescolasmunicipaise
estaduais de ensino fundamental e médio. O objetivo geral desse projeto € le-
varaarte de forma efetivaaos estudantes, por meio de oficinasrealizadas em
diversasescolasdacidade enapropriasede dalnstituicao. Essas oficinas sao
elaboradas a partir do interesse das escolas e pretendem instrumentalizar alu-
nos, professores ou monitores para o fazer artistico. As oficinas tém uma du-
racao indeterminada, ou seja, o tempo que garanta aos envolvidos alguma
autonomia para dar continuidade aos conhecimentos difundidos nos cursos.
Entretanto, muitas vezes, a administragao escolar nao concede o tempo ne-
cessario ounao disponibiliza os recursos para que seus docentes realizem as
atividades propostas no projeto. Considerando que os professores da rede pu-
blicaestao cada vezmaisenvolvidosnasala deaula, com o minimo de tempo
para atividades curriculares, torna-se inviavel o projeto em algumas escolas.

Nasexperiéncias que tive com aadministragao escolar, percebi que o inte-
resse, oenvolvimentoea valorizagdoemrelacaoaoensinodemusicapor parte

1 A Fundagao Municipal de Artes de Montenegro — FUNDARTE — é uma escola especifica
de artes que ha mais de 40 anos vem atuando no ensino de musica, formando instru-
mentistas e professores de musica.

2 Acompanho o projeto “A¢do comunitdaria FUNDARTE” had mais de 20 anos, mas nos
ultimos quatro anos tenho acompanhado mais de perto por ter sido Diretora Executiva
da Instituicdo na gestdao 2012-2016. Além das tarefas administrativas, também ministrei
por muitos anos aulas nessa instituicdo de Teoria e Percepgao Musical, Metodologia do
Ensino da Musica e Estagio Supervisionado.
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dos diretores e supervisores sao fundamentais para que acontega um trabalho de
educacaomusicalnaescola. Nocaso do trabalhoda FUNDARTE, nosestabele-
cimentos de ensino onde os administradores, mais especificamente os diretores,
consideram a arte como um elemento independente, com valor em si, com ca-
racteristicas proprias para a construgao de conhecimento, foi possivel realizar as
oficinas e, inclusive, algumas se mantém ha mais de trés anos, ministradas pelos
proprios professores dessas institui¢oes. Esses administradores escolares geren-
ciaram os trabalhos com comprometimento, organizando os materiaisnecessa-
rios, os espacos adequados e envolvendo toda a comunidade escolar no decorrer
dasoficinas.Poroutrolado,em outrasescolas, aequipe diretivando proporcio-
nou hordrio nem recursos para que os interessados participassem das atividades
promovidas pela FUNDARTE, inviabilizando a realizagao dos projetos. Destaco
que minhas observagoesiniciaram em 2003 e percebo que até hoje, ou seja, tre-
ze anos depois, muitos entraves continuam os mesmos.

Minha participagao nos projetos da FUNDARTE e no projeto das esco-
las de Porto Alegre levantaram varios questionamentos que nortearam minha
investigacao.

QUAL A INFLUENCIA DA ADMINISTRAGAO ESCOLAR
NA EFETIVAGAO DO ENSINO DE MUSICA NA ESCOLA?
QUEM SAO AS PESSOAS ENVOLVIDAS COM A
MUSICA NA ESCOLA? QUE CONDIGCOES A ESCOLA
OFERECE PARA O ENSINO DE MUSICA? QUE ESPAGCO
E OFERECIDO PARA O ENSINO DE MUSICA NA
ESCOLA? QUE FUNCOES A DIRECAO ESCOLAR
ATRIBUI AO ENSINO DE MUSICA?

Para leitura dos dados observados e coletados em minha pesquisa sobre
as funcdes da musica na escola utilizei como referencial tedrico Alan Merriam
(1964). O autor aponta uma diferenca entre “usos” e “fungdes” da musica. A
maneira como uma musica € usada pode determinar sua funcao, o que nao
significa que a musica tenha sido elaborada para aquela funcao. Ele comenta
queo“uso”,entdo, serefereasituacadonaqualamusicaéaplicadaemacgoes
humanas; a “fun¢ao” diz respeito as razdes para o seu emprego e, particular-
mente, os propositosmaioresdesuautilizacao. (MERRIAM, 1964, p.209).

Merriam acredita que amusica é um fendmeno cultural dos mais ri-

cos e significativos, que traz a expressao humana como produto de suas vi-
veéncias, crengas, valores e significados que cercam suas vidas.

Na obra The anthropology of music, de 1964, Alan Merriam lista as se-

guintes fungoes:
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Funcaodeexpressdoemocional: Refere-se a fungao damusicacomouma
expressao da liberagao dos sentimentos, liberagao das ideias reveladas ou nao
reveladasna fala das pessoas. Talvez seja a mais referenciada das fun¢des na
sociedade, uma vez que é do senso comum dizer que a musica expressa ale-
gria, tristeza, melancolia, felicidade, etc.

Fungaodo prazeresteético: Incluiaestéticatanto do pontode vistado
criador quanto docontemplador.Nestafuncaoéexpressaaopiniaodoouvin-
te —gostei ou ndo gostei—e seus motivos ou critérios. No entanto, esta impli-
cita aintengdo do compositor: para quem ou que ocasiao fez a musica? Que
padrdesestéticosocompositorteve comoreferencial? Euma funciobastante
subjetiva da musica, no entanto, cotidiana.

Fungao dedivertimento, entretenimento: Para Merriam, esta fungao
de entretenimento est4 em todas as sociedades. E certo que o entretenimento
sem musica em qualquer povo ou territdrionao é admissivel. Neste sentido,
cadapovotem seus temastradicionais, que osidentificam muitas vezesesao
por certo utilizados em festas comemorativas buscando a diversao de todos.

Fungao de comunicagdo: Aqui se refere ao fato de a musica comunicar
algo, ndo é certo para quem essa comunicagao é dirigida, ou como, ou o qué.
Principalmente as musicas com letras comunicam mensagem explicitas, no
entantoalgumasmusica podem parecer comoumsinal deordem, oumesmo
indicaralgumevento tradicional ou mesmo, como por exemplo, umsimples
toque de clarim comunicaramorte.

Fungao de representacéo simbolica: Ha pouca duvida de que a musi-
cafuncionaemtodasassociedadescomosimboloderepresentagaodeoutras
coisas, ideias e comportamentos sempre presentes na musica. Podemos iden-
tificar determinada trupe pela musica que a acompanha. Por exemplo, o géne-
ro funk pode simbolizar um determinado estilo de vida ou comunidade, em
contraponto a uma valsa.

Funcaodereacéofisica: Merriamapresentaessafuncaodamusicacomal-
guma hesitacao, pois para ele é questionavel se a resposta fisica pode ou deve ser
listada no que é essencialmente um grupo de fungdes sociais. Entretanto, o fato de
que a musica extrai resposta fisica € claramente mostrado em seu uso na socieda-
de humana, embora as respostas possam ser moldadas por convengoes culturais.

Fungao de impor conformidade as normas sociais: Musicas de controle
social tém uma parte importante num grande niimero de culturas, tanto por
adverténcia direta aos sujeitos indesejaveis da sociedade, quanto pelo estabe-

lecimentoindireto do que é ser considerado um sujeito desejavelnasocieda-
de. Esta é uma fungdo muito proxima da representagao simbolica.

Funcao de validacao das instituigdes sociais e dos rituais religiosos:

Os sistemas religiosos sao validados, como no folclore, pela citagao de mitos
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elendas em cangdes, e também por musica que exprime preceitos religiosos.
Institui¢dessociaissao validadasatravés demusica que enfatizaoadequado
eoimproprionasociedade, tanto quanto aquelas que dizemas pessoas o que
ecomo fazer. Essafungao é bastante semelhante a deimpor conformidade as
normas sociais.

Fung¢aodecontribui¢aoparaacontinuidadeeestabilidadedacultura:
Segundo Merriam, seamusica permite expressao emocional, ela fornece um
prazer estético, diverte, comunica, obtém respostas fisicas, conduz conformi-
dade asnormas sociais, valida institui¢des sociais e ritos religiosos e € claro que
também contribui para a continuidade e estabilidade da cultura.

Merriam ressalta que ébem possivel que essalista de fungdes damdsica
possarequerer condensagao ou expansao, mas, em geral, elaresume o papel
da musica na cultura humana. A musica é claramente indispensavel para uma
promulgacao apropriada das atividades que constituem uma sociedade; é um
comportamento humano universal.

Ja o pesquisador Swanwick (1997) faz uma analise das fun¢des da mu-
sica listadas por Merriam, dividindo-as em duas possibilidades: a transfor-
magao e transmissao cultural, ou areprodugao cultural. Para ele, as fungdes
de expressao emocional, prazer estético, comunicagao e representacao sim-
bolica, mesmo apresentando componentes reprodutivos, também apresen-
tam possibilidades de metaforas que podem gerar novos significados. Ja as
funcoes de validacao deinstitui¢des sociais, de for¢ar conformidades asnor-
mas sociais, de auxilio aos rituais religiosos, de contribuir para a continui-
dade e para a estabilidade da cultura, além da integragao da sociedade, nao
tendem a criar ou a encorajar novos significados. O autor sugere que, paraa
educagaomusical,em queaconstrugaodeconhecimentoeodesenvolvimen-
to de habilidades criativas é uma forte meta, torna-se importante focalizar
as fungdes da musica que busquem a transformacao cultural enao apenas a
reprodugao. Ele salienta que os professores de musica tém também que per-
guntar a si mesmos se eles estao interessados, principalmente, em resposta
cultural, ou se eles estao também buscando algo mais abrangente e aberto
(SWANWICK, 1997, traducao minha).

O mesmo autor ratifica sua posi¢ao, em 2003, no seu livro Ensinando
Muisica Musicalmente, onde comenta a lista de Merriam novamente e se po-
sicionadamesmamaneira, enfatizando as fun¢des damusicavoltadasparaa
construcao designificados endo apenas focadasnareprodugao cultural. Em
seu discurso, procura alertar os professores de musica, dizendo:

Os professores perderiam estudantes, caso se comprometessem somente
com os timidos e culturalmente limitados elementos da lista de Merriam,
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embora isso seja parte do que € feito. O foco educacional tem, acima
detudo, deestarnosverdadeiros processos dofazermusical. Somente
entdo é possivel dar sentido ao contexto, seja histdrico, social, biografico,
actistico ou outro. (SWANWICK, 2003, p. 50).

Alguns pesquisadores revisaram Allan Merriam; além de Swanwick (1997
2003), podemos citar Freire (1992), Campbell (1998), Ibafies (1988), Queiroz
2204; 2005) entre outros.

A escola, entretanto, pode ir além das fungdes listadas por Merriam, pois
¢ uma instancia social que reproduza cultura existente; ¢ um doslocais onde
asmudangas acontecem, e também um doslugares que representam formas
de conhecimento, praticas de linguagem, relagdes e valores sociais que sao se-
lecdes e exclusoes particulares de uma cultura mais ampla. “Na escola existem
espagos de controvérsias que muitas vezes expressam uma disputa acerca de
que formas de autoridade, tipos de conhecimento, formas de regulacao moral
eversoes do passadoe futuro devem serlegitimadas e transmitidas aos estu-
dantes” (GIROUX, 1997, p. 162); portanto, a escola é um local onde o ensino
de musica pode ter muitas fungdes.

As fung¢des da musica listadas por Merriam (1964) vém ao encontro
das demais pesquisas citadas, podendo ser acrescidas de outras fung¢oes
que sao especificas do ensino de musica nas escolas. A func¢ao de expres-
sao emocional, a musica a servi¢o de outras disciplinas ou como mero meio
de divertimento, bem como a musica a servico dos “talentosos®” foram ele-
mentos que apareceram nas falas de professores e administradores escolares.
Na pesquisa que realizei, encontrei a musica como area de conhecimento
ecomo marketing daescola; estas parecem ser asnovidades que podemos
acrescentar na lista de Merriam.

Realizei um survey*no municipio de Montenegro/RS, cidade onde moro,
quando entrevistei todos os diretores das escolas existentes no municipio, num
total de 45, sendo que utilizei um questiondrio como ferramenta de coleta de
dados. Na reunido dos dados visualizei alguns fatos que julgo importante nar-
rar. Uma das questdes norteadoras foi:

3 Talento ainda é uma expressdo polemizada na educagdo musical. Aqui refere-se ao
pendor para musica, ou, facilidades para musica.
4 Survey é uma metodologia utilizada em pesquisa com caracteristicas quantitativas

podendo ter uma andlise de dados qualitativa. Semelhante ao censo por abranger uma
amostra praticamente na sua totalidade. (ver BABBIE,1999)
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COMO VIABILIZAR O ENSINO DE MUSICA NAS ESCOLAS?

Grandepartedosdiretoresafirmaram que paraefetivaroensino demu-
sicanasescolasseranecessariaapresencado profesor especialistano quadro
docente.Semissoficadificilrealizarumtrabalhoespecificocomobjetivosde-
limitadosecomagdes direcionadas. Essefatoexigeuma vontade politica tan-
to nas escolas publicas como nas particulares, pois estes profissionais precisam
ser contratados ou concursados e os diretores, principalmente das escolas pu-
blicas, ndo tém autonomia para fazé-lo.

Comojafoiditoanteriormente, todos teriam muitasatisfagao eminten-
sificar ostrabalhos musicaisemsuasescolas;muitosja véminvestindonesse
sentido, colocando seus professores mais “habilidosos” em projetos de forma-

cao continuada em musica nos cursos oferecidos no municipio de Montenegro.

Uma sugestao bastante presente nas respostas dos diretores sobre como
viabilizar amusica em suas escolas diz respeito a busca de parcerias. Muitos
sugerirambuscar parceriacomaFUNDARTE, queéumaescoladeartescom
uma trajetoria significativa na formacao de professores. Outros esperam rece-

ber estagiarios dos cursos de formagaoemlicenciaturaemartes parasuprira
caréncia de docentes formados.

Outrasugestao apontada foia deaSecretaria Municipal de Educacaoe
Cultura - SMEC - oferecer profissionais para as escolas, mesmo que este traba-

lho fosse em forma de oficinas, apenas para os alunos interessados. Dessa forma,
nao sobrecarregaria os professores e todas as escolas poderiam ser atendidas.

Uma outra sugestao diz respeito as leis de incentivo a cultura. Alguns
pensam na possibilidade de desenvolverem projetos de arte que possambus-
car recursos financeiros junto as empresas da regiao.

Na fala dos diretores podemos identificar a vontade de parcerias que
a grande maioria manifestou, talvez por acreditarem que a curto prazo se-
ria a forma mais vidvel de inserir este ensino nas escolas. Cabe aqui citar al-
gumas falas:

O acompanhamento de um professor especializado ajudaria na melhoria
dotrabalhoescolar. (Escola3)

Tenho conhecimento de algumas escolas que possuem parcerias com
pessoas da comunidade, que proporcionam aulas de violao e flauta, no
horario extracurricular. Acho que esse tipo de atividade seria interessante
emmnossa escola. (Escola 8)

OmunicipiotambémmantémumaFundacao. Porquenaotrazeresses

profissionais até asescolas também? As criangas deveriam ter contato
comeles pelo menosalgumas vezes durante o ano. (Escola9)
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Neste ano em que estou iniciando meu mandato, estamos nos colocando
adisposicado da FUNDARTE, que € referéncia nacional, para formarmos
gruposemtodasasareasdasartes. (Escola10)

Gostaria de sugerir que a FUNDARTE realizasse, diretamente na escola,
um trabalho orientado sobre Educac¢do Musical. Penso que as universida-
despoderiam desenvolver projetos envolvendo asescolas. Nonosso caso
especifico, se houvesse um profissional que se dispusesse ao trabalho na
escola, acredito que conseguiriamos ajuda de outros setores (empresa)
paradesenvolvimento deum projeto. (Escola12)

Gostaria de deixar o convite aos nossos estudantes da Universidade
Estadual paravisitar, conhecer eaté auxiliarnonosso trabalho. Naosei
bem como é feito o contato, mas estamos abertos ao dialogo. Novamente
reforgo que temque passar pelaSecretariade Educagao. Outraideiano
momento nado tenho. (Escola 13)

Conforme os depoimentos citados, os diretores acreditamno ensino de
musicaequerem viabiliza-loemsuasescolas, apenasestao com dificuldades
de recursos humanos.

Uma das possibilidades para solucionar o problema da falta de professo-
res especialistas é apontada por Bellochio:

[...]é preciso possibilitar formagdo em educagdo musical, ao professor
unidocente, por meio de atividades praticas e tedricas, acreditando na sua
possibilidade de trabalhar da melhor forma possivel junto a seus alunos
[...] se quisermos que a educacao musical, efetivamente, passe a fazer
parte denossassalasdeaula, parece-me que o conhecimento acercada
area é de fundamental importancia para esse profissional. Nao defendo
a substitui¢do do especialista pelo unidocente, mas, sim, a formacao
musical deste tltimo. (BELLOCHIO, 2003, p.21)

Outra solugao interessante para a falta de profissionais da educagao mu-
sical seriaa promogao de cursos de formagao continuada para os professores
queestdoatuandocommusicanasescolas. Os profissionais queestaoemser-
vigo, muitas vezes, estdo motivados com o trabalho querealizame certamen-
te apreciariam a possibilidade de discutir com colegas sobre suas realizagoes,
bem como dereceber orientagdes de professores especialistas. Isto seriabem
possivel em cursos promovidos pelas proprias univerisdades.

Para Hentschke,

O profissional em servigo deverd recorrer continuamente aos cursos
deeducacao continuada, atroca de experiéncia entre profissionais e a
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literatura da area. A universidade tem por muito tempo se preocupado
primordialmente com os cursos de licenciatura, esquecendo-se de con-
templar os professores que estao em servico e oferecer-lhes um espago de
didlogo para que possam trocar experiéncias. (HENTSCHKE, 2000, p.85)

Neste sentido, é fundamental que o educador musical tenha seus princi-
pios definidos sobre o que seja a experiéncia musical, tracando entao objetivos
emetas paraaefetivacao doensino demusicanaescola. Considero queamu-
sicatemsuasespecificidadesno sentido de estruturacao, forma, intengao ex-
pressiva, materiais e nos varios parametros sonoros que a compde. Considero
também que as caracteristicas regionais sao fundamentais num processo de
educacao musical. Portanto, como profissionais da educacao, necessitamos
considerar tanto as possibilidades técnico-musicais como as do contexto esco-
lar, procurando conciliar oqueestd proximo doaluno (aquimerefiroasques-
toes do cotidiano) com o que estad distante (aqui me refiro asoutras culturase
ahistdria mais distante). A analise do contexto onde vamos atuar como pro-
fessores é fundamental para tragarmos “como” e “o qué” vamos abordar em
nossas atividades musicais. Podemos trabalhar focalizando a apreciagao musi-
cal, ouaexperimentacaoeminstrumentos, oucom canto coral, oucomoutros
recursos que envolvam a musica, como cinema, televisao e midias em geral.
Tudodepende dasensibilidade, da percepgao que tivermos em relagao ao lo-
cusdenossotrabalho.

MUSICA NA ESCOLA — IDEIAS PARA O
PLANEJAMENTO

Mais recentemente, a musica ganhou um lugar especial na escola atra-
vésdaLeill.769 de 18 de agosto de 2008, que torna o ensino de musica obri-
gatorionasescolas de ensino fundamental e médio, alterando o art. 26 da Lei
de Diretrizes e Bases da Educagao Nacional (LDB) que passaavigorar §6°“A
musicadeverad ser contetido obrigatdrio, masnao exclusivo, do componente
curricular que trata 0 §2°deste artigo”.

Aqui trago alguns modelos de planejamento em Artes (mais especifica-
mente—-musica) que podem ser objeto de futurosartigos, mas cabeindica-los
como possibilidades a serem investigadas. Trago 4 (quatro) sugestdes de abor-
dagens diferentes para a elabora¢ao do planejamento curricular, bem como
das aulas especificamente. Existe uma literatura especifica para cada uma das
abordagens. Sao os modelos:

J TECLA - teoria, execugao, composigao, literatura, apreciagao
(Keith Swanwick (2003)-Inglaterra)
. Abordagem Triangular—fazer,apreciar, criar (AnaMaeBarbosa

(1975)-muitoutilizada pelasartes visuais)
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. Temas Estruturantes — areas integradas, teoria, criagao, execu-
cao, apreciagao(LigoesdoRioGrande, JaliaHummes)
. Eixos Tematicos — producao artistica, apreciagao musical, con-

textualizagdao, compreensdo das artes como construgao so-
cial (Colecao Entre & Nos, da Edelbra, Julia Hummes e Sandra
Rhoden)
No entanto, ndo podemos esquecer as questdes norteadoras de qualquer
planejamento:

0O qué? Amusicadomundo, docontexto, dahistéria,damidia...
Como? Cantando, tocando, apreciando, lendo, escutando, criando ...
Onde? Navidaenaescola...

Porqué?Paraconhecer melhoravida, o mundo, aescola, afamilia, os vi-

SUGESTOES PARA IMPLANTACAO DA LEI
N. 11.769/2008

Series Iniciais do Ensino Fundamental — professor generalista com for-
magao continuada em musica: ludicidade, brincadeiras cantadas, repertdrio do
folclore, cangdes infantis, contos ilustrados, jogos musicais, desenhos anima-
dos e suas trilhas (classicos), instrumentos musicais alternativos, entre outros.

Series Finais do Ensino Fundamental — professor especialista. Elementos
dalinguagem musical e seus desdobramentos.

Ensino Médio - trabalhos em oficinas com artistas locais e/ou professo-
resespecialistas: Banda Escolar, Coro, Oficina de Canto, Grupo de Percussao,
Roda Cantada, Banda de Rock, Trios, Duos, Festivais, Show de Calouros, Grupo
deRap,entreoutros.

Estas sao algumas sugestdes para os professores leitores deste artigo, no
sentido de buscar atender as desigualdades existentes nas salas de aulas e as di-
versidades; é importante lembrar que as aulas de musica precisam ser dinami-
cas, envolvendo momentos de apreciagao, pratica, criagao e teoria musical. O
plano de aula precisa ser dimensionado para abranger mais de uma atividade
sobre o mesmo tema, com o objetivo de possibilitar ao aluno multiplas leitu-
ras do assunto proposto. Os temas, inclusive, podem ser selecionados através
de uma conversa com os alunos sobre seus interesses, compartilhando-os com
osdoprofessoredaescola. Nestasescolhas, éimportante considerarascarac-
teristicas sociocognitivas dos alunos, bem como a complexificagao do temae
aadequacaoaocontextosocial doprojeto curricular.
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Segundo Queiroz (2005), “deselitizar” concepgdes, espagos, reperto-
rios, demandas e experiéncias acerca do ensino musical € na atualidade nosso
maior desafio. Desta forma estaremos indo ao encontro de nossas expectati-
vas que buscam um ensino que saiba lidar com as diferengas e com a inclu-
sao.” (QUEIROZ, 2005, p. 59)

Na escola, as tecnologias geram um fator importante, pois suscitam mul-
tiplaseinovadorasformasdeaprendereensinarmusicadeacordocomacon-
temporaneidade. Neste sentido, o professor de educagao musical precisa buscar
informagoes e estar atento acerca do que se discute atualmente em educagao
musical, para saber como proceder no momento em que se depara com no-
vaspossibilidades de ensinar musica, a partir dos meios tecnoldgicos que es-
taocadavezmaisaoalcance dosnossosalunos.

Queiroz (2005) também traz uma importante contribuicao quando diz
que “é necessario pensar numa educac¢ao musical abrangente que reconhega e
desenvolva diferentes competéncias nao entendendo e concretizando de que
uma é melhor que outra, mas sim enfatizando as suas dimensoes distintas e
variadas”. (QUEIROZ, 2005, p.62)

Umdosprincipaisfocosdotrabalhoemeducagdomusicaléacompreen-
saocriticadamusicaemsuasdiversas manifestacoes e oentrelagamento com
asoutrasareasdo conhecimento. Eimportante que oalunoreconhegaas dife-
rengas culturais e consiga visualizar suas vivéncias do cotidiano neste contexto
de pluriculturalidade. Conhecer, reconhecer, identificar e valorizar as diversas
culturaséum focono processo de construgao de conhecimento em musica.
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ORIGEM DO ESTUDO

Como coordenadora pedagdgica ha mais de 25 anos, a minha priori-
dadesempre foioportunizar espagos para construir um processo coletivo de
trabalho entre os docentes da Fundagao Municipal de Artes de Montenegro
—FUNDARTE, uma institui¢ao que promove o ensino das quatro areas das
artes: Artes visuais, Danga, Musica e Teatro. Assim, os professores reunem-se
semanalmente por area, por aproximadamente uma hora, cujas reunides tém
como principal objetivo refletir sobre as praticas docentes e o trabalho que esta
sendo desenvolvido, de modo que as questdes relativas ao ensino e aprendi-
zagem sao constantes objeto de estudo. Taisdiscussoes e reflexdes sobre o as-
sunto sao quase sempre instigantes e se constituiram em um estimulo paraa
realizacdo da pesquisa que originou este artigo.

Nesse processo percebe-se, nas discussoes geradas nas reunides pedago-
gicas, muitas contradigdes existentes entre as diversas formas de compreender
o processo educativo, onde as distintas visoes de conhecimento estao atrela-
das aformagao e a histéria de vida de cada professor. Assim, nesses espagos
de discussoes é possivel perceber o quao dificil é construir coletivamente uma
concepgao de docéncia sustentada em uma perspectiva epistemoldgica que se
distancie dos modelos tradicionais, em geral centrados no professor. Dessa for-
ma, considera-se que ¢ importante pensar uma a¢ao docente que valorize os
saberes dos alunos, suas produgdes, considere a diversidade e pense o aluno a
partir da sua subjetividade. Para enfatizar essa ideia trago Cunha que, a partir
dosresultados dasuapesquisa, sobreoque éum BOM PROFESSOR, na pers-
pectiva dos alunos, alerta que em geral,

[...]ndo temos ainda bons professores que estejam mais voltados a
desenvolver habilidades nos alunos. O professor ¢é capaz de apresentar
omelhor esquema do contetido a ser desenvolvido em aula, mas nao
conhece procedimentos sobre como fazer o aluno chegar ao mapeamento
proprio da aprendizagem que esta realizando. O BOM PROFESSOR re-
lata e referencia resultados de sua pesquisa, mas pouco estimula o aluno
afazer as suas proprias, mesmo que de forma simples. Nessa perspectiva
mesmo os BONS PROFESSORES, repetem uma pedagogia passiva,
muito pouco critica e criativa (CUNHA, 1989, p. 167).

No trabalho desenvolvido pela coordenacao pedagdgica as inquietagdes e
discussdes sobre as praticas docentes tém sido frequentes, principalmente nas
reunides que envolvem os professores de instrumentos musicais. A partir dos
questionamentos gerados no grupo, tem sido possivel provoca-los nosentido
de fazé-los refletir sistematicamente sobre suas convic¢des pedagdgicas, for-
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macao easexperiéncias que vivenciaramenquanto alunos, tantonaescolari-
zagao regular como nos cursos especificos de musica.

A partir das discussoes busca-se estabelecer relagdes entre o discurso e as
praticas desempenhadas pelos professores. Entretanto, as mudancas nas suas
praticas sao mais dificeis de perceber. Cunha defende que “para que o professor
possa exercer uma agao dialdgica e transformadora, seria necessario deslocar
do professor para o aluno a produgao do conhecimento” (CUNHA, 1989, p.
168). A autoraafirmaainda que serianecessariomodificar o paradigma que é
presente historicamente nas concepgdes escolares. Portanto, considera-se que
ainda hd muito o que caminhar em dire¢ao a uma pratica menos centradana
transmissao do conhecimento.

A partir de estudos e reflexdes entre os professores, o trabalho pedago-
gico desenvolvido pela FUNDARTE ¢ orientado, principalmente, a partir das
concepgoes sobre aprendizagem sustentadas por Piaget, Freire, entre outros au-
tores. Acredita-se que o conhecimento € algo que precisa ser construido pelo
sujeito, seja qual for a drea do conhecimento que esta sendo trabalhada. Assim
sendo, aaprendizagem musicaligualmente se dd a partir dainteracao dosu-
jeito com o objeto do conhecimento.

Becker (2001) reforca essaideia quando afirma que o professor tem que
acreditar que a aprendizagem ¢, por exceléncia, construgao. Tudo o que o aluno
construiu até aqui serve de patamar para novas aprendizagens. Assim, o pro-
fessor, “alémdeensinar, precisaapreender o que oseualunojd construiuatéo
momento, condi¢do prévia para aprendizagens futuras” (BECKER, 2001, p. 26).

Aaprendizagem damusica, por sua vez, se constituinuma experiéncia
bastante rica por partir e ter a pratica como pressuposto do fazer pedagégi-

co.Considerando quetodaaprendizagem se daa partirdaacao, comoafirma
Piaget (1998), o ensino do instrumento musical deveria ser, for¢osamente, uma
aprendizagem significativa, pois possibilita ao aluno, construir o conhecimen-
to de maneira consistente e produtiva, uma vez que a aprendizagem que parte
da pratica se constitui como aliada ao processo de aprendizagem.

Embora o trabalho seja orientado dentro dessa perspectiva, as contra-
dicdesnas praticas dos professores ainda persistem. Nesse sentido algumas
questdes emergem: serd que sua docéncia € sustentada por fundamentos que
refor¢am que o conhecimento transita da cabega do professor para a do aluno?
Por que se baseiam em teorias que refor¢cam o talento para aprender? Ou ain-
da, por que insistem, muitas vezes, em estigmatizar o aluno como desafinado,
nao musical e outros adjetivos os quais barram prematuramente as possibilida-
des de desenvolvimento? Por que é comum revelarem visdes autoritarias, ela-
borandoum programa de curso quendo contempla osinteresses dos alunos?
Porque nao consideram a bagagem que os mesmos trazem para a sala de aula?
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Apesquisanaoteveapretensaoderesponderatodasasquestoeslevan-
tadas, entretanto revelou que as principais dificuldades encontradas nas con-
cepcoes que influenciam as praticas dos professores de instrumento se referem
aumaeénfasenaperformanceenatécnicaacarretandouma pratica pedagogi-
ca que muitas vezes desconsidera uma aprendizagem musical ampla, na qual
estaoinseridasas questdes afetivas, sociais, culturais e psicoldgicas. Haindi-
cios de que tais professores adotam uma postura incentivadora da performan-
cemusical, muitasvezessemsignificado paraoalunoeemdetrimento dasua
potencial capacidade criadora. Dessa forma, nas reunides pedagogicas defen-
de-seaideiadequeaformagaomusical predominantemente centradanatéc-
nica deve ceder lugar a uma formagao que considere também o sujeito nas suas
potencialidades e na sua capacidade de realizar uma agao transformadora na
sociedade, bem como ter um entendimento de que aeducagao musical pode
exercerumpapel maisabrangentenomeioem queestainserida.

Paranos auxiliar nas discussoes sao trazidos alguns autores da drea da mu-
sicaedaeducagao, como porexemploDourado(1999), queafirmaqueospro-
gramas paraaformagao doinstrumentista,namaioriadasescolasdemusica,
aindademarcam oambitodoconhecimento, seguindo osmoldesdosprogra-
mas dosvelhos conservatorios, levando osinstrumentistasacrer que aférmula
“tocar e mais tocar” € a iinica fungao social da musica. Os programas dividem-

-se em disciplinas de diversas naturezas, tedricas e praticas, que pretendem con-
ter toda a abrangéncia do fazer musical numa visao, muitas vezes, dicotomica.

Nesse sentido, Cunha sinaliza que “aprender nao é estar em atitude con-
templativa ou absorvente, frente ao conhecimento, e sim estar ativamente en-
volvido na interpretagao e produgao destes dados” (CUNHA, 1989, p. 30). Na
aprendizagem musical tal afirma¢ao ganha uma dimensaoimportante uma
vez que segundo alguns autores com os quais estamos dialogando, o estudo
doinstrumentoestabaseado principalmente nareproducao fiel do objetodo
conhecimento.

Para melhor compreender esta perspectiva, Paulo Freire (1996) afirma
que nos professores, em geral,

[...] reduzimos o ato de conhecer o crescimento existente a uma mera
transferéncia deste conhecimento. E o professor se torna exatamente
o especialista em transferir conhecimentos. Entao, ele perde algumas
das qualidades necessarias, indispensaveis, requeridas na produgao do
conhecimento, assim como o de conhecer o conhecimento existente.
Alguns dessas qualidades sao, por exemplo, a agao, a reflexao critica,
acuriosidade, o questionamento exigente, ainquietacao, aincerteza—
todas essas virtudes indispensaveis ao sujeito cognoscente” (FREIRE,
1996, p.18).
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Aoinvestigarem os critérios de avaliacao utilizados por professores de
piano, Santos, Hentschke e Fialkow (1998) concluiram que alguns professores
parecem desconhecer o processo de avaliagao enquanto processo formativo, o
que é indispensavel para que qualquer aprendizagem ocorra de maneira satis-
fatoria. Muitos confundem avaliagao com prova, naoreconhecendoaavalia-
¢ao como parte integrante do processo de ensino e aprendizagem. Os dados
revelaram uma precaria formagao pedagogica durante o curso de graduagao.
A maioria dos professores disse nao ter recebido qualquer tipo de formagao
dapedagogiasobre oensinodoinstrumento duranteasuagraduagao. Osau-
tores sustentam que aslacunas naformagao pedagdgica podem prejudicar a
condugao do processo de ensino do instrumento. Em funcao disso, muitos
professores revelaram ter encontrado dificuldades para atuarem no ensino do
piano, bem como conhecer e elaborar metodologias de ensino do instrumen-
to. Dessa forma, os autores da pesquisa sugerem que a auséncia de formagao
pedagogica podera também prejudicar um julgamento mais objetivo do aluno
visto que, sem conhecer atrajetoria de desenvolvimento musical doeducan-
doesemumreferencial tedrico que possa fundamentarapraticapedagdgica,
torna-se mais dificil estabelecer critérios claros de avaliacao.

Outro aspecto a ressaltar € que grande parte dos professores tende a repro-
duzir a trajetoria que eles mesmos vivenciaram no percurso de aprendizagem,
sem refletir sobre seu processo de construcao de conhecimento na drea. Partem
do principio que, se deu certo com ele, certamente funcionara com o seu aluno.

Nessa perspectiva, Bozzetto (1999) sustenta que

[...] aformacdo do professor de instrumento deveria promover a sua
capacidade de reflexao critica através de uma investigagao continua sobre
asua pratica, sobre sua experiéncia adquirida, sobre si mesmo, nao se
limitando, portanto, a ser mero aplicador e reprodutor de conhecimentos
aprendidos (BOZZETTQO, 1999, p. 83).

Asreflexdes e questionamentos até aqui levantados sinalizam a neces-
sidade de uma maior valorizagao dos saberes pedagdgicas na formagao dos
instrumentistas os quais, namaioria das vezes, tornam-se professores deins-
trumento. Por isso, considera-se fundamental oportunizar aos professores
situagdes que favorecam pensar sobre suas praticas, refletindo sobre suas con-
cepcoes de aprendizagem, revendo paradigmas que enfatizam, principalmente,
aperformance, atécnica, arepeticao e omodelo. A perspectiva é de que estu-
dos dessa natureza possam contribuir com a compreensao das implica¢des da
formagao dos docentes na qualidade do ensino que realizam visando sempre
um processo de melhoria e desenvolvimento.
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Vale porém ressaltar que a existéncia de um espago de discussao peda-
gogicanapropostada FUNDARTE vem se constituindocomoumainiciativa
que favorece a reflexao e aponta para a possibilidade de procurar novos cami-
nhos.Nesse contexto,aagdodacoordenagao pedagdgicaéfundamental, por-
que ela pode exercer um papel aglutinador do grupo, incentivando o processo
reflexivo. A perspectiva é que esse espago possa se constituir numa referéncia
deformagao para os professores, estimulando que os saberes da pratica pro-
fissional sejam o ponto de partida de um processo continuo de qualificagao
do trabalho realizado.

SABERES DOCENTES

O estudo dos saberes construidos pelos professores ao longo de seu traje-
to docente tem mobilizado muitas pesquisas e se constituido numa producao
cientifica significativa incorporada as novas praticas de formacao. “A Literatura
pedagogica atual introduziu o termo saberes para caracterizar os pensamentos,
asideias, osjuizos, os discursos e os argumentos que obedecem a certas exi-
génciasdaracionalidade” (TARDIF, 2002, p.199). Paraesse autor, ha raciona-
lidade quandoha consciéncia doatoexercido,istoé, quando osujeito é capaz
dejustificar pormeioderazdes, procedimentosoudiscursosasuaacao. Oau-
torafirma queaideia deexigénciaderacionalidade ndoénormativa, poisela
naodeterminacontetdosracionais, masselimitaacolocaremevidénciauma
capacidade formal. Nesse sentido Cunha (2004) afirma que

[...] asjustificativas das agdes dos professores muitas vezes tém raizes
numa dimensao subjetiva ou historica, nem sempre fruto de conhecimen-
tos cientificamente validados pelas estratégias académicas. Entretanto
precisam ser analisados a luz das racionalidades que os caracterizam no
exercicio da docéncia. Reconhece-se assim que os saberes sao heterogeé-
neos e constituidos a partir de multiplas origens. Assumir a perspectiva
dequeadocénciaseestruturasobre saberes proprios, intrinsecosasua
natureza e objetivos, é reconhecer uma condigao profissional para a
atividade doprofessor.(CUNHA, 2004 p.6).

Nessaperspectiva, aautoraafirmaqueadiscussao que mobilizaosedu-
cadoresnareflexao sobre ossaberes docentes, é identificar anatureza desses
saberes e em que medida sdo fundamentais para a estruturagao profissional do
professor, devendo constituir o constructo desuaformacaoinicial e/ou conti-
nuada. Cunha (2004) considera que assumir acomplexidade do trabalho do-
cente é desvelar o oficio do professor e as necessidades de multiplas condigdes
paraoseuexercicio.
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E precisoentender o professorcomoumintelectual quetemalgumgrau
de autonomia. A autonomia, segundo Janela Afonso (2004), pressupde a capa-
cidade de fazer escolhas dentro de certos limites, que envolvem pressupostos
éticos, legais e relacionados aos costumes e valores, escolhas estas suscetiveis
dejustificativas cientificas e pedagogicas dentro de um contexto democratico.

A partir dessaideia Cunha (2004) afirma que saberes nao sao conheci-
mentosempiricos que se esgotamno espaco da pratica, nochamado “apren-
derfazendo”. Antes disso, requerem umabase consistente dereflexaotedrica
que,numacomposicao comasdemaisracionalidades, favorecem oexercicio
dacondigaointelectual do professor, articulando aautonomia com umabase
solidadeformacao. A autoraalertaparaofatode

[...] que aeducagao que temos tido tem sido muito mais a que procura
internalizar o saber do que conscientizar ohomem, sujeito do conheci-
mento. E a concepgao de ensino e as praticas realizadas pelo professor
certamente terdo que ser diferenciadas, conforme os objetivos se dire-
cionam ainternalizagdo ou a conscientizagao (CUNHA, 2002, p. 30).

O conceito de trabalho como espago de formagao incorporou-se ao dis-
curso dos educadores, indicando que o trabalho do professor ¢ constituido de
multiplosetemporaissaberes. Tardif (2002) sustenta que, antesmesmo deco-
megarem a ensinar oficialmente, os professores ja possuem referéncias sobre o
ensino estruturadoa partir de suahistdria escolar. Esse saber, herdado daex-
periéncia escolar, segundo varias pesquisas, ¢ um importante fator que persiste
através do tempo, pois revela um processo cultural vivenciado pelo sujeito. A
formacao universitaria nem sempre consegue transforma-lo ou coloca-lo em
questdo. A tendéncia é que os educadores, ao ensinarem, reproduzem suas ex-
periéncias como alunos, inspirados nas praticas que viveram.

Essa perspectiva nos permite compreender a complexidade que define a
modificagao qualitativa das praticas dos professores. Essas, na maioria das vezes,
nao contemplam reflexdes que garantam um fazer diferenciado, fundamenta-
do em teorias educativas e que resultem na constru¢ao de conhecimento pelos
alunos. Freire sustenta que “ensinar é muito mais do que puramente treinar o
educandono desempenho da destreza” (FREIRE, 1996, p. 15), pois esse é um
processo que exige do professor saberes multiplos e complexos.

Tardif (2002) aponta que os saberes dos professores podem ser classifica-
dos como pessoais, quando sao provenientes da familia e do ambiente de vida;
da formacao escolar anterior; da formagao profissional para o magistério; dos
programas e livros didaticos usados no trabalho e, finalmente, de sua propria
experiéncianaprofissao, nasaladeaulaenaescola. Oautorafirma quetodos
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esses saberes sao utilizados pelos professores no contexto de sua profissao e na
saladeaula. Essaafirmagaoindicaque osdiversossaberessao “exteriores” ao
oficio de ensinar do prdprio sujeito, pois provém de lugares sociais anteriores
acarreira ou situados fora das condigoes especificas do trabalho. Assim, um
professor ndo possui uma tnica inspira¢ao na sua pratica, mas varias influ-
éncias que ele utiliza em fungao de suas necessidades, recursos e limitagoes.
Apesar dessas terem uma certa coeréncia, nao se trata de uma coeréncia ted-
rica nem conceitual, mas pragmatica. Sao utilizados, como um artesao usa sua
“Caixa de ferramentas”, na medida das necessidades. Nessa perspectiva, Schon
(1992) complementa observando que

[...] os Centros Superiores de Formacao de Profissionais deveriam tomar
comoreferencial de preparacaoparaapraticaoqueacontecenoensino
dearte, desenho, musica, dangaeeducacaofisicaque temem comuma
formagcao tutorada e onde a aprendizagem se processa a partir da reflexao
e daagdo (SCHON, 1992, p. 187).

Os saberes dos professores, segundo Tardif (2002), nem sempre sdo oriun-
dos de pesquisas, nem de saberes codificados que poderiam oferecer solugoes
prontas para os problemas cotidianos. O professor se baseia, principalmen-
te, em varios tipos dejuizos praticos para estruturar e orientar sua atividade
profissional. Valores,normasetradi¢des saoelementosecritériosapartir dos
quais os professores emitem juizos profissionais. Haindicios de que os sabe-
resadquiridos duranteatrajetdria anterior a profissionalizagao temum peso
importante paraacompreensao danatureza dos saberes, do saber fazer e sa-
ber ser, os quais serao mobilizados e utilizados quando da socializagao profis-
sional e na propria atuacao docente.

Oautorafirma também que o professornao € somente um “sujeito epis-
témico”, colocando-se diante do mundo numa relagao estrita de conhecimen-
to, que processainformagdesextraidas doobjeto. Eleéumsujeitoexistencial,
uma pessoacompletacom oseu corpo, suasemocoes, sualinguagem, seure-
lacionamento com os outros e consigo mesmo. E uma pessoa comprometi-
dacomsua propriahistoria pessoal, familiar, escolar e social com as quais se
constituie quelheinserem certezas que lhe permite compreender einterpre-
tarasnovassituagdes queoafetameconstroem, pormeiodesuapropriaacao.

Ainda hoje a maioria dos professores, ao serem perguntados sobre como
aprenderam o seu oficio, respondem que aprenderam a trabalhar, trabalhan-
do. Esse saber leva a construgao dos saberes experienciais que se transformam
muito cedo em certezas profissionais, em truques do oficio, em rotinas, em mo-
delos deatuagaonassalas deaulas e de transmissao damatéria. Esses reper-
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torios de competéncias sao oalicerce sobre o qual serao edificados os saberes
profissionais durante todo o percurso. Todavia tais saberes nao se limitam a um
dominio cognitivo einstrumental do trabalho docente, ou seja, ndo se consti-
tuemem saberesimpregnadosdereflexdeseteorias que poderiam qualificar
otrabalhodoprofessoredarfundamentacaoapraticadocente.

Nessa perspectiva, esse autor aponta que um dos principais problemas
doscursos deformacao de professores é que osalunossao tratados como “es-
piritos virgens”, ouseja, osseussaberes, crengaserepresentagdes anterioresa
respeito do ensino nao sao valorizados. Os cursos limitam-se, quase sempre, a
fornecer-lhes conhecimentos proposicionais, informagdes, sem executar um
trabalho profundosobre os “filtros” cognitivos, sociais e afetivos através dos
quais os futuros professores recebem e processam essasinformagoes.

Em consequéncia doexposto,aformagdo paraomagistériotemumim-
pacto pequenosobre o que pensam, creem e sentem osalunos antes de come-
carsuaformagao. Eles constroem essa trajetoria sem abalar suas crengas que
vao reatualizando no momento de aprenderem a profissao na pratica e serem
habitualmente refor¢ados pela socializagao na fungao de professor e pelo grupo
de trabalho nas escolas, a comecar pelos colegas e professores mais experientes.

Desse modo, o autor alerta para o fato de que os cursos de formacao de
professores sao idealizados segundo um modelo aplicacionista do conheci-
mento. Os alunos assistem aulas baseadas em disciplinas e constituidas de
conhecimentos propositivos. Em seguida vao estagiar para “aplicarem” esses
conhecimentos. Quando a formagao termina, eles comegam a trabalhar sozi-
nhos, aprendendo seu oficio na pratica e constatando, na maioria das vezes,
que esses conhecimentos nao se transferem linearmente na agao cotidiana. Em
geral, a pesquisa, a formagao e a pratica constituem atividades desvinculadas,
dificultando uma visao mais global e reflexiva da profissao docente.

PoroutroladoTardif(2002) sustentaqueéimportante consideraros pro-
fessores como sujeitos que possuem, utilizam e produzem saberes especificos
aoseutrabalho.Ele constroiasuapraticaeaorganizaapartir desuavivéncia,
de sua afetividade, de seus valores. Seus saberes sao enraizados em sua histo-
ria e experiéncia de vida e como profissional. Assim, nao sao somente repre-
sentagdes cognitivas, mas possuem dimensoes afetivas e normativas. A forma
como os professores lidam com as situagoes e conflitos na sala de aula envol-
vem, inevitavelmente, sua propria relagao pessoal com a autoridade, que é mar-
cada por suas experiéncias, valores, emogoes.

Freire (1996), por sua vez aponta que a pratica docente envolve um mo-
vimento dindmico, dialético entre o fazer e o pensar sobre o fazer, porque os
sujeitosenvolvidos nesta praticasao curiosose, por pensarem criticamente a
praticadehojeoude ontem, podem se melhorara proxima pratica.
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Janela Afonso (2004), ao defender a autonomia como uma caracteristi-
ca fundamental ao professor, afirma que para que a autonomia se estabeleca
como atributo coletivo daagao docente é preciso que hajauma didatica com-
prometida com uma formacao teorico-praticanuma dimensao emancipato-
ria. Além disso, é fundamental que se instale uma cultura que estimule uma
reflexdo rigorosa da pesquisa para auxiliar os professores na compreensao do
mundo que os rodeia e envolve.

Docéncia em musica

Sistematicamente discute-se muito o curriculo de musicanos cursos de
graduagao, no sentido de pensar os tipos de profissionais que se esta preten-
dendo formar. Nessa problematizagao dos perfis profissionais que a formagao
universitdriaem musicaabrange, um dostemasimportantes éaformagaodo
professor de instrumento. Na constru¢ao das identidades desses profissionais,
em geral, hd uma questao basica que dicotomiza a performance e a pedago-
gia, omusico e o professor.

Na maioria dos casos, os cursos oferecem as modalidades de Bacharelado
e Licenciatura. Em muitos cursos, o aluno deve escolher uma delas.
Eventualmente, opta por fazer os dois, ou seja, ele serd bacharel elicenciado
ou pode optar pelo Bacharelado como o primeiro curso, em fun¢ao da carga
hordria da Licenciatura ser mais extensa.

NaLicenciatura, a praticainstrumental é utilizada para dar subsidioao
aluno paraatuarnasala deaula, tratando o instrumento como meio para au-
xiliar no processo de educacao musical. No Bacharelado, o objetivo é formar
musicos para atuar profissionalmente em orquestras, como solistas ou concer-
tistas, nao possuindo em seu curriculo nenhuma disciplina da drea da peda-
gogia.Porémo quesetorna preocupante, comojamencionadoantes,é quena
maioria dos casos, esses profissionais tornam-se professores de instrumentos
musicais, sem possuir formagao para tal.

Paraensinarmusica, como qualquer outraareado conhecimento, o pro-
fessor precisa conhecer seus alunos, saber como eles constroem o conheci-
mentoparaestaremaptosacriarnasaladeaulaumespaco propicio paraessa
construcao, afim de que o conhecimento trazido pelo professor possaintera-
gir com os saberes e necessidades dos alunos, os quais servirao de alicerce para
aaprendizagem. Del Ben (2003) considera que para compreender a diversi-
dadenaqualsevive, adrea daeducacao musical tem quebuscar realizar dia-
logosantes poucoenfatizados com as Ciéncias Humanas, comaSociologia, a
Histdria e a Antropologia.

Soseensinamusicaa partirdavivénciamusical. Osalunosprecisamcons-
truir conhecimento de forma autonoma e ativa que os ajudarao aentender a
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realidade e enfrenta-la. Smal (1970) adverte que “muitos professores de ins-
trumentos esperam que os alunos se submetam passivamenteao que se pede
eoquesefaz—ecréquetudoissoé,emultimainstancia, paraoseuproprio
bem” (SMAL, 1970, p. 207).

Oautorsustentaque “comecaratocar uminstrumentoéiniciaruma via-
gem deexploragdo quendotem fime, porisso, nao tem um objetivo pragma-
ticodefinido.Oquedeve pensaroprofessornaoénovirtuosismo futuro, mas
valorizar a experiéncia presente” (SMAL, 1970, p. 220). Isso ndo quer dizer que
o cultivo da técnica nao exige muita pratica e esforco, porém o mais impor-
tante é o processo que esta sendo desencadeado endo o produto final deboa
qualidade que a sociedade competitiva tanto valoriza. Além disso, esse autor
aponta para uma questao importante, que € o fato dos professores continuarem
pautando o ensino de instrumento musical unicamente nas obras dos grandes
mestres, 0 que nado sd inibe a criacao do aluno como também considera que
aaprendizagem permanece dominada por valores e convengoes técnicas do
passado, sem haver a preocupagao com a contextualiza¢ao e com a atualidade.

Vieira (2003) sinaliza que o professor de musica provavelmente ja foi um
aluno inquieto, que acabou por desistir de sua busca, convencido e convertido
aovelhomodeloadotado pelos conservatorios demusica. Naoserecordade
suasinquietagdes ou conclui quenao ha tempo, nemlugar paraelasnaquele

contexto. O mais preocupante, segundo a autora, € que o professor parece nao
se questionar sobre o sentido do velho modelo no mundo atual e, tampou-
co percebe as possibilidades de mudanca e, principalmente, a necessidade de
mudancas. Desenvolveu justificativas e nelas baseia sua percepgao e atitudes.

Para que se proponha uma reeducagao musical do professor, ¢ impres-
cindivel que ele tenha a oportunidade de desenvolver a consciéncia da im-
portancia da sua pratica tornar-se reflexiva. Para tal, precisa de saberes para
transforma-la, saberes de natureza tedricos e oriundos da sua experiéncia, para
aanalise dessas praticas.

Mateiro (2003), ao discutir sobre os saberes dos professores de musica,
reafirma a posicao de Swanwick e Paynter os quais, no artigo sobre a prepa-
racao musical dos professores, defendem que, se no coragao da educagao mu-
sical estd aexperiénciacom amusica, a prioridade detodos os professores de
musicando é apenas saber musica, mas sim e, sobretudo, saber muita musi-
ca. Dessa forma, Mateiro (2003) sustenta que os professores terdo que, além
de aprender musica, deverdo também, ampliar sua base cultural de maneira a
facilitaracomunica¢ao dosseussaberesfora de seusambitosespecializados,
demaneira que possam criar cultura. O conhecimento musical prioritariona
formacao dos professores, aliado a outros conhecimentos pedagdgicos, psico-
l6gicos, culturais, socioldgicos facilitam a compreensao dos processos deen-



44 - OS SABERES PEDAGOGICOS COMO PRESSUPOSTOS DA DOCENCIA EM MUSICA

sino e aprendizagem, além de contribuirem diretamente na formagao pessoal
do professor.

Essa autora também comenta a posicao de Belochio que, apoiada em
Schulman, Morin e Gauthier, os quais afirmam que ¢ urgente a necessidade de
ampliar o desenvolvimento de habilidades e métodos para substituir o saber ob-
jetivo que puramente se transmite e se aprende, por saberes profissionais capa-
zes de criar caminhos proprios para desenvolver estratégias de acordo com as
necessidades particulares das situacdes de ensino. Para isso ha que se conside-
rar, em primeiro lugar, a organizacao de saberes que o trabalho docente requer.

Nessa perspectiva, Hentschke (2003) observa que, se o objetivo foraca-
pacitagao de um profissional que deve ser flexivel, reflexivo e capaz de perceber
e agir sobre realidades muito distintas, € preciso capacitar o futuro profes-
sor de musica para que ele saibaadministrar e gerenciar o conhecimento dos
alunos, capacitando-os a construir sentidos do mundo musical a sua volta
(Hentschke, 2003).

Na mesma direcao Kleber (2003) afirma que no caso da graduagao em
musica, é fundamental que os contextos musicais sejam abordados como con-
teudos e saberes musicais, bem como € imprescindivel a ampliagao do espago
dasaladeaula, normalmente centro do processo deensinoeaprendizagem,
paraoutrosambientes. A autora sinaliza que os cursos de graduagaonao po-
dem mais se restringir a uma perspectiva redutora, mas devem propiciar uma
oferta de referenciais tedricos que possibilitem o tramite em multiplas dire-
cOes, instrumentalizando o individuo para atuar de forma criativa. Entretanto,
érealadificuldade deseestabelecer uma praticacoerente comessediscurso.

As questdes aqui levantadas querem problematizar o ensino da musica,
pois, como ja afirmamos, os profissionais oriundos dos cursos de bacharelado,
muitas vezes, tornam-se professores na universidade, sem uma preparacao es-
pecifica para a docéncia. Certamente eles tém dominio da técnica do instru-
mento, mas mostram-se despreparados para tratar as questdes metodoldgicas
e trabalhar com os alunos e futuros professores.

Por tudo isto, ha que investigar, refletir e propor mudancas significativas
nos curriculos dos cursos de bacharelado em musica e buscar uma dinamica
darelagaoentre performance e pedagogianos curriculos desses cursos, pois
a0 que parece, nos encontros que retinem professores e pesquisadores da area
oqueimperasaodiscussoes deideiasquendo produzemefetivamente trans-
formacgoes na base.

Louro e Souza (1999), ao analisarem os dados levantados numa pesquisa
desenvolvidanosanos de 1996 e 1997, que se intitulava A Formagdo do Professor
de instrumento — visoes curriculares das universidades brasileiras, apontam que
adicotomia entre os cursos de Bacharelado e Licenciatura é um fator essencial
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da problematica da formagao do professor de instrumento. Esse perfil profis-
sional desafia a tradicional divisao entre Bacharelado e Licenciatura, uma vez
que busca um equilibrio entre competéncias pedagogicas e musicais.
Asautoras alertam para a questao de que se o professor de instrumen-
to for considerado como professor enasua formagao sebuscar o desenvolvi-
mento de competéncias pedagogicas aliadas a competéncias especificas, nao é
possivel admitir que tao poucas disciplinas, muitas vezes isoladas do contexto
musical, possam dar conta de tal formagcao.
Os cursos de formacao de professores precisam reconhecer que o campo
daeducacao musical vem se modificando nos tultimos anos. Existe um novo
olhar atribuido sobre as praticas da educagao musical. Souza (2000) afirma que

[...]hdumatendénciaa valorizar asrelagdes da musica com a culturae
sociedade. Amusicanavidacotidianafaz-se cadavezmais presente, e
sua massiva utilizagdo na sociedade ocidental contemporanea indica o
seusignificado paraoserhumano. A frequénciadamusicanodiaadia
leva-nos a afirmar quase nado haver um espaco que esteja livre de musica
emsuasdiferentes formas (SOUZA, 2000, p. 173).

Nessa perspectiva, o professor precisa aproximar o ensino da musica a
realidade do aluno, a partir de referenciais teoricos sdlidos. Ha que procurar
compreender o papel da musicanaeducagao e de que forma é possivel fazer
aproximacoes e interagir com esse conhecimento.

Nessesentido, Souza (2000) sustenta que é possivel aprender musicade
forma prazerosa e com significado. Sabe-se que fora da escola a musica € apren-
dida, segundo alguns estudos, antes do nascimento até a idade escolar, através
da midia, concertos, shows, dangas, igrejas e outros espagos propicios a apren-
dizagem musical. Portanto cabe a educagao musical e ao professor considerar
que o ensino e a aprendizagem musical ocorrem nao sé na sala de aula, mas
nos contextos sociais mais amplos.

Dessa forma, € sabido que a compreensao do fendmeno ensino-apren-
dizagemnao se esgotanoacontecimento “aula”.O essencial é se dispora “ou-
vir” arealidade e verificar quais as bases que nortearao o trabalhona sala de
aula. Elaborar um curriculo em musicaimplica sempre ter consciéncia sobre
o quesignifica educar, refletir sobre quais os processos que envolvem o ensi-
nar e o aprender. Cabe ainda, analisar quais conhecimentos sao importantes
e devem estar representados bem como quais os valores e tradigdes culturais
devemserincluidos. Enfim o que pareceimportaré compreender quais ossa-
beres que devem ser privilegiados.

As universidades tém que estar atentas as novas tendéncias educacionais
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e trazer as questdes aqui levantadas para os “provaveis futuros professores de
musica’, em vez de pautar a aprendizagem musical somente na valorizagao da
habilidade de tocar um instrumento com extrema destreza.
LouroeSouza (1999) observam queexistem modelos deensinoque pro-
poemalternativas adicotomia entre Bacharelado e Licenciatura. Parece que
vivemos uma conjuntura historica propicia em que as politicas educacionais
estao sendo repensadas, nao so da drea da musica como de todas as outras. Em
funcao da LDB, esta sendo possivel considerar a hipdtese da criagao de cursos
como “Licenciatura em instrumento” ou de “Formacao de professores de ins-
trumento”, onde a formagao de professor ja seria enfatizada desde o inicio, sem
deixar em segundo plano as disciplinas de competéncias musico-instrumentais.
Louro (2003) reforca que, em face das muitas op¢des domercado de tra-
balho e as consequentes necessidades de formagao dos alunos, é necessario
cultivar o didlogo com os alunos e com a sociedade. Nesse sentido, buscar a
compreensao e aintervengao no mercado de trabalho, bem como estar aber-
to para as expectativas profissionais dos alunos, sao maneiras de dialogar com
asociedade. Tal didlogo pressupde a consciéncia de que quem determina os
nossos curriculos universitarios também nao podem estar ausentes dos deba-
tes para repensarmos as nossas praticas educativas.
Ocampodoensinodamusica, pelasuaimportancianacompreensaode
uma educagdo ampla e global, parece fundamental. Se estudos sobre o tema
jaforam feitos, numaimportante contribuicao adrea, é significativo continu-
ar essa trajetdria investigativa, qualificando a pratica pedagdgica e a formagao
de professores. Atravessa esse processo uma concep¢ao mais ampla dos obje-
tivos do ensino da musica na educagao do cidadao e o projeto de sociedade
quesequer construir. Relacionar essa dimensao comaformacao de professo-
res parece fundamental.

CONSIDERAGOES FINAIS

Todasasquestdeslevantadasatéaquirevelam que o que motivou a pes-
quisaqueoriginou o presenteartigo foiinvestigaraformagaoeossaberes pe-
dagogicos que sustentam as praticas de ensino de um grupo de professores
de instrumentos musicais que trabalham na Fundagao Municipal de Artes de
Montenegro - FUNDARTE.

Assim, o principal objetivo foi buscar compreender como esses professo-
resvém construindoasuadocéncia, instigando-osarefletira partir dealguns
conceitos fundamentais. Os dados apontaram que eles vém constituindo suas
praticasaolongo de suas trajetorias profissionais a partir de leituras, partici-
pacdo em eventos, intercdmbios com os colegas e cursos de educagao conti-
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nuada, deformaquenaoatribuemessaformacaodocenteaobachareladoem
musica.Parece que vém conquistando a profissionalizagado muitomaisacus-
tade empenho e dedicagao, a partir dabusca por uma educagao continuada,
do que doseucursos de graduagao. Entretanto é fundamental reforcar que a
Universidadeeos CursosdeBacharelado deveriam rever seus curriculos, no
sentidodeconsiderarapossibilidadedaopgaodomusicopeladocénciaeten-
tar atender a essa demanda, uma vez que a pratica demonstra que grande parte
dos egressos vém a exercer atividades docentes por variados motivos, princi-
palmente por questdes desobrevivéncia.

Ao considerar esse aspecto ha que reconhecer que sea grade curricular
dos cursos de bacharelado contemplasse um referencial tedrico que abarcasse
disciplinas pedagdgicas, certamente o inicio das atividades docentes seria mais
fcil e envolveria menos insegurancas desnecessarias, preparando melhor os
professores para auxiliarem seus alunos a produzirem conhecimento em mu-
sica. Ao refletirem sobre as concepgdes tedricas e confronta-las com as suas
experiéncias, certamente teriam mais chance de exercerem adocéncia alicer-
cada em conceitos que, provavelmente, garantiriam uma aprendizagem mais
solida e consistente.

Novamente referendo Tardif (2002) quando ele declara que os professores
devem ter a oportunidade de construirem a sua epistemologia de uma pratica
profissional, com o objetivo de revelarem seus saberes e compreender como
sdo integrados concretamente nas tarefas dos profissionais e como estes os in-
corporam, produzem, utilizam, aplicam e se transformam em fung¢ao dos li-
mites e dos recursos inerentes as suas atividades de trabalho.

Oautorchamadeepistemologiada pratica profissional oestudodocon-
junto dos saberes utilizados pelos profissionais em seu espago de trabalho co-
tidiano paradesempenhar todasessas tarefas. Engloba os conhecimentos, as
competéncias, as habilidades e as atitudes. Se constitui numa postura reflexiva
queconsideraarealidade dotrabalhodocenteeasestratégiasutilizadas para
eliminar as questoes que emperram o sistema.

Nesse sentido, Cunha (2002) afirma que a educagao de professores, seu
desempenhoeotratodoconhecimento é defundamentalimportanciaao de-
lineamento denovosrumosna pratica pedagogica. Oestudo do professorno
seu cotidiano, considerado como ser historico e socialmente contextualizado,
certamente auxiliara na definicio deumanovaordem pedagdgicaenainter-
vencaodarealidadeno que serefereasua praticaeasuaformacao.

A autora observa ainda que os estudos demonstram que pelaeducagao
de professores devera passar, certamente, umanova concepgao do processo
de ensino-aprendizagem, que derivara da recolocagao do conhecimento na
perspectiva histdrico-social. E o conhecimento da consciéncia critica estara
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dependendo deumanovamaneira de encarar arelagao entre sujeito e objeto
do conhecimento, que nega a perspectiva positivista tao largamente difundida
nos programas de formagao de professores. Para a autora, tudo indica que para
se chegar aisto € necessario caminhar por um ensino que favorega a produ-
cao do conhecimento, isto é, a localizacao dos sujeitos da aprendizagem numa
perspectivadeindagacaoqueleveaoestudo,acoletadedadoseareflexao.

Desse modo, é urgente que se construa uma concep¢ao mais ampla de
formagao inicial de professores, que ultrapasse espagos fechados e predefinidos
deatuagaoeamplieas possibilidades de percursoaser trilhado pelos futuros
professores. Ha que flexibilizar os cursos debacharelado em musica, relacio-
nando-os aos diversificados espagos de atuagao profissional, buscando supe-
rar a concepgao de formagao como trajetoria tinica.

Acredita-se que as propostas aqui levantadas ressaltam aideia da necessi-
dadedoprofessorampliarasuaatuagao docente, nosentidodendosd valori-
zar a competéncia técnica, em detrimento do desenvolvimento da consciéncia
da responsabilidade pelo engajamento nas questdes sociais e da participagao
ativanalutaemfavordamelhoriadascondi¢desdevidadocidadao.

Embora se reconheca que os caminhos para a busca de tais desafios sejam
de diversas ordens, espera-se que a reflexao sobre as praticas possa revelar lu-
zesquelevematransformacao, umavez queasmudangas costumamocorrer
a partir do desvelamento da realidade.
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A TECNOLOGIA E O ENSINO MUSICAL*

Nos ultimos anos a sociedade contemporanea, por inumeras razdes, tem
passado por mudangas significativas e, por conta disso, as escolas tiveram de
seintegrar a esta cadeia evolutiva para atender as exigéncias do mundo do co-
nhecimento, da cultura, do trabalho e da sociedade. Essa visao holistica atribu-
idaaeducagaocontemporaneatematecnologiacomoumadasferramentasa
ela aliada. Devido sua natureza multidisciplinar, ela tem despertado interesse
de pesquisadores e estudiosos dedicados a investigar a sua presenca na socie-
dade, na cultura, na educagao e no comportamento humano; tem contribuido
parainiimerosavangossociaisenoquesereportaaeducagaoem geral, confi-
gura-se como uma ferramenta relevante tanto para a formagao de professores,
quanto para o ensino das diferentes dreas de conhecimento, entre elas, a musica.

Jurjo Torres Santomé, professor catedratico de Didatica e Organizacao

Escolar na Universidade da Corunha, admite que as tecnologias permitem re-
alizar iniimeras tarefas, ter acesso a informagdes, institui¢des e pessoas, abrem
novas possibilidades de atribui¢ao de poderes aos grupos que sabem se apro-
veitar delas, deixando a deriva os grupos e pessoas que nao se incorporam a
esses novos habitos:

Desde que foram surgindo as primeiras tecnologias digitais, os
critérios de sucesso e fracasso de todas as organizagdes e institui-
¢Oes tém estado cada vez mais relacionados com a capacidade de
adaptagOes as mais atuais inovagdes tecnoldgicas do momento e
também com o desenvolvimento das imprescindiveis habilidades
das pessoas que integram esses 0rgaos para utilizar e explorar tais
recursos. Omundo dos aparelhos e recursos que estarevolugao
torna possivelnamedidaem que seumanejo setorna, acadadia
mais simples, e seu custo mais acessivel, penetra com enorme
rapidez em todas as esferas da vida das pessoas. A medida que
vao aparecendo no mercado novas maquinas, dispositivos e pro-
gramas e com a difusdo de seu uso, a maneira de viver de seus
usudrios sofre grandes transformacgdes de maneira continuada.
Originam-senovasformasdeacessoainformacao, deserelacio-
nar, ver, se comportar, aprender, trabalhar, se divertir, pensar e
ser. (SANTOME, 2013, p. 16),

1 O texto referenda parte da Tese de Doutorado de Alexandre Trajano intitulada “O uso
das tecnologias no cotidiano, na educagdo e no ensino musical sob uma perspectiva
educacional e sociocultural”, defendida em 28 de margo de 2016, no Programa de Pos-
Graduagdao em Musica do IA-UNESP.



ALEXANDRE TRAJANO & SONIA R. ALBANO DE LIMA - 53

Contudo, éimportante frisar que embora o uso da tecnologia esteja sen-
doempregadanasociedadedeformaintensa, noensinoformalenaeducagao
naoformaleleébastantetimido.

Santomé, na publicagao referendada, esclarece que as empresas dedica-
das a manufatura de hardware tém o sistema educativo sob sua mira, contu-
do suas preocupagdes em gerar software especificamente pensados para serem
empregados no ambito da educagao, seja ela infantil, primaria, secundaria e de
formagao profissional, sao bem menores. Ele considera que este fato ndo cir-
cundaaeducagao universitdria, ja que a propria rede de centros de pesquisa
queseconcentranessenivel deensinoé propulsoraedestinatdriadeumapar-
te muito importante desse tipo de tecnologia da informatica.

Santomé (2013, p. 16), relata que os diferentes programas educativos vi-
sando incentivar a presenca das tecnologias da informatica nos niveis nao uni-
versitarios se preocuparam muito mais em facilitar aentrada de hardwarenas
escolas e salas de aula do que estimular a criagao de software adequados aos
processos de ensino e aprendizagem que permeia esses espagos

Realmente muitos sao os computadores introduzidos nas instituigdes es-
colares, mas poucos sao ossoftwares que podem auxiliaraaprendizagem dos
alunos, intensificar as estratégias de ensino dos professores e utilizar procedi-
mentos tecnologicos que ja sao largamente utilizados pelos individuos na so-
ciedade. H4d um desequilibrio entre o uso da tecnologia nos processos de ensino
e aprendizagem e o uso da tecnologia na sociedade.

Cabe a nds indagar: Quais seriam as razdes dessa tendéncia, consideran-
do-se aimportancia que os ordenamentos pedagdgicos tém dado a tecnologia?

AleituradaLein. 13.005, de 25 dejunho de 2014, referente ao Plano
Nacional de Educagao-PNE, com vigéncia por 10 anos, ja no artigo 2°, inciso
VII, reporta-seatecnologiacomosendoumademetasaserconquistada: “art.2°
—Saodiretrizes do PNE:][...]inciso VII- promogao humanistica, cientifica, cul-
turaletecnologicadoPais” (BRASIL,2014) - (grifonosso), o que pressupde que
os demais ordenamentos ligados a Educagao deverao adotar politica semelhante.

O PNE contempla 14 artigos e um anexo contendo 20 metas e as devi-
dasestratégias deagao paracadauma delas que deverdaoserimplantadasaté
2024. Varias delas abordam agdes politico-pedagodgicas que envolvem a tecno-
logia como pressuposto de avango para os processos de ensino e aprendizagem.
Reportamo-nos a algumas dessas estratégias com o intuito de demonstrar em
quemedidaefungaoatecnologiaseinsereneste ordenamento:

Estratégia 2.6 — desenvolver tecnologias pedagogicas que combinem de
maneira articulada, a organizagao do tempo e das atividades didaticas entre a
escola e 0 ambiente comunitdrio, considerando as especificidades da educagao
especial, das escolas do campo e das comunidades indigenas e quilombolas.
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Estratégia 3.14 - estimular a participagao dos adolescentes nos cursos
das areas tecnoldgicas e cientificas.

Estratégia 5.4 - fomentar o desenvolvimento de tecnologias educacionais
e de praticas pedagdgicas inovadoras que assegurem a alfabetizagao e favore-
cam amelhoria do fluxo escolar e aaprendizagem dos (as) alunos (as) consi-
deradas as diversas abordagens metodologicas e sua efetividade.

Estratégia5.6—promover eestimularaformacaoinicialecontinuadade
professores (as) paraaalfabetizagao de criangas, com o conhecimento de no-
vas tecnologias educacionais e praticas pedagogicas inovadoras, estimulando
aarticulagao entre programas de pos-graduagao stricto sensu e agoes de for-
magcao continuada de professores (as) para aalfabetizagao.

Estratégia6.3—institucionalizare manter,emregime de colaboragao, pro-
grama nacional de ampliacao e reestruturacao das escolas publicas, por meio da
instalagao de quadras poliesportivas, laboratorios, inclusive de informatica,
espagos para atividades culturais, bibliotecas, auditdrios, cozinhas, refeitorios,
banheiros e outros equipamentos, bem como da produgao de material dida-

ticoedeformacaoderecursoshumanos paraaeducagaoemtempointegral.

Estratégia 7.12 - incentivar o desenvolvimento, selecionar, certificar e
divulgar tecnologias educacionais para a educacao infantil, o ensino funda-
mental e 0 ensino médio e incentivar praticas pedagogicas inovadoras que asse-
gurem a melhoria do fluxo escolar e a aprendizagem, assegurada a diversidade
demétodose propostas pedagdgicas, com preferéncia parasoftwareslivrese
recursos educacionais abertos, bem como o acompanhamento dos resultados
nos sistemas de ensino em que forem aplicados.

Estratégia 7.14 — universalizar, até o quinto ano de vigéncia deste PNE,
o acesso a rede mundial de computadoresem banda larga de alta velocida-
de e triplicar, até o final da década, a relagdo computador/aluno (a) nas esco-
las darede publica de educagao basica, promovendo a utiliza¢éo pedagogica
das tecnologias de informacéo e da comunicacao.

Estratégia 7.20 — prover equipamentos e recursos tecnolégicos digi-
taisparaautilizagao pedagogicanoambienteescolaratodasasescolas publi-
cas da educagao basica, criando, inclusive, mecanismos para implementagao
das condi¢des necessarias para a universaliza¢ao das bibliotecas nas institui-
¢Bes educacionais com a acesso as redes digitais de computadores, inclu-
sive ainternet.

Estratégia 7.22 — informatizar integralmente a gestéo das escolas pu-
blicas e das secretarias de educacao dos Estados, do Distrito Federal e dos
Municipios, bem como manter programa nacional de formacao inicial e
continuada para o pessoal técnico das secretarias de educagao.

Estratégia 9.11 — implementar programas de capacitacéo tecnologi-
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cadapopulacdo jovemeadulta, direcionados para os segmentos com bai-
xos niveis de escolarizagao formal e para os (as) alunos (as) com deficiéncia,
articulando os sistemas de ensino, a Rede Federal de Educagao Profissional,
Cientifica e Tecnoldgica, as universidades, as cooperativas e as associagdes, por
meio de agdes de extensao desenvolvidas em centros vocacionais tecnoldgi-
cos, com tecnologias assistivas que favorecam a efetiva inclusao social e pro-
dutiva dessapopulagao.

Estratégia 9.12 — considerar, nas politicas publicadas de jovens e adultos,
asnecessidades dosidosos, com vistaa promogao de politicasdeerradicagao
do analfabetismo, ao acesso a tecnologias educacionais e atividadesrecrea-
tivas, culturais e esportivas, a implementagao de programas de valorizagao e
compartilhamento dos conhecimentos e experiéncia dosidosos e ainclusao
dos temas do envelhecimento e da velhice nas escolas.

Estratégia14.7-mantereexpandir programadeacervodigital de re-
feréncias bibliograficas paraos cursos de pos-graduacao, assegurar a acessi-
bilidade de pessoas com deficiéncia

Estratégia 15.10 - fomentar a oferta de cursos técnicos de nivel médio e
tecnoldgicosde nivel superior destinados aformacéo, nasrespectivas areas
de atuacao, dos (as) profissionais da educacao de outros segmentos que nao os
domagistério (BRASIL, Lein. 13.005/14).

Aleitura atenta deste dispositivolegal revela que olegislador criou metas e
estratégias tanto para informatizar as escolas em todas as suas dimensoes hierar-
quicas e funcionais, como buscou inserir direcionamentos destinadas a alfabe-
tizacdo tecnoldgica do corpo discente, docente e pessoal administrativo. Sendo
assim, foram priorizados em igualdade de condicdes a inclusao de hardwa-
reseamanufaturadesoftwares deauxilioasformasdeensino/aprendizagem.

Em seguimento ao que determina o PNE, o Ministério da Educagao, apos
o trabalho desenvolvido pelas equipes formadas pela Secretaria de Educacao
Basica, apresenta para discussao e analise da sociedade, uma versao inicial
do que podera ser a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) prevista na
Constituicao para o ensino fundamental e ampliada no PNE para o ensino
médio. Este documento tem como propositorenovareaprimoraraeducagao
basicacomoum todoe detém um forte sentido estratégiconasagdes de todos
oseducadorese gestores deeducacaonoBrasil. Emlinhas geraisaBNCCtra-
¢a os principios orientadores da base nacional comum curricular, inclusive os
que dizem respeito as Artes.

De acordo com a redagao apresentada pelo MEC, a Base Nacional Comum
Curricular (BNC) pretende deixar claro os conhecimentos essenciais pelos quais
todos os estudantes brasileiros tém o direito de ter acesso e se apropriar durante
suatrajetoriana EducacaoBasica, anoaano, desde oingressona Crecheatéo
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finaldo EnsinoMédio. Comelaossistemas educacionais, asescolas e os pro-
fessores terao um importante instrumento de gestao pedagogica e as familias
poderaoparticipareacompanharmaisde pertoavidaescolardeseusfilhos.
Ela é parte do Curriculo e orienta a formulacao do Projeto Politico-
Pedagogico das escolas, permitindo maior articulacao deste. A partir da BNC,
osmais de2milhdes de professores poderao escolher os melhores caminhos
de como ensinar e, também, quais outros elementos precisam ser somados
nesse processo de aprendizagem e desenvolvimento de seus alunos. Tudo isso
respeitando a diversidade, as particularidades e os contextos de onde estao
(BRASIL, BNCC, 2015).

A drea de Linguagens presente nesse documento trata dos conhecimentos
relativos a atuagao dos sujeitos em praticas de linguagem, em variadas esferas da
comunica¢ao humana, das mais cotidianas as mais formais e elaboradas. Esses
conhecimentos possibilitam mobilizar eampliar recursos expressivos, para
construirsentidos com o outro, em diferentes campos deatuagao. Propiciam,
ainda, compreender como o ser humano se constitui como sujeitoe como age
no mundo social em interagdes mediadas por palavras, imagens, sons, gestos e
movimentos. Ela retine quatro componentes curriculares: Lingua Portuguesa,
Lingua EstrangeiraModerna, Artee Educagao Fisica. Essescomponentes ar-
ticulam-se na medida em que envolvem experiéncias de criagao, de produ-
cadoedefruicaodelinguagens. Umdosobjetivostransversaisdocomponente
curricular Arte abordados nesse documento diz respeito ao uso da tecnologia
no contexto artistico-educacional: “Considerado o nivel de aprofundamento
e complexidade compativeis com o contexto do grupo, espera-se que o estu-
dante possa[...] explorar os recursos tecnoldgicos como meio para o registro,
pesquisa e criacao em arte” (BRASIL, BNC, 2015, p.86)

Levado a cabo o ensino musical, ordenamentos como os Parametros
Curriculares Nacionais—Arte, publicadoem 1997,jd prenunciavamaimpor-
tancia dastecnologiasna constituigdo de arranjos, composi¢des eimprovisa-
cOes e também nas transformagoes de técnicas, instrumentos, equipamentos e
tecnologianoscontextosreferenteahistoriadamusica (BRASIL, PCN-Artes,
1997, p.78e80).Igualmente, aResolu¢cao CNE/CESn.2, de08 demargode
2004, que aprovou as Diretrizes Curriculares Nacionais do Curso de Graduagao
em Musica, considerou a pesquisa cientifica na musica como uma das possibi-
lidades de desenvolvimento cientifico da area:

Art. 420 curso de graduagao em Musica deve possibilitar a formagao
profissional que revele, pelo menos, as seguintes competéncias e habilida-
despara:[...]lI-viabilizar pesquisacientificaetecnoldgicaem Musica,
visando acriagao, compreensao e difusdo da culturae seu desenvolvi-
mento (BRASIL, Resolugao CNE/CESn. 2/2004, art. 4°).
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Naosemmenorimportanciaaimplantagaoeoavangotecnologicoocor-
ridona Educacao Superior apos ainser¢ao do Ensino a Distancia (EAD) que
jacomecga a se estender também para os cursos debacharelado elicenciatura
em musica. Estamodalidade tem se tornado uma opgao de capacitagao pro-
fissionalem diversoscamposdesaber,inclusivenamusicaedecertamaneira
tem utilizado mais amitide o ambiente tecnoldgico.

A EAD no Brasil, especialmente no ensino superior, comegou a se con-
solidar a partir da promulgacao da LDB n. 9394/96, que a inseriu como uma
modalidade valida, em todos os niveis deensino:

Art. 80. O Poder Publico incentivara o desenvolvimento e a veiculagao
de programas de ensino a distancia, em todos osniveis e modalidades deen-
sino, e de educacao continuada.

§1? Aeducacao a distancia, organizada com abertura e regime espe-
ciais, sera oferecida porinstitui¢des especificamente credencia-
das pela Uniao.

§2° AUnidoregulamentard osrequisitos para arealizagao de exames
e registro de diploma relativos a cursos de educacao a distancia.

§3° Asnormas para produgao, controle e avaliagao de programas de
educacdo a distancia e a autorizagdo para sua implementagao, ca-
berao aos respectivos sistemas de ensino, podendo haver coope-
racao e integracdo entre os diferentes sistemas.

§ 4° A educagdo a distancia gozara de tratamento diferenciado, que
incluira:

I -custos de transmissao reduzidos em canais comerciais dera-
diodifusao sonora e de sons e imagens e em outros meios de co-
munica¢ao que sejam explorados mediante autorizagao, concessao
ou permissao do poder publico;

IT - concessao de canais com finalidades exclusivamente
educativas;

III - reserva de tempo minimo, sem 6nus para o Poder Publico,
pelos concessiondrios de canais comerciais (BRASIL, LDB n.
9394/96)

Silvestre Novak, vice-secretario da Educacao a Distancia da UFRGS, em
artigo publicado, relata que a EAD rapidamente se estendeu para diversos
campos de formagao docente, visto quenao se tratavasomente daampliagao
de vagas em institui¢Oes existentes dedicadas exclusivamente a EAD, mas da
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adesao repentina de um grande niimero de Institui¢des Publicas de Educagao
Superior, que embora nao tivessem uma experiéncia prévia, passaram a incor-
porar amodalidade as suas praticas educativas:

Amedidaque praticamentetodasasIES, ptblicaseprivadas, seinseri-
ram,dealgumaforma, numcurtoespagodetempo,nomundodaEAD,
sejaatravés dodesenvolvimento de pesquisa, seja através daofertade
cursos de extensao, graduagao e pds-graduagao nesta modalidade de
ensino, ou ainda, através do uso das tecnologias de EAD como apoio
ao ensino presencial, a questao da institucionalizacdo desses novos pro-
cessos, em particular, e da EAD, de um modo geral, passa a se colocar
como uma questao crucial (NOVAK;, 2012, p. 45-46).

Novak considera que aimportancia do uso da modalidade de ensino a
distancia na formagao de professores em exercicio nao se restringe a viabili-
zagao do acesso a educagao. Pode ir além, a medida que utiliza a EAD como
umametodologiadeensinoenaoumamodalidade deensino:

Nao sdo somente os conteudos abordados, no caso daformacao de
professores, mas a propria metodologia de ensino, que tende a gerar
resultados que modificam as concep¢des pedagogicas e epistemoldgicas
desencadeando uma pratica educativa transformadora. A experiéncia
daaprendizagem emrede, baseadaem intenso processo de interagao,
entre alunos, tutores e professores, mas, principalmente, entre os
proprios alunos, constitui fator de grande potencial transformador
(Ibid, p.60).

Consideramos quea EAD tem se transformado em uma porta deacesso
aEducacao paraboa parte da populagao, especialmente emregides de dificil
acessono pais, auxiliandoem muito osistemaeducacional brasileirono cum-
primento de um dispositivo constitucional que prevé a educagao como um di-
reitosocialquedeveserpartilhadoportodos: “Saodireitossociaisaeducagao,
asaude,aalimentagao, otrabalho,amoradia, o transporte, olazer, a seguran-
¢a, a previdéncia social, a prote¢ao a maternidade e a infancia, a assisténcia
aos desamparados, na forma desta Constitui¢ao” (BRASIL, CF, art. 6°, redagao
dadapela Emenda Constitucionaln. 90, de2015).

AEAD tem sido um excelente canal de entrada da tecnologia naeduca-
¢do superior, inclusive na drea musical, diversamente do que ocorre nos cur-
sos presenciais onde a tecnologia ainda nao ¢é largamente utilizada. Resta-nos
questionar: Considerados ontmero de ordenamentos queincentivamaim-
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plantagao tecnoldgica nas instituicoes de ensino, quais as razdes impeditivas
da utilizagdo dessas ferramentas tecnoldgicas nos processos de ensino e apren-
dizagem musical, ja que na sociedade ela ¢ bastante expressiva?

Observamos na atualidade, que a maneira de comunicar e gerir ainfor-
magao esta efetivamente afetada pelas novas tecnologias, uma vez que elas per-
mitem o imediatismo nas transmissdes e recepgoes de contetdos a ponto de
tornar possivel a consulta e a emissao de conhecimentos diversos em qualquer
lugareaqualquerhora, o que decertaforma, desmistificaafiguradodocente
como autoridade maxima na transmissao de saberes.

Seria mais do que aconselhavel que as escolas elaborassem uma nova ma-
neira de promover o conhecimento utilizando a tecnologia, fato presente na
Proposta Curricular do Estado de Sao Paulo —um documento desenvolvido
pela Secretaria de Educagao do Estado de Sao Paulo que apresenta os princi-
pios orientadores para que uma escola promova as competéncias indispensa-
veis ao enfrentamento dos desafios sociais, culturais e profissionais no mundo
contemporaneo:

As novas tecnologias da informacao produziram uma mudanga na
producdo, na organizagao, no acesso e na disseminag¢ao do conheci-
mento. A escola hoje ja ndo é mais a inica detentora da informacao e
doconhecimento, mascabeaelaprepararseualunoparaviveremuma
sociedade em que a informacao é disseminada em grande velocidade
(SAO PAULO, 2008, p. 19).

Muitas das ferramentas tecnoldgicas utilizadasnasociedade aindanao
saoempregadasna Academia. Santomé reporta-sea construcao de hiperlinks
oudereferénciascruzadasentre documentos quese constituem emumbene-
ficioeficazadvindodarevolugaotecnoldgicae queaindanaoencontra proli-
feracdo nos processos de ensino e aprendizagem:

A hipertextualidade permite o enriquecimento de qualquer texto ao
facilitar interagdes com outros documentos, combinar a escrita com
outros formatos audiovisuais (fotografias, desenhos, audios, filmes, gra-
ficos, apresentagdes em slides, etc.). As novas tecnologias da informacao
e comunicagdo permitem que qualquer pessoa possa acessar com toda a
facilidade quantidadesilimitadas de documentos em diferentes suportes
(amultimodalidade) (SANTOME, 2013, p. 15)

A Wikipédia mesmo sendo consagrada como uma enciclopédia virtual,
ainda é vistanos meios académicos como uma fonte de informagao incerta e
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duvidosa. Larry Sanger, que participou da criagao da Wikipedia afirma que
“seu contetido nao é muito confiavel”2(FOLHA, 2007).

[...] Temoque Johnson ndo sabe ainda dos problemas que a Wikipédia
possui, comegando pela dificuldade da sua gestao, dos conteudos muitas
vezesnao confidveiseoenvolvimentoemumasérie deescandalos]...].
A Wikipédia ainda é muito util e foi um fendmeno interessante, mas
chegamos a conclusdo de que nao é uma fonte totalmente confiavel
(FOLHA, 2007, s/p).

Levado para o campo musical constata-se que os individuos tém utili-
zado intimeros sites contendo contetldos musicais. Como exemplo, citamos o
youtube.com, direcionado ao compartilhamento de videos; o soundcloud.com
direcionado para arquivos de audio e o site vagalume.com.br que além de fo-
carseu conteudo em letras de musicas e traduc¢ao de musicas internacionais,
também permite a elaboragao de playlists usando videos da rede Youtube. Ja
na primeira pagina deste portal (www.vagalume.com.br) encontramos o con-
vite para que os visitantes compartilhem suas playlists:

Crie playlists, compartilhe e envie musicas para seus amigos no Fa-
cebook! Comece a usar agora o Vagalume no Facebook! Com o novo
aplicativo vocé pode mandar musica para seus amigos, compartilhar
e criar playlists, comentar em playlists de outras pessoas e conhecer o
gostomusical dos seus amigos! Nao deixe de convidar os seus amigos
para acessar suas playlists® (VAGALUME, 2013).

Mesmo o Facebook, um dos principais canais comunicativos da atuali-
dade, gragas as caracteristicas de veiculacao de informacdes e sua dinamica de
conexaoentreosindividuoseseucarater agregador, compartilhalinks dos si-
tes youtube.com, soundcloud.com e vagalume.com.br, entre outros, além de
possuir um aplicativo parasmartphones.

Nainteragao entre o Facebook e as demaisredes, temos o aplicativo
Shazam. Dentre outras funcionalidades, ele é capaz de identificar uma musica
queestd sendo tocadaem um ambiente tdo somente pelo reconhecimento do
registrosonoro. Emalguns segundosele consegue identificar diversasinfor-
magdes: 0 album em que foilangada a musica, o respectivo ano, sualetrae o

2 <http://www1.folha.uol.com.br/folha/informatica/ult124u21947.shtml>.

3 Link: <http://www.vagalume.com.br/facebook/#ixzz2evPRmot9>. Acessado em setem-
bro, 2013).
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intérprete. Mais significativo ainda é a possibilidade de compartilhar essa mu-
sicacomtodaarede deamigos do Facebook dousudrio; formar playlists das
musicas “identificadas por voce”; compartilha-las no seu perfil do Facebook,
o que garante que toda asuarede deamigos podera acompanhar suas prefe-
réncias musicais, ou atéidentificar que tipo de musica tem chegado até voceé.
E possivel até ouvir um trecho da cangéo para conferéncia ejaacessar umlink
para a compra da versao integral.

Também é possivel compartilhar todo o tipo de preferéncia por meio do
perfil pessoal no Facebook, desde resenhas de livros de qualquer area de conheci-
mentoaté filmes e seriados, sejaa partir de sites ou aplicativos para dispositivos
moveis ou diretamente do computador. Tomando como exemplo os livros, basta
se conectar ao site skoob.com.br e efetivar o link ao perfil pessoal do Facebook,
para compartilhar com osamigososlivroslidos, uma resenha pessoal sobre eles,
oslivrosqueaindaestaosendolidos,comotambém o planejamentodos proximos
livros que seraolidos.

Dessaforma,oFacebook,além deumagregadordecontetidosa partirde
postagens internas, conecta-se também aos mais diversos websites e fontes de con-
teido, dando ao usudrio da rede a chance de compartilhar praticamente tudo que
quiser a seu respeito, até mesmo sua localizagao geografica e para onde pretende
ir—uma caracteristicalatente da web2.0. Emvistadisso, 0 Facebook configura-se
como um grande canal comunicativo dado suas caracteristicas de disseminagao de in-
formagoes, sua dinamica de conexao entre os individuos e seu carater sistémico com
diversos ambientes digitais, influenciando até mesmo o comportamento de consu-
modemateriaismusicaisealterandoospadroesdeescutamusical.

Diante da dinamica dasredessociaise seus desdobramentos, constroi-seuma
possibilidade de subvertermos a condicao mediadora das grandes midias. A media-
¢ao passa a ser construida em parte pela coletividade, na medida em que os individu-
os desse coletivo nao oferecem apenas os materiais musicais, mas também promovem
umadiscussaoestéticae de gosto, construindouma consciéncia coletiva, quenaose
encerranoscirculosreferenciaisdasgrandesmidias, mas,em parte, nabuscaindivi-
dual do interessado em um material especifico.

E possivel encontrar na internet diversos canais de acesso — gratuitos e
pagos — dos mais diversos materiais musicais, desde repositorios de arquivos
dedudiosejaetnograficooudeobrasmusicais, versoes digitaisdelivros, par-
tituras e transcrigdes, processos colaborativos de composigao, entre outros.

Um exemplo interessante de processo coletivo para producao de contet-
domusical é osite cifraclub.com.br —em certa medida, similarao Wikipédia
devido ao seu carater colaborativo na produgao de contetido. Como onome
sugere, trata-se de um ambiente no qual o internauta tem acesso as cifras de
musica.Seudiferencial é queo contetido é proposto pelosinternautas—tanto
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ascifras de musicas (as quais podem conter diversas versoes) como as possi-
veiscorregdoesdaquelasjaexistentes. Trata-sedeum ambienteno qual ointer-
nautadeveterrecursos proprios paraidentificar qual material é correto—fato
queencontraamparonaperspectivadeSiemens(2014),aqualentrealgumas
caracteristicasdeumnovo proceder paraaquisi¢ao de conhecimentonacon-
temporaneidade, destaca a necessidade do desenvolvimento da gestao do co-
nhecimento por parte do individuo. Este deve ser capaz dejulgar qual contetido
é relevante para a sua busca de conhecimento. _

Devemosretratar que oreferido website comegou a produzir contetudo
emvideosonde profissionais executamascifras, além deensinar passoapas-
socomo tocar damaneira corretauma determinada cangao. Essetipodeagao
demonstraum cuidadoemdivulgaroqueelesconsideramaformacorretade
executar uma cangao, o que em certa medida, oferece uma mediagao entre o
contetido disponivel e aquilo que os editores acreditam ser o correto.

Em linhas gerais, observamos que ainternet se apresenta como um am-
biente propicio para disseminagao e criagao de contetidos musicais, indepen-
dentemente do nivel técnico do individuo. Nao faz tanto tempo que os materiais
didaticos distribuidos nainternet destinados ao ensino de guitarra elétrica e
de outros instrumentos populares (bateria, baixo elétrico, teclados, etc.) eram
importados. Na atualidade, os catdlogos de venda de instrumentos e materiais
didaticos estio disponiveis on-line. E possivel assinar um newsletter que per-
mite ao individuo ser avisado quando novas publicagdes sao produzidas; com-
prar a versao impressa diretamente da editora ou em livrarias on-line e receber
omaterial no conforto de suacasa, oumesmo, compraruma versaodigital de
livrosepartituraseteracessoimediatosemanecessidade daentregafisica.

Outro fatoraser considerado é que hd algum tempo osindividuos, para
ouvir musica, precisavam estar presentes nos espagos musicais. Com o advento
do fondgrafo foi possivel areprodugao e repeti¢do da mesma produgao musical
em diversos locais, até mesmo na residéncia do ouvinte, alterando significati-
vamenteas formas de escuta. Hoje, a criagdo musical amplificada eletronica-
mente permite ouvir musica em grandes e pequenos espagos, dentro de um
veiculo,nosambientesdetrabalho,emareasdelazer, etc.

A internet, associada a digitalizagdo dos materiais ampliou ainda mais esse
cendrio, permitindo uma rdpida disseminagao dos mais diversos contetidos,
inclusive dos materiais sonoros (GOHN, 2011). A musicanosdiasatuaisesta
presente na rotina didria das pessoas, gragas as facilidades contemporaneas ad-
vindas das novas tecnologias que acompanham os individuos durante o correr
do dia. Existem aplicativos que podem identificar e catalogar automaticamen-
tetodasasmusicasque chegamaosouvidosdoproprietariodeum celular.

4 <http://www.shazam.com/apps>.
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O ambiente musical na atualidade esta altamente interconectado, com
extrema facilidade deacesso e compartilhamentoilimitado; chegaao ouvin-
te por meio de umainternet 4G conectada ao um celular e permite um acesso
abancos de arquivos sonoros de grande porte. A tecnologia tem se transfor-
mado em um grande suporte paraamultiplicagao dos meios de distribui¢ao
sonora e tem colaborado para a constru¢ao de uma nova maneira de ouvir e
atuar com a musica, altamente interconectada. De forma indireta, ela toma
parteem processos quendo estavamintegradosnodiaadiadas pessoas, mas
em tarefasespecializadas.

Os exemplos aqui expostos levam-nos a pensar o relevante papel das tec-
nologias se empregadas nos processos de ensino e aprendizagem e o quanto é
importante conhecer suas ferramentas e saber manusea-las. Nao ¢é satisfatorio
que as Institui¢does de Ensino fiquem a margem desse processo, consideran-
do-se que a produgao tecnoldgica ¢ intensamente utilizada na sociedade e faz
parte do cotidiano dos individuos. Caso isso ocorra as novas tecnologias pode-
rao funcionar como um mecanismo de exclusao, conforme esclarece Santomé:

Elas (tecnologias) permitem realizar novas tarefas, ter acesso a informa-
¢Oes, instituigdes e pessoas, abrem novas possibilidade de atribuigdo de
poderes aqueles grupos sociais que sabem delas se aproveitar. Todavia,
comotodatecnologia, aomesmotempoem quenosmostrameste enor-
me potencial, deixam deslocados, perdidos eisolados aqueles grupos
e aquelas pessoas que nao a incorporam em seus habitos cotidianos
(SANTOME, 2013, P.15-16)

Santomé considera necessario que as instituigdes de ensino sejam alfa-
betizadas digitalmente, como uma das possibilidades de renovacao do conhe-
cimentoministradonasescolas. Assim pensado, podemosimaginar quenao
integraralgumasagoes tecnoldgicasnaeducagao seriaumimpeditivo parao
proprio avanco educacional, ja que se bem aplicada, ela ajudaria a construir
novas praticas e novos saberes:

Odominiodastecnologiasdainformagaoe comunicagao(TICs)é obri-
gatorio para os alunos, cuja vida atual exige ndo somente saber como
obter informacdes nos diversos suportes nos quais ela se apresenta,
mas também, por sua vez, passar a fazer parte da cadeia de criacao,
troca e difusao de documentos e produgdes multimidia e hipermidia
(SANTOME, 2013, p.21)

Assim pensado, Santomé considera que a escola passa a ter um papel im-
portante diante dessaevolugaotecnologica—odeeducarosalunos parauma
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leitura critica e colaborativa da tecnologia que se faz presente no dia a dia, a
fim de queosusudriossaibam tirar partidodela; desenvolverumolharatento
e um compromisso critico com esses espagos virtuais:

As novas tecnologias implicam nao somente saber utilizar os novos
equipamentos digitais e as possibilidades de seu software, mas também
colocar o foco da atencdo nas novas facilidades para a comunicagao e
interagao que elas podem propiciar; na geragao de novas praticas sociais,
de novos contextos e comunidades de aprendizagem e socializagdo mais
democraticas com respeito a idiossincrasia, a historia e a cultura de cada
sociedade e, também de cada pessoa (Ibid, p. 39)

A partir dessesrelatos, fica patente que a escola passa a ter um novo pa-
pel, ndo s6 o de abrigar novas modalidades tecnoldgicas, como o de atuar
como uma institui¢ao colaborativa na disseminagao e conhecimento desse
meio tecnoldgico.

No que diz respeito ao ensino musical, acreditamos que se houver uma
intensificacdo do emprego de ferramentas tecnologicas alinhado a uma peda-
gogia consciente do meio em que esta imersa, a musica enquanto area de co-
nhecimento tera um avanco consideravel.

Odistanciamento damdquinatecnoldgica, ainda presente naeducagao
em proporgdes significativas e mais intensamente no ensino musical nao refle-
te o cotidiano dos individuos. Uma nova alfabetizagao digital torna-se urgente
para os processos de ensino nas Institui¢des, ja que os processos de produ-
cao, distribuigao, mediac¢ao e consumo da tecnologia témsido diuturnamen-
te reformulados.

Diante dissohd que se ponderarsobre o perigo dessesambienteseduca-
cionais se tornarem inadequados, caso nao sejam empregadas novas praticas
tecnoldgicas nos processos de ensino/aprendizagem, sejano ensino musical
ou outra drea.

Hoje é tarefa da educagao colaborar para que o individuo saiba julgar
o que é eficiente na composicao de seus conhecimentos, visto que os media-
dores tradicionais, muitas vezes, sao substituidos pelas facilidades de acesso
tecnoldgico. Paraisso a alfabetizagao tecnoldgica é importante para auxiliar
o aluno a se instrumentalizar tecnologicamente e abrigar novas modalidades
tecnologicas. O caminho € longo e exige por parte dos educadores e das ins-
tituicoes uma remodelagdo namaneira de pensar eintegrar a tecnologia nos
ambientes escolares.
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V AGABUNDAGEM,
PERFORMANCE E
EDUCACAO:
PERFORMANCES
DELEGADAS coOMO RELATO
DE SI

BARBARA KANASHIRO

Barbara Kanashiro é performadora do Coletivo Parabelo e licencianda em Artes
Visuais pela ECA/USP. Também é bolsista de iniciacdo cientifica do MAC/USP.

DENISE RACHEL

Denise Rachel é performadora do Coletivo Parabelo e professora do ensino
bisico e desenvolve a pesquisa de doutorado intitulada: “Perfografia:
performer como cartégrafo, performance como cartografia no ensino de artes”.

DIEGO MARQUES

Diego Marques é performador do Coletivo Parabelo e oficineiros e desenvolve
trabalho de mestrado intitulado: “Por uma pedagogia do erro: errdncias urbanas
como invengido de si” com Bolsa Demanda Social - CAPES. Ambos sdo discentes

do Programa de pos-graduacio em Artes, do Instituto de Arte— UNESP sob

orientagdo da Profa. Dra. Carminda Mendes André.
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COLETIVO PARABELO: ERRANCIAS URBANAS E A
REVOLTA DA CARNE DO ASSENTO

“Ficarsentado o menortempo possivel;naodarcrengaao pensamento
ndo nascido ao ar livre, no qual também os musculos nao festejem. Todos
ospreconceitos vémdasvisceras. A vidasedentaria, jaodisse antes, eis
o verdadeiro pecado contra o santo espirito.”

Nietzsche

Ha onze anos o Coletivo Parabelo iniciava uma trajetdria artistica que de-
sembocaria em uma pesquisa continuada e enraizada na experimentagao da re-
lacao corpo, arte da performance e cidade. Para tanto, o Coletivo Parabelo tem
convividodiariamente comaquestao:comodesdomesticararelagaocorpoe
cidade? Ou ainda: como ativar a relagao corpo e polis? Tais questoes podem ser
traduzidas como um continuo interesse em problematizar aquilo que Norval
Baitello Junior!chamou de Homo Sedens. Em seulivro O Pensamento Sentado,
oautorteceuma genealogia do que podemos chamar decivilizagao sedenta-
ria, de modo a questionar o estatuto do sedentarismo na sociedade contem-
poranea. Nesse contexto, Norval Baitello atenta para o fato de que as palavras
sentar e sedar possuem uma certa intimidade. Ambas derivam da mesma pa-
lavra latina Sedere que, por sua vez, significa simultaneamente sedar e acalmar.

A partir dessa observacao, oautor frisa quendo é surpresa alguma cons-
tatar que tenhamos nos transformado no chamado Homo Sedens. Isto é, nos
transformamos naqueles cujos gluteos perderam a forgaimanente ao grupo
muscular responsavel pela extensao, abdugao e rotacao interna das coxas, ou
seja, embotamos a igni¢ao necessaria para a agao de caminhar. Dai que Norval
Baitello JuniorfazmengaoaofildsofoalemaoFriedrich Nietzscheeaoqueele
denominacomo Sitzfleisch. Emboraotermoalemao Sitzfleischaparegafrequen-
temente traduzido como vida sedentdria, Norval Baitello afirma que uma tra-
dugao literal do termo para o portugués seria carne do assento, ouainda, em
portugués corrente e popular, bunda. Ao notar a sobrecarga dos glateos exigi-
dapelaculturaracional, letradaeescolarizada, o autoraponta que Nietzsche
foi pioneiro ao ponderar sobre os riscos do sedentarismo corporal para o as-
sentamento do pensamentoaolongodoséculoXX.Oquenospareceevidente
ao verificarmos corpos sedados em diferentes contextos sociais contempora-

1 Pesquisador e professor de Teoria da Midia e da Cultura da Pontificia Universidade
Catolica de Sdo Paulo.
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neoscomo, porexemplo,emdeterminados postosdetrabalho,locaisdelazer
e ambienteseducativos.

De certamaneira, o Coletivo Parabelo temsido partiddrio dessarevolta
dacarnedoassentoaoinvestigar o caminhar como praticaestéticanacidade.
Nessesentido, 0o ColetivoParabelo tem procuradoinvestigar dequemodoas
chamadas Errancias Urbanas (JACQUES, 2012) podem ser lidas como uma
espécie derevanche da carne do assento aos corpos sedados. Isto porque, es-
sas Errancias Urbanasimplicamnaarte deandar pelas ruas por meio de usos
desviatorios da cidade frente ao planejamento urbanistico, conforme constrdi
dissensos na corrente assepsia, vigilancia e privatizagao do espago publico. Tais
experiéncias erraticas configuram micro resisténcias urbanas ao articularem
pelomenostrésaspectosimportantes: a critica a espetacularizagao urbana, a
vitalidade dosusosinformais doespago ptblicoeacomplexidade darelagao
corpo e cidade. Através do processo de orientagao, desorientagao e reorienta-
caocorporal peloespagourbano, asErrancias Urbanas promovem umadada
vagabundagem politicasem partido(MEDEIROS, 2014). Paratanto,intentam
colocar em crise o regime de percepgao imanente as performances corporais
urbanas do Homo Sedens, ao testarem aemergéncia doque temoschamadode
Corpos Urbanos Erraticos (MARQUES, 2014).

Em linhas gerais, os Corpos Urbanos Erraticos sao aqueles que deslocam
osespacos daartisticidade conforme potencializam a politicidade do corpo,
aoexercitaremum certo deslocamento do corpopelacidade, assim como,um
dado deslocamento da cidade pelo corpo. Trata-se de uma ativagao da co-pre-
senca corporal que desautomatiza a percepgao cotidiana urbana, através do
exercicio de uma alteridade radical com o outro urbano. Tal reconfiguragao
daexperiéncia corporal urbana sensivel ocorre ao promover certos niveis de
desestabilizacao daanatomiapolitica, quearregimenta o Homo Sedens. Tarefa
que parao filosofo alemao Walter Benjamin demanda alguma diligéncia. De
acordo com o autor, orientar-se por uma cidade nao exige um esforgo rigoro-
so, entretanto, perder-se por uma cidade, como quem se perde em uma flo-
resta, requer uma educagao. Talvez, poderiamos dizer ainda que perder-se por
uma cidade convoca uma outra educagao, uma vez que a educacao tal qual esta
posta hegemonicamente aparenta possuir uma espécie de compromisso com o
sedentarismo easedagao. O proprio Norval Baitello Junior salienta que nos-
sas instituigoes escolares se tornaram mestras em negligenciar a complexida-
dedaexperiénciacorporal. Aolongodosséculos, o processodeescolarizacao
aparentemente transformou o assentamento e a sedagao em uma espécie de li-
¢ao magna, ao toma-los como premissas indispensaveis para a aprendizagem.
Logo, aprender pressupoe, antes de qualquer outra coisa, aprender a tornar-
-se um Homo Sedens.
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VIRADA EDUCATIVA: ARTE COMO EDUCAGCAO

“How do you bring a classroom to life as if it were a work of art?”?

Félix Guattari

Quem sabe, tenha sido essas constatagdes que motivaram a ocorréncia do
que tem sido chamado de Virada Pedagdgica, ou ainda, Virada Educativana
trajetoriaartisticadoColetivoParabelo. Deacordo comapesquisadorabrita-
nica Irit Rogoff, podemos observar uma espécie de virada pedagogica na Arte
Contemporanea deste comeco de século XXI. Tratam-se de praticasartisticas
e curatoriais que parecem ecoar uma outra passagem benjaminiana, na qual o
filosofo alemao afirma que a arte é educadora enquanto arte enao como arte
educacdo. Isto ¢, essa virada desestabiliza o paradigma que prevé a possibilida-
de daeducagdo pela arte, a fim de promover a dita Educagdo Estética, ao exigir
a tarefa de experimentarmos a arte como educagio. Nesse sentido, Irit Rogoff
aponta que a virada pedagogica pode ser averiguada, em um primeiro mo-
mento, numa mudanca na relacao entre os artistas e a universidade publica.
Aacademiaaos poucosdeixadeserentendidacomoumespago estritamente
pejorativo eelitista, ao serlidacomo um espaco publico que precisa ser artis-
ticamente ocupado e problematizado, em detrimento da sua instrumentaliza-
cao burocratica pelas politicas privatistas de cunho neoliberal.

Concomitantemente, a autora britanica nota que a virada educativa apa-
rece nas praticas discursivas de tedricos, curadores e artistas cujo vocabula-
rio comeca a empregar termos como educativo, pedagogias auto organizadas,
pesquisa, compartilhamento de pesquisa e produgao de conhecimento, em
umatentativa de dissociar-se doimpetoneoliberal que capitalizaaeducagao
como um produto, ouainda, comouma ferramentado que temsidochamado
de Economia do Conhecimento. EmboraIrit Rogoff reconheca que essa vira-
da pedagogica na Arte Contemporanea se dé proeminentemente nas praticas
discursivas em detrimento dos discursos praticos propriamente ditos, ela acre-
dita que isso ocorre justamente porque essa virada educativa esta associada a
nogao greco-romana de parresia, conforme esta foi preconizada pelo fildso-
fo francés Michel Foucault. Em termos gerais, podemos dizer que a parresia é
uma técnica filosoficana qual selida apenas com a verdade o que, em parale-
lo,acontrapoearetdricaque presumeapersuasaoeoconvencimento. Assim,
aautora elenca os cinco elementos que caracterizam o discurso parresidstico,

2 Como vocé daria vida a uma sala de aula como se ela fosse uma obra de arte? Em uma
possivel tradugdo para o portugués.



BARBARA KANASHIRO & DENISE RACHEL & DIEGO MARQUES - 71

segundo Foucault: a franqueza (a coragem de dizer qualquer coisa), a verdade
(dizer a verdade porque se acredita que o que se diz € verdade), o perigo (so
harisco quando se diz a verdade), a critica (ndo como demonstragao da ver-
dade para o outro, mas como a fungao da critica) e o dever (dizer a verdade é
considerado um dever).

A autora britanica afirma que esta pode ser uma perspectiva um tanto
romantizada para compreendermos as instabilizagoes que a virada educativa
promovena Arte Contemporanea. Contudo, amesmaapontaqueanogaode
parresinnosajudaareconhecernessaviradapedagogicaocultivodeuméthos,
isto é,aimplementacao de processos dialdgicos, no qual o elerchos socrdtico’é
posto em cena, em contraposigao a qualquer instrugao, explicagdo ou demons-
tracdo da verdade. Nesse sentido, a chamada virada educativa consiste no exer-
ciciodaprodugao desaberes pormeio de praticassociais, que experimentam
discursos livres, ruidosos e publicos, conforme articulam verdades locais e cir-
cunscritas em determinadas coletividades. Logo, ndo se trata de postular uma
verdadeunicacomoacorreta,aprovaveleafatidica. Talvez, possamos dizera
luz daexperiéncia do ColetivoParabelo que achamadaviradaeducativaim-
plicana produgao de veracidades, isto é, modos de ver a cidade em si mesmo,
deverasimesmonacidade.

Para tanto, o Coletivo Parabelo tem experimentado a possibilidade de
um fazer com os outros, em vez de um fazer para os outros, ao testar o des-
locamento de performances como praticas sociais entre o ensino superior eo
ensino basico publico. Valefrisar que nao se trata delevar aarte paraas insti-
tuicdes de ensino. Antes buscamos questionar se estas constituem instituigdes
deensino de fato. Quem sabe, o Coletivo Parabelo se aproxima daquilo que a
performeira e ativista brasileira Fabiane Borges chamou de Vazadores. Quem
cresceu perto de acudes e barragens tem familiaridade com o termo. E para
onde a agua vaza quando nao da conta de sustentar o seu volume. Estamos
cientes de queosvazadoresnaopromovemumamudancaradicalemnenhu-
maestruturainstitucional, mas ddo conta de afrouxar os cinturdes divisorios
querepresam a producao de conhecimento em arte, ao reduzi-la a prolifera-
caode produtos que circulam somente através de um publico especializado.
Nesse contexto, convidamos o leitor para acompanhar os vazamentos realiza-
dosentre o Coletivo Parabelo ea Escola Ptblicana cidade de Sao Paulo.

3 Método socratico é uma técnica de investigacdo filoséfica feita em didlogo, que consiste
em uma interlocugdo na qual se conduz um processo de reflexao e descoberta dos pro-
prios valores. Para isso, utiliza-se de perguntas simples e diretas que tém por objetivo,
em primeiro lugar, revelar as contradigdes presentes na atual forma de pensar do in-
terlocutor, normalmente baseadas em valores e preconceitos da sociedade e auxilia-lo,
assim, a redefinir tais valores aprendendo a pensar por simesmo.
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Primeiramente, através da pesquisa de mestrado desenvolvida pela per-
formadora do Coletivo Parabelo, Denise Rachel, sob orientacdo da Prof.2 Dra.
Carminda Mendes André, no Instituto de Artes da UNESP. Carminda Mendes
André é professora da linha de pesquisa arte-educagao, onde tem testado a
hipotese na qual arelagao arte e cidade pode ser lida como uma praxis edu-
cativa. A perspectivainaugurada pela professorano Brasil, possibilitou que
Denise Rachel aproximasse sua atuacao como performer do Coletivo Parabelo
dasuaexperiénciacomo professora darede publicamunicipal de Sao Paulo.
Paratanto, sua pesquisa de mestrado propunhaanao separagao entre artista
daperformanceeprofessoraemsaladeaula,aolancarmaodohibridoprofes-
sor-performer desenvolvido pela performadora e professora brasileira Naira
Ciotti. A dissertacao de mestrado questiona as performances pedagdgicas ao
esbocar uma pedagogia da performance, conforme veremos adiante.

PEDAGOGIA DA PERFORMANCE: A ARTE DA
PERFORMANCE CONTRA A EDUCACAO BANCARIA

“Eundo estou interessado em como se ensina arte da performance. Eu
estou interessado em como nos aprendemos a performar.”

Johannes Deimling

Nosenso comum, o termo Performance tornou-se um termo genérico para
designar os mais diversos fenomenos que remetem ao funcionamento, ao com-
portamento e ao desempenho em diferentes contextos como os empresariais, 0s
desportivos e os tecnoldgicos. Contudo, se atentarmos ao campo dos Estudos
da Performance, verificaremos uma amplitude que abrange areas do conheci-
mento como a Linguistica, a Antropologia, a Sociologia, a Educagaoea Arte,
assim como, subareas do conhecimento como os chamados Estudos Culturais
e Estudos de Género, porexemplo. Em meio aestaabrangéncia é que comeca
asegestar oquehojese convencionou chamar de Pedagogia daPerformance.
Para alguns pesquisadores, a Pedagogia da Performance se aproxima de uma
perspectiva critica de educacao, no sentido de repensar concepgdes do processo
de ensino aprendizagem, conforme propdem o espanhol Fernando Hernandez
eoestadunidense Henry Giroux. Nocampo dasartes, achamadaPedagogia
da Performance busca oxigenar entendimentos de arte e educacao, através de
préticas artistico pedagogicas que flexibilizam modos de fazer arte, modos de
fazereducagaoemodosdefazeravidacotidiana.

Neste sentido, verificamos desde os meados do século XX experiéncias
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embriondrias daquilo que temos chamado de Pedagogia da Performance. No
periodo que marca a passagem da Arte Moderna para a Arte Contemporanea,
observamos oaparecimento deinstitui¢des como a Black Mountain College,
na Carolina do Norte, nos Estados Unidos, notdrio abrigo de artistas como o
compositor John Cage e o mentor dos happenings, Allan Kaprow. Ou ainda,
osurgimento da Escola Brasil em Sao Paulo, criada pelos artistas visuais que
formavamoGrupoRex: GeraldodeBarros, Nelson Leirner, Wesley Duke Lee
e trés alunos deste ultimo, Carlos Fajardo, Frederico Nasser e José Resende.
Atualmente, podemos mencionar as Pedagogias da Performance desenvolvidas
por performeiros como o mexicano Guillermo Gomez-Penia, a estadunidense
Suzanne Lacy easbrasileiras Bia Medeiros, Samira Br e Thaise Nardim. Foia
partir dessa perspectiva que a performer e professorabrasileira Naira Ciotti,
desenvolveuemsuadissertagao demestrado o conceitodehibrido professor
performer. A hipétese da autora foi formulada ao analisar a experiéncia de dois
artistas especificos, uma brasileira e o outro alemao, Lygia Clark e Joseph Beuys.
Ambos experimentaram a sala de aula em contextos universitarios, como am-
bientes propicios para a criagao artistica ao instabilizar as separagdes entre ar-
tistae professor, entrearte daperformanceeeducacao.

Foi na tentativa de experimentar o hibrido professor-performer como esse
gesto que emerge da necessidade de nao separar a praxis pedagogica da artisti-
ca, que Denise Rachel aproximou sua pratica como performadora do Coletivo
Parabelo esuaatuagaocomo professoradarede ptiblica de ensinomunicipal
paulistana.Para tanto, propds doismodos distintos de se constituirumaaula
deartesque, porsuavez, intentam desmantelar um dadomodelohegemoni-
codeensinoaprendizagem. Trata-se daquilo que a professora performer de-
nominou como aula de performance e aaula performatica (RACHEL, 2014).
Antes de distinguirmos essas duas abordagens, convidamos vocé a imaginar o
espago deumasala deaula convencional, que pode ser encontrado sem mui-
toesforgoe com poucas varidveis, nocontextodarede publica deensino esta-
dualemunicipal de SaoPaulo.

Carteiras e cadeiras voltadas a lousa, um cesto de lixo ao lado da porta,
doladoopostoestaoasjanelas. Amesaeacadeirado professorse posicionam
de frente para as carteiras e proximas a lousa. Trata-se de um espago milimé-
tricamente calculado para que as carteiras permanegam enfileiradas uma atras
da outra e organizadas em fileiras emparelhadas. De modo que cada corpo
sejalocalizado em um espaco, que cada espaco seja localizado em um corpo.
Assim, alunos de diferentes faixas etarias e experiéncias de vida devem per-
manecer sentadoseabsortosemsuascarteiras. Demaneiraqueaprimaziada
visdoedaaudi¢dosomadasaénfase narelagao olho-mao, tornem-se as prin-
cipaishabilidadessensdrio motoras, levadas em contano processo deensino
aprendizagem em sala de aula. Tal forma de organizacao darelagao corpo e sala



74 - VAGABUNDAGEM, PERFORMANCE E EDUCAGAO: PERFORMANCES DELEGADAS...

deaula, remontaauma concepcao de ensino proveniente dos séculos XVIIIe
XIXna Europa. Nesse modelo o professor é tido como o centro das atengoes,
o protagonista do conhecimento, enquanto osalunossaoaqueles que devem
absorver e reproduzir o que lhes é transmitido por meio dos codigos orais e
escritos. Essatradi¢ao daeducagao foibatizada como Educagio Banciria pelo
educador e filosofo brasileiro Paulo Freire.

Ao tratar da Educacdo Bancaria, Freire possibilitou uma leitura da sala de
aula como um espaco dividido entre o professor que exerce o papel do sujei-
to do saber e os alunos que desempenham o papel de objetos do saber. Nesta
rela¢do, aquele considerado como o sujeito do saber se constitui como porta
voz do mundo letrado e circula livremente por entre as carteiras ou permanece
defrente paraosalunos, com posturaeretaeumaautoridadeinquestionavel.
Jaos objetos do saber estao acoplados as carteiras na medida em que sao en-
tendidos como corpos receptaculos do conhecimento. Na Educagdo Bancaria
ensinar € sinonimo de depositar, aprender é conformar-se enquanto deposito
de saberes. Assim, o termo bancdrio pode ser lido em pelo menos duas acep-
¢oes diferentes, que apontam para niveis de complexidade distintos, no que
dizrespeitoasrelagdesdeensinoaprendizagem emsaladeaula.Pois,otermo
bancariostrictosensu, alude ao conhecimento tratado comoumameraopera-
cao bancdria que corresponde analogamente a uma operagao cognitiva. Logo,
o conhecimento passa a ser entendido como aquilo que deve ser depositado,
transferido, aplicado, investido, etc.

Contudo, se atentarmos ao seu sentido latu, o termo bancario pode ser
lido como um indicio do empobrecimento sensorio motor, que acomete o0s
corpos que devem permanecer sentados por cinco horas didrias, cinco dias
por semana, nas institui¢des de ensino da rede publica estadual e municipal
de Sao Paulo. Neste contexto, observamos uma fratura entre o contetdo e a
forma da educacao. De tal modo que nessas institui¢des de ensino o que se
aprende antes de qualquer outra coisa € a tornar-se um Homo Sedens, como
afirmamos anteriormente. Isto ¢, a sala de aula aparece como um espago pri-
vilegiado para construgao daanatomia politicaqueimplicanosedentarismo
enasedacgao corporal que transforma a cada um de nés em um exemplar da
espécie dos HomoSedens.
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PROFESSOR-PERFOMER: AULA DE
PERFORMANCE E AULA PERFORMATICA

“Oartistaapropria-se da performance numsentido de rupturacomos
padroes tradicionais da arte. E eu, enquanto professora, me aproprio da
palavra performance para falar deumaatitude pedagdgica diferenciada”

Naira Ciotti

Foinesseambiente que Denise Rachel (2014) desenvolveu a dissertagao
demestradoqueresultounapublicacaodolivro Adoteoartistandiodeixeele
virar professor, no qual a pesquisadora testou a hipdtese do professor-perfor-
mer em sala de aula. Conforme citamos acima, Denise Rachel concebeu dois
modos distintos de abordar a arte da performance na escola publica, a aula
de performance e a aula performatica. Comecemos pela aula de performan-
ce. Esta faz referéncia a chamada Abordagem Triangular, concebida por Ana
Mae Barbosa, uma das pioneiras da arte educagaono Brasil. Como o préprio
nome sugere, aabordagem triangular organiza umaaula deartes visuais em
trés momentos especificos, a saber: contextualizagao, producao e apreciacao.
Tratam-se de momentos que nao possuem uma ordenagao fixa, pois gozam de
uma certamobilidade devidoainterdependéncia deumemrelagaoaooutro.
A chamada Abordagem Triangular foi inspirada na pedagogia critica de Paulo
Freire eno entendimento de arte como experiéncia concebido pelo filésofo e
pedagogo estadunidense John Dewey*.

Desta maneira, a Abordagem Triangular preocupa-se em problematizar
oentendimento deensinodeartesvisuaiscomoreprodugao demodelos pro-
venientes das escolas de belas artes europeias, sem espago para se pensar no
contexto em que os trabalhos artisticos foram produzidos e narelagao deste
contexto comaqueles que estao presentesemumasaladeaula. A partir dessa
perspectiva, a Aula de Performance propdeademocratizagao daarte da per-
formance, ao expor o processo criativo de diferentes performadores na escola
publica. Paratanto,aaula de performance implicaem uma atitude mediado-
radoprofessor-performer, que testa pontes entre o contexto de determinado
artista da performance, umaagao performaticaespecifica e osestudantesem
umadadasaladeaula. Assim,aauladeperformance propde que o professor-
-perfomer trace uma certa genealogia da arte da performance em sala de aula,

4 A hipétese de Dewey também exerceu uma forte influéncia nas experiéncias ensejadas
na Black Mountain College.
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ao acionar reperformances °com os alunos da rede publica de ensino, a fim de
familiariza-los com a performance como pratica artistica e suas reverberagoes
no entendimento daquilo que chamamos de Arte Contemporanea.

Ainda de acordo com Denise Rachel, uma outra possibilidade para ex-
plorarmos a relagdo entre arte da performance e a escola publica consiste
naquiloqueaautoradenominoucomoaulaperformatica. Nessasaulaso pro-
fessor-performer aciona performances que configuram o que a pesquisadora
brasileira Regina Melim chamou de Espagos de Performacao. Tais Espagos de
Performacao emergem a partir de uma acao performatica que ativa outros atos
performaticos, ou seja, instrugdes ou proposigoes artisticas que criam espagos
comunicacionaisem detrimento de obras dearte propriamente ditas. Assim,
uma aula performatica propde espagos de performacao que ativam a co-pre-
senga corporalemum dadoespago tempo compartilhado, através da co-par-
ticipagao, da co-interagao e da co-implicagao daqueles que deixam a posicao
do professor e do aluno tal qual os conhecemos. Isto porque, uma aula per-
formatica instaura um curto-circuito das representacoes artisticas, que deli-
mitam o que distingue umalinguagem artistica da outra; dasrepresentagoes
sociais, que subjazem aos papéis sociais que representamos enquanto profes-
sores e alunos; e das nossas representagdes cognitivas, que sedimentam aqui-
lo que entendemos como arte, educagao, etc. Uma aula performatica aciona
esses curto-circuitos da representagao, ao promover aquilo que a professora
performer brasileira Eleonora Fabido denominou como Zonas de Desconforto.
Inspirada pelo performador estadunidense William Pope L, a autora defende a
hipdtese de que a arte da performance suspende categorias classificatorias, ao
promover uma série de deslocamentos de referéncias e signos de seus habitats
naturais, conforme instaura situagdes paradoxais nas quais as logicas escapam
asnormatizagdes da doxa, isto é, dobom senso, do senso comum.

Nesta perspectiva, uma aula performatica consiste em certo fazer-dizer
do corpo, que nada mais é do que aquilo que tem sido chamado de perfor-
matividade. Tal performatividade implica em um reconhecimento expandido
danogao de dramaturgia, que deixa de ser entendida apenas sob alogica de
umdadomodo deorganizagao verbal, narrativoelogocéntrico. Aoenfatizar
ofazer-dizer do corpo, a performatividade reposiciona a questao dadrama-

5 Termo cunhado pela performer sérvia Marina Abramovic com o intuito de promover a
institucionalizagdo da arte da performance ao propor, por exemplo, que jovens artistas
refizessem agdes emblematicas criadas pela performer ao longo de 4 décadas, durante
The artist is present titulo da primeira retrospectiva de um artista da performance no
MoMA em Nova York, 2010. Segundo Christina Fornaciari (2008) a reperformance ndo
é uma repeticdo das agOes concebidas por um artista da performance em um contexto
especifico, mas sim uma reinterpreta¢do destas agdes, no sentido de torna-las presentes
em outro contexto.
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turgia, ao convocar a propria etimologia da palavra drama, que provém do gre-
goesignificaagao. Destaforma, aaula performaticase daatravés dasformas
deorganizacao dasagdes dos corpos co-presentes em determinados espagos
tempos compartilhados, ou se preferirmos, nas dramaturgias do corpo antes e
paraalémdaquestaodapalavraeseusoperativoscomoaexplicagao, aexpla-
nacao, a prescri¢ao e afins. Em referéncia a Eleonora Fabiao, podemos inferir
que uma aula performaticaimplica na énfase no corpo como tema, matériae
meio, a fim de promover a desconstrugao da representagao pela valorizagao da
experiéncia corporal. Para tanto, uma aula performatica escovaa contrapelo
napele:sejaatravés dadepravacao quesuspendeamoral, dodesvio que sus-
pendealdgica, ouainda, davagabundagem que promove asuspensao socioe-
condmica (FABIAO,2008), de acordo com o que veremos a seguir.

DESOCUPAR OCUPANDO: UMA
ESCOLA E DE FATO UMA ESCOLA?

Era uma ter¢a ou quarta-feira da primeira semana pos desocupagio do
Ferndo. Era o primeiro dia que eu estava voltando para o Ferndo, depois de aque-
le lugar ter virado uma espécie de esperanca. Estava ansioso, o que se tornaria
aquela escola depois de tudo aquilo? O que eu me tornei depois de tudo aquilo?
Andava junto com a minha namorada em direcdo a escola, na esperanga daque-
la escola ter se transformado junto comigo. Entramos no Ferndo. Nio conseguia
mais olhar aquela escola como antes, as pessoas em volta pareciam tdo ansiosas
quanto eu para saber o que seria essa reposi¢do de aula. Ouvia pessoas falando
“Nio acredito que estou na escola em janeiro”, “Perdi minha viagem por cau-
sa desse povo que ndo tem o que fazer”. Logo apds ouvir isso, pensei que seria
uma volta complicada. Fomos indo para a sala, e ao longo do caminho fui per-
cebendo olhares das grandes “autoridades” da escola, olhares de como se quises-
sem reafirmar sua autoridade para si mesmos. Duas salas antes me despedi da
minha namorada e caminhei até a minha sala. Amigos e colegas de sala s6 sa-
biam perguntar o que aconteceria naquele dia “O que vai acontecer hoje, Pedro?
", “Quantotempo deaulateremos? ”'. Tive aimpressio que os meus colegas acha-
vam que tinhamos tomado a escola, que a escola estava sob o regime dos ocupan-
tes, mas ndo era nada disso. Logo em seguida entrou a professora dentro da sala,
era a professora Dalva que lutou junto de todos os alunos. De certo modo, senti
um alivio, alguém mais que estava na ocupagdo comigo. Lembro-me que junto
da professora Dalva entraram mais quatro pessoas, pessoas com olhares curio-
s0s, 0 que também me deixou curioso. Estava sentado, esperando ansiosamente
para saber o que seria aquela aula. O moco que estava entre os olhares curiosos
se dirigiu até o quadro e pegou um giz. Todos dirigiram os olhares para o qua-
dro. ”’Eundo sou um monge copista”. Fiquei esperando algo a mais e logo em se-
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quida ele comegou a escrever outra frase. “’Eu ndo sou um monge copista”’. Essa
frase foi se multiplicando pelo quadro. Todos os meus colegas abriram o caderno
e ficaram confusos. E pra copiar?”’ Perguntavam para o amigo do lado. Outros
ja copiavam sem muito questionamento. Olhei para a sala e pareciam ter a ne-
cessidade de copiar a mesma frase vdrias vezes. Também se davam ao trabalho
de olhar para o quadro para ndo errarem na copia. Ao mesmo tempo eu também
fiquei confuso. “Serd que é melhor eu copiar?” Mas nio me senti nada a vontade
em copiar algo que ndo via sentido. De certa forma ndo vejo sentido em tantas
coisas que professores escrevem nesse quadro, pensei. O mogo que estava escre-
vendo passou o giz para a Dalva e a mesma disse para uma colega de classe “Sua
vez”. A garota que estava no meio da copia das frases repetidas ndo fez cerimo-
nia, pegou o giz e comegou a escrever. A Dalva perguntou para a sala “Qual é o
sentido disso?”". Todos se sentiram fora da sua zona de conforto, era como se to-
dos os alunos pensassem ““Como assim ela estd me perguntando o sentido de algo
que elapassa? S6 estou copiando”. Levantei o brago.®

No dia 10 de Novembro de 2015, estudantes secundaristas ocuparam a
Escola Estadual Fernao DiasPaes,localizadanobairro de Pinheiros, na Zona
Oeste de Sao Paulo. A ocupacao foirealizada a fim de fazer resisténcia ao fe-
chamento arbitrario de escolas, promovida por uma pretensa reorganizacao da
rede estatudal de ensino, empreendida pela Secretaria Estadual de Educacao
deSaoPaulo. Embora o E.E. Fernao Diasnao constasse na lista de escolas que
seriam fechadas pela gestdo Alckmin do governo estadual, a medida afetaria
diretamenteaunidadeescolar devidoaoremanejamento dealunosdasesco-
las da regiao. A suposta reorganizagao escolar pretendia separar os alunos da
rede estadual de ensino em ciclos de ensino fundamental I, ensino fundamental
IIe ensino médio, de modo que cada um desses ciclos funcionassem em uma
unidade escolar distinta. Apoiada em dados de uma demografia realizada pelo
Sistema Estadual de Analise de Dados - SEADE, a medida estava pautada por
dados demograficos comprometidos com um certo presenteismo, ao apontar
uma queda na demanda por vagas nas escolas estaduais, o que justificaria uma
espécie de reconfiguragao da rede estadual de ensino’. Isto porque, a dita re-
organizagao escolar previa o fechamento de unidades escolares e o superlota-

6 Relato de Si escrito pelo estudante secundarista Pedro Fernandes a partir da performance
Monge Copista, realizada nas aulas de Filosofia da E.E. Ferndo Dias Paes. Pedro Fernandes
foi aluno da E.E. Ferndo Dias Paes e participou do Movimento das Escolas Ocupadas.
Atualmente, edita um documentdrio captado pelo préprio durante as ocupagdes e se
prepara para cursar a graduagdo de Cinema. Esse Relato de Si foi produzido durante
rodas de conversa organizadas para a escrita coletiva desse artigo.

7 <http://educacaointegral.org.br/noticias/sobre-numero-de-estudantes-por-sala-de-aula-
-na-rede-publica-de-sp-diz-estudo/>. Acesso em 29/04/2016
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mento de salas de aula, o que resultaria na hiperprecarizacao das condigoes de
ensino e na desarticulagao do entorno com suas respectivas unidades escolares.

Tais medidas foram recebidas por parte dos estudantes secundaristas
como o antincio da auséncia de um projeto para a educagao estadual publi-

ca. Concomitantemente, essa auséncia denunciava a presenca de prerrogati-
vas para a intervengao da iniciativa privada na rede estadual de ensino, assim
como tem ocorrido em outros estados brasileiros geridos pelo PSDB. Logo, era
a prorpia escola publica tal qual a conhecemos que estava em jogo. Diante des-
sa conjuntura as ocupagoes alastraram-se por mais de duzentas escolasno es-
tado de Sao Paulo, abrindo um raro e urgente debate sobre a educagao publica
pais adentro e afora. As ocupagdes das unidades escolares ocorreram através
da realizagao de agdes culturais organizadas em parceria com diferentes seto-
res da sociedade. Tratavam-se de agdes artistico pedagdgicas que fomentaram
discussoes sobre o papel daescola publicasob diferentesmatizes,demodoa
promover mudancas simbolicas e praticas concretas na relagao dos estudan-
tes secudaristas com o cotidiano escolar. Nesse sentido, as reformas prediais, a
organizacaodeassembleiaseaaberturaaodialogocomoentorno,podemser
lidas como exemplos contundentes. Para além das atividades promovidas nas
ocupagoes, o chamado Movimento das Escolas Ocupadas também organizou
uma série de agdes diretas nas principais vias publicas da cidade de Sao Paulo.

Essas ac¢oes diretas foram batizadas como “trancamentos” e consistiam em
deslocar cadeiras e carteiras dasalade aula paraasruase dasruasparaasala
deaulaconsecutivamente. Trancavam-se as ruas temporariamente em hora-
rios de pico, afim de convocara dita sociedade civil para o necessario debate
sobre os rumos da educacao publica no estado de Sao Paulo. Os trancamen-
tos radicalizavam uma légica que ja operava nas ocupagdes, mas que aparecia
demodo explicito aqui: trancar para abrir. Isto é, nas cidades da via inica en-
tronizada pelanecessidade de circulagao ininterrupta, somente os curto-cir-
cuitos parecem abrir bifurcagdes. Em outras palavras: o trancamento de locais
e vias publicas abria o mesmo para a construcao dos dissensos que caracteri-
zamoespago publico propriamente dito,em detrimento da pausterizagao do
consenso que privilegia o uso estritamente privado daquilo que é puiblico de
fatoededireito.

Ostrancamentos foramalvode grandehostilidade por parte dachama-
dasociedade civil que recebia as agdes diretas como baderna, vandalismoe,
curiosamente, como vagabundagem. Nao obstante, os estudantes secudaristas
foram violentamente repremidos pelos abusos da Policia Militar do Estado de
SaoPaulo. Aiconografia geradapeloembate doscorpos, dascarteiras, dasca-
deiras, dasbombas e dosangue tranformaram-seno testemunho de que para
agestao Alckmin PSDB do governo estadual, educagao ptiblica é caso de po-
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licia enao de politica. Tal fato torna-se ainda mais evidente quando Geraldo
Alckmin, no papel de governador do estado de Sao Paulo, ou seja, na condi-
cao derepresentante politico,em uma entrevista aimprensa, endossa o coro
que almeja criminalizar o Movimento das Escolas Ocupadas ao classifica-lo
como umanitida agao politica, utilizando o termo politica como um adjetivo
pejorativo.® Tal despreparo da gestdao Alckmin PSDB para lidar com as vicissi-
tudes da intensificacao da vida democratica no espago puiblico, transformaram
oshorariosdepicodacidadedeSaoPauloemverdadeiras pragasde guerra.
No entanto, a resisténcia herctilea dos estudantes secundaristas conseguiu o
inimaginavel: o logramento da suspensao da dita reorganizacao escolar e a sub-
sequente queda do entao secretario estadual daeducagao, Herman Voorwald.
Issose considerarmosapenasosobjetivosconquistadosemum planoimediato
e circunscrito. Pois, em uma perspectiva ulterior e expandida, oMovimento das
Escolas Ocupadas aparentou colocar em xeque o ambiente escolar como espa-
co privilegiado de formagao daquilo que chamamos anteriormente de anatomia
politica do Hormo Sedens, ou ainda, aquilo que Paulo Freire denominava como
Educagdo Bancdria. Ao mostrarem-se partidarios darevoltado carne do asssen-
to, tantonas ocupagées quantonos trancamentos, 0s estudantessecundaristas
apostaram na vagabundagem politica sem partido, ao questionarem a sedagao e
o sedentarismo coporal como pressuposto para relagoes de ensino aprendizagem.
Paratanto, osalunosinstabilizaramuma dadalogicaqueapartao pensamento
do corpo, que separa o contetido da forma, ao exporem os proprios corpos como
atospoliticose pedagdgicos.Istoé, através de gestos que faziamescolaaoinvés
de tomar a escola como algo pronto e dado, os estudantes secundaristas questio-
navam: as escolas tais quais estao dadas sao de fato uma escola? (KOHAN, 2013).
Aotérmino daocupagaona E.E. Ferndo Dias Paes, organizou-se um ca-
lendario de reposi¢des de modo a cumprir os dias letivos oficiais que fica-
ram comprometidos pelaresisténciado Movimento das Escolas Ocupadasa
ditareorganizagaoescolar. O que foiencarado comomeraformalidade buro-
cratica por uns, por outros foi recebida como a oportunidade para continu-
ar mobilizando as questdes problematizadas pelas ocupagdes. Nesse contexto,
o Coletivo Parabelo foi convidado para ministrar uma série de aulas perfor-
maticasno més dejaneiro de 2016 na unidade escolar, a convite da Prof.? Me.
Dalva Apraecida Garcia, professora de Filsofia da E.E. Fernao Dias Paese do
Departamento de Filosofiada PUC-SP. A proposta consistiaemacionaraulas
performaticas que promovessem um didlogo entre as a¢des desenvolvidas pelo
Movimento das Escolas Ocupadas e a Estética enquanto disciplina filosofica,

8 “H4d uma nitida agdo politica diz Alckmin sobre os protestos dos alunos”. <http://
gl.globo.com/sao-paulo/noticia/2015/12/ha-uma-nitida-acao-politica-diz-alckmin-
sobre-protestos-de-alunos.html>. Acesso em 29/04/2016.
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conteudo programatico da disciplina de Filosofia no tultimo bimestre letivo.
Paratanto, 0 ColetivoParabelo contoucomacolaboragaode DouglasNovais,
estudante secundarista ocupante da E.E. Augusto Ribeiro de Carvalho, locali-
zadanobairrodaBrasilandia, periferiadazonaoestedacidadedeSaoPaulo.’
DouglasNovaisfoiconvidado pelo Coletivo Parabelo, para performaraagao
Monge Copista durante as aulas de filosofia do ensino médio noturno, pois, o
Coletivo Parabelo estava interessado em experimentar possiveis relagdes entre
a aula performatica e aquilo que tem sido chamado de Performance Delegada,
conforme veremos na sequéncia.

PERFORMANCE DELEGADA: MONGE COPISTA E O RELATO DE SI

Um homem com um giz branco em mdos coloca-se em frente a uma lousa
em umasala de aula em periodo escolar. Eu ndo sou um monge copista —escreve
um homem com giz branco em um quadro negro repetidamente, até que a lou-
sa esteja completamente preenchida. Um homem com giz branco em maos repe-
te tal acdo durante seis aulas, com quarenta e cinco minutos de duragdo cada. 1°

Segundo a critica de arte britanica Claire Bishop (2012), a chamada vi-
radasocial promovidano campo das artes no comego do século XX, deu ori-
gemaum certo entendimento de arte da performance que eclodiuna década
de1990:aPerformance Delegada. Istoé, umaagao performaticaespecificana
qual um certo artista da performance delega a responsabilidade de performar
aum dado outrem. Desta maneira, as Performances Delegadas promovem um
deslocamento significativo no entendimento de performance que vigorava des-
deosanos1960e 1970, uma vez que o performeiro deixa de colocar a presen-
cado proprio corpoem questao, ao delegar aresponsabilidade de performar
paraum terceiro. Geralmente, trata-se de um outrolidoem um esquema pré-
vioderepresentatividade sejaelasocial, politica, econdmica, cultural, etdria,
étnica, sexual ou de género. Assim, o performer passa a delegar areponsabi-
lidade de uma agao performatica para corpos que sao assombrados por um
dado corpo social.

Ainda segundo Claire Bishop, as performances delegadas tém sido inter-
pretadas como uma espécie de facilitadora do processo de economiciza¢ao da
artedaperformance. ParaJack Bankowsky, editor chefe darevista ArtForum,

9 Douglas Novais também fazia parte do curso de extensdo Corpos Urbanos Erraticos:
corpo, performance e cidade ministrado pelo Coletivo Parabelo no Instituto de Artes da
UNESP e no CIEJA Ermelino Matarazzo em 2015.

10  Descrigdo verbal da performance Monge Copista realizada nas aulas performaticas
oferecidas na E.E. Ferndo Dias Paes.
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as performances delegadas podem ser consideradas como Arte de Feira de Arte,
dadaafrequéncia dessas agoes nesses contextos e a subsequente comerciali-
zagao das instrugdes utilizadas nas performances delegadas pelo mercado de
arte. Naoobstante, é corriqueiro queartistas da performance reproduzam as
politicas econdmicas correspondentes ao contexto no qual as performances
delegadas ascenderam, ou seja, utilizam-se da terceirizagdo de mao de obra
como modo de flexibilizagao dos direitos trabalhistas.!! Diante desse cenario,
Claire Bishop propde uma tipologia transitoria de performances delegadas, a
fim de pensar como aterceirizagao dessas agoes performaticas podem tornar
inoperantes a sobreposigao do individual sobre o coletivo, do privado sobre o
publico e do econdmico sobre o politico. Nessa perspectiva, a critica de arte
britanica propde tréslinhastipologicas para pensarmos as performances de-
legadas: Instalagdo Viva, Expertise e a Video Situagdo.

Em aspectos gerais, podemos dizer que as Instalacoes Vivas consistem
em performances delegadas para corpos que performam aspectos sociais, ét-
nicos, etarios, sexuais, etc., usualmente em espagos expositivos. Dessa manei-
ra, Instalagdes Vivas propdem a exposi¢ao da presenca de corposinstalagao
em detrimento douso de objetos plasticos, visuais ou cénicos como é comum
em instalagdes de Arte Contemporanea. Um exemplo de Instalagio Viva é a
performance delegada concebida pelo performador espanhol Santiago Sierra.
Intitulada 250 cm Line Tattooed on 6 Paid People, a performance delegada foi
realiza na cidade de Havana, em Cuba, no ano de 1999. A acao consistiu na
contrata¢ao de seis jovens desempregados para que tatuassem uma linha ho-
rizontal em suas costas, mediante o pagamento de 30 ddlares. Por sua vez, as
performances delegadas denominadas Expertises preveem a colaboragao de
profissionais especialistas. Como no caso da performance delegada pela ar-
tista cubana Tania Bruguera, batizada como Tatlin's Whisper n0.5. A perfor-
mance foi realizada no museu Tate Modern, em Londres, na Inglaterra, em
2008 e consistiana contratagao de dois funcionarios da cavalaria policial lon-
drina, parademonstrarem suastécnicas de controle de multiddes no publico
presente na exposigao.

Porultimo, haveria ainda uma terceiralinha de performance delegada,
denominadas Video Situagdes e que compreenderiam situagdes construidas
para midias audiovisuais. Nessa perspectiva, podemos citar uma performance
delegadaconcebida peloartista visual polonés Artur Zmijewski. Trata-sede

11 Nesse sentido, um exemplo pode ser encontrado na carta aberta escrita pela dangarina
Sara Wookey para Marina Abramovic. A dangarina expGe em carta aberta a precariza-
¢do das condigOes de trabalho, oferecidas aos artistas selecionados por uma audigado
para a gala anual do Museu de Arte Contemporénea de Los Angeles (MOCA). <http://
performatus.net/carta-aberta/>. Acesso em: 29/04/2016.
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uma performance delegadarealizadanacidadede Vars6via,naPoloniaeque
resultouna Video Situagdo nomeada como Them. Esta performance consiste
emumasérie deoficinasde pinturaoferecidas paraquatro grupossociaisan-
tagonicos da cidade de Varsovia: senhoras devotas daIgreja Catdlica, jovens
socialistas, senhores nacionalistas poloneses e jovens judeus. Cada grupo so-
cialé convidadoa pintar umarepresentagao visual simbolica deseus valores
que, por sua vez, eram impressas em camisetas. As camisetas pintadas por um
grupo social deveriam ser vestidas pelo grupo social que participaria da ofi-
cina seguinte e assim consecutivamente. Zmijewski encorajava um grupo so-
cial a responder as pinturas do grupo anterior, alterando-as na forma que cada
agrupamento considerasse apropriada. Para Claire Bishop, as performances
delegadas que problematizam a vida cotidiana através de instrugdes simples,
remontam as performances realizadas nos idos dos 1960 e 1970 pela Judson
Church, pelos artistas Fluxus, ouainda, ao Teatro Invisivel de AugustoBoal.
Isto posto, gostariamos de confrontar a tipologia provisoria tracada pela criti-
cadeartebritanicacomaperformance delegada Monge Copista, realizadanas
aulas de filosofia da E.E. Fernao Dias Paes, a fim de propor o que poderia ser
uma quarta tipologia provisoria de performance delegada.

Quando cheguei na E.E. Ferndo Dias, eu relembrei o primeiro contato que
tive com o prédio e como foi estranho para mim entrar em uma escola tio “dife-
rente’: com piano, sala de teatro e um grande jardim. No segundo contato com
o prédio, ao entrar na escola, eu me deparei com um grupo de alunos sentados.
Eles estavam sentados no chio da entrada. Quando cheguei na sala, vi 0s estu-
dantes que tinha visto algumas vezes em algumas reunioes e atos. Eu tinha uma
ideia que os alunos do Ferndo eram politizados, pelo que tinha visto durante as
ocupagoes. Quando eles foram chegando iam entrando e observando a gente na
sala de aula e 0 modo como as carteiras estavam reorganizadas. Lembro-me que
eles tinham uma visdo bem conservadora em relagio a ocupagio. Me senti um
pouco apreensivo. Quando comeceiaescrever “Eundo sou um monge copista” no
quadro. Eu ndo sabia como se iniciava a palavra “monge”, corri e dei uma olha-
da no papel. Comecei a escrever na lousa, vdrios alunos foram entrando na sala
eperguntavam: o que eraisso? Eu queria dar risada. Era muito engracado como
eles perguntavam. Escrever sem parar ndo me faz pensar em quase nada. Depois
comecou a doer minha mdo. Continuei a escrever. Escrevia rdpido. Depois come-
cei a escrever mais pausadamente. Ficou cansativo escrever. Foi quando eu parei
para refletir sobre os meus anos na E.E. Joaquim Luiz de Brito na oitava série e
no primeiro ano, quando odiava ter que ir para a escola, era uma bosta, e tinha
que ficar copiando aquele monte de coisa que eu nem lia e nem queria ler. Ficar
copiando é um tédio, lembro-me de ficar no banheiro ou pular o muro e ficar
no escaddo com as meninas ouvindo miisica no celular. Minha mdo déi e a gen-
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te quer parar, mas continuei. “Monge copista”. Reprovei duas vezes por ndo co-
piar. No meu caderno nunca teve li¢do e meu pai sempre reclamava. Uma aluna
do Ferndo diz: temos que copiar, se ndo copiar ndo fez, ou algo do tipo. Precisa
de siléncio para copiar, copiar do livro, do caderno. Eu nio copiava. Ndo ligava
para a nota ou se iria reprovar. Me encontrei muito numa sala do Ferndo fazen-
do o Monge Copista, principalmente quando a professora disse: vocés precisam
se tratar igual gente. Copiar ndo me faz gente. Quando aquele garoto entrou na
sala e comecou a me perguntar por que eu estava fazendo aquilo, eu também
me questionei, por que preciso copiar para passar de ano. Quando fiquei em si-
léncio, ele disse que iria me bater e me lembrei das vezes que meu pai dizia que
iria me bater se eu ndo copiasse a licdo, me perquntava o que eu ia fazer na es-
cola. Na escola eu ia para conversar e ouvir e ser ouvido, falar. Cabulava mui-
to as aulas de portugués e de matemdtica. Sempre arrumei treta por ndo copiar,
essa revolta de copiar nos revolta. Hoje reflito as palavras do menino. Monge co-
pista é dolorido, escrever doi, é fisico, ndo é metafdrico. Durante as aulas quan-
do escreviam na sala todos repetiam “Ndo sou um monge copista”, mas é para
copiar? Naquela sala, que parecia a minha. A gente copia para ndo apanhar. A
violéncia é usada para quem ndo copia. Ougo uma aluna falar: mas se copiar,
dd nota? A cdpia vale algo, a nota. Na sala mais revoluciondria, onde uma alu-
na faz teatro, ela sempre questiona o copiar, mas é interrompida por outra aluna
que diz: mas vocé ndo copia. SO me faz lembrar de quando era final de bimestre
0s professores falavam: mas ndo tem nada no seu caderno, olha a Gaga, ela tem
tudo. Sempre fui comparado por ndo copiar, a professora de filosofia disse que
as aulas dela eram faladas, se tivesse dado aula na minha escola acho que tira-
va 10. Quando eu copio eu ndo leio e se sou obrigado piorou. Ouvir é tdo impor-
tante quanto copiar.”?

A partir do relato oferecido acima, talvez possamos admitir a hipotese de
que performances delegadas realizadas em contextos educativos, recolocam a
questdo da delegacao, da terceirizagao, ou ainda, da responsabilizagao, ao pro-
blematizar o que tem sido chamado de ética da representagao. Como é sabido,
otema darepresentagao tem sido recorrente nos debates sobre a arte da per-
formance, porisso, merece uma certacontextualiza¢ao paranaoincorrermos
nos entendimentos rasteiros, que costumam povoar o senso comum sobre 0 as-
sunto. De acordo com a tedrica da performance estadunidense Peggy Phellan,

12 Relato de Si escrito por Douglas Novais. Douglas Novais foi estudante secundarista da rede
estadual de ensino e ocupante no Movimento das Escolas Ocupadas. Atualmente, cursa
a graduacao de Sociologia e prepara a performance Didsporas do Monge Copista, na qual
da continuidade a performance realizada na E.E. Ferndo Dias Paes. Esse Relato de Si foi
produzido durante rodas de conversa organizadas para a escrita coletiva desteartigo.
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aperformance acontece somentenomomento presente. Umavezregistrada,
gravada, documentada a fim de inserir-se no circuito das representagdes gerido
pela economia da reprodugao, torna-se qualquer outra coisa menos performan-
ce. A autora estadunidense aponta uma relagao intrinseca entre representagao
ereproducao, demodoasalientar queaforga da performanceresidiriajusta-
mentenasuaindependénciaaosmeiosdereprodugao demassa, assim como,
ao modelo de circulagao de mercadorias. Nesta perspectiva, a performance se-
riairrepresentavel, irreprodutivel e indocumentavel, pois sua ontologia estaria
comprometida com o seu proprio desaparecimento. Recentemente, o professor
e pesquisador brasileiro Cassiano Quilici complexificou tal debate, ao afirmar
queéprecisosituarmososentidondorepresentacional da performance, para
além dos conceitos de representacao imanentes as linguagens artisticas, ao ob-
servarmos como outras dreas do conhecimento tem tratado a questao dare-
presentagdo, como a antropologia, a sociologia e os estudos da percepgao. Isto
porque, faz-se necessario que o performer atente asrepresentagdes inerentes
aospapéissociaisquemesmo eledesempenhanavidacotidiana, ouainda, ao
fato de quearepresentagdao é uma operagao da percepgao, semaqualnao po-
deriamos conceber nossas atividades cognitivas mais elementares.

Neste viés, a filosofa estadunidense Judith Butler nos oferece um aporte
proficuo para pensarmos a questao da representagao na performance delega-
daem contextoseducativos, por meio deumamirada politico-ética. A fimde
rediscutiranocaodesujeito que aparecenasteorias feministas, Judith Butler
nota que a nogao de representac¢ao na politica geralmente presume um sujeito
identitario, estavel, coerente e universal. Neste caso, anogao de representagao se
refere tanto aos processos politicos que buscam estender visibilidade, legitimi-
dade, em suma, representatividade aos sujeitos politicos, quanto a uma fungao
normativa que pressupoe o sujeito como uma representagao abstrata e genéri-
ca, como porexemplo:amulher, o operario, onegro, ohomossexual, oaluno,
etc. Diante dessa constatagao, a fildsofa estadunidense salienta a importancia
de atentarmos a politicidade imanente a peformatividade do corpo, uma vez
que os atos corporais constroem outros sentidos que desorganizam os discur-
sos que regulam e normatizam o proprio corpo. Assim, Judith Butler acredita
que é necessario entendermos de que maneira esses atos corporais subversivos
engendram processos de singularizagao, ao nos colocarmos as seguintes ques-
toes: como é possivel nos tornarmos reflexivos sobre nossos atos? Como po-
demosnos colocarem posi¢ao derelatar o que temos feito? (BUTLER, 2015).

A fim dereverberar essas questoes, Judith Butler tece uma conversaentre
dois filésofos citados anteriormente, Nietzsche e Foucault, a fim de apresentar
o conceito de Relato de Si. A partir do filésofo alemao, a autora nos conta que
s relatamos ands mesmos quando somos interpelados como seres que foram
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obrigadosafazerumrelatodesipor umsistema dejusticae castigo. Neste sen-
tido,atoscorporaiscomoaconfissao, o testemunho, o depoimento,adelagaoou
ojuramento, sao relatos de si produzidos por corpos coagidos a assumirem uma
dada responsabilidade, diante de uma interpelagao inibidora, punitiva e norma-
tiva. Tratam-se dos relatos do medo. Todavia, Judith Butler recorre ao filésofo
francés para propororelatode sicomoummodo dereflexdo queacionaacria-
cao de si. Isto porque, para Michel Foucault o sujeito se constitui em relagao a
um conjuntode codigos, prescrigdesenormas queremetemaumacertapoiesis.
Nessa perspectiva, orelato desinao pode ser entendido como umanar-
rativameramente autobiografica. Isto pois, o relato de sié um modo de expo-
sicioedevulnerabilidade do corpo que ativaumaresponsabilidade perante
o outro. Ou entdo, um modo de comunicagao empatica no qual se cria uma
alga corporeana qual somos capazes de sentir como se f0ssemos o corpo ou-
tro, ooutro corpo. A partir do contexto e dos relatos que expusemos aolongo
deste artigo, Barbara Kanashiro, performer do Coletivo Parabelo, propds uma
quarta tipologia provisdria para repensarmos as performances delegadas: os
relatosdesi. AexemplodoqueexperimentamosnaE.E.FernaoDiasPaes, tra-
tam-se de aulas performaticas nas quais as performances delegadas propoem
um certo fazer-dizer do corpo, que desmantela o esquema prévio de represen-
tacdona qual o outro costuma ser enquadrado em institui¢des de ensino. De
tal maneira, torna-se imprescindivel que uma possivel imunizagao decorrente
da terceirizagao do ato performatico, seja desconstruida pela co-responsabili-
zagao dos corpos co-presentes nesse dado espago tempo compartilhado. Para
tanto, o exercicio do elenchos socratico contribui para que cada didlogo, cada
compreensao, cada acordo constitua avangos na busca do sentido da alteridade,
pormeiodaqual podemosnostornaroutros, paraalém daquelesque viemos
sendo nosnossos modos de fazer arte, nos nossos modos de fazer educacao,
nosnossosmodosdefazeravidacotidiana.
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A BANCA DODISTINTO

Nao falacom pobre, ndo damaoa preto
Nao carrega embrulho
Praquetantapose, doutor
Pra que esse orgulho
Abruxaqueé cegaesbarranagente
Eavidaestanca
Oenfartelhe pega, doutor
Eacabaessabanca
Avaidadeé assim, poe o bobono alto
Eretiraaescada
Mas fica por perto esperando sentada
Mais cedo oumais tarde ele acabano chao
Mais alto o coqueiro, maior € o tombo do coco afinal
Todomundoéigual quandoavidatermina
Com terra em cima e na horizontal
Billy Blanco

O TURISTA E O CELULAR

Talvez nunca se tenha viajado tanto como agora, com os pacotes turisticos fi-
nanciaveis. A imagem do turista, sem duvida, € uma possivel representacao donos-
so presente. No entanto, quando paramos para escutar suas histdriasde viajantes,
poucos sao aqueles que narram episodios de interesse coletivo. Porque essa miséria?

Paradoxalmente, j& quase nos é natural entrar em um espaco publico
(transporte, rua, bares) e encontrar individuos mergulhados nas telinhas de
seus celulares ou mesmo amigosenamorados, cada qual comseu celularem

consulta. Tal imagem indica um comportamento privado sendo realizado em
espagopublico? Umestadode “estarausente” querevelaum “ser” nacontem-
poraneidade? Uma fuga dopresente?

Essa imagem do sujeito alheio ao mundo externo com fone de ouvido
ouo celular, viajando em sua prépriaimaginacao, poderiarepresentar nosso
tempo? Tudo nos indica que tal comportamento expressa um ser em estado
de confinamento e a0 mesmo tempo de hiper-exposicao. Vivemos em celas vi-
giadas por um olho magico?

George Orwell no romance 1984 ou Michel Foucault em Vigiar e Punir!

1 FOUCAULT, Michel. Vigiar e Punir: nascimento da prisdo. 352 ed. Petrdpolis, Rio de
Janeiro: Vozes, 2008.
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sao os filosofos de tais imagens. O comportamento desejado na sociedade dis-
ciplinar é o deum cidadao participativo, engajadona manuten¢ao daordem
doEstado. Emtermosmaisfilosoficose metafdricos, trata-se domodeloideal
do sujeito-superficie, um sujeito sem fundo, sem profundidade, que desenvol-
ve o comportamento da vigilancia com relagao ao outro,em nome da “trans-
paréncia”. Tudo em nome da constru¢ao de uma sociedade utopicamente sem
hipocrisia. Esse sujeito alheio a0 mundo externo, ao mesmo tempo que con-
tribuicoma“ordem” pornaoatuarnela, tambémescapadela, aoafugentar-se
em sua poderosa imaginagao.

Ao olhar distanciado diante desse comportamento ensimesmado em espa-
cos publicos com os fones ou celulares, atuamos como se estivéssemos sozinhos
em nossas casas. Transformamos o espago publico em espago deintimidade,
naoporquetratamosooutroafetivamente comoaum parente ou porqueusa-
mos o banco do 6nibus ou as paredes da casa alheia como coisas pessoais. A
Moda do sujeito centrado em seu celular ou fone de ouvido em espagos pu-
blicos modela um comportamento queignoraoque estaasuavolta, ignorao
tempo-espago em que deveria estar. E como se nada ali nos interessasse, ¢ como
seomundo externo fosse um tédio. Transformamostudoetodosaoredorem
seres e coisas tediosas e, por conseguinte, despreziveis de atencao.

A pesquisadora Doreen Dassey apresenta trés proposicdes para concei-
tuar o espaco: ele € produto da inter-relacao (sujeitos com sujeitos; sujeitos
com a espacialidade), da multiplicidade, e, consequentemente, para efetiva-lo
éprecisopraticarainter-relacioeamultiplicidade;nessesentido,oespagose
configuracomo um devir, como aquilo que estd sendo feito, enunca finaliza-
do.Oespaco, nessa perspectiva, é produto daatitudehumana deestabelecer
relacOes, 0 espago nao é um dado a priori. Nao descobrimos o espago, faze-
mo-lo,inventamo-loaocolocarainter-relacioeamultiplicidadeem pratica.

O comportamento associal sugerido pelo uso do fone de ouvido ou do ce-
lular,aonaopraticarainter-relagao, nao potencializaamultiplicidade deseu
entorno e impossibilita a criagao de espacialidades. E se 0 espago nao é pro-
duzido, otempo tambémnaoacontece. Senaohdespagoetempo produzido,
como pensar a existéncia do corpo, dos afetos, dosencontros? A indiferenca
com o mundo impossibilita a vida como presenca criativa transformando o
mundo externo em fonte de tédio e, por consequéncia, em fonte de violéncia.

Outra relagao que podemos fazer de nosso dandi pés-moderno com o
espago trata-se das proposicoes do autor de codinome Hakin Bey, em seu li-
vro Zonas Auténomas Tempordrias (TAZ)*. O autor observa que poucas areas

2 BEY, Hakim. Zona Auténoma Temporaria. 22 ed. Sdo Paulo: Conrad, 2004 — (Colegdo
Baderna).
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doglobo terrestre estaolivres de um proprietario. O domino territorial com
as fronteiras dos Estados-nagao promove o fechamento do mapa domundo,
oquechama de gangsterismo do territorio. Esse fechamento é fisico, concei-
tual e afetivo. A Zona Autonoma Temporaria é uma insurgéncia diante des-
se fechamento. Uma TAZ é criada como um acampamento de guerrilheiros
urbanos dentro domapa. Onomadismo ai é politico e existencial. Recusa-se
qualquer nogao de propriedade privada: da autoria intelectual ao espago fisico.

Oturista que volta miseravel de experiéncias para contar e o entediado
docotidianonos parece formadonamesmaescoladavidadosujeito-superfi-
cie. Ambos estao sem ferramentas afetivas, éticas e conceituais para criar en-
contros, que sao a matéria prima das experiéncias humanas.

Aviagem (turisticaouavolta paracasa) parase tornar presenga, experi-
éncia de vida, pressupde certa atitude do viajante. A viagem turistica € um pro-
dutodeconsumo. Asrelagdes que o turista estabelece com os seres e as coisas
estrangeiras saoregidas pelaldgica do prazer imediatista. Tal como o sujeito
do fone-celular, o turista geralmente nao cria relages de reciprocidade com
oslugaresporondepassa:eleusaevaiembora, deixandoatrds desiumrastro
de “materiais descartaveis” sejam pessoas ou coisas. Nao esta desperto para se
interessar pelo difeente e criar sentido no encontro com o outro e, com isso,
move-se por uma curiosidade de superficie.

ABRIR O TERRITORIO CONCEITUAL

Odesejo porreconhecer comportamentos de confinamentonaagao do-
cente, levou-nos a observar, na pratica em sala de aula, indicios desse compor-
tamento monoldgico. Nosso primeiro alvo se deu nos programas de ensino
das nossas proprias disciplinas. As verificagdes preliminares nas disciplinas
foram as seguintes:

1. Nossa bibliografia converge para autores nacionais que refletem
tal fendmeno?

2. Quais pesquisas aliam-se a nossa problematica?

3. Quaismodelos de aprendizagem estao sendo adotados? Eles fun-

cionam como ferramentas paraaformagao de pensamento criti-
cocomrelagdoasociedade doespetaculo?

4, Quais modelos de arte-educagao estao sendo oferecidos?
5. Quais praticas arte educativas estao sendo difundidas?

3 <http://imagomundi.com.br/cultura/superando_o_turismo.pdf>. Acesso em 18\04\2016
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Os resultados foram reveladores. Da bibliografia, observamos em grande
maioria, que os estudantes percebiam que tais leituras provocavam um divorcio
entre teoria e realidade local. Tal procedimento levou professores e estudantes
abuscarem “aplicar” algumas praticas em seus trabalhos a partir daqueles au-
tores. Osresultados foram frustrantes. Como uma teoria pode caber nareali-
dadepraticadeumlugarseessanaoemergirdela? A avaliagaotendiaao pior:
a desqualificacao da realidade brasileira e seus sujeitos.

Milton Santos em documentario “Omundo global visto dolado de ca”*
elucida a esse respeito observando que, nds brasileiros, temos dificuldades em
apresentar solugdes mais durdveis para nossos problemas, porque nao olhamos
paraanossarealidade comnossos proprios olhos. Nao criamosnossas ferra-
mentas conceituais a partir de necessidades praticas locais. Estamos olhando
e analisando sempre com ferramentas alheias.

Comecamos a investigar e refletir a realidade do ensino basico e superior
no Estado de Sao Paulo com alguns pontos em comum com outras regioes.
Tal mudanga produziu uma expansao, criou um “espaco geografico” ao modo
de Massey para além da ideia de espago fisico. Nas inter-relacdes com prati-
cas arte educativas de diferentes matrizes epistémicas surge uma cartografia
demultiplicidadesreferenteaoentendimentosobreoquepodeaarteemnos-
so horizonte académico.

Ao revisitar autores brasileiros propositores de processos de aprendiza-
gem voltados para a investigacao das culturas brasileiras, novos sujeitos surgi-
ram emnossas vidas®. Asaproximagdes com as teorias pds-colonialistas®e as
praticas de Lilian Pacheco em sua “Pedagogia Grid” no interior da Bahia, le-
vou-nosaodesejo deconhecereestabelecer trocas desaberes. Abrimosnossa
sala de aula aos mestres populares e saimos a deriva com o proposito de colher
encontros. Encontros sao criados quando as duas partes se olham com curio-
sidadeeestaoabertosparaseconhecerem.

Desde 2005 realizamos aulas de arte-educagao nas ruas. Dez anos de pra-
ticas em interveng¢ao urbana com estudantes e artistas, nos possibilitou pro-
duzir alguns roteiros para o trabalho, nada fechado, mas com objetivos mais
assertivos paraapraticado caminhar comomeioe fim paraaformacaodoar-
tistaeducador.Docaminhar como pratica paraaprodugaode conhecimentos
€,a0 mesmo tempo, como acao artistica.

4 <https://www.youtube.com/watch?v=-UUB5DW_mnMG&index=19&list=PL9CBB5A6C8
6BEA452>. Acessado em: 07/04/2016.

5 Escolas Indigenas; Escolas de comunidades Quilombolas; Escolas rurais; Escolas em
Comunidades Ribeirinhas.

6 Para consultar: Milton Santos; Boaventura de Souza Santos.


http://www.youtube.com/watch?v=-UUB5DW_mnM&amp;index=19&amp;list=PL9CBB5A6C8
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INTERVENGCAO URBANA COMO TATICA ARTE EDUCATIVA

Em nossa pratica arte educativa, colecionamos algumas objetividades
parapensaraartedaintervencaourbanacomo pratica pedagdgica paraafor-
macao do arte educador.

Uma das necessidades dos artistas educadores urbanos é interferir no flu-
xodacidade, mudarocotidiano, sejapor meio daespacialidade (artes visuais,
arquitetura) seja por meio do tempo (artes cénicas). Intervir é criar desvios.
As fungdes sao muitas e variadas: refletir sobre os condicionamentos corpo-
rais, questionar normatividades de usos de espagos ptblicos, filosofar sobre o
tempo presente, questionaroqueéacoisaptblica.

Temos insistido na ideia da agao poética da intervengao urbana como pro-
jetos de trocas com os transeuntes. O que se troca? Atitudes éticas, reflexdes
filosoficas, experiéncias estéticas. Outras vezes serd uma agao de terrorismo
poetico. Arte educadores insurgem contra as normatizagdes de usos dos es-
pagos e atuam dentro da logica da desobediéncia civil.

Haaindamomentos em que osarte educadores apontam para o desen-
raizamento coletivo e a fragmentacao que desaquece as experiéncias de trocas

afetivas. Movidos pelanecessidade dereatar lagos de humanidade, inventamos
programas performativos para que a arte da intervencao urbana possa funcionar
como espago utopico mediador de afetos visando reconhecer a presenca do
outro, um espelho invertido do solitario com seu celular no ouvido e nas maos.

A agao é sempre na rua, com transeuntes que desejam a troca. A arte é
sempre praticadacomoum exercicio paraconhecer o queacontece notempo

presente darua, quem sao seus agentes e como atuamos diante dos desafios.
Essa pesquisa afeta diretamente o andarilho artista. O que se deseja atingir sao
ospadrdes dejulgamentoeasescolhas (dos performers)diante do desconhe-
cido. O corpo é o atingido e a ética é a beneficidria.

Essa pratica arte educativa na rua nos levou aos estudos de sua possiveis
proveniéncias histdricas, culturais e politicas.

1. AS FILIAGOES PELA HISTORIA DA ARTE OCIDENTAL

1.1. 0 HOMEM DOMUNDO

Baudelaire ao estudar o tempo do presente, ao que chamou modernidade,
para contemplar a singularidade histdrica do cotidiano em que viveu, compre-
enderoqueestavivendo, vé-seemumacomplexidade quendaopodeserapre-
endida por um leigo. Desse modo, elabora uma espécie de pedagogia do olhar
paraauxiliar-nosaveroqueseescondenasformasdocotidiano.

Inspirado em um personagem da época, cria 0o modelo de agao do “ho-
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mem domundo”. Essemodelo é do viajante que ama o mundo, que deseja co-
nhecer as “razdes misteriosas e legitimas de todos os seus costumes”. Tal atitude
émovidaporseuinteresseao mundointeiro, ouseja, tudoetodossaodignos
deinteresse. Tal como a crianga, ohomem do mundo cultivaa “faculdade de
seinteressar intensamente pelas coisas, mesmo por aquelas que aparentemente
se mostram as mais triviais”. “Acrianga vé tudo como novidade; ela sempre esta
inebriada. Nada se parece tanto com o que chamamos inspiragao quanto a ale-
griacom que a crianca absorve aformaea cor” (BAUDELAIRE, 1996, p.19).

Ohomem do mundo carrega a reflexao do adulto com a sensibilidade
dacrianga. Sua atitude é o que o poeta chama deinfancia redescoberta: “ain-
fanciaagora dotada, paraexpressar-se, de 6rgaos viris e do espirito analitico
que lhe permitem ordenar a soma de materiais involuntariamente acumulada”
(idem). Veromundo comonovidade e sem inocéncia.

Para conhecer o mundo, ohomem do mundo vagueia incdgnito. Coma
curiosidade apaixonada de quem nada conhece, levando tudo em considera-
¢ao, o viajante observa, busca se colocarno centro daquele mundo que obser-
va mantendo-se oculto.

Que interesse pode ter esse sujeito que viaja pelos detalhes do mundo,
paranos, arte educadores? O homem da multidao busca a poesia do mundo,
poesianao como linguagem, mas como a expressao do eternono transitdrio.
OEternonos parecerd comoa utopia desejada, como os valores de moralida-
des desejados, como as promessas de felicidade desejada em formas do coti-
diano,nasformasdesuaépoca.

E curioso Baudelaire escolher a vestimenta (elemento transitorio, eféme-
ro) como lugar privilegiado de observagao do eterno, posto estar aroupa in-
dissociada da vida cotidiana. Entender que aroupa, o efémero (o historico, o
caracteristico), possacarregaroeterno (osvaloresdesejados defelicidade)le-
va-nosaum sentido complexo da poesia em Baudelaire. Relacionamos aqui
“oeterno” aconteudos universais, tais como: morte, nascimento, catastrofes,
mistérios. Algo que funda o humano. A poesia seria a epifania dessa origem
reconhecida que, talvez, desde sempre ja ali estivesse.

No entanto, o poetanao é um profeta que “recebe do alto” o sentido do
eterno. Opoetaéaquele queviaja. Opoetaéaqueleque seesforcapor grafara
“moda” doslugaresporondepassa. Hiumarduotrabalhoaserfeito. O poéti-
coarrancadodocotidianoéproducaodeumtrabalhosobresiecomomundo.

O poetanao deseja ser um memorialista, pois o que apreendemos de seus
escritos € uma preocupacao em grafar a modernidade do presente. O poeta
éaquele quebuscaas formas que podemrepresentar o eternono presente. O
estudo de técnicas passadas pode ajudar muito pouco ao poeta do presente. O

original de cada época esta diretamente relacionado ao modo como o
sujeito
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percebe o mundo. Essa percepcao, por sua vez, é historica (temporal). Assim,
o0 poeta terd que se esforcar por alcancar técnicas capazes de exprimir o pre-
sente, presente que éinédito. Portanto, astécnicasde composi¢ao deveraoser
inéditas, ou, fruto da sensibilidade do presente. Nessa perspectiva, produzir
poesiaéumtrabalho voluntariosobresi.

Baudelaire nos deixa uma proposi¢ao metodica que muitonos orientar
apensaruma pedagogiade caminhante: 1.redescobrirainfancia pormeioda
caminhada (viagem): acuriosidade como ponto de partida (reaprenderaver
anovidade);2.tudo pode ser campo deinteresse (até osaparentemente mais
triviais); 3. caminhar por todos os lugares (claros ou escuros), estar no centro
deles, permanecer incognito; deixar-se afetar pelo mundo (“um eu insaciavel
donao-eu”);4. estar atento as paixdes que possam posar diante de seus olhos
(aprender a ver).

Oatodeexpressar a poesia colhidano cotidiano aproxima-se da busca
por ver oeternonotransitdrio damoda. A Arte seria constituida por metade

de modernidade (efémero, caracteristico) e metade de eterno (imutavel). E para
isso, 0 poeta terd que descobrir técnicas que funcionem como ferramentas que
oauxiliamaexprimiramodernidade doseutempoeessetrabalhoésolitario.

A questao filosofica que move o poeta, homem da multidao, é compreen-
der o presente. E compreender as tendéncias morais domundo em que vive.
Emultima instancia, é conhecer a simesmo.

Osentido dessa pratica pedagogica estd em transformar o ato de cami-
nhar no prdprio conhecimento a ser produzido. Criamos programas performa-
tivos para caminhar. Recolhemos sensagdes, percepgdes, ocorréncias que nos
rementem anossamodernidade. Cadaviagemnosaproximaum poucomais
do que escapa de ndés mesmos. Ficamos no espago expandido entre o mode-
lo cultural que nos forma e o que podemos reinventar denés mesmos na pre-
senca de outros modelos culturais.

1.2. O ARTISTA DE RUA

Outrainfluéncia para a Intervencao Urbana do presente se pautanare-
visitagdo que os artistas e educadores tem feito as vanguardas histdricas e as
neovanguardasquandosetratadeBrasil. Trata-sedoestudoapartir datradi-
caodahistoriadaarte.

Iniciando-se nosso mapeamento histdrico a partir do modernismo, po-
demosdizer queaintervenc¢aourbana pode filiar-se, historicamente, a tradi-
cao daarte engajadarussa pré-revoluciondria, quando a arte funciona como
mediacdo paraa politizacdo e midia paraamobilizacao das massas. Do mes-
momodoosmuralistasmexicanosengajadosnarevolucao Zapatista, quees-
creviam suas mensagens nos muros das cidades. Desses, a intervengao urbana
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daatualidade podeter parentescoscomaradicalidade daagaode guerrilhei-
rosculturais. A cidadetorna-seumlivroaberto.

Natradicdo francesa, concede-se as vanguardas histdricas, outra possi-
velproveniéncia daintervencaourbana. A criticadaideiadeobradearteedo
artista como génio, produziu, entre os artistas radicais das vanguardas histori-
cas, umdeslocamento daconcepgaoaristotélicadaartecomohabilidade (téc-
nica) e mimeses para a arte do gesto do artista. O heady-made de Duchamp
éumareferénciaexplicitada paraosartistas dainterven¢aourbanadaatuali-
dade. Nao pelos procedimentos de criagao apenas, mas, principalmente, pelo
gestodeandarilho sucateiro doartista. A cidade passaa ser fonte de material
para a arte. Qualquer material pode ser motivo para produzir poesia. Ninguém
melhor do que Oswald de Andrade, em suas poesias, pode usufruir das deli-
cias desse gesto de sucateiro. A cidade, avida cotidiana, as pessoasaparente-
mente sem importancia podem inspirar o poema. O poema estd na vidaeno
trabalho do poeta sobre a linguagem.

Mas ninguém mais ousado do que Flavio de Carvalho, suas provocativas
intervengdese pensamentos sobreaurbanizagao paraaproximaraartedain-
tervengao urbana e histdria da arte brasileira. Flavio chama a ateng¢ao para o
corpo como um suporte magnifico deintervengao. Ao vestir-se de modonao
funcional, ou, inventando uma moda estranhada paraamoda de sua época,
oartista se contrapde auma procissao de carater religioso e é quase linchado.
Flavio de Carvalho produz um escandalo ao modo dos surrealistas europeus.
Aartetorna-seum espagodialético, ao colocar em contradigao certo discurso
hegemonico. Osreligiosos, pios e devotos de principios cristaos, agem como
barbaros diante daquele quendao comunga das mesmasideias. A arte funcio-
nacomoumespelhamentodoqueseesconde.

Ainda buscando construir uma linha histérica de continuidades para dar
fundamentos de existéncia a arte da intervencao urbana da atualidade, pode-
mos ainda citar os situacionistas que questionam os discursos urbanismos mo-
dernistascriticandosuanormatividade paraosusosdacidade. Ourbanismo
modernista—construir o “projeto” das cidades—determina osseusmodosde
uso, sequestrando a autonomia e a criatividade dos usos coletivos. Os situacio-
nistas, ematode desobediéncia civil, reinventamnovos usos dos espagos pu-
blicos urbanos, novos caminhos para eles proprios, os caminhantes.

Outra filiagao estd também associada a arte da neovanguarda brasilei-
ra. O teatro do oprimido com seusjogos pela cidade, os trabalhos sobre o es-
pago poéticonas obras de Hélio Oiticica, a arte interativa de Ligia Clark, sao
considerascomo fundamentodaintervencaourbanaqueiriaaparecernoini-
cio dos anos 70, a0 menos em Sao Paulo, com grupos como 3 Ndis 3 e Viajou
sem Passaporte que, em plena ditadura militar, atuavam de modo insurgente
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nacidade. A cidade torna-se um discurso e a arte uma intervengao (enuncia-
dos)nessediscurso.Intervém demodoradical domesmomodoqueoEstado
intervém na estética da vida cotidiana. Muitos artistas e grupos norte-ame-
ricanos e europeus podem entrar nessa historia da neovanguarda brasileira.

No final dos anos 80, com o fim da ditadura, osjovens artistas ainda fi-
liados da historia da arte ocidental comecam a se interessar novamente pela
rua. O grafite, a performance, omusico, o teatroderua, o pixe... vao tomando
acidade. Muitas das produgoes artisticas, em uma espécie de mutagao, per-
demarigidez dos codigos delinguagem. Outros nascimentos aparecem dos
afetos trocados entre as categorias estéticas (teatro, cinema, artes plasticas,
danca, musica).

Nocontrafluxodosartistasderua, odiscursodomedofomentado pelo
jornalismo de massa, a cultura dos shoppings centers tendem a pré-conceitu-
araruacomolugardemarginalidade. A estatizagdoemilitarizagao dosespa-
cos publicos intensificam-se a ponto de muitos governantes coibirem, pelo uso
daforcapolicial, aarte eosambulantesnasruassem a prévia autorizacao da
policia. Nos primeiros anos da entrada donovo século, aarte de rua enfren-
taofechamentodomapadosespagosptblicos produzindomuitoseventosa
partir da logica da desobediéncia civil. Os artistas enfrentam as instituicoes de

poder de coergdo criando escandalos locais. A populagao aprova os artistas’.

Com aintensificagao da violéncia policial nas ruas, principalmente nas
capitais, muitos artistas passam a conceber a rua como espago de formagao po-
litica e estética. Os espagos urbanos tornam-se asala de ensaio, o palco, a tela,
agaleria... Caminharnacidade passaaserumatoderebeldiaearte.

Desse ato de praticar estético, na cidade, muita reflexao se faz paranos
aproximar de nosso tempo, para refletir sobre nosso presente. Conceitos sobre
arte surgem: performance, performatividade, teatro pos-dramatico, arte rela-
cional, intervencao urbana, protestos gigantescos.

1.3 A CULTURA POPULAR DE RUA

Mas, em nossas andancas, observamos uma tradicdo brasileira, tradi¢ao
artistica, umatradigao cultural, realizadasnarua. Trata-se dasgrandes festas
populares querealizamos em todo o territdrio: carnaval, reisados, congadas,
Divinoeoutrasnaocontadasaqui.

Uma das reverberagoes produzidas pela expansao conceitual em nossa

7 Noticias: Em 2011 o Prefeito Gilberto Kassab inventou a conhecida Operagdo Delegada
que removia, a forga policial, todo artista de rua “que nao tivesse autorizagao” prévia
da prefeitura e policia. <http://gl.globo.com/bom-dia-brasil/noticia/2014/04/toque-
-de-recolher-para-menores-gera-polemica-em-cidades-brasileiras.html>. Acesso em:
18/04/2016
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praticadocente foi oreconhecimento da artenessas Festas. Seguindo suahis-
toria, pudemos perceber que elas sempre estiveram nas ruas, sofrendo toda
sorte derevés, processos de deslegitimacgao, inclusive, algunscomoapoiode
parte da comunidade académica.

A culturanarua é realizada por artistas nao profissionais, artistas nao aca-
démicos: sdo os artistas que chamamos de populares, amadores, artesaos. Essa
nomenclatura-popularendoacadémica—€oquemuitos pesquisadores tém
seesforcado por mudar, posto queela carregaumalinhaabissal invisivel que
asseparam em definitivo. Fomosaoencontro desses Folides e é oinicio dessa
histdria que vamos contar aseguir.

O PROJETO INTERVENCAO URBANA COMO
TATICA ARTE EDUCATIVA. ENCONTRO COM
FOLIOES, FOMENTADO PELA FAPESP

Foinabuscadeexperiénciascomaculturaderua, distanciada damatriz
académica, que nos impulsionou, em 2014, a convidar Milene Valentir Ugliara,
Diga Rios e Caio Franzolin a realizar uma caminhada de trocas poética em
tréslocalidadesja visitadas anteriormente. Com verba aprovada da FAPESP,
fizemos uma pesquisa embasada na sistematica da “sociologia das auséncias”
desenvolvida por Boaventura de Souza. Nao estamos registrando as manifes-
tagdes culturais presenciadas coma preocupagao do memorialista, masbus-
camos um didlogo possivel entre a arte académica daintervencao urbanaea
artereligiosa oundo, de rua, que encontramos nesse caminho; buscando ver
suas auséncias naquilo que se manifesta dos encontros entre pesquisadores e
folides ou festeiros. O programa performativo que nosimpusemos para via-
jar foi o de criar lagos de amizade e trocar saberes com folides, participar das
Festas e realizar alguma agdo arte educativa.

1. O“MAPA” FESTEIRO DO PROJETO

Emnossa viagem o estudo das Festasnao pode ser desenraizado do ter-
ritérioaqueeleserealiza.

. Quadra 508N - cidade de Palmas (TO). Festa do Divino dos ex-
-moradores de Canela.

. Bairro do Patrimonio - cidade de Uberlandia (MG). Festa da Folia
de Reis Pena Branca.

. Bairro do Glicério - cidade de Sao Paulo (SP). Escola de Samba
Lavapés.
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Neste texto so vamos apresentar as historias da Quadra 508N em TO e
dobairro do Patrimonio em MG.

Canelas

Em viagem, passamos pela historia de um antigo povoado, as margens do
Rio Tocantins, chamado Canela, que foiinundado comaconstrucao da Usina
Hidroelétrica de Lajeado. Fomos tomados pela curiosidade em saber como os
antigos moradores desse povoado atualizam sua vida comunitariaemnovo
contexto (antes autossuficiente e agrario e agora insuficiente e urbano) e de
que modo Canela Velho (como é chamado pelos ex-moradores) permanece
entre seus ex-moradores.

A populagao do Canela viu Palmas nascer com a celebracao da primeira
Missa (para a qual dona Noca e seu Daniel foram convidados especiais,
como os primeiros moradores de Palmas), e crescer aolongo dos anos
com as obras luxuosas até antes nao conhecidas por boa parte dos mo-
radores, até a chegada do “progresso” (Para a populagao do pequeno
vilarejo, a instalagao da Capital significava uma esperanca de melhorias
e o fim do esquecimento e do descaso que sofriam enquanto Norte de
Goias) que acabou por ocasionar sua extingao. (MENESES, Veronica
Dantas, SILVA, 2006, p. 5-6)

Ao conhecer os ex-moradores do Canela na Quadra 508 Norte em Palmas,
encontramos uma gente saudosa da vida entre obanho derio e os pés de fru-
tas, mastambém commuitaalegria. Elesmantemalgumasfestasdesuatradi-
¢ao, principalmente a FESTA DE SAO GONCALO ea FESTA DO DIVINO.

PATRIMONIO

Na passagem por Uberlandia, tomamos conhecimento da histdria do
bairro do Patriménio, localidade que deu origem a cidade. Tal localidade vem
sofrendo processos de urbanizagao e especulagao imobilidria agressiva que ja
dispersouamaioriadosquealiviviam.Obairronascecomosnegrosinstalan-
do-seali, criandoseu territdrio de sustento e de cultura, apds aaboligao. A lo-
calidade é conhecida por suas festividades, principalmente o Congado, a Folia
deReiseoCarnaval. A partir dadécada de 1970, com aexpansao dacidade, a
regiaosul dacidade comecaa se tornar cobigada por especuladores, mudan-
do completamente as caracteristicas do bairro. Vagarosamente o dito progres-
so comeca a chegar aos moradores: dgua encanada, esgoto, asfalto.

Em um sopro de ilusao, por algum tempo acreditaram que estavam final-
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mente sendo reconhecidos pelo poder publico. Mas, qual nao foi a surpresa dos
moradores quando percebem seu bairro ser rapidamente modificado, prédios
serem construidos, expulsando os antigos moradores para novas periferias.

Seu Bolim [...]: N6sja estamos aqui apertados porque os ricos véem
chegando, e vao apertando a gente.

Seu Gilbertim: [Para] o morador antigo ficou na velha tradi¢ao.[Mas
depois] formou essesbairrosem voltaai, predinhos. Bairrosnobres de
cima, bairronobre dela. Entao ficou tudonobrezaem voltae no centro
pobreza. O Patrimonio esta ficando assim, 6: Patrimonio aqui em baixo
e os prédios fazendo sobra.

Seu José Vita: Agora, uma casinha pobre igual essa aqui paga hoje im-
postoigual de um prédio, ndo temjeito. Os pobres vao ai tirando para
darprosricos.

DonaMaria Abadia: E, maseunao voulad praribanao. Aquieuvou
atracar. Bom Pastor, masa pra riba eunao vounao.

SeuJosé Vita: Afosricos vaoentrando, vao comprando e os pobres vao
se retirando. (http://www.emcantar.org/emcl0.qps/Ref/PAIA-73MLU4,
acesso em 02/11/2015)

Com os novos moradores, sem identidade na cultura do lugar, a comuni-
dadedoPatrimdniocomecaaterdificuldadeemmantersuasFoliaseseusfes-
tejos. Conforme os moradores vao saindo, também as Folias e as Congadas vao
seretirando doPatrimonio parasereinstalarem em outrosbairros, distantes,
dispersos. As familias vao se mudando para bairros mais periféricos levando
seu patrimonio cultural. Entre os antigos moradores encontramos a Folia de
Reis PenaBranca que mantém uma festa tradicional, queacontece naterceira
semana dejaneiro, fora do calendario oficial. A Festa de Reis festeja a visita-
caodosMagosaoMenino Jesus.

2. AS FESTAS

A primeira impressao que tiramos de nosso convivio com os festeiros e
folides foi um choque de valores entre cidade e campo. O pesquisador Carlos
Rodrigues Brandao observa a diferenca entre os festejos na vida urbana ena
vidaruralapartir dostiposdascerimoniasai cultuadas. Nacidadeas cerimo-
nias oscilam entre aquelas de significado universal (Natal, Ano Novo, Juninas)
edesignificadosingular (aniversarios, 15 anos, formaturas, bodas), enquan-
toqueascerimoniasnascidadesmenoressaodeafirmacaoereconhecimento
dondslocal, reforcando o sentido da vida comunitaria (batizados, casamen-
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tos, veldrios). E tocante essa diferenca tanto na Festa do Divino de Tocantins
comonaFestadeReisde Uberlandiaque visitamos.

A vida nas cidades maiores, constituida por migrantes e imigrantes e im-
pactada com aurbanizagao, tende aapagar oregionalismo e o sentimento do
pertencimento coletivo. Tantoa Festas do Divino como a Festa da Folia Pena
Branca sao festas de origem camponesa, ainda encontramos histdrias de fazen-
daeassombracao, historiadauma coletividade em processo deapagamento.
Asfestasaquiestudadas, nacontramao do progresso, festejam valores da co-
munidade. Ambas sofrem o impacto do ambiente modificado pelos valores de
urbanidade que asnovas geragdes se esforgam por se integrar. O que estd na
base da atitude dosjovens é anogao de progresso, de evolugao ouda percep-
cao da dinamica da vida como constante mutacao.

Brandao apresenta-nos a percepgao das Festas como acoes de interrupgoes
do tempo no espago da vida cotidiana. Essas interrup¢des demarcam o tempo
da coletividade. As festas demarcam os valores fundamentais de seus festeiros;
sao contetidos paraa compreensao da vida e damorte. Sao guias. Tais conte-
udossaorelembrados coletivamente por meio das Festas. Sejam eles marcos
davidaindividualsejamosdavidacoletiva(rural) oudavidasocial (urbano).
Portanto,umadasfun¢desdasFestaspodeserarealizagaiodotempodacomu-
nidade/sociedade/individuo, sua eternidade e suadinamica.

Eis-nos por um instante convocados a evidéncia, para sermos lembrados
ou para que algo ou alguém —uma outra pessoa, um bicho, um Deus -
sejalembrado através dends, para que entao alguma coisa constituida
como sentido da vida e ordem do mundo, seja dita ritualmente através de
nds, que, festejados, somos durante a brevidade de um momento especial
enunciados com mais énfase: somos simbolo (BRANDAO, 1989: p-8).

AtesedeBrandao, équeessealgoqueacomunidadeouasociedade “fes-
tejaemnds”, demarca uma passagem (de um lugar a outro da vidaindividu-
ale coletiva). A transformacao é atestada pela festa que pontua a passagem,
construindo o tempo. A cronologia das Festividades cria Memdria (historica
para as festividades singulares e memoria ancestral para as festividades cole-
tivasmiticas). A festasoleniza as transformagdes presentificando aquilo que
deve ser reiterado permanentemente como valor fundamental para o sentido
daexisténciasejaem ambito privadosejaem vidacoletiva.

A Festa celebra a vida que passa em nds. Passamos com ela e podemos
nos alegrar com a energia do corpo ou nos aterrorizar com o seu fim emnos.
Afestarememoraedasentidoaessasmudangasqueotempoprovocaemnos.
A festasubstitui o terror damorte pelo desejo da confraternizacao (viver em
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paz comigo e com osoutros) e pelabusca de compreensao da existéncia (me-
taforizada aquicomo aviagem). As festasatualizam a preseng¢a do divinono
mundo por meio dosrituais. Aquilo de que se festeja ¢ o mesmo que se dese-
ja presentificar no corpo e entre os festeiros. Demarcar € cartografar o trajeto
testemunhado. O tempo que se presentifica é o tempo da imortalidade, tempo
da divindade, portanto, quando se trata de festa ligada a religiosidade. Como
isso € alcancado?

Em nossas observacoes, a Festa é também um acontecimento da ordem do
estético/poético, tem umroteiro e umamoldura cénica. Eumritual quesere-
petetodososanos. Porisso estamos dizemos que oritual ¢, também (masnao
s0), teatro, encenagao. O teatro—a ordem dos episddios, o texto que se diz, as
vestes e cores, 0s performers, a cantoria — é fundamental para que aquilo que
se festeja manifeste-se em nos e entre os festeiros. Que a alegria de estar vivo,
afé, existéncia das divindades, a generosidade da fertilidade de Gaia, o ciclo
permanente da morte e renascimento, todos esses contetidos podem se mani-
festarno corpoenasrelagdesentre os festeiros (todos que ali fazem acontecer
a Festa), independente de sua crenga.

Nao s6 areza, mas o modo como ela é feita, atua na graga alcancada. O
mito da Nossa Senhora do Rosario que circula por esse Brasil afora ¢ muito
pedagogico nesse sentido. A Santa Negra aparece geralmente (mas nem sem-
pre)nabeira da dgua (mar ourio) para umanegra. Essa escrava vai a seu pa-
trdo dizendondo ter feito o trabalho por causa da Santa. Os brancos pelejam
tirar a Santa da dgua, mas ela s sai ao som do batuque, da danga e do canto
de Mocambique, Congo e Candomblé apresentados pelos escravos negros. A
Santa éretirada doandor pelosbrancose colocadanoaltar deIgrejaondene-
grosnaoentravam. Nodiaseguinte a Santaestanovamente a beira dasaguas
mostrandonao ter gostado do lugar. Novamente os negros tocam, dancam e
cantam para a Santa e, amparados por outros Santos, levam a Santa a Igreja dos
Negros de onde ela nunca mais sai. Se o mito de Nossa Senhora do Rosario é
um prentncio da fundagdo do catolicismo dos negros brasileiros, ele também
informa sobre os modos como deve ser feito o ritual para que a Santa se pre-
sentifique entre os festeiros. Na festa do Congado de Uberlandia, testemunha-
mos esse mito, quando a Rainha do Congo recebe a visitacao de varios ternos
de congada que tem o objetivo de encantar a Rainha com seu batuque, danca
e canto até a porta da Igreja de Nossa Senhora do Rosario. O terno escolhido
éaquele que conseguiu “despertar a Rainha”. A arte dos folides é fundamen-
tal, seja por suas qualidades de execugao, pelo “toque”, pelos passos da danga,
seja pelasletras, seja ainda pela tradigdo, tudo é quesito de valor para “agra-
dar” aRainha.

Na perspectiva da Etnocenologia, estudam-se as expressoes humanas es-
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petacularmente organizadas. O espetacular deriva do ladim spectaculum asso-
ciado ao que é admiravel; o que é digno de ser contemplado. Outra significagao
atribuida trata da espetacularizagdo como uma maneira de apresentar algo de
modo a tird-lo da forma banal do cotidiano. Destaca-se o que é deimportan-
ciafundamental seja paraocampo davida privadasejaparaocampodavida
comunitdria ou publica. Nesse sentido, pode-se dizer que as festas populares
sdo a espetacularizagao de algo que se deseja retirar da cotidianidade, algo que
merece ser contemplado e relembrado.

As realizagdes de cardter espetacular vao além de umanecessidade
vital, organica de sobrevivéncia. Relacionam-se com ojogo estético de
um acontecimento que, ao ser executado, se completa na recep¢ao do
objeto por uma plateia que assiste, que contempla, que dialoga com o
que éapresentado (DUMAS, 2010).

A experiéncia estética da Festa, segundo Brandao e também observada
pornos, segue pela estética do exagero. Como trata-se de um acontecimento
dentrodamolduradoritual, é possivel aos festeiros deixar-se tomar peloque
é festejado e transfigurar-se. A Festa toma a vida, transfigura-a, para depois
devolve-la a normalidade do tempo ordinario.

Afestaseapossadarotinaenaorompe, masexcedesualdgica, eénisso
queelaforgaas pessoasaobreveoficioritual datransgressao” (BRAN-
DAO,1989:p.9).

O que se come sempre come-se agora, muito mais e em lugares ceri-
moniais, fora de casa; o que se bebe bebe-se muito mais e em nome de
algumacoisa quemeregaogastoearessaca; o quesefala, cantaedanca
é enunciado por mais tempo e com bastante mais prazer ou fervor
(IDEM:p.10).

Anormativadavidaurbanainterferenessaexacerbagao que muitas ve-
zesse da pelabebida, pelamusica e peladanganoite a dentro. Asbebidas sao
proibidasem Uberlandia poisaquadraem que a Festa se da é da Prefeitura (o
proprietario com suas regras de uso). Temos que tomar as bebidas de modo
discreto ou atravessamos a rua. A musica e os fogos em Palmas sao cada vez
maisinviabilizados seja pelalei dosiléncio que naorespeita e seimpde sobre
atradicao, seja pelareclamacao da vizinhanca que nao pertence acomunida-
deoundaocongregadamesmamitologia.

No ritual é como se todos estivéssemos no mesmo barco, sendo devora-
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do pelo mesmo tempo. E se na vida social as desigualdades estao explicitadas,
noritualdafestaashierarquias perdemsentido. A parentada,avizinhanga, a
comunidade de fiéis, os simpatizantes sejam ricos ou pobres, velhos ou mogos,
alcodlatras ou abstémios, todos que estao entre os convivas, vivem a utopia da
unido, celebrando oencontroeopassageiro queéaexisténcia.

ParaBrandao, em geral, asFestascatdlicasnoBrasil sdo constituidas por
trés partes:

1. Parte religiosa: novena, missa e procissao.

Partefolcldrica: osfolguedos (danca defita, quadrilha, dangada
sussa, cavalhadas, dangas das irmandades — congo, Mogambique,
marinheiro)

3. Parte profana: diversao com musicos ao vivo, danga profana, etc.
Nao é errado, portanto, dizer-se que a festa € justamente essa bricolagem
deritos, folguedos e festejos de devogao e de pura e simples diversao.
Bailes e forrds, pagodes antigos e dangas de catira oujongo concorrem

comasapresentagoes maismodernasde “showssertanejos” erodeios,
com escolhas de Rainha da Festa (IDEM: p. 13)

As trés partes traz a dimensao de aproximagao da Festa com a viagem
paraoautor. Cada parte é umlugar visitado. Essa viagem promete e provoca
transformagdes no comportamento cotidiano dos festeiros.

Decora-se aruae vai-se a ela por um casto temor do homem diante da
divindade; pelorito coletivo que torne ptiblico o desejo, mas tambéma
efusivaaletria desentir-sesalvoeatésanto, livre, comafesta, dapoeira
do pecado, piedoso da salvagdo pessoal, diante da majestade terrivel de
um deus ao mesmo tempo distante e paternal, senhor do mundo mas
amigo de festas (IDEM: 14).

A festa, por sernarua, € aberta a todos que quiserem ali estar, seja como
participante ativo seja como mero espectador. O fato de ser narua ou em es-
pagos publicos abertos a populagao, da a festa brasileira um carater especial.
Fala-sedeum catolicismoabrasileira, em que oritualficaabertoatodosenao
aminoria defiéis. A festa atesta a polissemia dada aquilo de que se comemo-
ra, a multiplicidade social.

Essatradicaodasfestasabrasileiratraz paraocampodoestudodabrasi-
lidade, um traco de festeiros que parece serlocal. Ecomosearua fosse o lugar
em que apresentamos o que somos e o que queremos. Brandao aponta para um
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mododeviveremquedividimosotempodotrabalhoprodutivocomotempo
dasfestas de tal modo que umnao poderd estar sem o outro.

Possivelmente mais humana do que o proprio trabalho, a festa ndo quer
mais do que essa contida gramatica de exageros com que os homens
possam tocar as dimensdes mais ocultas de sua propria dificil realidade.
Generosoespelhodesermaisdensodohomem, eisqueafestaorevela,
de tdo fantasiado, posto anu comonunca (IDEM: pp. 16-17).

Por fim, o sistema de trocas e o agir pelaldgica da taticana Festa aproxi-
maaartedaintervencaourbanaquepraticamos.

As Festas sao preparadas com muita comida e bebida, oferecidas para to-
dos que nela estdo. Para que isso aconteca, ha uma organizagao da comuni-
dade. Os modos de organizagao variam de Festa, de regiao, das condigdes dos
festeiros. O que importa aqui é entender que é preciso que os organizadores
inventem modos de angariar acomida, bebida, ornamentacaoetudoo queé
precisoparaqueaFestaacontecaconformeatradicaoegostodacoletividade.
Esses organizadores inventam leiloes, bingos, almogos ou jantares para reco-
lher ofertas. Também saem campeando entre as casas com suas Folias cantando
eoferecendobencaoem trocade pouso, alimentacaoe donativos paraareali-
zagao dafestividade, donativos que podem ser oferecidosna forma de comi-
das cruas (animais, frutas, verduras, graos) ou dinheiro. Outros oferecem seu
trabalho para ornamentar ou cozinhar. A estd um sistema de trocas comple-
tamente diferente do mercantil.

Troca-se o trabalho porhonrarias, bens de consumo porbéngaos, dan-
cas por olhares cativos, o investimento do esforgo pelo reconhecimento
do poder, a fidelidade da devogao pela esperanga da bencao celestial.
Obedece-se ao mestre, aofesteiro, ao padre, ao chefedatorcida, aoma-
estrodabanda. Cumprem-se promessas, votos feitos. Essaéaesséncia
da festano Brasil. Porque, cheia de falas e gestos de devogao, ruptura
ealegria, elaafinalnao é mais do que umasequéncia cerimonialmente
obrigatoria de atos codificados de dar, receber, retribuir, obedecer e
cumprir (IDEM: p. 11).

Na perspectiva das trocas produtivas (mercantis, consumistas) a Festa
pode ser interpretada como uma conspiragao contra o trabalho produtivo e
suaordem social BRANDAO 1989:p. 13).

Outra aproximagao que podemos fazer com os festeiros € a tatica da in-
visibilidade. Quando realizamos as Intervencoes Urbanas com estudantes de
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Graduagao, a esséncia do que buscamos € aprender a perceber dimensoes hu-
manasinvisibilizadas emnosso cotidiano. Nesse exercicio de percepgao, ge-
ralmente mediado por um programa performativo (essa é anossa moldura),
passamos areconhecer as zonas opacas existentes na cidade, de que nos fala
Milton Santos. Aprendemos com o caminhar (deslocamento), na posigao de
viajante (aquele que esta de passagem), realizando a agao poética que, por sua
vez, carregaoque se determina comoimportante aserespetacularizado pelo
coletivo de artistas e aprendizes. Deslocamos o ensino (de contetidos e modos
deprodugao doconhecimentoja consagrados) para processos deaprendiza-
gem filosofica. Buscamos aprender a ver a linha abissal que separa o saber aca-
démico de saberes fundados fora os principios cientificos vigentes.

Nobairro doPatriménio, quisemosrealizara projecao do video queela-
boramos, sobre acomunidade e esse processo de destruigao proporcionado
pelaespeculagaoimobilidria,emuma dasconstrugdes dos “predinhos”, sim-
bolo dosufocamento. Noentanto, o capitdodaFoliaPenaBranca, o guar-
didodaFestadeReisqueestudamos, contraargumentou dizendoqueaquela
acao poderia voltar-se contra eles. Que nao estavam contra o “progresso”, a
prefeitura, nem queriam fomentar qualquer tipo de ressentimento aos no-
vos moradores. Fizemos, entdo, a projecao no quintal de sua casa e a fami-
lia chamou os festeiros mais atuantes na organiza¢ao da Festa para assistir e
comentar nosso video. Acostumados a realizar as Interven¢des Urbanas na
chave da “desobediéncia civil”, a posi¢ao do Capitao, nos fez refletir sobre
nossas diferengas. Em nossainterpretagao, nosso Capitao parece aproximar
0“progresso” eseus séquitos (prefeitura, burguesia) aosantigossenhores de
escravos—umsoberano,comseu podermoderador (oquedecidesobreavida
e morte de seus suditos) disfarcado de democrata na atualidade. A batalha
diretacomoGigante éingldriae, porisso,ndovaleapena. Entao, buscan-
doa posigao tatica dainvisibilidade, os Folides mantém seu lugar de apren-
dizado (espiritual ou outros) preservado.

A desconfiang¢a é uma arma de sobrevivéncia elucidez de quem conhe-
cesuaposicaodedominado. Agenaperspectivadataticaendo daestratégia.
Diante do soberano (o vencedor; o proprietdrio) atua-se pelanegociagao por
intermédio de seus mensageiros (funciondrios da prefeitura, politicos simpa-
tizantes, policiais, artistas e pesquisadores académicos, etc.). A agao € pela fle-
xibilidade tatica e ndo pela guerra direta, propria do estrategista.

Esse modo de pensar e sentir-se no mundo, talvez sejaum dos possiveis
geradores de conflitos entre as novas geragoes que cada vez se interessam me-
nos pelaFolia, mas que fazembrilhar os ternos de Congadase o Carnaval em
Uberlandia. Os movimentos sociais de criminalizagao do racismo e as reinvin-
dicagdes por maiores igualdades de acesso a educacao (para melhores coloca-
¢oes no mercado de trabalho) e a representatividade politica sao muito atuantes



na Uberlandia da atualidade (diriamos que tal acontece em todo o territdrio
brasileiro com maior for¢a em algumas regides).

Estamos diante de uma maneira de fazer arte fora daideia da “obra de
arte”.Nao se trata de uma atividade humana separada da vida. Nao se trata
de criar objetos estéticos para serem contemplados, mesmo que esses tenham
fungdesnaoutilitarias, comoéocaso deumaapresentagaodeteatro.Nemtao
pouco se trata de arte de profissionais, pessoas que vivem financeiramente da
Folia ou da Festa, mesmo que encontremos um ou outro mercantilizando suas
habilidades. A arte que vivenciamosnas Festas populares estd mais proxima
da “arte de viver”, daarte como exercicio ético, do que da arte como técnica.
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Certa vez, quando eu ainda erauma estudante de musica, assistiauma
palestra apresentada pela poetisa e professora Adélia Prado, que definiu a arte
daseguinte maneira: “Eu sentia uma coisa ebotavala”.E, quando cedemos a
estanecessidade e criamosalgo, estamos fazendo arte, tornando-nosartistas
e, talvez, criandoumaobradearte.

Masalgo além desta frase de Adélia Prado me atingiu como um dardo.
E esse dardo atingiu o alvo quando elamencionou que “Criar nao € algo que
vemassimfacil. Eusentoedecidocriare pronto,acriagaosimplesmenteacon-
tece!”.Ela dizia, entre varias coisas, que a criagao exige muito trabalho do seu
criador, e que este trabalho implica em aprender. Segundo suas palavras: “E
preciso primeiro aprender a escrever a lingua corretamente para depois poder
fazer subversoes na ordem sintatica e gramatical”.!

Amusicaé considerada como umaarte, (KIVY, 1991, p.544) que distrai,
que diverte e que relaxa, certo? E atualmente ela estd muito pouco relacionada
aeducacao, correto? Pois bem, ela ¢ uma arte, mas a musica s6 pode ser uma
artequandointerpretada porumartista. E paraqueesteartistapossacriarem
sua arte musical, ele também tem que aprender. E quando a musica pode ser
considerada educativa? Quantas vezes paramos para pensar a respeito da mu-
sica? Eoqueéamusica, afinal? Arte oueducagao?

Em uma palestra sobre alinguagem musical ministrada por mim para
diversas professoras da educagao infantil, na Universidade Nove de Julho, em
margo de 2016, o encantamento apoderou-se de nossa sala de aula quando per-
guntei as professoras se elas gostavam de musica. Os olhos da grande maioria
brilharam. Mesmo exaustas, apos um longo dia de trabalho e de transito en-
frentado para chegarnohorario ao curso, elasse animaram eimediatamente
comecaramainteragir comigoecomamusica.

Muitas tinham relatos sobre suas experiéncias com amusica, e estavam
avidas para compartilhar estas experiéncias com a sala. Havia apenas duas ma-
sicasentreelas. Umaque cantavaeuma outra que tocavaviolao. Apenas40%
dessas professoras se consideravam musicais mas 100% delas disseram que
gostavam de musica, ao serem perguntadas.

A seguir, dentro da dinamica do semindrio, foi pedido as professoras que
se dividissem em grupos.

Foram divididas em quatro grupos de oito professoras cada, dentro da
sala da pds-graduagao da Universidade Nove de Julho, e perguntei a elas: O
que é musica? As respostas de cada grupo foram as seguintes:

a)  Grupol-“Conjuntodevibragdes, ritmos, energia que contagia!

1 Adélia Prado, em palestra na Faculdade de MuUsica Santa Marcelina, Sdo Paulo, 1997.
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Emocdes e expressoes, espiritualidade. Apreciacao, relaxamento,
musica € vida”.

b)  Grupo2-“Forma de se expressar. Combinacao de sons, melo-
dias e ritmos. Linguagem comunicativa”.

¢)  Grupo3-“Eacombinagio desonsesiléncios, de forma organi-
zada. Tem ritmo, sonoridade, compasso, tempo. Transmite senti-
mentos, desperta emogoes, ideias, poesias, comunica¢ao. A musica
esta presente em todas as culturas”.

d)  Grupo4-“Organizagaoentre somesiléncio. Harmonia desom
ederitmo. Conjunto de sons, vibragdes, tempo. Linguagem uni-
versal. Notas musicais. Harmonia, arranjo. Letras”.

Normalmente, musica é definida como sendo a arte dos sons.

Mas, como se pode notar, as professoras referem-se a musica como sen-
do organizada, linguagem universal e que emociona, entre outras.

Defato,amusicaéconstituidademelodia, ritmoe harmonia, demanei-
raorganizada. Elaéumalinguagemuniversal, poispodemosapreciarenosco-
municar com diversas culturas diferentes através da musica. E é fato que ela
desperta emogoes. E nao apenas as emogoes, pois atualmente temos diversos
estudos comprovados de que amusica desenvolve emodificaaestruturade
nossos cérebros. Ao mesmo tempo, a musica possui propriedades da fisica, en-
quantoelaésom.Esaotrésassuaspropriedadesfisicas:aaltura, aintensida-
deeotimbre. Amusica, em suma, éisso! Mas sera que é apenasisso mesmo?

O educador e musico R. Murray Schafer (1992, p. 25) mostra esta ques-
tdonuma sala deaula de musica, quandoele pergunta aseus alunoso queéa
musica para eles, e recebe as seguintes definigdes:

“Musicaéalguma coisadequevocégosta”.
“Mtsicaésomorganizado comritmoemelodia”.
“Musica é som agradavel ao ouvido”.

“Musica € uma arte”.

“Musica é uma atividade cultural relativa ao som”.

O W=

Como poderemos verificar a seguir, cada uma destas defini¢des irdnos
remeter a questdes muito além daquilo que habitualmente estamos acostuma-
dosaachar que sejamusica. E serd ponderando sobre estas defini¢des dadas
em sala de aula pelos alunos de Schafer que algumas pontes serdo construidas
neste estudo, para tentar cada vez mais incentivar este didlogo entre a musi-
caeaeducacao.
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As questoes sao enumeradas pela ordem das defini¢des dadas pelos alu-
nos, assim como comentadas nesta mesma ordem.

1. MUSICA E ALGUMA COISA DE QUE VOCE GOSTA

Quandoalguém detesta a cantoria que se faznas 6peras, morre de tédio
emrecitaisdemusicadecamara, ouenlouquece comofunk, podemosafirmar
queaquiloqueestamosouvindonaoémusica? Deacordocomadefini¢aodos
alunos de que “Musica é alguma coisa de que vocé gosta”, toda a espécie de mu-
sicadaqualnao gostamosnao poderaentaoser consideradacomosendomu-
sica? Maséimpossivel afirmar que tanto a Opera quanto amusica de camara,
assim como o funk, nao pertencam a um género de musica, mesmo tratando-
-se de uma musica da qual ndo gostamos.

A esterespeito podemos citar a teoria de David Hume (1963, p.226) que
coloca duas constantes para a apreciagao de uma obra de arte, chamando-as de
novelty e facility. Hume acredita que abase da compreensao de uma obra e seu
aprecosurgemdanovidadeedafacilidadeementenderanovapega. Quanto
mais facil for seu entendimento mais rapida e tranquila sera aadesao do pu-
blicoaela. O publico quer sempre onovo, masumnovo queeleentendaeum
novo que possa facilmente decifrar (DORFLES, 2001, p. 11). E este ¢ um pro-
blema do gosto de cada um para as artes. Normalmente, as pessoas nao gos-
tam de se delongar naquelas coisas que supostamente existem para as distrair
ou divertir. Como a arte, a musica, mais especificamente, tem como concei-
to ser uma diversao, entretenimento; s de ter que pensar sobre ela, torna-se
inconscientemente um fardo dificil de carregar. Mas se as pessoas prestassem
maisatengaoaquilo quelheséexposto pelasartes, e tentassem compreender,
em todas as instancias, nao haveria tanta dificuldade em aceitar qualquer tipo
dearte, pois, parapoder apreciar, falar, criticar ounegaralgo, énecessario em
primeiro lugar o conhecimento daquele tema exposto.

Notamos que o gosto estd intimamente entrelagado a questao do conheci-
mento, pois geralmente o que acontece € que nao gostamos daquilo que ignora-
mos. E este é o grande problema que envolve a atualidade. A falta de educagao
—logo, doconhecimento—€é que vainoslimitando cada vezmaisenos tor-
nando cada vez mais miopes paraaquilo que de fato sejaimportante ou belo.
Ogosto,sabemos, éalgoquendo podeseravaliadomaterialmente, sendoem-
piricamente, e € considerado essencialmente algo subjetivo. Entretanto, o nos-
so gosto podeser refinado, alterado, modificado pois ele é mutavel, instavel,
e pode estar abarrotado de equivocos e de incertezas (DORFLES, 2001, p.9).
Este gosto pode ser apurado através de um mecanismo altamente negligencia-
do atualmente: aeducagao.
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Portanto pode-se afirmar que esta primeira defini¢ao sobreamusicaser
algo do que gostamos, como vimos, é insatisfatoria. A musica nao € necessaria-
mentealgodoquegostamos. Nem porissoeladeixadeser consideradacomo
musica. As professoras dividiram-se nesta questao quando comentamos sobre
oestudodeSchafer,mas, nofinaldodebate,acabaram concordando que mes-
mo sem gostar de um género musical ela continua sendo considerada musica.
Entretanto concordaram também que, para que se venha a apreciar determi-
nadasmusicas, sera necessario um devido treino daescuta, um conhecimen-
tomaior sobre o temamusical.

2. MUSICA E SOM ORGANIZADO COM RITMO E MELODIA

Uma reflexao mais apurada e profunda sobre esta questao teria que abor-
dar diversos campos do conhecimento, tais como a fisica (fisica do som), a
neurologia (cognicao, percepgao), a otorrinolaringologia (escuta) e muitas
outras. Entretantonao cabenomomento um detalhamento taoaprofundado
sobre o tema. Serao debatidas apenas as questoes essenciais ao bom aprovei-
tamento desta reflexao.

Importante ressaltar que as professoras que fizeram parte dos grupos mon-
tados em aula na pos-graduacao da Universidade Nove de Julho deram exata-
menteamesmarespostaqueosalunosde Schafer.

Consideragdesarespeito doritmo suscitam perguntas do tipo: Quando
umabateriaépercutidaelapodeserconsideradacomosendomusica??Ares-
posta, claro, € afirmativa, pois o musico que percute a bateria, estd fazendo mu-
sica, certo? Mas ndo existe nenhum encadeamento melddico® nesta percussao!
Epodeserconsideradamusicamesmoassim? Eseeutamborilarmeusdedos
numa mesa aleatoriamente, continuamente e dentro de um padrao, estarei fa-
zendomusica? Olixeirojogando olixo dentro do caminhao todos os dias, no
mesmo ritmo estard fazendo musica? E amelodia, que é definida como uma
sequénciaorganizadadesons, umasériedenotas, comalturaseintervalosdi-
versos, organizadas paraexpressar emogoes, sem um padrao deritmo pode-
ra ser reconhecida como sendo propriamente umamelodia? De acordo com

2 Percussdo: Nome genérico que designa os instrumentos da orquestra de que se tira o
som batendo; compreende principalmente os timbales, o bumbo, os pratos, o triangulo,
bem como o vibrafone, os sinos e o xilofone. Disponivel em: <http://www.dicio.com.br/
percussao/>. Acesso em: 19 fev. 2016.

3 Melodia: € uma sucess3o ritmica de tons em diferentes intervalos. Disponivel em:<http://
www.significados.com.br/melodia/>. Acesso em: 19 fev. 2016. Pode ser definida tam-
bém como um conjunto de notas dadas de forma sucessiva, e que fazem um sentido
musical. Disponivel em: <http://www.portalmusica.com.br/definindo-o-que-e-uma-
-melodia-musical/>. Acesso em: 19 fev. 2016.


http://www.dicio.com.br/
http://www.dicio.com.br/
http://www.significados.com.br/melodia/
http://www.portalmusica.com.br/definindo-o-que-e-uma-
http://www.portalmusica.com.br/definindo-o-que-e-uma-

114 - ARTE (MUSICA) E EDUCACAO: O DIALOGO NECESSARIO

Schafer, sim, poisamelodiaéapenasumasequéncia “organizada” desons, eo
ritmo, umasequéncia “organizada” deapoios, ea palavra-chave parasuade-
finicdo € “organizada” (SHAFER, 1992, p. 33). Ainda segundo Schafer, o fato
de um compositor pensar em uma sequéncia “organizada” dos sons, transfor-
ma estesem algo muito diferente do que os sons que escutamos nas ruas; por
exemplo: freios de carros, buzinas e gritos aleatdrios. Entretanto, nao podemos
nosesquecer de que estessonstambém podem ser transformadosem musica
caso a sua produgao seja intencional e “organizada”.

O pianista e também compositor brasileiro Osvaldo Lacerda (1927-2011)
define a musica como sendo a arte do som (LACERDA, 1961, p. 1). Segundo
o compositor, instrumentos que ndo produzem uma altura definida do som
(notas), produzem ruidos e nao fazem sons; logo, nao sao musica. Mas estes
mesmos instrumentos, quando fazem parte das orquestras e estao inseridos
dentro de um contexto musical, produzem sons organizados e sdo considera-
dos como musica.

Mas considerar como musica qualquer som “organizado” ja é uma ou-
tracoisa. Considerar que amusica deve ser um som “organizado”, feitocoma
intencao de ser ouvida, na qual independe o ritmo da melodia,*também faz
parte de uma afirmagao que merece uma analise mais aprofundada. Nao é o
escopo deste texto, pois so esta analise merece um capitulo a parte, maséine-
vitavel dar uma pincelada neste tema.

Porexemplo, selistarmosem ordem alfabéticanaliteratura todasas pa-
lavras constantes, digamos, dentro de um romance, serd que conseguiremos
obter o mesmo entendimento sobre a estoria que estd sendonarradaemuma
sequéncianolivro? Eseorganizarmostodasasnotasdeumamelodiaemuma
lista, da mesma maneira, conseguiremos ouvir musica? Resumidamente, o
ponto nevralgico desta questao é que talvez estejamos aqui falando da sintaxe
damusica, isto é, de seu arranjo, de sua combinagao ou disposigao intencio-
nal. Portanto, muito além de considerar amusica como sendo um conjuntode
sons “organizados”, devemos atribuir a ela também uma combinagdo, ou uma
disposigao destes sons.

Por conseguinte, nota-se que € possivel haver musica apenas quando uma
produgao doritmo e da melodia for de fato organizada e, muito importante
ressaltar, dealguma maneiraintencional. Assim sendo, intencional e organi-
zada, sera tanto entendida como dominada. E para ser dominada, devera ser
tecnicamente aprendida. Consequentemente, tera que haver o esforco para o
estudo,eoempenhodapessoa, paraquesepossaaprender.

4 O conceito sobre o som “organizado” ser considerado musica faz parte de um estudo
maior que pode ser lido na integra no livro de Schafer (1992), O Ouvido Pensante.
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Portanto, podemos dizer que a musica € uma ideia de sintaxe pura, ex-
pressa como som, e nao se trata apenas de ser o som organizado com ritmoe
melodia. E talvez possamos acrescentar que todo som que seja produzido in-
tencionalmente, conforme vimos, pode ser considerado como um som mu-
sical. Logo, pode ser considerada como uma composicao, arranjo ou sintese.

3. MUSICA E SOM AGRADAVEL AO OUVIDO

Se escuto a Sagragio da Primavera, o ballet composto por Igor Stravinsky
(1882-1971), edigo que o que ouco éagradavel paraosmeusouvidos, alguém
poderdmedizer que devoestarficandosurda, poisrealmente, numa primei-
raescuta,ndohdnadademuitoagraddvelaoouvirestaobra, enaoestouemi-
tindoomeujulgamento paraaqualidade musical destamonumental obrade
Stravinsky.

A comparagao entre Stravinsky e Picasso no mundo da pintura € inevita-
vel. E o paralelo entre ambos nao ocorre apenas em suas conquistas e no im-
pacto desuasobras. Ambos sofreram ataques, mais do que olimite toleravel,
decriticaseescarnios desfavoraveis. Apenasestou afirmando quenaose tra-
tadeumapegamusical deescutaagradavel enem muitotranquila, visto que,
quando a mesma estreou em Paris, causou furor, numa das ironias da histo-
ria da musica.

A orquestra que executava o Balé mal era ouvida, naquela noite cadtica de
29demaiode1913.OmaestroPierreMonteauxregeuatéofinalumaexecugao
musical que mais parecia um campo debatalha, transformando o Theatredes
Champs Elyséesem cendrio deum pandemoniojamais vistoanteriormente. O
publico enraivecido, tanto pela coreografia criada por Vaslav Nijinsky (1889-
1950) quanto pelo som que conseguia captar, urrava e vaiava o que supunha ser
uma forma deblasfémia e de uma tentativa de destruir o que conhecia como
musica. Asluzesdoteatroeram constantemente apagadas paraseremnova-
mente acesas, numa tentativa de acalmar aira e o panico que se iniciava en-
tre o publico. Foiomaior caos. Harelatos que contam que alguns musicos da

orquestra fraturaram ossos e se machucaram gravemente. (FISCHER, 2003).

Realmente a escuta da Sagragio da Primavera nao se classifica, de acor-
docom Hume, comouma facility. Stravinsky revolucionouamaneiradesees-
cutar amusica em seu tempo. Ele subverteu o ritmo, colocou a percussao em
evidéncia, algo inusitado para as regras da musica daquele tempo, usou de dis-
sonanciasjamais pensadas até aquela altura, erevolucionou os aspectos har-
monicos nesta composi¢ao. Eaquilo que causou tanto furor, tanta revoltano
passado, hoje é considerada como um marco na musicalidade erudita, uma
obragenial, deum géniodamusica.
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Logo, conforme vimos acima, pode-se afirmar que nem sempre o som
musical que ouvimos é agradavel ao ouvido. Mas atualmente ninguém pode
dizer que a Sagragio da Primaveranao seja musica, assim como quandoela es-
treou, apesar doddio que despertou, semprefoiconsideradacomomusica. A
sonoridade nem sempre tem que ser agradavel para que seja considerada mu-
sica. Além da Sagragdo da Primavera, existem diversas outras formas musicais
que para os ouvidos ocidentais poderao soar estranhas e desagradaveis numa
primeira escuta, e que, mediante um treino, ou uma educagao apropriada, ve-
nham a ser consideradas como belissimas formas da arte musical.

4. MUSICA E UMA ARTE

Segundo o pintor e artista francés Henri Matisse (1869-1954), “[...] criar
é proprio do artista; onde nao ha criacdo, a arte nao existe”. Matisse diz que
parase criar énecessario sustentar um grande esfor¢o continuo paraaverda-
de, e queesta verdade encontra-sena observacao danaturezaeno amor, que
estanaorigem de todacriagao.’Podemos entender a “observagao danature-
za” como sendo também uma maneira de aprendizado. E esta constatacao nos
remeteamaxima que dizqueé “[...]oobservador quem engendraanatureza
fisicadaquilo que observa” (FISCHER, 2016, p.129).°

Segundo o fildsofo e critico de arte Gillo Dorfles (2001, p. 52), para mui-
tos, quando uma arte nao ¢ aquilo que conhecemos como a “grande arte”, como
porexemploaartedeRaffaello,BachouDante, aquelaque éaceita portodos,

Econsideradanomelhor dos casos comoum complementofacultativo
eagradavel, ouapenas graciosos em que, nem por sombras, se advirta
aimportancia enorme que tem, para uma existéncia equilibrada e sage,
aquela componente [tidica de que a arte participa, como participam todas
asmais elevadas manifestagdes dohomem: desde a paixao pelainves-
tigagdo cientificaaté alutasocial e politica. Essaatitude de absentismo
estéticoéumoutrofendmenosingularnaatualsociedadeenaopodera
ser corrigido enquantonao se atribuir denovoaarte umaimportancia
essencial, ndo apenas complementar, na nossa vida social.

Motivo pelo qual ndo se deve emitir um julgamento a respeito de uma
arte a qual se desconhega. O que devera ser feito para se emitir uma opinido
sobreuma pega, sejaelaum filme, um quadro, umlivro,umamusicaouqual-

5 Natureza da Atividade Criadora, de Henri Matisse, cpia em xerox do texto, do acervo
da autora.

6 Esta maxima refere-se ao som produzido ou ndo por uma arvore que tomba na floresta.
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quer outramanifestagaoartistica, é primeiramentebuscarentender o artista,
seu mundo, seu contexto e sua obra, para entao apreender o significado do que
esta sendo apresentado. Devo incluir também as palavras da professora emé-
ritada USP, Leyla Perrone-Moisés (1980, p. 55), pois sua constatagao € extre-
mamente relevante a arte.

AlicaodeBarthes,comoadetodoartista, poderesumir-senoseguinte:
“Eisoqueeufiz,isto é paraserrefeito, poisjaestafeito;masofatode
que eu o tenha feito prova que € fazivel”. A grande questao de um ensino
artistico e, no caso de Barthes, de um ensino escritural: aberracao, se
ele for entendido como transmissao de know-how, pois o know-how da
arte é irrepetivel; mas possibilidade, se entender esse ensino como a
aprendizagem de uma postura ou de uma impostacaoartistica.

Mas em que, ou como serd a musica, uma arte, afinal?

Se procurarmos defini¢des sobre a musica como sendo uma forma de
arte, poderemos encontrar duzias delas, entreestas:

a) amusica é uma arte performativa;

b) amusicaéumaarte poisela,comotodaaarte,é geradaporal-
guém (um artista);

Q) amusica € arte porque mexe com os sentimentos, com abeleza,
eéuma formadeexpressao doserhumano.

As professoras dos grupos formados durante a aula da pés-graduagao da
Universidade Nove de Julho, uma vez mais coincidiram em suas respostas com
as das defini¢des acima.

Esta é uma questao extremamente complexa pois, para determinar como
amusicaéumaarte, oselementos que compdem aarte devem ser discutidos,
oquenao cabeneste estudoneste momento (SCHOEN, 1942, p.115-121).
Entretanto resumidamente pode-se dizer que a arte é algo que brota de den-
trodohomem, para completar asuanecessidade deexpressao. Assim, amu-
sica, comouma forma de expressao, que tambémbrota de dentrodohomem,
transforma-se em arte.

5. MUSICA E UMA ATIVIDADE CULTURAL RELATIVA AOSOM

Algumas conjecturas sobre os primordios da musica revelam que des-
de o paleolitico, provavelmente, as maes ja cantavam para ninar os seus filhos.
Na historia da humanidade podemos acompanhar, mediante diversos indicios
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musicais, estarealidade. Encontramos estesindicios através derelatos quea
nos chegaram via tradicao oral. E sabemos que, para este resgate das memo-
rias da Antiguidade, a musica transmitida oralmente foi uma grande auxiliar
(FISCHER, 2014, p. 60-65).

Como se sabe, na Grécia da Antiguidade havia aquela nocao das pessoas
virtuosasseremas que cultivavam o conhecimento, asqueeram corajosas, le-
ais, justas, fisicamente fortes e 4geis, e que também demonstravam um senso
apurado dabeleza. A finalidade da educagao naqueles tempos era o de assegu-
rar ao maior numero de pessoas (homens livres, considerados como cidadaos
das cidades-Estado gregas) a obtengao destas qualidades.

Emtodasascivilizagoesdopassadoatéasatuais,em culturasdistintas,a
musica exerceu e exerce uma grande parte ativa, tanto como um meio de di-
versao como sendo uma forma artistica de expressao.

Conforme afirma o musicélogo Ian Cross (2012), amusica € compreen-
dida, tanto peloseusentido geral comorestrito, peladinamica dos processos
histdricos ou culturais. Serd em vao procurar entender a musica, em qualquer
areadoconhecimento, quenadosejaatravésdasuahistoriaoudesuacultura,.

Porincrivel que parega, aleimaisantiga que existenasciénciaséaleida
musica. EstaéatribuidaaPitadgoras, conformesesabe, comainclusaodamu-
sicajuntoasoutrasdisciplinasmatematicas, taiscomoaaritmética, ageome-
tria e a astronomia (BOD, 2013, p. 37).

Culturasda Antiguidade e daldade Média, taiscomo a grega, indianae
chinesa, assim comoaafricana, todas possuemumahistoriografiamuitorica
referente a musica.

Porexemplo, atradicio mais antiga da India esta ligadaaoritual de me-
morizagao dos vedas, baseado nos hinos (pathas). Os fundamentos da musi-
cologia,dadangaedodramaindianoaparecemnotratadodafiguramiticade
Bharata Muni (cerca de séculola.e.c.) (BOD, 2013, p. 37).

Jana China, as primeiras analises da musica chinesa encontram-se no
Livrodos Ritos, de Lijii, quefoiatribuidoaConfticio,no qual constaum capitu-
lo inteiro referindo-se a pratica musical. Interessante notar também que a mais
importante obradamusicologiada Antiguidade chinesa, atribuidaaLiu An
(179-122 a.e.c.), da-se primeiramente através da matematica (BOD, 2013, p.43).

No mundo islamico da Idade Média, Al-Kindi (cerca 801-873) foi talvez
oprimeiroaaplicarateoriadamusicagregada Antiguidadeaoidioma arabe
(BOD, 2013, p.115).

A riqueza musical produzida na Africa era imensa, apesar de quase nada
de sua musicologia ter chegado até nds na atualidade. Entretanto, o que se sabe
é que osmanuscritos de Songhai de Timbuktu discutem amusica de seu tem-
po.MasfoiJanHuygen van Linschoten (1563-1611), um mercador e explora-
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dor neerlandeés, que viajou extensamente pelas zonas de influéncia portuguesa
na Asia, quem forneceu as primeiras descrigdes de um instrumento musical
africano quando feza sua passagem por Mogambique acaminho dafndiaem
1596 (BOD, 2013, p.208).

A musica possuiumalinguagem peculiar etambém serelaciona comas
multiplas areas do conhecimento. Pode-se atribuir a musica diversas catego-
rias irrefutaveis, tais como sendo agao, matematica, algebra e fisica, entre int-
meras outras.

Apenas como uma pequena ilustra¢do, vejamos como a musica pode ser
relacionada a matematica. Para determinadas composi¢des musicais e para a
escuta musical, a teoria da musica utiliza, como recurso, a teoria da matematica.

Por exemplo, diversos compositores se apropriaram da sequéncia do ma-
tematico medieval italiano Fibonacci (c.1170-c.1250), também conhecido como
Leonardo de Pisa. Em seu livro Liber Abaci, ele relaciona uma sequéncia de
numeros, conhecidaatualmente comoasequénciadeFibonacci(MADDEN,

1999, p.57). Esta sequéncia numérica’ foi muito utilizada por arquitetos, es-
cultores, pintores e compositores, porque a simetria que prevalece na arquite-
tura,nanatureza, assim comonamusica, estarelacionadaaarte.

Compositoresutilizaram-se dasequéncia de Fibonacciem suas compo-
si¢desassim como da proporcao deourodePitagoras, conhecidacomo Phi.

A sequeéncia de Fibonacci também tem relagdo com a natureza, pois tanto
aspétalasdasflorescomoascopasdasarvoreseosramosdas plantascontém
os nimeros desta sequéncia, pois as plantas e a natureza apresentam padrdes
matematicos fixos. A proporcao de Fibonacci é considerada pelos artistas e ar-
quitetos como sendo esteticamente muito agradavel (ROBERTS, 2016, p.185).

A formagao do gosto, em especial o musical, da-se com a interferéncia
dealguma forma da culturaa qual pertence o ouvinte. Mas alinguagem mu-
sical per sinao necessita de nenhum conhecimento prévio para ser entendi-
da.Issosenotaaseguir.

Joel Ostdiek (2014), estudante, professor e musico da Universidade Notre
Dame de Indiana, Estados Unidos, relata sua experiéncia quando foi enviado a
Uganda como educador infantil. Diz que comegou a conversar com as criangas
(eminglés)etodososolhinhossearregalaram olhando paraelesementender
nada do que ele dizia. E permaneciam em siléncio olhando para ele, implo-
rando (segundo o proprio) silenciosamente pelo contetido que eleiria emitir.
Conta que tentou utilizar-se de diversas estratégias de ensino, todas sem su-
cesso. Mas foi apenas quando utilizou-se dos padrdes ritmicos, como o uso
das palmas e das batucadas percutidas, que conseguiu imediatamente o entu-

7 A sequéncia de Fibonacci: 1,1,2,3,5,8,13,21,34,55,89,144.....
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siasmo das criancas e suareceptividade, comunicando-se comelas e relacio-
nando-secomtodascomosendohouvesseabarreiradalinguaasepara-los.

Sem duvida, amusica é uma atividade cultural, assim como é uma lingua-
gem que permeia todas as culturas, uma linguagem sonora que é compreendi-
da por culturas diversas entre si, e que dispensa maiores tradugoes.

Todos podemos nos expressar e nos comunicar atraves da musica, uma das

razoes de ser tao importante a educagao pela musica de todos os seres humanos.

O compositor, etnomusicologo, educador e pedagogo, linguista e filoso-
fohuingaro Zoltan Kodaly (1882-1967) trabalhou arduamente durante a sua
vidainteira para que amusica fosseimplementada desde a mais tenraidade
dascriangasnasescolas. Eleacreditavaqueosolfejodeveriaserensinadoato-
dasas criangas antes mesmo do alfabeto (CHOKSY, 1981, p. 6).

Este tema é extenso e muito vasto e nao cabe neste momento discorrer
mais sobre 0 mesmo. Importante é ressaltar que a musica sempre acompanhou
e continua acompanhando a todas as culturas e civilizag¢oes, tanto como um
meio de diversao, de educacao ou de estudos cientificos (atualidade).

Muito se estudou e se escreveu sobre amusica, mas elanunca foi tdo es-
tudada por tantas especialidades distintas como esta sendo atualmente. E nun-
cahouvetantanegligénciaemrelagaoao ensino damusicanasescolas como
acontece atualmente, e isso sendo um fato nao apenas brasileiro mas sim mun-
dial. Faz-se necessario uma urgente revisao sobre as propriedades educativas
que amusica exerce, pois comprovadamente, dia a dia, percebe-se o quantoela
pode ser, e é, uma facilitadora para a educacao em qualquer area ou disciplina.

E, finalmente, pode-se concluir que as professoras de educacao infantil,
mesmo nao sendo da drea de musica, atribuem uma grande importancia a ma-
sicaquandoreferem-se a elacomo sendoumalinguagem comunicativa, que
transmite sentimentos, desperta emogdes, ideias, comunica¢ao, dando a mu-
sica o status de ser uma linguagem universal.
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As mudangas ocorridas no cotidiano das pessoas, juntamente com as
prementes necessidades de realizacao de uma revisao nas propostas em edu-
cacaotém originado, hd algum tempo, anecessidade derepensaraescolade
Educacao Basica, bem como suas organizagdes. Neste sentido, pensar possibi-
lidades de gestao da Educagao Basica, em interlocugao com diferentes perspec-
tivas curriculares interdisciplinares pode ser uma alternativa para as melhorias
no ensino e aprendizagem e, por conseguinte, nos processos de escolarizagao.

A proposta do presente texto é discutir perspectivas para a potencializa-

caodaEducagao Basica, a partir dainterlocucao entre conceitos de gestao da
educacdo, curriculo e interdisciplinaridade.

GESTAO DA EDUCACAO

Ointeresse pelos estudos sobre a gestao da educagao tem crescido ao longo
dosanos, gerandoumaumentonontimerode pesquisase publicacdesem tor-
nodo tema (LIBANEO; OLIVEIRA; TOSCHI, 2006; LUCE; MEDEIROS, 2006;
FERREIRA; AGUIAR, 2006; VALERIEN; DIAS, 2005; BITTAR; OLIVEIRA,
2004; FERREIRA, 2003; SOUZA, 2003; TAVARES, 2003; MACHADO;
FERREIRA, 2002; VIEIRA, 2002; LIMA, 2001). Para Libaneo, Oliveirae Toschi
(2006), gestao ¢ “a atividade pela qual sao mobilizados meios e procedimentos
para atingir os objetivos da organizacao, envolvendo, basicamente, os aspectos
gerenciais e técnico-administrativos” (LIBANEO; OLIVEIRA; TOSCHI, 2006,

p-318). Ajungao dos termos gestao e educagao resulta gestao da educagao que,
segundoBordignoneGracindo (2006), refere-seao “processo politico-admi-
nistrativo contextualizado, através do qual a pratica social da educagao é orga-

nizada, orientada e viabilizada” (BORDIGNON; GRACINDO, 2006, p. 147).

Ao tratarem do assunto, pesquisadores tém apontado dimensdes da ges-
tao daeducagao, incluindo a gestao educacional e a gestao escolar (VIEIRA,
2006). Segundo os estudiosos (VIEIRA, 2006), a gestao educacional refere-se
adimensdomacrodaeducagaoestando, portanto, ligada a politicaeducacio-
nal. Assim, a gestao educacional

refere-se a um amplo espectro de iniciativas desenvolvidas pela Unido,
Estados, Distrito Federal e Municipios, seja em termos de responsa-
bilidades compartilhadas na oferta de ensino ou de outras agdes que
desenvolvem no ambito especifico de sua atuagao. (VIEIRA, 2006, p. 35).

Agestaoescolar, porsuavez, relaciona-seadimensaomicrodosistema
escolar, estando mais proximamente vinculada a proposta pedagogica
da escola. Segundo Vieira (2006), a gestao escolar “situa-se no campo da
escola e diz respeito a tarefas que estdo sob sua esfera de abrangéncia”
(VIEIRA, 2006, p.35).
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Vale salientar, segundo estudiosos (VIEIRA, 2006), que ambas instan-
cias da gestao da educagdo devem estar mutuamente articuladas, pois a razao
de suaexisténcia “éaescolae o trabalho que nela serealiza. A gestao daedu-
cagao, porsuavez, orienta-se paraasseguraraquiloqueé propriodesuafina-
lidade-promoveroensinoeaaprendizagem, viabilizandoaeducagaocomo
um direito de todos” (VIEIRA, 2006, p. 36).

Os fundamentos e as estratégias para a gestao e organizagao da educacao,
queseapresentamnossistemas deensino, bem como paraas praticasdo coti-
diano escolar, encontram-se estabelecidos na Constitui¢ao Federal, promulga-
daembdeoutubrode1988,naleideDiretrizese BasesdaEducac¢aoNacional
n.9.394, de20 de dezembro de 1996, eno Plano Nacional de Educacao, apro-
vadoatravésdaLein.10.172, de 9 dejaneiro de 2001.

Segundo Saviani (1999), sistema de ensino significa “uma ordenagao articu-
lada dos varios elementos necessarios a consecugao dos objetos educacionais pre-
conizadosparaapopulaciaoaqualsedestina” (p.120). Parao autor, os sistemas
de ensino pressupdem um plano. Nesse sentido, Saviani (1999) enfatiza a estreita
relagdo existente entre sistema de ensino e plano de educagao (p.120),afim de
que os objetivos da educagao nacional possam se estabelecer de forma organica.

Os planos de educagao, mencionados por Saviani (1999), também podem
ser denominados de projetos pedagdgicos. Nos documentos legais da educa-
caonacional os projetos pedagogicos, bem como a organizagao dos sistemas
deensino, sdo tratados tendo em vistaaautonomia dasinstituicdes escolares
parasuaelaboragao. A LeideDiretrizese Basesda Educacaon.9.394,de 1996,
apresenta a autonomia pedagdgica e administrativa as unidades escolares:

Art. 15. Os sistemas de ensino assegurardo as unidades escolares ptiblicas
deeducagaobasica que osintegram progressivos graus de autonomia
pedagodgica e administrativa e de gestao financeira, observadas as normas
gerais de direito financeiro publico. (BRASIL, 1996).

Nessa perspectiva de autonomia, sdo instituidos os conselhos de educagao
nossistemasdeensino, eosconselhosescolaresnagestaodasescolas, sempre
objetivando a participagao da comunidade, instituindo uma instancia privile-
giada de gestao democratica.

A gestao democratica apresenta-se como uma terceira dimensao da gestao
daeducacao, sendo outro tema investigado pelos pesquisadores (FERREIRA,
2006; LUCE, MEDEIROS, 2006; OLIVEIRA, 2006; VALLEJO, 2002; BASTOS,
2001; APPLE, 2000; FERREIRA, 1998; DOURADO, 1998; APPLE, BEANE,

1997), considerando o desafio que se apresenta na operacionalizacao das po-
liticas de educagao, bem como no cotidiano das escolas (VIEIRA, 2006, p. 36).
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Segundo Dourado (2000), gestao democratica da educagao é um

processo de aprendizadoe de luta politica que ndo se circunscreve aos
limites da pratica educativa, mas vislumbra, nas especificidades dessa
praticasocialedesuarelativaautonomia, apossibilidadedecriagaode
canais de efetiva participacao e de aprendizado do “jogo” democratico
e, consequentemente, dorepensar dasestruturas de poder autoritario

que permeiam as relagdes sociais e, no seio dessas, as praticas educativas.
(DOURADO, 1998, p.79).

A Constituigao Federal de 1988, em seu artigo 206, inciso VI, afirma o
principio da gestao democratica no ensino nacional. Nesse sentido e, partindo
do pressuposto que a gestao democratica relaciona-se a participagao coletiva,
aCartaMagnainstitui, noartigo 205, asbases dessa participagao, esclarecen-
doquea”Unido,osEstados, oDistritofederaleosMunicipiosorganizardoem
regime decolaboragaoseussistemasdeensino” (BRASIL, 1988).

A Lei de Diretrizes e Bases da Educa¢do Nacional n®9.304 também re-
metea gestdo democratica, estando em consonancia coma CartaMagna.No
artigo 14 da Lei de Diretrizes e Bases da Educagao Nacional n. 9.394, encon-

tram-se definidas as proposicoes quanto a gestao democratica, indicando a par-
ticipagao de professores, bem como as demais comunidades ligadas a escola.

Art. 14. Os sistemas de ensino definirao as normas da gestdo democratica
do ensino publicona educagao basica, de acordo com as suas peculia-
ridades e conforme os seguintes principios:

I. participagdo dos profissionais da educagao na elaboragao do projeto
pedagodgico daescola;

II. participagao das comunidades escolar e local em conselhos escolares
ou equivalentes. (BRASIL, 1996).

A gestao democratica nos sistemas de ensino apresenta-se, também, fun-
damentadanoPlanoNacionalde Educagdo, aprovado pelaLein.10.172,de9
dejaneiro de 2001. No referido plano encontram-se as defini¢des das diretrizes
emetas paraaeducagaonacional, asdiretrizes paraa gestaoeofinanciamen-
todaeducacao, asdiretrizes e metas paracadanivel emodalidade de ensino,
além dasdiretrizese metas paraaformagaoe valorizagao domagistérioede-
mais profissionais da educagao em um prazo de dez anos. Constitui-se, também,
fundamento e estratégia para a organizagao e gestao dos sistemas de ensino
eparaas praticas do cotidiano escolar. Seguindo o principio da Constitui¢ao
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Federal de 1988 e da Lei de Diretrizes e Bases da Educagaon.9.394, de 1996, o
Plano Nacional de Educagao define, entre seus quatro objetivos e prioridades,
ademocratizagao da gestao do ensino publiconos estabelecimentos oficiais,
obedecendoaos principios da participagao dos profissionais daeducagaona
elaboracao do projeto pedagogico da escola, e a participagao das comunidades
escolar elocal em conselhos escolares ou equivalentes (LEIn.10.172/2001).

Onovo Plano Nacional de Educagao (PNE), que esta organizado em 20
metas, também aponta aimportancia da gestao democratica. Neste documento
ha alguns desafios a serem cumpridos, incluindo “ofortalecimento da gestao
democratica, com leis especificas que anormatizem em cada rede ou sistema de
ensino” (BRASIL, 2014, p.14). Deacordo com onovo PNE, ameta 19 propde:

assegurar condi¢des, no prazo de 2 (dois) anos, para a efetivagao da
gestdo democratica da educagao, associada a critérios técnicos de mérito
e desempenho e a consulta ptblica a comunidade escolar, no ambito das
escolas publicas, prevendo recursos e apoio técnico da Unido para tanto.
(BRASIL, 2014, p.59).

Esse objetivo encontra-se retomado, tanto nas metas para o Ensino
Fundamental, quanto para o Ensino Médio, sendo que em ambos os casos, o
conselho escolar é o forum de participagao da comunidade na gestao demo-
cratica da escola.

Libaneo, OliveiraeToschi(2006), a0 analisarem aorganizagaoeagestao
escolar, argumentam que as mesmas podem estar situadas na perspectiva téc-
nico-cientifica ou na sociocritica. Segundo os autores, na perspectiva técnico-
-cientifica “prevalece uma visao burocratica e tecnicista da escola. A diregao é
centralizada em uma pessoa, as decisdes vém de cima para baixo e basta cumprir
um plano previamente elaborado, sem a participacao de professores, especia-
listas, alunose funcionarios” (LIBANEO, OLIVEIRA, TOSCHI, 2006, p.323).

Na perspectiva sociocritica, por sua vez,

a organizacao escolar € concebida como um sistema que agrega pessoas,
considerandoocaraterintencional de suasagdese asintera¢dessociais
que estabelecem entre si e com o contexto sociopolitico, nas formas
democraticas detomadade decisdes. A organizagaoescolarnaoéalgo
objetivo, elemento neutro a ser observado, mas construgao social levada a
efeito pelos professores, pelos alunos, pelos pais, a até por integrantes da
comunidade préxima. (LIBANEO, OLIVEIRA, TOSCHI, 2006, p.324).

A concepgao de gestao escolar democratica, ou, nos dizeres de Libaneo,
Oliveira e Toschi, democratico-participativa (2006, p. 325), situa-se na pers-
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pectiva sociocritica de gestao escolar, encontrando-se em sintonia com os
pressupostos dos documentos educacionais oficiais no pais. Para os autores, a
concepgao democratico-participativa

baseia-se na relagao organica entre diregao e a participagdao dos membros
daequipe. Acentua aimportancia dabusca de objetivos comuns assu-
midos por todos. Defende uma forma coletiva de tomada de decisdes.
Entretanto, uma vez tomadas as decisdes coletivamente, advoga que cada
membrodaequipeassumasuapartenotrabalho,admitindoacoorde-
nacao e a avaliacdo sistematica da operacionalizagdo das deliberacdes.
(LIBANEO, OLIVEIRA, TOSCHI, 2006, p. 325).

A partir dasafirmagdes dos autores, infere-se que as diferentes concep-
coesdegestaoescolar revelam visdes de mundo, posicionamentos politicose
filosoficos. Sao, portanto, balizadores para a estruturacao do trabalho educa-
tivo como um todo, procurando envolver toda a instituigao escolar.

Dessemodo, potencializar aEducacao Basicaimplica pensar erepensar
agestao de curriculos pressupondo ainsergao de componentes curriculares
que proponham esse estudo aprofundado como gestdao democratica e partici-
pativa, metodologias participativas e planejamento educacional, entre outros
importantes pontos de reflexao.

Além disso, um trabalho pedagogico que se proponha inovador também
necessita um estudo sobre curriculo e as organizagdes inerentes ao mesmo.
Passa-se, aseguir, aapresentacao dealguns conceitos relativosaocurriculoe
a organizagao dos tempos e espagosescolares.

CURRICULO E A ORGANIZACAO DOS
TEMPOS E ESPACOS ESCOLARES

Outra consequéncia originada das mudancas ocorridas no cotidiano das
pessoasenomundo em geral foi ontimero de modifica¢des pelas quaiso cur-
riculo escolar tem passado. Mas, mesmo assim, muitas outras mudangas devem
ser pensadas, afim de sealcancar plenamente os objetivos da escolarizagao e
da Educagao Béasica como um todo. Neste sentido, o curriculo é um impor-
tante conceito a ser visitado.

Também denominado de curriculo-grade, ou apenas curriculo, mui-
tas vezesesta constituido demodo demasiadorigido, seminterlocugaoentre
as demais disciplinas, resultando desconexao entre os saberes e uma avalia-
cao unicamente focalizada nos resultados. Acerca desse tipo de curriculo, tem
sidoalertadopelosestudiososqueomesmoseencontraemecrise, poisorigina



CRISTINA ROLIM WOLFFENBUTTEL - 129

uma fragmentacao dos conhecimentos, aspecto que dificulta a aprendizagem
(MACEDQO, 2007). Neste sentido, a literatura tem tratado danecessidade de
sebuscar novas maneiras de organizar o curriculo, buscando privilegiar for-
mas participativas e interdisciplinares de trabalho na escola (MACEDO, 2007).
Segundo Macedo (2007), ao fazer umaleitura criticaem torno da fragmenta-
cao originada das perspectivas monodisciplinares na escola, observou-se que
as formas interdisciplinares de organizagao do curriculo escolar tendem a dia-
logar entre si, auxiliando na compreensao das realidades atuais, contribuindo
para um aprendizado maisamplo.
Ha, portanto, uma busca pela transformacao dos curriculos escolares, ao
mesmo tempo em que algumas formas de avaliar também tém sido aponta-
das como complicadoras do processo, necessitando uma reestruturagao. Desse
modo, aflexibilizagdo dos tempos e espagos, bem como das propostas peda-
gogicas, com vistas a um envolvimento maior dos estudantes com a escola,
tém sido aspectos intensamente tratados nos estudos atuais (MICHELS, 2006).

O envolvimento mais amplo dos estudantes com o espago escolar ¢ um
dosobjetivos pretendidos pela escola que buscamelhorar suaorganizagaoe,
consequentemente, potencializar a articulagao de seus tempos e espagos. Muitas
vezesaoportunidade de uma interacado maior com a escola pode resultar da
participagao efetiva do estudante em outras atividades que nao aquelas ordi-
nariamenteorganizadasnochamado curriculo-grade. Umdostipos deativi-
dades desenvolvidas nesses outros espagos escolares podem ser as chamadas
atividades extracurriculares.

Asatividades extracurriculares, para Staempfli (2000), sao propostas para
além dashorasregulares da escola e ndo estao inseridas no curriculo oficial.
Todavia, salienta a pesquisadora, estas atividades devem ser consideradas como
parte do projeto politico-pedagdgico, como ocorre com atividades tais como
esportes desenvolvidos na escola, formagao de clubes, comités organizados pe-
los estudantes, entre outras atividades.-

Investigagdes em torno dessa tematica tém discutido os conceitos relacio-
nados ao curricular e extracurricular e co-curricular, tendo em vista uma visao
maisampladaescolae, nesse sentido, daimportancia de se conceber aescola
easatividades que configuram seus tempos e espagos, de um modo mais co-
eso. Segundo Reed (2001), o termo curricular é utilizado em grande parte da
literatura parareferir-seaotrabalho queocorredentrodeumasaladeaula, ou
de um curso em estudo. Do mesmo modo, o termo co-curricular, ou fora da
classe, também ¢é apresentado pelo pesquisador, referindo-se a experiéncia que
ocorre para além do trabalho escolar propriamente dito, tais como jogos, deba-
tes, dramatizagdes, intercambios culturais, entre outras atividades (MINSON,
2000). Contudo, o estudioso (REED, 2001) questiona acerca daldgica da uti-
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lizacao dos termos co-curricular e extracurricular para referir-se a todas essas
atividades que, de certamaneira, relacionam-se ao trabalho escolar, comple-
mentando o aprendizado dos estudantes e, portanto, fazendo parte do curriculo.
Asatividades extracurriculares e co-curriculares, portanto, constituem-se
atividades de natureza educacional, objetivando a utilizagao criativa e forma-
tivadostemposeespagoslivres, com propostas deformacgao pluridimensio-
nal, conectadas ao ambiente e a comunidade (SANTOS; SEIXAS, 2005). Nesse
sentido, ambas atividades podem ser consideradas como pertencentes ao cur-
riculo, configurando um conceito abrangente para todas as possibilidades de
atividades existentes no ambito escolar (WATKINS, 2004; STAEMPFLI, 2000).
Apesar de toda essa abrangéncia e das possibilidades existentes nos espa-
cosetemposescolares, estudiosos alertam para anecessidade de existir uma
maiorinterlocugdoentreessasatividades,aescola, o projetoeducativo, eaco-
munidade (KRAWCZYK, 1999; MARQUES, 1999). Na perspectiva de arti-
culagdo entre as vdrias atividades existentes nos diversos tempos e espagos da
escola, projeto educativo e a consequente participagao de estudantes, investi-
gacoes tém demonstrado uma melhoria nos indices de escolarizagao, quando
oprocesso seestabelece demodo organizadoesignificativo, tanto paraoses-
tudantes, quanto para a escola (OCDE, 2003). Dentre os resultados apontados
nessasinvestigagoes menciona-se o estabelecimento derelagdes mais positi-
vas com a escola. Pesquisas também tém revelado que,

se os estudantes se envolvem com as atividades curriculares e extracur-
riculares de suaescola e desenvolvem lacos fortes com outrosalunose
comos professores, tém maior probabilidade de obterbonsresultados
nos estudos e de completar o ensino médio. (OCDE, 2003, p. 115).

Além daimportancia da participagao dos estudantes em atividades ex-
tracurriculares e co-curriculares, a participacao da familia e da comunidade
nas questdesrelativasaescola, também tem contribuido para potencializar o
aprendizado e o crescimento dos estudantes. Segundo dados de pesquisas com
estudantes'sobre conhecimentos e atitudes para a vida (OCDE, 2003), o “de-
sempenhonaescolaéafetado também pelo que acontece foradaescola. A fa-
milia, avizinhang¢aeacomunidade mais amplana qual os estudantes vivem

1 Os estudantes participantes da pesquisa PISA 2000 sdo dos paises pertencentes a OCDE:
Alemanha, Australia, Austria, Bélgica, Canada, Coréia do Sul, Dinamarca, Espanha,
Estados Unidos, Finlandia, Franga, Grécia, Holanda, Hungria, Islandia, Irlanda, Italia,
Japdo, Luxemburgo, México, Nova Zelandia, Noruega, Polonia, Portugal, Republica Checa,
Suécia, Suica e Reino Unido (OCDE, 2003, p. 15).
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também saoimportantes” (OCDE, 2003, p.200). ParaKroef (2007), oqueacon-
teceforadaescolaeessecoletivo, constitui-secomoumamultiplicidade, um

cruzamento da sala de aula, da familia, da escola, da comunidade, do suor,
do lixo, do lugar, estabelecendo disjungdes/conjungdes de elementos hete-
rogéneos e descontinuos em uma composigao singular. (KROEF, 2007, p. 9).

Essa participacao, juntamente com a preocupagao comaarticulagaoen-
tre as demais atividades da escola, é uma das formas de a institui¢do organizar
seus tempos e espagos, tendo em vista um projeto politico-pedagogico mais
coeso. De acordo com a LDB 9.394/96, cabe aos estabelecimentos de ensino
articularem alunos, professores, familias e comunidade em geral, “criando pro-
cessosdeintegragao dasociedade comaescola” (BRASIL,1996).

A participagao dos estudantes em atividades extracurriculares, somada a
participagao dos pais e da comunidade no processo educacional, constitui-se
um fator relevante para a aprendizagem dos estudantes. As atividades extra-
curriculares, também entendidas como parte integrante dotodo daescolae,
portanto, do curriculo, podem contribuir para efetuar uma melhor composi-
cao dos espacos escolares, configurando o coletivo da escola.

A respeito de uma participagao mais abrangente no todo da escola, Beanne
e Apple(1997)argumentam arespeito daimportancia deasescolas, seus pro-
cessos e estruturas, tornarem-se efetivamente democraticas. Todavia, a referi-
rem-se a democracia, os estudiosos propdem a superacao de um simples cliché,
intensamente utilizado, mas pouco vivenciado. Nesse sentido, os pesquisadores
propoem que todas as pessoas envolvidas diretamente com escola tenham o

direitodeparticipardoprocessodetomadadedecisdes.Poresse
motivo, as escolas democraticas sao marcadas pela participagao
geral nas questdes administrativas e de elaboracao de politicas.
Comités, conselhos e outros grupos que tomam decisdes no ambito
daescolaincluem nao apenas os educadores profissionais, mas
também osjovens, seus pais e outros membros da comunidade
escolar. Nas salas de aula, os jovens e os professores envolvem-se no
planejamento cooperativo, chegando a decisdes que respondem as
preocupagoes, aspiragdes e interesses de ambas as partes. Esse tipo
de planejamento democratico, tantonoambito daescolaquanto
nodasaladeaula,ndoéuma“engenhariadeunanimidade” para
se chegar a decisoes predeterminadas que muitas vezes tem criado
ailusaode democracia, masumatentativa genuina derespeitar
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odireito de as pessoas participarem na tomada de decisoes que
afetamsuavida. (BEANE; APPLE, 1997, pp.20-21).

Assim, asintoniaentreaequilibrada organizacao dostemposeespagos
escolareseaelaboragao deum projeto politico-pedagogico originado da dis-
cussao e planejamento coletivo, pode resultar um trabalho escolar mais articu-
lado e, por consequéncia, oportunizar efetivas aprendizagens. Nesse sentido e,
deacordo com Almeida et al (2001), tem-se a possibilidade de construir uma
escola que consiga efetivar seu projeto de educar verdadeiramente seus estu-
dantes, conseguindo superar nao apenas as retencoes e evasoes, como também
quepossaasseguraroacessoaomundo dosconhecimentoscomumapostura
critica, desenvolvendo uma consciéncia cidada que permita enfrentar os de-
safios da contemporaneidade.-

Este equilibrio na organizagao dos tempos e espagos escolares, que deve
ser balizado pela gestdo democratica, pode ser pensado, também, em perspec-
tivas interdisciplinares. Pode-se, desse modo, tecer relagoes entre as diversas
areas do conhecimento podendo-se, assim, alcancar processos significativos
de ensino eaprendizagem.

PROCESSOS INTERDISCIPLINARES DE
EDUCACAO

Para o entendimento da interdisciplinaridade e suas relagdes com o todo
escolar é importante revisitar alguns conceitos, particularmente o conceito de
disciplinaridade. A nogao de disciplina € fundamental para que se possa enten-
der o desenvolvimento das ciéncias, do pensamento humano. E uma categoria
organizada dentro das diversas dreas do conhecimento que as ciéncias abrangem.

A organizagao disciplinar foi instituida no século XIX, notadamente
com a formagao das universidades modernas; desenvolveu-se, depois, no
século XX, com o impulso dado a pesquisa cientifica; isto significa que as
disciplinas tém uma histdria: nascimento, institucionalizacao, evolugao,
esgotamento, etc.; essa historia esta inscrita na da Universidade, que, por
suavez, estdinscritanahistdria dasociedade. (MORIN, 2002, p. 105).

A disciplina é uma maneira de organizar, de delimitar, ela representa
um conjunto de estratégias organizacionais, uma sele¢ao de conhecimentos
que sdao ordenados para apresentar ao aluno, com o apoio de um conjunto de
procedimentos didaticos e metodologicos para seu ensino e de avaliagdo da
aprendizagem.

Para Fazenda (1999), “a indefini¢ao sobre interdisciplinaridade origina-se
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ainda dosequivocos sobre o conceito de disciplina” (p. 66). A polémica sobre
disciplina e interdisciplinaridade possibilita uma abordagem pragmatica em
que a agao passaa ser o ponto de convergeéncia entre o fazer e o pensar inter-
disciplinar. E preciso estabelecer uma relagio de interagao entre as disciplinas,
que seriam a marca fundamental das relagdesinterdisciplinares.

Entende-se que o carater disciplinar do ensino formal dificulta, muitas
vezes, a aprendizagem, nao estimulando o pleno desenvolvimento da inteli-
geéncia, dificultando ao desenvolvimento da capacidade de resolugao de pro-
blemas e o estabelecimento de conexoes entre os fatos, conceitos, isto é, de
pensar sobre o que estd sendoestudado. Deacordo com Morin (2000), o “par-
celamento ea compartimentagao dos saberesimpedem apreender o queesta
tecido junto” (p. 45).

Para um trabalho pedagdgico interdisciplinar é necessario determinar o
valor de cada disciplina, discutir-se em nivel tedrico, suas estruturas e a inten-
cionalidade de seu papel no curriculo escolar. Esses fundamentos possibilitam
entender que a interdisciplinaridade é muito mais que uma simples integragao
de contetidos. Tem-se, desse modo, que:

Ainterdisciplinaridadenao dilui as disciplinas, ao contrario, mantém
sua individualidade. Mas integra as disciplinas a partir da compreensao
das multiplas causas ou fatores que intervém sobre a realidade e trabalha
todas as linguagens necessarias para a constituicdo de conhecimentos,
comunicagao e negociagao de significados e registro sistematico dos
resultados. (BRASIL, 1997, p.89).

Paraqueocorraainterdisciplinaridade nao se trata de eliminar as disci-
plinas, trata-se detornd-las comunicativasentresi, concebé-lascomo proces-
sos historicos e culturais, e, ainda, tornd-las necessarias a atualizagdo quando
se refere as praticas do processo de ensino-aprendizagem.

A reorganizagao curricular em dreas de conhecimento tem o objetivo
de facilitar o desenvolvimento dos contetidos, numa perspectiva de inter-
disciplinaridade e contextualizagao (BRASIL, 1997). A proposta da inter-
disciplinaridade ¢é estabelecer ligacdes de complementaridade, convergéncia,
interconexdes e passagensentreosconhecimentos. O curriculodeve contem-
plar conteudos e estratégias de aprendizagem que capacitem o aluno paraa
vidaem sociedade, aatividade produtiva e experiéncias subjetivas, visando
a integragao.

Oobjetivo, ao se pensar em gestao de curriculos com perspectivasinter-
disciplinares, é romper com as fragmentacdes para mostrar as correlagdes en-
tre os saberes, a complexidade da vida e dos problemas que hoje existem. Caso
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contrario, o ensino sera sempreineficiente einsuficiente paraoscidadaosdo
futuro (MORIN, 2000).

Deve-se enfatizar que a interdisciplinaridade supde um eixo integrador
comasdisciplinas de um curriculo, para que os alunos aprendam a olhar um
mesmo objeto sob perspectivas diferentes. A importancia da interdisciplina-
ridadeaponta paraaconstrucaodeumaescola participativae decisivanafor-
magcao do sujeito social. O seu objetivo tornou-se a experimentagao da vivéncia
deumarealidade global, que seinserenasexperiéncias cotidianasdoalunoe
doprofessor. Conforme Fazenda (1992):

O valor e a aplicabilidade da Interdisciplinaridade, portanto, podem-se
verificar tanto na formagao geral, profissional, de pesquisadores, como
meio de superar a dicotomia ensino-pesquisa e como forma de permitir
umaeducagdo permanente. (FAZENDA, 1992, p.49).

Considerando-se as reflexdes sobre a interdisciplinaridade entende-se, de
certo modo, que amesma se constitui como um modo de ver e sentir o mundo,
deestarnomundo, de perceber, de entenderas multiplasimplicagdes quesere-
alizam, ao analisar um acontecimento, um aspecto da natureza, isto é, os feno-
menos na dimensao social, natural ou cultural. E ser capaz de ver e entender o
mundo de forma holistica, em sua rede infinita de relacdes, em sua complexidade.

CONSIDERACOES FINAIS

A partir dos pressupostos anteriores depreende-se a importancia de uma
proposta educacional para a Educagao Bésica levar em consideragao perspec-
tivasinterdisciplinares na gestao de curriculos, partindo de principios éticos
eestéticos que objetivem ver, sentir, pensar eagirnomundodaeducagaoe de
sua gestao de outros modos, que nao os puramente disciplinares.

Resultam, a partir destas visdes de mundo, diferentes propostas de ensi-
no escolar, na busca de amplos aprendizados.

Cabe a escola e, por conta disso, a gestao escolar, a potencializagao dos es-
pagos e tempos escolares, trabalhando integradamente equipe diretiva, profes-
sores, estudantes, funciondrios e comunidade escolar como um todo, visando
a escolarizagao de seus estudantes. A escola e sua comunidade escolar imbui-
das das perspectivas interdisciplinares podem, sem dtvida, otimizar a educa-
cao, resultando boas praticas e bonsresultados.
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Aliteratura corresponde a uma necessidade universal que deve ser satis-
feita sob pena de mutilar a personalidade, porque pelo fato de dar forma
aos sentimentos e a visao do mundo ela nos reorganiza, nos liberta do
caoseportantonoshumaniza. Negarafruigdodaliteraturaé mutilara
nossahumanidade. (CANDIDO, 1995, p.186)

O conhecido texto de Antonio Candido, O direito aliteratura,no qual,
brilhantemente, o autor discute a literatura como um dos direitos humanos,
data de 1988. Apesar do espago temporal ja decorrido, a questao parece-nos
ainda valida de discussao, haja vista que, apesar do espaco hoje ocupadonas
escolas, aliteraturaaindaestd aquém de garantir seureal espaconaformacao
do leitor-cidadao.

Retomemos, inicialmente, o texto de Candido. Nele, o pesquisador defen-
deque, assim comoaalimentacdo, amoradia, asatide saodireitos que devem
ser garantidos a todos, a literatura também deve figurar entre as necessidades
humanas. Isso porque, de acordo com o autor, o acesso a literatura promove
inquietacdes ao abordar questdes relacionadas a sociedade em geral. Desta for-
ma, o confronto dialético entre a leitura realizada e a realidade vivida permiti-
riam ao leitor pensar criticamente sobre sua realidade e, consequentemente, a
pensar de forma critica sobre ela. Para Candido, a obra literaria tem a capaci-
dadedehumanizarohomemaopossibilitarasuperacaodocaos: “Oprocesso
dehumanizarrequeroexercicio dareflexao, aaquisi¢ao dosaber,acapacida-
dedepenetrarnosproblemasdavida, o sensodebeleza, a percepgao dacom-
plexidade domundo” (CANDIDO, 1995, p. 180).

Nesse aspecto, ao proporcionar um efeito duplo — visto permitir ao leitor,
por meio da fantasia, tomar contato com situagdes nao reais que, no entanto,
conduzem-no a refletir sobre o real, sobre suas experiéncias concretas —a li-
teratura possibilita-nosrefletiracerca denosso cotidiano, aincorporarnovas
experiéncias, a entrar em contato com diferentes culturas, instigando-nos a
compreendernosso papel comosujeitoshistoricosecidadaos. Em consonan-
ciacomessaideia, afirmaZilberman:

A leitura do texto literario constitui uma atividade sintetizadora, permi-
tindoaoindividuo penetraroambitodaalteridadesem perder devista
suasubjetividade ehistdria. Oleitornaoesquece suas proprias dimen-
sOes, mas expande as fronteiras do conhecido, que absorve através da
imaginagao e decifra por meio do intelecto. Por isso, trata-se também de
uma atividade bastante completa, raramente substituida por outra, mes-
moasdeordemexistencial. Essas témseusentidoaumentado, quando
contrapostasas vivénciastransmitidas pelotexto, demodoqueoleitor
tende a se enriquecer gragas ao seu consumo. (2008, p. 17)
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E por meio da leitura literéria que o individuo torna-se capaz de com-
preenderasmultiplasvozesquesemanifestamnodebatesocial e, a partir dis-
so, pronunciar-se com sua propria voz. Desta forma, ler um texto literario é
muito mais do que decodificar enunciados. E ser capaz de reformular conti-
nuamente significados, de nos textos e pelos textos adquirir a competéncia de
operar criativamente.

Deacordocom Compagnon (2009, p.31), aliteratura como “exerciciode
reflexao e experiéncia de escrita, [...] responde a um projeto de conhecimen-
todohomem e domundo. Umensaio de Montaigne, umatragédia de Racine,
um poema deBaudelaire, oromance de Proustnosensinammaissobreavida
do que longos tratados cientificos”.

Nao estamos, aqui, assumindo uma posigao ingénua, almejando conferir
aliteraturaaexclusividade de dar forma aexperiénciahumana. Eevidente, no
contexto contemporaneo, que outras formas de representagao validas disputam
com a literatura esse papel. Nao desejamos, também, adotar a romanticaideia de
redengao pela cultura. Defendemos, no entanto, que a literatura tem uma forma
distinta deapresentaraexperiénciahumana, de permitiraohomem conhecer
asimesmo e ao Outro. “O texto literario me fala de mim e dos outros; provo-
caminhacompaixao; quandoleioeumeidentifico comosoutrose sou afetado
por seu destino; suas felicidades e seus sofrimentos sio momentaneamente os
meus” (COMPAGNON, 2009, p.62). Ou seja, por meio dae nalinguagem, ali-
teraturaconduzohomemarepensarsuacondi¢ao, a(re)conhecer-se, pois pos-
sibilita o contato coma contradi¢doeacomplexidadehumanas,atuandocomo
organizadora da mente, refinadora da sensibilidade e como possivel oferta de
valores. Aopropiciarumaleituracriticadoreal, aobraliterariapermitearefle-
xao, o rompimento do automatismo de nossa percepgao cotidiana, o que, por
sua vez, possibilita ao sujeito indagar, questionar e desejar mudangas. Segundo
Candido (1995), a escrita e a leitura literdria possibilitam o exercicio de liber-
dade:liberdade no uso da linguagem e liberdade do imaginario.

Diante dessa pertinéncia da literatura e “sua forga, ndo apenas de pra-
zer, mas de conhecimento, ndo somente de evasao, mas também de agao”
(COMPAGNON, 2009, p. 29), a questao que se coloca é: da forma como tem
sido “ensinada”,em especialnasescolas, aliteratura, de fato, cumpre comseu
papel humanizador? Permitiria o ensino deliteratura, tal como é feito atual-
mente, despertaraconsciénciacriticaeaformagaodeumleitor-cidadao?

1. O ENSINO DA LITERATURA: LIBERDADE OU OPRESSAQ?

Durantemuitotempo,aescola—porsedestinarsobretudoaselites—cou-
beincentivar aleitura de textos que visavam a difusao dalingua padraoe da
literatura candnica, haja vista serem com elas que se identificavam seus fre-
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quentadores. Com a expansao da escolarizagao brasileira e a modernizacao
dasociedade-resultadodaindustrializagao, damigragao paraoscentrosur-
banos e seu consequente crescimento — novas necessidades se apresentaram a
escola, que tem agora como publico também aqueles que desconheciam nao
apenasanormaculta, masatradigaoliteraria.

Assim, além daalfabetizagao, aescolacoube assumirumanovatarefa:a
deensinar oletramento, sobretudo oletramento literario. Apesar de esta de-
manda ter incorrido ja ha algum tempo sobre a escola, infelizmente, tal ta-
refa nao é ainda desempenhada a contento. Evidencia-se, ainda, em termos
gerais, que “aleitura de textos apresenta-se como praticainusitada, ealitera-
tura,emboa parte dasescolasnacionais, comoum alienigena, sobretudonas
que atendem os segmentos populares, mesmo em grandes centros urbanos”
(ZILBERMAN, 2008, p. 15).

De acordo com Rosenblatt (1970, p.55), “uma das razoes para o estudo
deliteraturanaescola é que aliteratura alimenta o tipo deimagina¢aoneces-
saria em uma democracia, isto €, a habilidade de participar nas necessidades e
aspiragdes deoutras personalidadesevislumbraroefeito denossasagdoesem
suas vidas”. Sob esse aspecto, a educagao pode ser concebida como um empre-
endimento politico, que trabalha com os valoreshumanos, ealiteratura, por
sua vez, permite aampliagdo das multiplas possibilidades de vida no leitor.
Quandoofertadadeformaadequada,aliteraturaabre caminhos paraoleitor
refletir, sentir, sair do estado de alienagao e, consequentemente, questionar.

A forma comoaliteratura é oferecidanas escolas, de modo geral, entre-
tanto, ndo permite o desenvolvimento de tais agdes. Apresentada de forma
fragmentadanoslivros didaticos—materiais esses que acabam por se consti-
tuir em simbolo de dominagao e dependéncia cultural e intelectiva dos profes-
sores, visto que representam o estado de pobrezaintelectual de grande parte
delese, consequentemente, dosalunos de literatura—deparamo-nos, nesses
exemplares, com poemas esparsos, recortes de jornais, excertos de contos e ro-
mances quesaoadicionadosaos conteudos dos programas escolares. Taisre-
talhos, obviamente, saoincapazes de despertaraaproximacao comotextoao
impossibilitarem aoleitor o conhecimento de sua totalidade e, por extensao,
aaproximagao com a esséncia do texto literario. De modo mais abrangente,
podemos constatar que aliteraturaé, no ciclofundamental, encaradacomoo
ensino de decodificagao da matéria escrita, empregada, muitas vezes, simples-
mente como “umarepresentacao defachadasedutora pelaqual seentrapara
tratar de diversos temas (BAJOUR, 2012, p. 26); e, no ensino médio, aproxi-
mada das aulas de Historia, haja vista que o privilégio € atribuido a apresenta-
caodo contexto histdrico, das caracteristicas dosmovimentosliterariose dos
dados biograficos de alguns autores. Além disso,
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Embora os acontecimentos sejam factuais, lidando com a histdria de
eventos passados em camadas lineares, cronolodgica e estaticas, hd pouco
espago na educagdo literaria para o tempo presente, a vida real e questoes
atuais. Como representagao esquematica de um passado histdrico, em
que se evita tratar da complexidade do presente, a organizagao pedago-
gica daliteratura se assemelha aum movel de gavetas, com divisdes e
compartimentos para unidades isolados, um artefato anacronicamente
positivistaemum mundo pés-moderno. (LEAHY-DIOS, 2004, p.174)

Com o texto literario sendo relegado a segundo plano, sua potencialidade
dedespertarosensocriticoe de promoveraemancipagao doindividuo desa-
parecem e, consequentemente, também arelacao entreliteraturaevida. A li-
teratura acaba, assim, por torna-se mais um conjunto de informagdes para se
receber e armazenar, sem possibilitar o pensamento auténtico e imaginativo,
aqual,aofinaldociclodeestudos, tendeadesaparecer davidadecadaumde
seusintegrantes.

AS INSTANCIAS MEDIADORAS E O TEXTO LITERARIO: ENTRAVES

Diante do contexto apresentado, haveria ainda alternativas para um “en-
sino” efetivo de literatura? Mais do que simplesmente estudar a literatura como
disciplina, seria possivel formar leitores que fizessem da literatura, da arte lite-
raria, algo integrante, ativo e necessario em suas vidas?

Acreditamos queoprimeiro passo paraaconquista desse objetivosejao
incentivo do professoraleitura. Incentivar osalunosaler,nao por obrigacao,
mas por gosto, demanda, por sua vez, uma postura que nao é frequente em
muitos professores: serleitor. “Para transmitir oamor pelaleitura, eacimade
tudo pelaleitura deobrasliterdrias, é necessario que se tenhaexperimentado
esse amor” (PETIT, 2008, p. 161).

Formar leitores implica ser necessariamente um leitor, e um bom leitor.
De nada adianta tornar obrigatdrio que os alunos leiam determinada obra por
exigéncia de uma dada avaliagdo (como o vestibular, por exemplo), ou por su-
gestao de um compéndio, se o proprio professor nao ve, de fato,importancia
ounecessidadenoprocessodeleitura. Ogostopelaleitura, peloconhecimen-
to, ndo € procedimento pontual, ndao é habito automatico, é um gosto — que
como tantosoutros—precisaser cultivado seminteresseimediato e sem pres-
sa. E o professor, nesse processo, tem papel de extrema importancia. Eacerca
desse papel quenosfala Daniel Pennac, escritor contemporaneo, ao reportar
arelagao de um professor francés com seus alunos, a qual é narrada a partir
da perspectiva discente:
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—Sim, era a vida: uma meia tonelada de livros, cachimbos, fumo, um
exemplar dos jornais France-Soir ou I’Equipe, chaves, carnés, recibos,
uma vela de sua moto... Dessa desordem ele puxava um livro, nos olhava,
comecgava com um riso que nos agugava o paladar e se punhaaler. Ele
caminhava, lendo, uma das maos no bolso, a outra, a que segurava o
livro, estendida, como se, lendo-o, ele o oferecesse ands. Todasas suas
leituras eram como dadivas. Nao nos pedia nada em troca. Quando a
atencdodeumoudeumaentrendsesmorecia, paravadelerumsegun-
do, olhava o sonhador e assobiava. Nao era uma repreensao, era um
alegre apelo a consciéncia. Ele ndo nos perdia nunca de vista. Mesmo do
fundodesualeitura, elenosolhavaporcimadaslinhas. Tinhaumavoz
sonora e clara, um pouco nasalada, que enchia perfeitamente o volume
dassalas de aula, como teria ocupado todo um anfiteatro, um teatro, o
Champ de Mars, sem que jamais uma palavra fosse pronunciada mais
alto que outra. Guardava, instintivamente, as dimensoes do espaco e dos
nossosmiolos. Eleeraacaixaderessonancianatural de todos oslivros,
aencarnacao do texto, olivro feito homem. Porsua voz, descobriamos
derepente queaquilotudotinhasidoescritoparanos. Essadescoberta
surgia ap6s uma interminavel escolaridade em que o ensino dasLetras
nos havia mantido a uma respeitosa distancia dos livros. O que fazia
ele amais do que os nossos outros professores? Nao muito. Sob certos
aspectos fazia mesmo muito menos. S6 que ndo nos entregava a literatura
num conta-gotas analitico, ele aserviaands em copostransbordantes,
generosamente... E n6s compreendiamos tudo que ele nos lia. Nos o
escutdvamos. Nenhuma explicagao do texto seria mais luminosa do que
osomdasuavozquandoeleantecipavaaintengaodoautor,acentuava
um subentendido, revelava uma alusao... Ele tornava impossivel o con-
trassenso. (PENNAC, 1993, p. 86-87)

Ainda que extensa, acitagao faz-seimportante para que possamos per-
ceber o que Pound (1977) janos alertara: a literatura —enquanto arte—nao se
ensina exatamente, se mostra, afere, recomenda. E isso sé pode ocorrer, pri-
meiro, seo professoracreditar quealiteraturatemum papel, emsuavidaena
dosalunos, queultrapassaoaspectomeramenteescolar; e segundo, seo pro-
fessor, ao conceber a literatura como arte que comunica as genuinas represen-
tagdes humanas, compartilha-la com os alunos nao apenas com a racionalidade
e formalidade requeridas pelo ambiente escolar, mas também com a paixao im-
pressa em seus gestos, 0 que, certamente, despertard os alunos, pelo exemplo
constantemente reafirmado, da beleza propiciada pelo contato com a literatura.

Nesse processo, cabe ainda ao professor, quando consciente da pluralida-
deeessénciadotextoliterario,naoquererofereceraosalunosrespostassobre
“oque o texto quis dizer”, ou ainda exercicios de localizacao de informagoes
no texto. A ele cabe mostrar aos alunos como o contato com a literatura pos-
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sibilita-nos olharomundoenossa cultura de formamaislicida, aadotarmos
uma postura critico-reflexiva diante de uma realidade marcada pela inconclu-
sibilidade e inacabamento historico, em constante (re)construcao.

Essa responsabilidade que se atribui aos professores, muitas vezes, nao ¢
cumprida de forma satisfatoria, nao porque tenha negligenciada sua impor-
tancia por parte dos docentes, mas por falta de preparo destes ultimos que,
muitasvezes,durantetodooseuprocessodeformacao, tiveramoseucontato
comaliteratura deformainadequada, reproduzindo tal comportamentoem
sua pratica de trabalho e revelando-se, nesse aspecto, incapaz de oferecé-la aos
seus alunos de forma distinta.

Essalacuna na formacao docente é visivel quando verificamos, por exem-
plo, quesaoescassososcursos de Pedagogiae Letrasqueapresentamemsuas
grades a disciplina de Literatura Infantojuvenil. Em consequéncia disso, na for-
magao dosjovens leitores, em especial no ensino fundamental II, a auséncia
daliteraturase faz sentir, visto que, quando recomendadas—o que nem sem-
pre ocorre —asleituras literdrias sao feitas por obrigatoriedade e seguem, na
grande maioria das vezes, asindicagdes feitas por editoras, as quais, por seu
turno, estdo mais focadas em questdes mercadoldgicas do que nareal quali-
dade estética dos textos.

O professor, ao “trabalhar” com tais obras, segue também as sugestoes
daseditoras (as fichas de leitura presentes nas proprias obras, por exemplo)
ou aplicam os tipos de exercicios pos-leitura ja “consagrados” — exercicios que,
emsuagrandemaioria, consistem meramentenalocalizagdo deinformagdes
no texto—nao permitindo que o aluno, de fato, seja despertado para as espe-
cificidadesdodiscursoliterdrioe que consiga vernaliteraturaasrelagdes que
estaartemantém comasuapropriavida.

E justamente por ndo reconhecer tal relacao e nio ter sua sensibilidade
despertada que grande parte das campanhas de leitura — muitas das quais cen-
tradas em oferecer obras de qualidade estética aos alunos de escolas publicas -
nao surtem o efeito desejado. Ainda que sejam oferecidos exemplares de obras
classicas e de grande qualidade grafico-editorial, muitos deles tém como desti-
noolixo, fatoessequenaodeveriacausartamanhoespantoentre oseducado-
res. Afinal, como valorizar aquilo que, de fato, tem importancia desconhecida?
Comoatribuirvaloraumlivrosenaosereconhecearelevancia daqueleobje-
toemsuaformacaocomoindividuo?

Destaforma, é possivel observar que mais doqueaofertadeexemplares
de qualidade, é mister, nas campanhas de leitura - tao necessdrias em nosso
precario contexto educativo - o desenvolvimento de um trabalho de forma-
¢aojunto aos professores, no intuito de cooperar com a formagao critico-lei-
toradaquelesqueestaraoafrente dotrabalhocomotextoliterarioemsalade
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aula. E preciso que sejam eles capazes de selecionar/indicar textos, reconhece-
rem a qualidade estético-literaria sem que necessaria se faca a “recomendagao”
daseditoras. Esseimportante passo é também aquele que deve ser oferecido
aoleitorem formacao,aquemdeveser permitidoescolher,emdiferentesmo-
mentos do processo, aquilo que deseja ler. Esse ato, aparentemente simples,
implica, no entanto, uma atitude emancipatoria, aqual se deseja também ser
atingidanavidasocial decadaum dosindividuosenvolvidosnoprocessode
formacao leitora.

Obviamente, a responsabilidade pelo estatuto assumido pela literaturano
contexto contemporaneo nao pode ser atribuido exclusivamente aos professores.
Outrasinstanciasmediadoras tém também falhadono processo de formagao
de leitores. E o caso, por exemplo, das bibliotecas, espacos que se mostram pou-
coatrativosjustamente por serem utilizados comoespago de puni¢ao—maus
comportamentossao punidosfazendooalunopermanecernabiblioteca—ou
que apresentam os livros como objetos distantes da realidade dos jovens leito-
res, visto permanecerem, inclusive fisicamente, em prateleiras que impedem
o contato efetivo com o objetolivro para evitar que ele seja danificado. Além
disso, em grande parte das escolas publicas, as bibliotecas constituem-se em
espagosimprovisados e quendo contam com a presenga de umbibliotecario,
cabendo a um professor readaptado a realizagao de tal tarefa.

Nesse contexto, é evidente que a biblioteca nao cumpre com sua “respon-
sabilidade politica na promogao da leitura e da escrita como praticas culturais
fundamentais paraainclusao social” (CASTRILLON, 2011, p.84). Asbiblio-
tecas falham em seu papel de constituir-se como um espago publicono qual
aleituraacontece deformarealesignificativa, comoumespago que propicia
o encontro do leitor e do texto; da mesma forma € ineficaz também o papel
exercido por muitos bibliotecarios, que ndo assumem um compromisso ético,
politico e social ao ndo se apresentarem como leitores criticos e reflexivos e,

desta maneira, incapazes de se revelarem como exemplos aos jovens leitores.

Einegavel, ainda, aparticipagio da familiano processo de formacao lei-
tora.Isso porque, pode-se afirmar que aleiturae, por extensao, aliteratura é
uma arte que se transmite mais do que seensina.

Varias pesquisas confirmaram a importancia da familiaridade precoce
comoslivros, de sua presenca fisicana casa, de suamanipulagao, para
que a crianga se tornasse, mais tarde, um leitor. A importancia, também,
de ver os adultoslerem. E ainda o papel das trocas de experiéncias
relacionadas aos livros, e particular as leituras em voz alta, em que os
gestos de ternura, ainflexao da voz, se misturam com as palavras. (...)
O que atrai a atengao da crianga € o interesse profundo que os adultos
tém pelos livros, seu desejo real, seu prazer real. (PETIT, 2008, p. 140)
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Paisleitores contribuemno processo de desenvolvimento dohabito da
leitura, e, em conjunto com as atividades desenvolvidas por um professor-
-mediador, podem desempenhar papel decisivo na formagao de um leitor.
Infelizmente, também no ambito familiar, o incentivo a leitura literaria tem
semostradoinsatisfatorio, visto afamilia, além denao promover aleiturano
espagodomiciliar, atribuirndoapenasainstru¢ao, mas, em muitassituagdes,
também a educagao a escola, transferindo a esta um aciimulo de responsabili-
dades que nao sao passiveis de serem eficazmente cumpridas.

Diante desse cadtico cendrio, haveriaaindaespagoe, mesmo, “salva-
¢ao” paraaliteratura? Nao estaria ela fadada ao fracasso e abandono em um
contexto utilitarista, que valoriza apenas o que apresenta uma fun¢ao material?
Acreditamos que haja, sim, este espago e, por isso, mais do que apresentarmos
experiéncias negativas em relagao ao ensino da literatura, optamos por anali-
sar um projeto que prima pelo ensino e valorizagao daleitura e daliteratura,
desenvolvido pelo Fundo Social de Solidariedade do Estado de Sao Paulo que
denominamos Espago de Leitura.

2. A LEITURA E A LITERATURA ALEM DO CONTEXTO
ESCOLAR: O ESPACO DE LEITURA E A PROPOSICAO DE
NOVOS CAMINHOS

Como discutimos, até entdo, é primordial o papel exercido pelaleitura
epelaliteraturanaformagaodoser. Aliteraturanao pode ser vistacomo um
artigo de luxo, apenas como forma de entretenimento, mas como possibilida-
de de humanizagao, aqui entendida como “processo que confirma no homem
aqueles tragos que reputamos essenciais, como o exercicio da reflexao, a aquisi-
cao do saber, a boa disposi¢ao para com o proximo, o afinamento das emogdes,
acapacidade de penetrar nos problemas da vida, o senso dabeleza, arecep-
cao da complexidade do mundo e dos seres, o cultivo do humor” (CANDIDO,
1995, p.180).Considerando, noentanto, queestimularogostopelaleituranao
éalgofdcil, equesetratadeumatarefaaser desenvolvida, como vimos, tam-
bém além do contexto escolar, resta-nos a questao: como poderia ser estimula-
daaleitura,emespecial dotextoliterdrio, alémdosmurosdasescolasecasas?

Buscando uma pratica de leitura em um contexto “socializador” e nao
apenas “formador” é que encontramos o Espaco de Leitura. Neste espago, evi-
denciamos a leitura como agente de integragao, de conhecimento, de compar-
tilhar com as pessoas o gosto, sem a cobranga “formadora de opiniao”. O ler
apenas pelo sabor deler. O ler pelo prazer de deixar-se conduzir pelo cami-
nhodaimaginagao, daemocaoe dossentimentos prazerososesignificativos
que uma boa leitura nos proporciona.

Inaugurado em julho de 2010, o Espago de Leitura é uma acao sociocul-
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tural e educativa, idealizada pelo Instituto Poiesis de Apoio a Cultura, a Lingua
e a Literatura, e viabilizada pelo Fundo de Solidariedade e Desenvolvimento
Social do Estado de Sao Paulo (Fussep), estando sediado em um espago bas-
tante propicio: o Parque da AguaBranca, em Sao Paulo.

Tendoem vistaaimportancia deagdes que visem ao estimulo pelo gosto
delerforadoambienteescolar, o projeto Espago de Leitura ofereceuma gama
deatividades queincluem desdeaofertadeumacervovariadodelivrosepu-
blicagdes, que podem ser tranquilamente consultados pelos visitantes do par-
que, até o atendimento educativo de institui¢des sociais cadastradas no Fussep,
atendimentoessequeéofocoprincipal do projeto, haja vistadestinar-seespe-
cialmente a populagao em vulnerabilidade social.

O Espago de Leitura comporta oito quiosques tematicos, divididos em:
literatura infantojuvenil; poesia e literatura brasileira; poesia e literatura es-
trangeira; acervo diverso;jogos, revistas, jornais e gibis; livros e brinquedos
educativos para bebés; espago expositivo e atendimento ao ptblico.

Entretanto, mais do que oferecer a oportunidade de leitura de livros lite-

rarios e publicacdes pertencentesao acervo, aagao permite que aleitura seja
feita em um ambiente cuidadosamente preparado. Isso porque ha sempre, em
meioaoambientedestinadoaleitura,umaexposi¢aoque, tematicaeestrutu-
ralmente, também contribui paraaimersao dosleitoresnouniversodaleitu-
ra. Seja contando a trajetdria da escrita, acomposigao dolivro ou exibindo a
tematica da morte em suas diversas presencas no universo literario, dentre va-
rias outras propostas tematicas, as exposi¢des permitem-nos adentrar e sentir-
mo-nos participantes do universo daleitura, afastando-se, desta forma, aideia
de leitura e literatura como elementos distantes e desvinculados da realidade.

Aleituraliterdria é, nesse espago, apresentada como elemento a que to-
dostémacesso,independente daclassesocialaque pertencem. Issoéreforga-
do a medida que o acesso aos livros independe de cadastro e confeccao de uma
“carteirinha”, como ocorre em diferentes espacos destinados a leitura.

A oferta de livros de diferentes géneros e voltados as diferentes faixas eta-
rias,emmeioaumambiente quenosfazadentrarnouniversodaleitura,jafa-
riam desse projeto algo bastante interessante e importante em uma era na qual
osadventostecnoldgicostém facilmente substituidooobjetolivro. Noentan-
to,aacdodoprojetovaialém, oferecendo programagao cultural, taiscomo ofi-
cinas e apresentagdes de teatro, contacao de histdrias, musica, circo e danga,
propondo o didlogo entre diferentes formas artisticas, bem como a construgao
de leitores e cidadaos criticos.

Retomando temas como os contos de fada, os meios de comunicagao, a
contagao de histdrias, o folclore, a cultura indigena, a ilustragao, dentre muitos
outros, 0 Espaco de Leitura promove o prazer daleitura por meio daoralida-
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de, daescritae dainterpretagao, habilidades essas essenciais para o posicio-
namentodoindividuocomocidadaoefetivonasociedadeem queseinsere.

Dentre as atividades desenvolvidas nesse projeto, gostariamos de ressal-
tar as atividades educativas desenvolvidas com o publico agendado. Visando
estreitarolacodascriangascomaleiturademundoealeituradelivros,aacao
consiste em atender entidades sociais cadastradas no Fussep, oferecendo ati-
vidades educativas desenvolvidas para o perfil de cada grupo. Acompanhadas
de seus professores, criangas de até 12 anos sao convidadas para trés encon-
troscom o grupo do Espago de Leitura. O primeiro delesacontece na propria
institui¢do de ensino dessas criangas, a fim de que conhegam os educadores do
projeto;enquanto os outros doisacontecemno Espago de Leitura. Nessesen-
contros, sao desenvolvidas atividades ludicas e reflexivas, por meio das quais
acriangatemaoportunidade deassociar temasexistentesnomundoenalite-
ratura, bem como perceberaimportanciaeoprazerdaleitura.

Selecionamos aqui uma dessas atividades que ocorre no segundo e ter-
ceiroencontro, paraque possamos verificar deformamais concretaaagaodo
grupoeaabordagemdeleituraeliteraturaque permeiamassuasagoes.

Intitulada Historias de medo (Ouviu-se um grito), juntamente com ou-
tras duas, Era uma vez e Causos Brasileiros, a proposta apresenta-se como uma
atividade que valoriza a oralidade e convida a um resgaste do repertorio de
narrativasconhecidas pelascriangas, afim de queelas proprias possam, cole-
tivamente, compor a sua histdria.

A atividade baseia-se em um baralho, com cartas muito bem trabalha-
das em termos de projeto grafico e que apontam, visual e tematicamente, para
ashistorias de terror;eum dado, em cujas faceslé-se:expande, avanga, mude
sua voz, gesticule, didlogo e suspense. Vale ressaltar que até mesmo a embala-
gem em que tais cartas ficam guardadas é cuidadosamente elaborada, o que,
sem duvida, desperta também o interesse da crianga. Trata-se, assim, de um
jogo, em que cada participante recebe quatro cartas. Apos posicionar a primei-
ra cartanamesa e iniciar o contar da historia, aojogador seguinte cabe jogar
odado. Ahistoriaécontinuadaobedecendo-seamensagem contidanodado,
bem como a carta escolhida como sequéncia da historia previamente iniciada.
Ojogofinalizaquandotodasascartasdobaralhoforamutilizadas.

Resgatandoaimagemdoheroiesuatrajetoria—taofrequentesnalitera-

tura — a atividade busca, tematicamente, demonstrar como as aventuras vivi-
daspelosherdissao, também, marcadas pelomedo,aomesmotempoemque
convidaseus participantesa, por meio dashistdrias, reconhecerem seus me-
dos e supera-los no papel que assumem cotidianamente em suas vidas/historia.
Além disso, essaatividade, que pode parecer tdo simples e desinteressada,

traz em seu bojo importantes ensinamentos acerca da arte do narrar. Os ele-
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mentos presentes no dado apontam para importantes mecanismos da narrati-
va que precisam ser apreendidos pelas criangas. Ao pedir ao participante, por
exemplo, queexpandasuanarrativa, oqueestdsendodefatopedidoéqueele
insira os elementos descritivos em seu texto; o comando “didlogo”, por sua vez,
solicita que a crianga incorpore os elementos tipicos da narragao na historia
queestdaproduzir;opedidode “suspense” convidaojovem contador dehis-
torias a valer-se de uma das mais essenciais técnicas danarrativa de terror: a
instauragao do climax e, na sequéncia, a suspensao do fato narrado. Comandos
como “gesticule” ou “mude de voz” apontam para a presenga de elementos fun-
damentaisno contar de histdrias: a performatizacao e a voz. Resgatando seu
repertdrio de histdrias de terror ja ouvidas e conhecidas, a crianga ganha seu
espago ao ser autora da propria historia, sendo permitido a ela o uso daima-
ginacao e dacriatividade.

Desta forma, importantes conceitos da narrativa nao sao aqui teorizados,
mas performatizados, colocados em “pratica”’, o que gera, indubitavelmente, uma
experiéncia de aprendizagem muito mais significativa, porque se concretiza na
vivéncia do ato. Diferente da abordagem tradicional encontrada comumente
nasinstitui¢des deensino, ondeaobrigacaodaleituratorna-arigida, descon-
textualizada e mesmo desestimulante, a proposta aqui apresentada, por meio
deumaatividadeladica, queenvolveeseduzacriangaeojovem, pormeiodo
contar dahistoria, daoralidade, torna-sealgo proximoe partedavida, fazen-
docomquealeituraealiteratura percamaauranegativaenquantoatividade
pertencente a uma minoria social e intelectualmente selecionada.

Nao queremos aqui afirmar que a experiéncia de leitura e contato com
literatura proporcionada pelas instituigdes escolares seja, como um todo, uma
experiéncia de fracasso. O que acreditamos € que experiéncias tao proficuas
quanto as possibilitadas pelo Espaco de Leitura possam ser levadas também
paraassalasdeaula, o que, inegavelmente, possibilitaria o aumento de inte-
resse e paixao pela leitura. Nesse aspecto, o Espago de Leitura destaca-se mais
uma vez. Isso porque o projeto desenvolve ainda materiais que sao também
distribuidos ao publico e as institui¢des sociais atendidas pelo projeto. Desta
maneira, oseducadores podem dar continuidade a tarefa de permitir que as
criangas mantenham o vinculo com a leitura e com as tematicas desenvolvi-
daspeloprojeto.

Constata-se, portanto, como o Espaco de Leitura, por meio da criagao
de um ambiente acolhedor e receptivo, permite a desconstrugao da rigidez da
pratica deleituraliteraria tao evidente no contexto escolar. Projetos sociocul-
turais como esse permitem que contextos diversos e possibilidades de expe-
riénciaampliem asignificagdo do ato deler, permitindo que, de fato, aleitura
se concretize como forma deinclusao social e cultural, garantindo, especial-
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mente as criangaseaosjovens, a possibilidade de estabelecer-se efetivamen-
te como cidadao.

Atendendo cento e oitenta criangas e entidades sociais por més, receben-
do mensalmente trés mil visitantes, o projeto parece apontar-nos a necessidade
derevisarmosafamosatese de quebrasileirosnao gostam deler.Sera mesmo
verdadeira? O conhecimento do Espago de Leitura revela-nos uma resposta
negativaaestaindagagao. O quefaltaéoincentivoaleitura. Aleituraemseu
papel “socializador”. Oler por prazer. Incentivo que esperamos poder contar
com a perpetuagao eampliacdonao so desse projeto, mas de outros que se es-
palhem pelo Brasil.

(In)conclusdes

Eapartir de um trabalho com a literatura em que nio se encare esta arte
como mera disciplina escolar protocolar, mas como o compartilhamento de
percepgdes humanas ao longo do tempo por meio dos artistas, que poderemos
encara-la como representagao e expressao daquilo que de mais humano ha em
nos, dasinquietagdes que assaltam ohomem aolongo detodaasuahistoriae
quevé,naliteratura,ndooespaco paraoencontrodeuma verdade definitiva,
mas como caminho, como arte capaz de oferecer respostas —ainda que pro-
visorias—asnossasindagagdes, e como elemento capaz de preencher os seres
lacunares que somos.

Conforme pudemos observar, a pratica leitora, em especial dos tex-
tosliterarios, € fundamental no processo de desenvolvimento da autonomia
doindividuonabuscadainformacaoedoconhecimento, possibilitando, por
seu turno, a formacao do cidadao consciente de seus direitos e deveres, com
uma postura ética, critica, curiosa, criativa, ativa, participativa e reflexiva, ca-
pazdeexercerum papelsignificativonatomadadedecisdesnasociedadeem
que estd inserido.

Aleituraliteraria propiciao desenvolvimento daautonomia que oindi-
viduonecessita paraseapropriar desuadimensaohumanae, destamaneira,
transformar arealidade que o cerca. Nesse sentido € que a leitura literdria se
revela como chave dessa transformacao, ao oferecer as ferramentas necessa-
rias para que o sujeito conheca um mundo novo que se abre a partir de suas
experiéncias leitoras.

Paraser efetivo, énecessario que o “ensino” deliteratura se fundamente
em uma pratica dialdgica, que conduza o leitor, a partir de sua propria expe-
riéncia deleitura, a ter condi¢des de refletiracerca dos fatos ocorridos em seu
entorno,easercapazdeexporopinides, buscardireitoseagir.Somentequando
capazes de pensar criticamente acerca dos mais diversos assuntos € que pode-
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remos nos assumir como pessoas humanizadas e reais cidadaos. Seria o res-
tritoespagohojeocupado pelaliteraturaresultado dotemor de que taisagoes
fossem atingidas? Talvez. O que é certo € que, em nosso contexto, aliteratura
faz-se cada vez maisnecessaria.
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Esioschameideinconscientemente deshonestoséporqueaarte, como
aciéncia, como o proletariado nao trata apenas de adquirir obom ins-
trumento de trabalho, mas impde a sua constante verificacao. O operario
naocompraafoiceapenas, temdeafia-ladiaadia. Omédiconaoficano
diploma, o renova dia a diano estudo. Sera que a arte nos exime déste
diarismoprofissional? (Mario de Andrade. 1990, p.30)

INTRODUCAO

A experiéncia historico-social tem sidoum temarecorrente emboa par-
tedoscamposdaarteedaeducagao, tornando-se objeto deintensa polémica
namodernidadeeseconstituindocomoum problemaaserabordadonacon-
temporaneidade. Com o diagndstico do empobrecimento da experiéncia, em
geral, e da experiéncia artistica, em particular, no ambito da vida social, em me-
ados do sec. XX, e das inumeras tentativas ideoldgicas de subordinarem tanto
aexperiéncia artistica como aeducacao aumalinguagem e asuas formasde
expressao, aarteeaeducagaoperdemovalor queatéentaolheseraatribuido
socialmente gragas ao desenvolvimento da ciéncia moderna e sua instituciona-
lizagdo capitalista. Transformando-se num problema que tanto afeta o campo
da existéncia cotidiana quanto o desejado desenvolvimento social, tecnologi-
co, cientifico e artistico, essa desqualificagao da experiéncia, como condicao
necessaria a formagao humana, passa a circular nos diversos campos que per-
mitemainteracdoentreavidaeaagaoconsciente, dentreosquaisaeducagao.

A repercussao deste problemano campo daeducagao tem sido ob-

jeto de andlise e estudos sobre o ensino da arte mediado pela experiéncia.
Antropologos, socidlogos e filosofos desses campos de conhecimento vém
discutindo, ndo apenas seus limites, como também as condigoes e possibili-
dades de se retomar a experiéncia como elemento imprescindivel a pratica do
pensar na praxiseducativa. Para tanto, recorrem aampliagao daslinguagens
edacomunicagaoempregadasnessa pratica paraacompreensao dasdimen-
sOes éticas, estéticas e politicas. Os pesquisadores se apropriam, assim, das
perspectivas sdcio antropoldgicas contemporaneas que tratam dessa temati-
ca, com particular destaque paraosintelectuais da Escola de Frankfurt, expo-
entes da Teoria Critica.

ARTE, CIENCIA NA HISTORIA
CONTEMPORANEA

Eric Hobsbawm, em seu livro A era dos extremos: o breve século XX, (1995)
pretende debater, numa perspectiva historiografica e mediante uma abordagem
socioldgica, as relagdes econdmicas, sociais e politicas que caracterizam o atu-
alséculo.Buscandoexplicar porque ascoisas, os fatos e os fendmenos chega-
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ram neste final de século a essa situagao de barbarie, organiza os estudos em
umasériedeensaios que discutemnaoapenasastendéncias, mastambém fe-
ndmenos particularestaiscomo onazismo e suas consequéncias. Da especial
destaque aum dos mais caracteristicos fenomenos deste final de século, qual
seja, o fato de osjovens atuais viverem um tipo de presente perpétuo semne-
nhumarelagaoorganicacomopassado publicodeseutempo.

Para ainterpretagao desse fenomeno, Hobsbawm trabalha com a hipdtese
de que a destrui¢ao do passado, ou mais precisamente, a destrui¢ao dos meca-
nismos sociais que ligam nossas experiéncias contemporaneas com as experi-
éncias das geragdes anteriores descortina um presente melancdlico e um futuro
sombrio. Referindo-se as tentativas de superagao das ameagas que cercam a
ordemsocial, oautorrecorreametaforadeum detetive particular, comentan-
do o imagindrio daqueles que acreditam que esta ordem sera salva pela razao,
operando através da ciéncia investigativa. De outro lado, muitos manifestam a
crencaem OVNISecomessacrencaestariamrevelandomedododesconheci-
do, a0 mesmo tempo, revelam uma grande desconfianga da ciéncia. Hobsbawm
critica duramente os estudos sobre a pds-modernidade.

Porsuavez, arteeciénciarecebem tratamento profundo. Comefeito, mo-
biliza argumentos para provar oimpacto politico e culturalno ambito dasar-
tes. Atecnologianaoapenastornouasartesonipresentes, mastransformouo
modocomoeram percebidase, comoconsequénciaimediata dessefato,deu-
-seamortedavanguarda, umtantoobsoletaedesnecessarianumasociedade
em que os padrdes de gosto foram massificados. Nessa analise dasituagao da
artena sociedade contemporanea, sua referéncia conceitual é Benjamin, em
quem se apoia parademonstrar quea criagao artistica € essencialmente mais
cooperativa queindividual.

Este autor destaca trés grandes momentos da historia contemporanea: a
era das catdstrofes, de 1914 a 1945, marcada pelas grandes guerras, pelas crises
economicas, pela Revolugao Russa e pelo Nazismo; a era do ouro, entre 1945
a1973, quando se conhece inesperada prosperidade capitalista e profundas
mudangassociaiseaestabilidade politicadaguerrafria; finalmente, aeradas
crises das ultimas duas décadas de relativa estagnacao econdmica e o colapso
socialista. Ressalta que o socialismo realmente existente obteve resultados que
nao sao despreziveis e entre eles a derrota do Nazismo que o Czarismo nao
havia conseguido extirpar. Lembra que a experiéncia soviética de uma econo-
miacentralizadanaofoiplanejada comoalternativa global, massurgiu como
respostaasituacgaoespecificadeum grande paisameagadoemuitoatrasado.
Hobsbawm descreve os fracassos do tatcherismo na Inglaterra, os efeitos desas-
trosos da ortodoxia do mercado irrestrito nos paises do antigo bloco soviético.
Apoia-se em argumentos historicos e légicos para mostrar as consequéncias do
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enfraquecimento doEstadoeidentificaaausénciade qualquersistemaoues-
trutura para manter um minimo de ordem internacional. Assinala o crescimen-
to do fundamentalismo, além das crises ecoldgicas e demograficas. Considera
o desemprego e o crescimento das desigualdades um dos mais graves proble-
masesemsolugaoavista.

A América Latina também recebe tratamento abrangente. Comenta ser
o Brasil um monumento a negligéncia social, perdendo para o Sri Lanka em
variosindicadoressociais entre os quaisaeducagao. Concluiesbocando pre-
ocupagoes com o futuro.

Esta discussao das novas inspiracoes tedrico-metodologicas que vem mar-
cando, contemporaneamente, a pesquisa dos fendmenos sociais coloca em pauta
atendéncia de se estetizar a historia, na medida em que ela é interpretada ape-
nas como decorréncia das relagdes do homem com a natureza, desqualificando-
-se as relagOes propriamente produtivas e politicas, escamoteando-se a presenga
do poder que perpassa essas relagdes. A compreensao dos fendmenos histori-
co-culturais passa a se dar apenas mediante uma semidtica dos signos da vida
socialeaagaohumanareduzindo-se quase quesomenteaoritmodoconsumo.

ARTE E SOCIEDADE E A PECULIAR
ESTETICA DE WALTER BENJAMIM

Diz Adorno (1995), que com o apoio da racionalidade técnica o desen-
volvimento da arte pedagdgica na modernidade colaborou para minimizar as
qualidades artisticas da experiéncia e pratica educativa. De fato, afasta o co-
nhecimento eas praticas escolares das possiveis relagdes coma dimensao ar-
tisticaedesuaimplicagdocomavida. Limitaasagdes destinadasaoensinoda
arte promovendo ajustes dos meios aos fins propostos. Busca, assim, objetivi-
dadeeeficiéncianatransmissao do contetido ensinado, bem como, sua apre-
ensao cognitiva pelos alunos e destinatarios dessa arte.

Aracionalidade instrumental exclui da construgao dos saberes e prati-
cas escolares, previstas pela gestao, organizagao e planejamento, a experiéncia
eavidaasquaisestd associada. Aoselimitar a operagao de ajustes aos meios
e aos fins almejados a racionalidade técnica afasta os saberes da sua dimen-
sdo estética comprometendo e esvaziando de sentido o aprendizado da arte.

Merquior, em Arte e sociedade em Marcuse, Adorno e Benjamin, (1969)
entende que o modo pelo qual Benjamin vé a sociedade tecnoldgica é muito
mais matizado do que a visao de Adorno e Marcuse, cuja rejeicao € radical,
talvezdevidoaimposi¢ao americanadeextirpar delatodae qualquerheran-
ca, para constituir-se como ser autonomo. Como Benjamin nao vivenciou essa
realidade,aapreciagaodatecnologiaé muitomaismatizadadoqueadeseus
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amigos, oferecendo dimensao mais ampla que o pessimismo frankfurtiano re-
presentado particularmente por Adorno e Marcuse.

Merquior (1969)inicia seu trabalho sobre Benjamin afirmando a heran-
ca que este teria recebido de Schelling via Hegel. Ele afirma que, com efeito,
Schelling recusa o primado ontologico do eu e pde a natureza antes da cons-
ciéncia. Desse modo, fazendo ver que é proprio do Espirito alienar (o que
Hegel sanciona sem hesitagao), Schelling mostra que o Absoluto é inapreen-
sivel pelo pensamento conceitual, embora aceite que o principio ontoldgico
retinahomem enatureza, consciénciaeinconsciente. Apenasaintui¢aointe-
lectual pode alcangar o absoluto que escapa a inteligéncia discursiva e € por
Schelling atribuida a arte.

Naperspectivade Melquiora partir de Schelling, aarte ganhanovosta-
tus e vai influenciar fortemente o romantismo alemao, uma vez que € vista pe-
los romanticos como senhora do absoluto. O romantismo entroniza a arte,
desprezando as vicissitudes prosaicas do fendmeno artistico. Naopiniao de
Merquior, Schelling recua em relagao a Kante Hegel, recusa o conhecimento
intuitivo einverificavel desse absoluto indiferencidvel. Hegel vai falar do Todo
em termos conceituais, substituindo aideia de absoluto como principio abs-
trato pela ideia do absoluto em processo, resultado de uma espécie de realiza-
¢ao seriada como se pode observar no prologo da Fenomenologia do Espirito:

[...]overdadeiroéoTodo.Masestesdéumaessénciacompletaatravés
do seu desenvolvimento. Do Absoluto deve dizer-se que é essencial-
mente um resultado; que o que ele verdadeiramente é, s6 0 é no final;
e sua natureza consiste ... em chegar a ser ele mesmo. (HEGEL,apud
MERQUIOR, 1969, p.101).

ParaMelquior (1969), em Hegel, o conceito de alienagao € mais obliquo
queem Schelling, particularmente evidente nasua criticada “consciénciain-
feliz” ou da “alma bela”. Entretanto, Nietzsche, Marx e Freud desmascaram as
intengdes exteriorizantes como também o produto final dessa exteriorizacao
davontadedeser,oudoser-fora-de-si.

Ha uma exigéncia em Hegel de se analisar a existéncia do ser-fora-de-
-sido Espirito, em suainfinita variedade, mediante alinguagem e o conceito.
O processo do absoluto €, para Hegel, a experiéncia historica da humanidade.
Assim, Hegel incorpora a historia da cultura a reflexao filosofica, ultrapassan-
dodessemodoosistemadeSchelling.

A partir do fim doséculo XIX, “[...] aalienacao, por esse motivo, voltaa
ser ‘maldita’. O “espirito objetivo’ ja nao pode ser rastreado de maneira muito
confiante na transparéncia da intengao que anima os seus passos” (MERQUIOR,
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1969, p.102), particularmente em funcao do desmascaramentorealizado pe-
losseusmaisferrenhoscriticos, Marx, Nietzsche e Freud.

Merquior afirma que Benjamin elabora sua teoria da alienacao transi-
tandoemdoissentidos:deumlado,aintengao, edeoutro, osignificado.Para
esseautor Benjaminapontaumaincongruénciaexistente entreaquilo que foi
mentado e osignificado daobra, desvela, comisso, o real motivo subjacente
ao gestoartistico. Enolimite dainsignificacdo quealeiturahermenéuticaira
buscar o sentido. Na verdade, ele busca aquilo que a cultura tem de fossilizado,
decaducooudeprosaico.“Ondeaculturaaparece comonatureza, oensaista
entra em contato com a obra, para fazé-la confessar o que nela ficou submerso”
(MERQUIOR, 1969, p.104), fazendo reviver aquilo que foi reprimido como
potencialidade de uma nova conduta humana. Assim, as multiplas possibili-
dades encerradas na cultura do passado, quando desveladas, mesmo que con-
sideradaainser¢ao da obrano seutempo, revertem num enriquecimento de
nos mesmos, motivo pelo qual somos convidados por Benjamin a atualiza-las.

Otemadasorigensdodramabarrocoalemaoesta contidonastragédias
seiscentistas que expressam aambivaléncia psicologica dohomem barroco.
Estaambivaléncia psicoldgica foi, de acordo com Benjamin, muito bem assi-
milada pelo novo espirito da arte moderna, tendo nos estilos de KaTha, Goethe
e Baudelaire suas melhores expressoes.

Assumindo o simbolo como “universal concreto”, Goethe, por seulado,
repudiaaalegoria eesserepudioreflete de fato a concepgao de quearealida-
deéregidaporum tinico principio fundamental, uma tinica substancia, uma
unica natureza tal qual o propdsito do “absoluto de Schelling”, segundo o qual
naoépossivel representar ouno, sendocomovario.

Postulando dessa forma arepresentagao datotalidade, assume a estéti-
ca do simbolo por ser essa compelida a definir o simbolo como revelagao do
inexprimivel.

Melquior destaca queao privilegiar osimbolo, Goethe condena o desin-
teresse pelo sensivel e concreto explicitono carater abstrato daalegoria, mas
Benjamin demonstra que esse desinteresse é apenas parte deum movimento
ambiguodedesvalorizacio domundoterrenoem queareferidatendénciase
associaaoapegoarealidade concreta. Naverdade, essaambiguidade decor-
redaexperiénciahumanaede doiselementosbasicos davisao crista: primei-
ro,a presenca historica da palavrarevelada de Deus, Cristo entre oshomens.
Osegundo, que decorre do primeiro, é aideia de umaexisténcia oscilante en-
tre felicidade e desgraca, salvagao e perdicao: dimensao problematica da vida
desdeoadventodopecado. Cristoésimbolode perfei¢ao, suapalavratraduz
a harmonia idealizada do belo como expressao da Totalidade.

A analise de Benjamin do drama barroco questiona essa heranga idealista
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dosaberatualaodesvelarasobrevivéncia, naaltaliteratura, deformasanterio-
resaosmoldes cartesianos, sobrevivencia queira desaparecernoséculo XVIII,
quandoafilosofiacedee deixaderesistirao fendmenoestético,aposlongaluta
pelareconquista da dignidade dessa experiéncia tao peculiar a existéncia humana.

Reconhece-se a fecundidade do conceito de alegoria pois seu dominio
estende-se para além da analise historica. A polissemia alegorica, em cumpli-
cidade com as expressoes estéticas do passado, ao discutir a face artistica da

consciénciadaalienagaoedosensodaalteridade, questiona os fundamentos
filosoficos do conhecimento atual, regido talvez pelo conceito romantico clas-
sicodosimbolo.

Benjamin desqualifica a estética classica que permeia o romantismo con-
siderando que ela produziu um conceito deformado de simbolo ao pregar que
obelo,comocriagaosimbdlica, se fundiaaodivino, pois, nessaperspectiva, o
simbolo vai apontar para a teoria estética dabelaindividualidade em que forma
e contetdo, significante e significado se ligam harmonica e indissoluvelmente.

Assim, ele afirma faltar na teoria da arte do Romantismo uma elasticidade
dialética, falta que torna essa teoria acritica. Tal incapacidade critica evidencia
que o classicismonao aceita a contradigao da aparéncia/esséncia ou da exis-
téncia/consciéncia. Esse apaziguamento da contradigao delega ao individuo a
glorificagdo da existéncia (“apoteose da existéncia”), tornando-o simbolo ide-
alizado do belo. Desse modo, procurando no individuo a suprema plenitude
do ser, o classicismo despreza a experiéncia, a qual tem, na linguagem alegori-
ca, uma de suas formas de expressao. Nesse desprezo a alegoria, ele é seguido
pelo Romantismo, como o faz notar Benjamin (1984, p. 183) quando comen-
taaobradeGoethe, particularmentenocapitulo“Alegoriaedramabarroco”.

Mas é preciso recuperar o estatuto da linguagem alegdrica, uma vez que,
paraBenjamin, aalegoria permiteacontestagdo dabelaaparéncia. Paratanto,
eleelege o barroco. O barroco alemao valoriza a alegoria como mortificacao
ouenvelhecimento dasaparéncias. Assim, nobarroco, aapoteose daexistén-
ciando é atribuida aoindividuo; ao contrario, nele, a glorificagao da existén-
ciarevela um carater politico, portanto, coletivo. Ela aponta para o conceito
deexperiéncia potencializando osentido filosofico-critico darelagao dialéti-
caentresimboloealegoria. A alegoria tém, como afirma Benjamin, seulugar
naartecomocontestaciodabelaaparéncia. Elafazemergirarelacaodialética
entre omanifestoe o oculto, oefémeroe oeterno, ohistéricoeosupra-his-
torico, apontando nessa antitese para a dissociagao entre forma e contetido,
sensivel esuprassensivel. Para Benjamin, aalegoria é tanto uma forma de ex-
pressao quanto um método de interpretacao e tradugao. Trata-se de método
indispensavel para o confrontoentre, deumlado, aestéticaclassicaouatota-
lidade organica, representada pelo “simbolo artistico” do Classicismo Alemao,
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e, de outro, a escrita visual constituida de fragmentos amorfos que encontra
sua melhor expressao no Barroco Alemao.

Como se vé, Benjamin revela o barroco como expressao da antitese do
classicismo.Sendoassim,noambitodoDramaBarroco Alemao, abelezasim-
bdlica se evapora, o falso brilho da Totalidade se extingue enquanto a escrita
visualalegdricadeum CalderondeLaBarca'edeum Cervantes? constituida
de fragmentos amorfos, se afirma. Calderon e Cervantes, de fato, anteciparam
na alegoria literdria aquilo que Benjamim ja vislumbrara para a reflexao sobre
oconceitodeTotalidade.

Insurgindo-secontraateoriadeBenjamin, Lukacs,noseutrabalho Asig-
nificagdo presente do realismo critico, particularmente no ensaio de 1955, intitu-
lado Avisdo domundosubjacenteavanguardaliterdria(cf.apud MERQUIOR,
1969, p.111), condenasimultaneamente aartemodernade vanguardaeaale-
goria. Divergéncia que secompreende se for considerada a posicaolukacsia-
naem favor do conceito detotalidade. Lukacsnao quer aceitar a descri¢ao da
nova arte alegorica por suspeitar da “arbitraria” polissemia do alegdrico.Para
ele, as metamorfoses mediadas pela alegoria na passagem do desprezo do mun-
do para um “agarrar-se ao concreto” nada mais sao que o mascaramento do
seuirrealismoabstracionista. Masé precisolembrar que Lukacscaracterizao
estiloalegoricocomoarte simbolicanosentidohegeliano dessa palavraenao
no seu sentido oposto da estética “classico-romantica”.

Com efeito, “arte simbolica” era para Hegel a arte oriental antiga, em
que a Ideia se manifestava insuficientemente, sem nenhuma fusao de
significado e forma, e sem que amultiplicidade danatureza surgissse
investida de contetido espiritual. Asacusagdes de Lukacs contrao
complexo abstrato naturalistico da arte moderna partem damesma
exigéncia: o que o incomoda no estilo do nosso tempo é a falta do ideal.
(MERQUIOR, 1969, p.112).

Deacordocom Merquior,notextoOensaio comoformaeasideias—cons-
telaciao, Adornomostraque “aalegorianaofoiparaBenjaminapenasum objeto
de interpretacao: o seu proprio método de analise era alegorico” (MERQUIOR,
1969, p.113). Areflexao ensaistica de Benjamim, que é também assumida por
Adorno, emana dos produtos dados da cultura. Ele parte de obras literarias to-
madas como exemplo de um problema, sem deixar, contudo de examina-las

1 Em 1635, com a morte do dramaturgo Lope de Vega, Calderdn de La Barca passa a ser
considerado “o mestre dos palcos espanhdis”. Dentre suas obras mais famosas destacam-
se A vida é sonho e O médico de sua honra, escritas em 1635.

2 Miguel de Cervantes (1547-1616) Dom Quixote de La Mancha é sua obra maisfamosa.
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no queelastémdesioudeespecifico. Neste aspectohd uma convergénciaen-
tre Lukacs e Benjamin, que é apontada por Merquior no seu trabalho Artee
sociedade em Marcuse, Adorno e Benjamin.

Merquior apoia-se no livro do jovem Lukacs, de 1911, A alma e as formas.

Oensaiofalasempredealgojaformadooul...]dealgo quejafoi,em
outra ocasido; pertence a sua esséncia nao extrair coisas novas do vazio,
masordenar, demaneiranova, coisas queemalgum momentojaforam
vivas. E como se limita a reordena-las, em lugar de dar forma a algo
novo partindo do informe, acha-se vinculado a essas coisas, tem que
dizer sempre “averdade” sobre elas, e exprimir a sua esséncia. (apud,
MERQUIOR, 1969, p.113).

Visandoalcancar ouniversal mediante areflexao sobrea particularida-
de, Merquior afirma

[..] o ensaio “ergue-se contra a doutrina, arraigada desde Platao, segundo
aqualomutavel, oefémero, éindigno dafilosofia”. Apaga-se comelea
distingao entre uma “filosofia primeira” e sempre uma secundaria “filoso-
fia da cultura”. Mas o ensaismo se fundamenta como descrigao dos objetos
dacultura, esé comotal permite chegar areflexao filosofante, nem por
isso se subordina aoideal equivoco da pura descritividade. Benjamin nao
compartilha de modo algum da tendéncia fenomenoldgica a reconciliar
aapoditicidade dasessénciasao concreto. (MERQUIOR, 1969, p.113).

Benjamin € antifenomenologo. Nao cabe, aqui, aprofundar essa questao,
apenas, com relacao a restauracao husserliana, basta ressaltar que

[...]afenomenologia ficouno plano deuma’fundamentagao dosaber’
em vez de remontar ao nivel de que a legitimacao do conhecimento e
autenticagao da existéncia e da agdo humanas deixam de ser questoes
separadas, passando a surgir como duas faces do mesmo problema fun-
damental. Nessa perspectiva, o que separa Benjamin da fenomenologia
naosao posigdes opostasaofalso prélioentre duasinsuficiéncias: inte-
lectualismo e anti-intelectualismo; o que os separa € a atrofia do senso
criticono projetohusserliano. [...]| Oque o ensaismobenjaminianoé—e
aanalise fenomenologicanao - é a descritividade critica. Diferenga que
—ao contrario do que se poderia crer — absolutamente nao se resume
no fato de que o pensamento de Benjamin apresente um contetido de
critica “social”. A radicalidade critica de Benjamin, em comparagao com
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a descricao fenomenolodgica, nao consiste em arvorar os temas e motivos
mais ou menos notorios da critica social; consiste numa radicalizacédo
filosdfica. (MERQUIOR, 1969, p. 114).

Sendodescrigao critica, 0o ensaio é também reflexao filosdficae, porisso,
Benjamin ressalta que nao ha contradicao entre verdade social e radicalizagao
filosofica, no seu sentido mais profundo, mas é preciso fazer algumas distin-
cOes entre aimagem cotidiana dessa critica social e da filosofia radicalizada.
Como descricao critica, o ensaio igualmente trata dos problemas filosoficos.
Desse prisma é também pratica filosofica. Entretanto, o ensaio se afasta da filo-
sofia exatamente por nao render-se ao espirito de sistema fechado. Ao abrir-se
para umarevisao de si, 0 ensaismo impde ao objeto a continuidade da teoria
numa autorreflexao infinita, encontrando ainovo trago comum com aalego-
ria como fragmento. O fragmento passa, entao, a representar mais garantia de
rigor critico e objetividade, desobedecendo, entretanto, asregras dométodo
cartesiano a0 mesmo tempo que se aproxima da perspectiva progressista dos
romanticos. Benjamin rejeita o sistema enquanto totalidade porque o frag-
mento permite o ensaio e, consequentemente, maior liberdade de busca entre
conhecimento e verdade.

No cerne do ensaismo de Benjamin e da sua liberdade reflexiva, depa-
ramos com uma nova espécie de relacido com o todo, diz Merquior (1969, p.
115), recuperandoacontribui¢ao de Adorno, cujomestre teriasido, sem som-
bra de duvida, W. Benjamin. Na intermiténcia fragmentaria do ensaio alegori-
co € possivel atingir uma espécie da “totalidade”. Porém, esta nao é a explicacao
do todo mas apenas uma iluminacao dialética de sua especificidade apontan-
do para um espaco indefinido e moével a que cada objeto, nas suas fronteiras
com o outro, deixa transparecer sua “verdade”. Nessa perspectiva, reaparece o
motivoanti-idealista ou oslimites do objetoreveladonaquilo que fosse radi-
calmente diferente.

Contudo, asideias nao se representam a si mesmas, mas aparecem como
configuragao doselementosreaisno conceito. Elasnaorefletem asleis do mun-
doobjetivoenao sao redutiveisanenhumaféormulaexaustiva. Sendo objeto de
filosofia, garante de qualquer modo um saber disposto a corrigir-se. O ensaio
em Benjaminé antitotalitdrioe assume uma técnicade montagem desprezando
a exposicao sequencial por fidelidade ao senso objetivo e ao diferente especifico
que é para ele uma so coisa. Num estilo quase surrealista, 0 ensaio/montagem
renunciaatodainterpretagaoexplicita. O material justapostofala porsiabalan-
doas convicgdes dos leitores, e sua “forma critica por exceléncia” destréi mito-
logias, expondo, pelo impacto, a “pré-histéria” da modernidade. Ocorre, entéo,
o0 agucamento da critica social na simultaneidade da radicalizagao filosofica.
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Numa exemplar engenharia de citagdes, Benjamin oculta os nexos 16gicos
que ndo desapareceram de sua reflexao; aparentemente fragmentaria, sua pre-
ocupagao volta-se para temas menores na hierarquia dos modelos iluministas:
moda, prostituigao, fotografia, footingeaurbanizagaodeParisem queosbule-
varesde Haussmann surgemaumsdtempo como viasdecirculagaorapidae
meiosqueimpossibilitam oencontroeasbarricadasdoproletariadoemmar-
cha. A atmosfera politico-social impregnada nesses fragmentos reaparece lado
alado com fragmentos sobre Daguerre, Atget, Baudelaire, KaTha, Dostoiewsky,
Proust, de forma antiacadémica mas nem por isso menos reflexiva.

A arte moderna teve seu estilo comparado com o ensaio recheado de cita-
cOes, afirma Benjamin, e, entre outros autores que praticaram este estilo, desta-
cou-se KaTha que também optou por essa estratégia. A astticia foi uma arma que
KaThausou contraomito, expondoamisériadoexistente. Dessaforma, acre-
ditava que, mesmo minimamente, impedia o mundo de ter razdo. Astutamente
expondoessarazao, ouseja, expondoamisériadoexistente.

No coragao da estética expressionista de Adorno e Benjamin, mora a
esperanca de que, se o mundo for mostrado em toda sua sinistra carga
de violéncia, o choque resultante leve arevolta contra a injustica. Esta
¢, paraeles, averdadeiracontribuicao daartealibertacao doshomens.
(MERQUIOR, 1969, p.118).

O queoensaio/mosaico de citagdes ou o surrealismonos mostra, noses-
tilhacos desuasmontagens, sao os cacos daquilo que poderiatersidona vida
inteira enao foi. O surrealismo na arte nos poe frente a frente com aquilo que
foiesquecidoeque cabeaalegoria decifrar. Decifracionecessaria paraquese
salve o cruel esquecimento. Esta ¢ a ideia-matriz de estética benjaminiana tam-
bém assumida por Adorno quando afirma:

“toda arte especificamente moderna poderia ser interpretada como uma
tentativa de conjurar a dinamica da Histéria para manté-la em vida,
ou como o desejo de converter em chogue o espanto produzido pelo
enrijecimento, e leva-lo a uma catastrofe na qual o ahistdrico assuma
repentinamente o aspecto do passado. (ADORNO apud MERQUIOR,
1969, p.118)

Nocinema, Benjamin vé a possibilidade de ampliar (de modo democrati-
co)ovalorhumanodesvelado por Baudelaireatravésdochoque queele,em su-
aveassociagaodeideiasemseus poemas, fazemergir. Emlugar de passear por
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associagdes imaginarias (despertadas pelos poemas), frente ao filme, recebemos
choque. A percepgao traumatizante passa a valer como principio formal. Porém,

[...] Ocinema é a forma artistica que corresponde a vida cada vez mais
perigosa prometida pelo homem atual” [...] Porém, “como tudo o que
choca, ofilmenao pode ser captado sem um esfor¢o de maior atengao”.
(BENJAMIM 1987, p. 173 Apud MERQUIOR, 1969 p. 120).

“Ochoquenosadapta tanto quantonosadaptamos aele” (BENJAMIN,
1987 p.173) e Benjamin descobre isso em O Capital, quando Marx afirma que
a producao capitalista ajusta o trabalhador as condigdes de trabalho.

No ensaio sobre Baudelaire, (1987) Benjamin assume atitude ambigua so-
breaquedadaexperiénciaauratica;aomesmotempoqueacolheosmodosde
vidadamodernidade, denuncia-os. Dissoresulta outro trabalho, O narrador,
de1936, que contém sua “teoriadoromance”. Nesse ensaio, aanalise benjami-
niana parte da constatacao da decadéncia de um comportamento tradicional:
aarte denarrar que estd em vias de perder-se uma vez que se torna cada vez
maisraro pessoas que saibam narrar estorias. Benjamin constata que a facul-
dade detrocarmos experiéncias encontra-se ameacada, uma vez que hoje ha
um grande constrangimento quando se quer escutar uma narrativa.

Tornamo-nos mais pobres de experiéncia comunicavel frente as mudan-
cas de ordem moral e material ocorridas no mundo moderno. A experiéncia
oraléafontequealimentou todososnarradores, e Benjamin destaca dois per-
fis de narrador. O velho sedentério depositario do conhecimento oral, tradi-
cdoquecomunicaasnovasgeracoes, eoviajante quenarraosacontecimentos
além do raio existencial de seus ouvintes, mediando, dessa forma, uma repre-
sentagao da vida além fronteira.

Osenso praticoéotrago caracteristicoquemarcaavivéncianarrativa. O
narrador, por defini¢ao, éaquele quesabe conjugarorelato doextraordinario
com a capacidade de tirar ligdes daquilo que foi narrado. Toda narracao, diz
Benjamin, temoaspectoépicodaverdade. Entreocomunicar-seeaexperién-
cia individual ha um vinculo que medeia essa forma artesanal de transmissao
da verdade fragmentaria. Nesse sentido, o comunicar-se proverbial é o resgate
develhasruinasdeestdrias passadas, queovelhosedentdriocomunicaasno-
vas geragoes. Benjaminressalta o valorexemplar que convive com o valor ar-
tesanal na narrativa. Ressalta a convivéncia, numa mesma narrativa, do valor
exemplar, vinculo que une anarrativa e onarrador, e do valor artesanal, vin-
culoentreanarrativaeoouvinte.

A narrativa imprime, na coisa narrada, as caracteristicas de uma tradigao
oral, mediada pelo narrador. Neste sentido, a narragao nao é uma reportagem
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de um acontecimento em si mas esté ligada a um sentido de exemplaridade de
ummodo de saber fazer vida que, tendononarrador sua expressao, aparece
como um saber exemplar individual.

Considerando que abase daepopeia é anarragao individual, Benjamin
vé ai o nascimento do romance moderno que tem no individuo solitario sua
expressao, registrando, contudo, a auséncia dos elementos naturais dessa
narragao. “AMatriz doromance é oindividuo em sua solidao, o homem que
nao pode falar exemplarmente sobre suas preocupagoes, a quem ninguém
pode dar conselhos, e que ndo sabe dar conselhos aninguém.” (BENJAMIN,
1987, p. 54) Se, no passado, o narrador cantava os feitos de um morto como
individuo exemplar,namodernidade, oromance perdeu essa caracteristica.
A trajetdria do heroi do romance, como individuo solitario, ndo pode mais
traduzir, numa forma exemplar, sua propria significacao didatica, uma vez
quedeleestao ausentes seus elementosnaturais. Sua existéncia é virtual, ndo
temnenhuma tradugao praticae de suasabedorianaose pode extrairne-
nhuma licao. O romance vive do desaparecimento da exemplaridade de vi-
dasno sentido tradicional.

Benjaminendossao conceito da Teoriado Romance domogo Lukacs,
segundo o qual “somente no romance ocorre uma separacao entre sentido
evida”; e como a Teoria, seu ensaio registra a inconsisténcia estéticado
unico género romanesco definido pelo objetivo de apresentar-se como
manual de “sagesse”: O “Bildungsroman”, o romance educativo do tipo
Wilheim Meister. (MERQUIOR, 1969, p. 124).

Merquior a luz da contribuigdo de W. Benjamim esclarece que para ele:

Como o herdi, o leitor de romance é também um solitario [...]. A situ-
acao do leitor de romance, unido ao seu volume, é paralela a do leitor
dejornal moderno. Este tiltimo, tirado aos milhares de exemplares, se
destina ao leitor individual, tornando gratuita toda transmissao oral das
noticias. De resto, 0 apogeu do romance é contemporaneo da grande
imprensa: ambos sao fendmenos surgidosno meio doséculo passado.
(MERQUIOR, 1969, p.125).

Assim, Benjamim esclarece que aimprensanoticiosa submeteu‘aalmade
narragao tradicional’, 0o maravilhoso, ao exilio. A noticia, embora cultive anovi-
dade, ndo abdica de sua verificabilidade. A novidade obrigatoriamente deve ser
plausivel e verificavel; disso decorre o desinteresse por aquilo que esta longe, per-
didonotempoimemorial, mesmoqueextraordindrio,ndomerecesuaatengao.
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Entretanto, o valor artesanal da narrativa nao se desqualifica, uma vez
queestevalor vem do contato virtualentre oacontecimentonarradoeaexpe-
riéncia individual do ouvinte.

Oideal do estilo jornalistico: a brevidade e a “objetividade” com que
asnoticias sao dadas, sem correlagdo uma com as outras, na pagina do
jornal—tende aisolarainformagao daexperiéncia pessoal, tantodado
narrador (cujo estilo se torna perfeitamente anonimo) quanto da do
leitor. Cadaindividuo passaaler, sozinho, anoticiaquenaooenvolve,
assim como nao envolveu quem arelatou.

A informacao € a antinarracao. Ela pressupde a dissolugao do contetido
harmonico do fluxo dasvivénciasindividuais. Comunicagaojornalis-
ticae comunicacdohumana divergem, paranao dizer que seignoram.
(MERQUIOR, 1969, p.125).

Merquior alude a que, desde Hegel, osjornais sao vistos como gestoin-
dividualque,aocolocaroindividuonumarelagaocomoTodo,dinamizaessa
relacdo, posicionando-o para simultaneidade de uma comunicagao tridirecio-
nada em que o sujeito, a0 comunicar-se consigo mesmo (natureza), comunica-
-se com a alteridade, nascendo desta comunhao a possibilidade de realiza¢ao
dos produtos culturais numa relagado com o Todo. Entretanto, dessa comunhao
desaparecem os valores auténticos que impregnavam as narrativas das gran-
des epopeias. Aquele antigo universo da sabedoria e da tradi¢do oral depende
hojedoromancemoderno, comoodemonstra Lukacs.

O romance - entendido (lukacsianamente) como procura de valores
auténticos na sociedade inauténtica — aspira aquela comunhao ética que
ressoava no mundo do épos. Ele se coloca naturalmente entre a narracao
e a informacao, entre o antigo universo da “Sagesse” e o moderno império
da“neutralidade” noticiosa. Porisso, os progressos danovaimprensa
sao causa da crise da estrutura romanesca. O jovem Lukacs, fazendo
critica da cultura no ambito puro das formas literdrias, confrontara o
romance comaepopeiaeatragédia. Benjaminsubstituiesse confronto
homogeéneo (entre formas literdrias) por um modelo heterogéneo de
comparagao (entre formas literarias e nao-literarias): define o romance
contra a narracao (literaria ou nao) e a informacao jornalistica. Acei-
tando o conceito lukacsiano de romance como sintese épico-tragica,
reaproxima a ficcdo moderna (de Cervantes, para cd) da narragao, cujos
valores comunitarios, ela se esforgaria para recriar. [...] No ensaio sobre
Baudelaire, Benjamin considerara a obra de Proust como uma tentativa
derestauracaodo “rostodonarrador”.E, naverdade, assuas fecundas
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observagdes sobre o declinio da aura no comportamento narrativo,
reafirmam e ampliam o trabalho pioneiro de Lukacs naelaboragao do
conceito de romance. (MERQUIOR, 1969, p. 126).

Na opiniao de Merquior, (1969, p. 127) diferentemente de Adorno,
Benjamin nunca suspeitou da criacdo artistica; ao contrario, atribui-lhe status
aoprocederavalorizagao daobra dearte como agente da criticae da cultura.
Paraele, de certo modo, a arte se recompde com o real, assim, na sua concep-
cao estética, o elemento de aceitagao convive com a critica. Aceitar faz parte
da critica.

CONCLUSAO

Quando as operagoes de leitura do mundo ou do conhecimento do mundo
reduzem-seaafirmagaodaidentidadeentreoobjetoesuautilidade concreta,
a superagao conceitual é descartada sacrificando a capacidade humana de ar-
ticular conhecimento a finalidades emancipadoras. A correspondéncia entre a
crisedaculturaeacrisedaeducagaopodesersintetizadasoboaspectodeuma
reducdo da racionalidade a instrumentalizagao integral do mundo no campo
do conhecimento e corresponde no campo educativo a redugao da educagao a
desinformacao, resultando numa cegueira induzida associada, sem nenhuma
dificuldade, a normalidade alheia a necessidade de autorreflexao. O potencial
criticorende-seaoestado geral dadesinformacao. A culturanaocumpriusua
promessa emancipadora e assim o resultado desse clima cultural torna impos-
sivel a compreensao integradora promovendo a semiformagao educativa, como
bem esclarece Adorno (1995). Originalmente contida na educagdo, a promessa
emancipadora enfraquece a formacao de vinculos entre os homens.
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INTRODUCAO

Este trabalho estabelece uma série deleituras cruzadas entre a literatu-
radramatica de William Shakespeare, a psicandlise de cunho freudianaeafi-
losofia nietzschiana. Partindo da tragédia de Coriolano, analisam-se questdes
relacionadas comaestrutura psiquicana qualencontramos um superegoem
dilacerante conflito com sua propria representagao e seu constante agir. Do
ponto de vista psicanalitico, analisam-se a pré-historia familiar e as motiva-
¢Oes psicoldgicas que movimentam a tragédia, revelando-se assim os entraves
filosoficos pelos quais o serhumanonaoatinge a condigao de “espiritolivre”,
o queseria o ponto basico de um correto devir ou “ser o que a gente é”,em pa-
lavras deNietzsche.

“A ilusao eleitoral é maior do que a ilusdo do amor”

Miguel Arraes

Estou certa de nao poder almejar reduzir a andlise da tragédia de
Shakespeare Coriolano a uma compreensao unicamente psicologica; esta se-
ria apenas uma leitura atenta as relacdes que se encerram, tao bem coloca-
daspor Shakespeare, entre Coriolano e suamae, eolugar que a plebe temem
sua mente —e este € 0 viés que procurarei estar aprofundando. A tragédia de
Coriolano estaria sendo usada como um mote para pensar a questao darela-
cdoentreaexpansaomentaleapossibilidade deparalisinqueestariarepresen-
tada naintrojecao do superego, isto é, a poténcia do ideal do Eu que pode, na
variagdo dasuaintrojegdo, ser umentravea percepc¢ao darealidade pelo pro-
prio distanciamento que precisava criar do real para subsistir.

Coriolano (1608) foi a tltima das dez tragédias que Shakespeare escre-
veu. Baseada provavelmente no livro “Vidas Paralelas” de Plutarco, conta a his-
toriade CaioMarcio, grande general, herdireaciondrio que, aproveitando-se
de uma crise de abastecimento que a cidade de Roma sofria (ao redor de 493
AC), deu-seapressionar o povo. Insistiujunto aos consules que se fechassem
os armarios estatais que vendiam graos aos plebeus, exigindo destes que re-
nunciassem as conquistas recém obtidas.

Nao tardou para que Caio Marcio se tornasse a figura mais odiada en-
tre o povoromano. A cidade se enervou e, anobreza, temerosa que o grassar
da fome aticasse ainda mais o rancor entre as classes, nao acatou as terriveis
sugestoes de Coriolano. Este, porsua vez, furioso com o que considerou uma
vergonhosa capitulacao do patriciado frente a plebe, ndo demorou a, banido
pelos romanos, refugiar-se nos acampamentos dos Volscios, eternos adversa-
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rios daquela Roma dos primeiros tempos. L4, dominado pelo ressentimento e
pelo desejo de vinganga, entrou em conluio com Aufidio, o reiinimigo, para
vir por Roma em sitio. A cidade, ainda carregada com os desaforos da estia-
gem, viu-se cercada pelo caudilho reacionario e, ainda, por seusinimigos'.

Segundo alenda, e esta usada por Shakespeare, foi Voliumnia, amae de
Caio Marcio que, visitando-o nas trincheiras, convenceu-o a desistir de subme-
ter a sua cidade natal aquele terrivel padecimento. Coriolano, acatando o apelo
damae, veio por entregar-se ao destino. Retornou para a cidade dos Volscios
ela deixou-se matar pela turba que oacusou de falso e traidor.

Essa é a parte da historia coberta pela acao da tragédia de Shakespeare
queddaprofundidadeeatemporalidade doconflitohumanodeCaioMarcio
Coriolano. Vivendo durante o periodo republicano de Roma, Coriolano ex-
pressaaumsotempo,apropriaessénciadosmais caros valoresromanos, mi-
litarese viris, bem como o perigo de seus excessos?. Orfao, desde cedo, deum

1 Considero importante localizar historicamente a tragédia de Coriolano. A histéria de
Coriolano se passa quando os reis acabam de ser expulsos na época semilendaria do
nascimento da Republica Romana (V AC). Roma combate as tribos vizinhas. Mas na pro-
pria Roma ha uma luta continua dos pobres contra os ricos. Os patricios se enriquecem
nas guerras. Apoderam-se de terras e de escravos. Mas sem a plebe ndo poderiam fazer
a guerra. E importante salientar que nesse periodo houve a primeira paralisago geral
de uma sociedade que se conhece — a greve do Moms Sacer (Monte Sagrado). Nada se
movia ou se mexia na cidade de Roma e nas suas vizinhangas. O protesto em favor dos
direitos econdmicos teve efeitos. O Senado acendeu em que, dali em diante, em suas
sessOes houvesse um trono do povo ocupado por representantes da plebe: o tribuni
plebis. As enormes desigualdades sociais que separavam as classes ndo foram reduzidas
pela adogdo do tribunato que, historicamente, revelou-se muito fragil para exercer um
verdadeiro equilibrio de poder entre a nobreza e opovo.

2 Como diz Plutarco em suas Vidas Paralelas, citado na tradugdo de Jan Kott, a figura de
Coriolano opunha a virtus romana o ideal ético grego. A moral que tirou da biografia de
Coriolano, tal como a contou era psicoldgica e empirica. “Uma natureza forte e vigorosa,
quando destituida de boa alimentagdo, produz muitos males e bens simultaneamente,
da mesma forma que um solo fértil produz grande quantidade de ervas boas e mas.
Coriolano ndo tinha aquela gravidade, aquela frieza e dogura temperadas pelo julga-
mento de boa doutrina e de razdo, necessarias a um dirigente politico, e que a coisa que
mais deve evitar um homem que quer se envolver no governo de uma coisa publica, e
dialogar com os homens, é a teimosia.” Seu herdi, como os cldssicos, é um ser incapaz
de viver em sociedade, incapaz de se submeter, profundamente incivilizado. Coriolano é
uma tragédia contemporanea porque, afastado dos deuses, o territério pavoroso para o
homem, é a natureza indomita, suas proprias limitagdes a hora de construir um mundo
vivivel. Coriolano é uma moderna tragédia do social e, portanto, uma tragédia da edu-
cagdo; do legado que se transmite no corpo social que melhor representa os desejos, e
também as perversdes, no pensamento contemporaneo, é dizer, a familia. Uma histéria
de comunidade. Uma histéria de mdes e filhos e netos. Grande, sem duvida, por tudo o
que é capaz de ocultar.
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grande general romano, CaioMarcioé criado pelamae Volimnia para seguir
ospassosdopai.

A visao que Volumnia tem dos valores masculinos é, necessariamente
uma visao enganada; tudo é levado ao exagero, por demais rigido, ja que se
tratadeumaexperiéncia vividaatravés doolhar dooutro.Maisgraveaindaé
o que, gragas a tal atitude, fica faltando em termos de contribui¢ao materna,
daflexibilidade, decompaixao. Naosepodeesquecerolugardamulherden-
trodasociedaderomanadaépoca. Amulherviveafastadadetodaequalquer
instancia de poder e da politica. Como pressuposicao, talvez Volimnia queira
reconquistar, através do filho, o papel que tinha como uma sombra do poder
comarelagaoquehaviavividocomomarido.

E este 0 aspecto da pega que gostaria de abordar e que Shakespeare nos
presenteia com muitas falas, que darao a compreensao da formacao da mente
desse heroi, o sofrimento mental que acompanha o descompasso entre o que
arealidadeexige dele e oidealinterno que ele tem que preencher.

Coriolanose comporta, asvezes, comoumingénuo, um monstro de for-
ca,dearrogancia, de poder, quenao podereconhecer asnuancesdasrelacoes
humanas e sociais do poder. Um puro, totalmente dedicado ao ideal dessa mae
que coloca o cddigo de honra do militar romano como o mais alto dos valo-
res a serem alcancados.

Logo no inicio da pega, a fala dos cidadaos indica a percepgao do con-
flito doherdi: “[...] Embora os que nao pensem possam contentar-se em dizer
que tudo foi feito pela patria, ele fez tudo para dar satisfacao a mae e, em par-
te, por seu orgulho, que ainda é maior do que suas virtudes”. (Ato-1, p. 17)

E interessante notar nessa fala, primeiro, a nogao de que, quem pode
“pensar” pode chegar auma conclusao diferente daquela que éaaparente, e
depois darelagdo de objeto de satisfagao do desejo da mae que Coriolano se
submete. Nadamaisassustador doqueumamae queasseguraaofilho,como
garantia dailusaodoamor, todooidealinterno. O que eu queroimplicarnes-
safalaéograudeidealizacio damae emrelagao aesse filho, essa crianganao
existe enquanto pessoa; ela é objeto da projecao doideal materno. Voliumnia
vive narcisicamente nessa completude onde pensa se realizar através do filho.
Volimnia, em suasegundaapari¢aonapeca, sendoquenaprimeiraelaéoes-
pectro, navoz do cidadao quejulga e observa (ja citado anteriormente), esta
acozer com Virgilia, esposa de Mdrcio, este estd na guerra contra os Volscios,
aparentemente € uma cena tranq{iila, mas o tome aintensidade de sua falaa
colocamdentrodaesferadalutapelopoder.Dizela:

[...] Se meufilho fosse meu marido eu acharia mais facil alegrar-me com
aausénciaquelhetrouxessehonradoquenosbragosdeseuleito, onde
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ele mais amor demonstraria [...] eu, levando em consideracdao como a
honraseriadesejavel paratal pessoa— que nao valeria mais que um
retratopenduradonaparedeseorenomenaolhetrouxessevida-tive
prazer emdeixa-lo buscar perigo onde era provavel que encontrasse
fama. Mandei-o para uma guerra cruel de onde voltou com a fronte
coroada de louros. Eu lhe digo, filha, nao saltei mais de alegria com a
primeira noticia de que tinha um filho macho do que na primeira vez
que ouvique se provaraumhomem. (AtolIl, p.32)

Eaiesta Coriolano, totalmenteidentificado com essa “honra”,comova-
lor romano supremo, mas a visao de Voliumnia é deformada, nao da atencao
aoreal, asrelagdeshumanas que forjam oindividuo, nemaoindividuo, nem
ao menino Caio Marcio. Coriolano acaba dando mais valor a forma que ao
contetido, ao cddigo de honra de um militar romano do que ao ser humano.
Sendoincapaz de respeitar todos aqueles que elejulganao estarem a altura

deseunivelsocialedesuabravura, ouseja, quaseatotalidade dosromanos.

Essatransposi¢aodasatisfagdoamorosaaopoderécolocadanabocade
Aufidio, general inimigo, quenutre por Coriolanoum dédio profundo, por ter
sido vencido varias vezes pelo mesmo nas batalhas pela posse de Corioli, ci-
dadequedardaCaio Marcio,depoisdeumagrandebatalhavencidaporele, o
seu nome de “Coriolano”. Depois de banido de Roma, Coriolano vai se refugiar

junto aesse mesmoinimigo, que sabe muito bemele, que seumaior desejo se-
riaelimina-lo, propde-lheentao, suauniao paraumavoltatriunfalearrebata-
dora para capitular sua Roma. Fala de Aufidio:

Marcio, Marcio!

Cadapalavraarrancoudemeupeitoumaraiz
Damadervadainveja[...] Sabe, primeiro,
Que amei aminhanoiva;homemalgum
Suspirou mais; mas ver-te aqui, agora,
Faz dancar ainda mais meu coracao
Do que ver minha amada, ap6s a boda,
[...]Mevenceste
Doze vezes, € as minhas noites todas
Saosonhos de combates entrends—
No meu sono ndés ja nos derrubamos,
Sem elmo, nos pegamos as gargantas —
[...]Entraagora,
Tomaamao, comoamigo, aossenadores
Queaquiestaoparasedespedir
Demim, queiaatacar teus territorios,
Mas nao a propria Roma. (Ato IV, p. 156)
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O poder como forma de satisfagao erotica — tao bem exposto na fala de
Aufidio—tem também a qualidade de dissociagao, de distanciamento dere-
alidade, de transmutagao do objetivo real. O 6dio é deslocado da pessoa ao
queela possui, seus territdrios. O poder estaria colocadona atualizagao, real
eativa, doideal do ego. Freud (1923) diz que “os conflitos entre o ego e o ide-
al, em tltima analise, refletirao o contraste entre o que é real e o que € psiqui-
co, entre o mundo externo e omundo interno” (p.51). Freud diz sobre o lugar
doidealdoego:

Devidoamaneirapelaqualoidealseforma, ele possuiosvinculosmais
abundantes com a aquisigao filogenética de cada individuo, a sua heranca
arcaica. Oquepertenciaapartebaixadavidamentaldecadaumdends
étransformado, medianteaformagaodoidealnoqueémaiselevadona
mente humana pelanossaescola de valores... E facil demonstrar que o
idealdoegorespondeatudooqueéesperadodamaisaltanaturezado
homem (areligido, amoralidade, o sensosocial (p.51).

NaRomaantigaosvaloresseriamaluta, avitoria,aconquistaealideranca.
Masoquechamaaatengaonapecaéaprofundidadedestedistanciamentoentre
oideal e o real. Como consequéncia hd o sofrimento, Coriolano sofre por nao
conseguir sobrepujar seus “ideais internos”, para a real possibilidade de alcancar
seus objetivos. Coriolano ¢ orgulhoso, nao consegue vestir o “traje da humildade”,
ritualqueexige quepecaaopovo,deformahumilde, comvestimentasrasgadas
eexpondoasferidas de guerra, o voto para vir ase tornar consul. E interessante
nesse pontoda peca que os cidadaos até queiram acreditar (eles também neces-
sitam do lider como idealizado) até juram seu voto a ele, mas dois conspirado-
resconseguem fazer com que o povo percebaas masintengdes de Coriolano.

Novamenteentraemagaoosuprapoder de Volumnia, suamae, que pre-
cisa, narcisicamente, garantir olugar politico dofilho, olugar que deveriaser
odela. Nesse momento ela o maltrata, poisexige dele o que elenao pode dar,
a capacidade de transgredir a lei interna, seu superego, rigido e poderoso.

Volumnia comeca a conversa dizendo:

E bom que ouca

Meu coragao é rijo como o seu,
Porém meu cérebro utiliza a raiva
Com mais proveito (Ato III, p. 122)

Assim se inicia sua argumentagao, que por muitas vezes se parece com
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stplica porque se mistura com o afeto, de modo que Coriolano entenda que
precisa fingir interesse pelo povo para conseguir ser retribuido com seu voto.
Voltimnia:

Eu lhe imploro meu filho,

Vala com ele, de chapéu na mao,

E se chegou a tanto — siga os outros —

Beije o chdo com ojoelho—nesses casos

A acao fala, e os olhos do ignorante

Valemmais que osouvidos;comacabega

Muitas vezes se corrige no coragao... (Ato III, p. 125)

Nesse momento se instala, a meu ver, o drama, porque Volimnia (no
lugar desse ego idealizado) ensina a Coriolano a ser um lutador, um vence-
dor,masnaolhe ensina a ser um manipulador. Coriolano, nesse momento da
peca, poderia ter um insight e se dar conta de seu lugar dentro da trama fami-
liar,dentrodoespago politico-social, poderia aperceber-se deseu propriode-
sejo, masnao, pois estd impossibilitado, estd subjugado aesseideal do outro,
entdo se cria o conflito, como consequéncia o sofrimento mental, a sensagao
denao se pertencer, a falta de identidade, sua fala é a melhor demonstragao
desse dilema humano.

Diz Coriolano em resposta a mae:

E necessario.

Adeus, meus sentimentos. Que o espirito
Deumaputamepossua![...] Eun@oposso,
Senao deixo de honrar minha verdade

E com meu corpo ensino a minha mente

A ser para sempre vil. (Ato III, p. 127)

Eu penso que a partir dai ele comega a perder seu poder, porque nao é
uma aquisi¢do real da necessidade de manipular e mentir, ele nega que isso faga
parte, elesesubmete, é subjugadoaodesejodooutroenaoconsegueincorpo-
rar como seu. Coriolanondo chegou ao que Nietzsche designa como “espiri-
tolivre” e que seria o ponto basico do “ser o que a gente €”,e que seria a inica
possibilidade dele sair dessa emboscada do destino.

Nolivro Ecce Homo (1888), que é uma autobiografia, Nietzsche reflete:
“averdadeirafatalidadenaminhavidaéaignoranciain physiologics,omaldi-
toidealismo etudooqueeletem desupérfluo, deestipido, comoalgo de que
naopossanascernadadebom, paraoqualndoexiste compensagaonem con-
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tracalculo” (p.50). Mais adiante, nomesmolivro, quandofalasobre seulivro
“Humano, Demasiado Humano” diz:

‘Humano, demasiado humano’ ¢ o monumento de uma crise. Ele se
chama um livro para espiritos livres: praticamente cada uma de suas
sentencas exprime uma vitdria — com o mesmo, eu me livrei daquilo
que néo-faz-parte-de-mim em minha natureza. Nao faz parte de mim
oidealismo: o titulo diz ‘onde voz vedes coisas ideais, eu vejo — coisas
humanas, ah, coisas demasiado humanas!’ [...] Eu conhec¢o melhor o
homem... Emnenhum outro sentido da palavraespiritolivre’ quer ser
entendida: um espirito que se tornou livre, que voltou a tomar posse
de simesmo. (p. 96)

Mais adiante:

“...as realidades faltavam por completo no interior de meu saber e as
‘idealidades’ prestavam seu servigo ao diabol...” (p. 99)

“...era tudo um se-tornar-igual a qualquer um, uma ‘ausénsia-de-si’, um
esquecer-se de suas proprias distancias - algo que eu jamais me perdoa-
rei.Quandoeuestavachegandoao fim, porqueestavaquasenofim, eu
passei a refletir sobre essa irracionalidade fundamental de minha vida—o
‘idealismo’. S6 a enfermidade me trouxe arazao...” (p. 50)

Para Coriolano as coisas ndo foram assim compreensiveis, lhe faltou essa
capacidade nietzschiana de pensar-sobre-si-mesmo, ele ndo adoece, mas se
deixaassassinar, quandoaofinal da pegaretornaaCorioli, seguindo denovo
aosapelosdamae paranaoinvadiredestruirRoma.

Entdo a capacidade de pensar estaria relacionada a possibilidade inter-
nadetransgredir, deiralém, denaoserescravododesejodooutro,eesseé
o contraponto em Coriolano, porque, se por um lado ele é uma poténcia, de
umaforcafisicasurpreendente, e paraosromanosessaforgafisicatemumva-
lorinestimavel, um valor mitico, seiguala a um Zeus de uma coragem e auto-
determinagao que consegue destruir uma cidade sozinho, por outro lado, e, ao
mesmo tempo, ele é dominado pelo orgulho, que é a introjecao do valor mater-
nodeidealdehomem, eele,ameagado pelainterdicao desse amor, se subme-
te, entao ele € um fraco, pois ficou preso ao seu destino pelo medo de pensar,
ficou sujeito das ‘idealidades’ (na concepcao de Nietzsche).

Amortereal é, entao, uma concretizagaodamorteinterna, do “becosem
saida” desuavida, porque, ouelesehumanizavaoudeveria viverrestritoao
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papel de bravo-guerreiro-romano, mas isso era pouco para seu ideal — mae
—interno. Eele, Coriolano de Shakespeare, nao fazia questao de preencher o
ideal politico, de homem da Polis, do homem em relagao ao seu social, por-
queelerealmenteodeiaopovo.Elepoderiaviversdparaaluta, paraoembate
com o outro, fisico, com o lado mais primitivo do humano. A sua morte, um
assassinato por uma turba vingativa, ¢ como uma morte primitiva, nao tem
pensamento, ndo tem a culpa, tem o corpo agindo diretamente do desejo de
selibertar deum conflito.

E quase como Coriolano, um enorme corpo, forte e poderoso que tem o
designio tinico de vencer.
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Interestelar (2014) é um filme de Christopher Nolan que situa o espec-
tador em um futuro distante no qual a espécie humana encontra-se em peri-
goiminente de extingao como resultado de uma crise ecoldgica. Quandonao
restanenhuma esperanca e tudo parece perdido, a fisica teorica e a explora-
cao espacial convertem-se no tinico caminho de salvagao para a humanida-
de. Trata-se de uma ficcao cientifica, cujo roteiro e design artistico reunem as
chaves para que seu contetido possa ser aproveitado como recurso didatico nas
aulasdoensinomédioesuperior.

Estudos publicados em prestigiosas revistas cientificas como The American
Journal of Physics e Classical and Quantum Gravity, sugerem aos educadores
o uso pedagogico do filme Inferestelar nas suas aulas. De fato, os especialis-
tas consideram que a representagao de «buracos negros» e «buracos de mi-
nhoca» sdo cientificamente rigorosos e dignos de uma abordagem educativa.
Kip Thorne, catedratico de Fisica Tedrica em Caltech — Instituto Tecnologico
da Califérnia-foi considerado junto a seu amigo Stephen Hawking, um dos
maiores especialistas no mundo neste campo. Contudo, em 2015 a fama do
professor Thorne disparou gracasa Interestelar, o filme de Christopher Nolan
cujo roteiro foi elaborado com seu assessoramento cientifico.

A propésito do filme, Thorne lembra que faz um século que Albert Einstein
sacudiu osalicerces daciénciaao propor que oespagoe o temponaosao feno-
menos independentes, mas que formam um mesmo tecido cosmico, o espago-
-tempo pode se esticar ou se contrair como se fosse uma cama eldstica, isso foi
uma ideia escandalosa para sua épocal.

Por sua vez, Christopher Nolan afirma que as contribuigdes dos especia-
listas tiveram grande significagdo para ele na hora da montagem do filme. Em
entrevista paraa BBC afirma que «dramatizando a ciéncia e fazendo-a mais en-
tretida, poderiainspiraravocacao cientificade criancasejovensdoamanha»
esse € o objetivotltimo do projeto doseu filme. As possibilidadesnarrativas

que oferece a astrofisica sao incriveis, e desde o principio, Nolan trabalhou para
queoroteiroeasimagensdofilmefossem fieisasdescobertasdaciéncia, odi-
retor reconhece que sua inspiragao foi 2001, uma odisseia no espago (1968) de
Stanley Kubrick, referéncia na histdria do cinema no género de ciéncia-fic¢ao.

Considerando estes antecedentes e a revisao da fisica feita por especialis-
tas que comprovam a precisao cientifica dolonga-metragem de Christopher
Nolan, este artigo procura demonstrar as perspectivas de Interestelar que po-
deriam servir aos professores para transmitir conceitos fundamentais da Teoria
Geral da Relatividade, assim como os desafios da sustentabilidade planetdria,
que passam por questoes da subjetividade humana. Na teoria do conhecimen-
to,asubjetividadeéapropriedade das percepgdes, argumentoselinguagens

baseados no ponto de vista do sujeito, portanto, influenciados por interesses e
desejos particulares do mesmo.
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CREDIBILIDADE CIENTIFICA NA MIRA DE INTERESTELAR

Christopher Jonathan James Nolannasceuem Londres, noano de 1970,
consagrando-se como director, roteirista e produtor de cinema anglo-ameri-
cano. Ja produziu nove longa-metragens, estreando com Following (1998), mas
sua fama veio com o thriller psicologico Amnésia (2000). O reconhecimento
por essas duas produgoes independentes deu a ele a oportunidade de realizar
Insomnia (2002), mas seu primeiro filme de grande or¢amento é o drama de
mistério O grande truque (2006). Nolan alcangou sucesso comercial e de cri-
tica com a trilogia protagonizada pelo personagem Batman, o Cavaleiro das
Trevas (2005-2012), e com A Origem (2010) e Interestelar (2014).

De um modo geral, a obra de Nolan tem forte carga filosofica, socio-
l6gica e ética, partindo de temas que exploram os limites da ética e da mora-
lidadehumana, aconstru¢ao dotempoeanaturezamutaveldamemoriaeda
identidade individual. Seu estilo é perpassado por elementos da metaficgio—
texto que identifica conscientemente os mecanismos da producao literaria,
sem deixar o leitor esquecer que estd diante de uma obra de ficcao -, desloca-
mentos temporais, perspectivas solipsistas—perspectiva que considera que o
conhecimento esta fundado apenas no estado presente das coisas —, narrati-
vasnao lineares e relagdes analogas entre alinguagem visual e os contetdos
do enredo. Na atualidade, o diretor é considerado um dos mais inovadores da
industria cinematografica contemporanea, pela capacidade de fundir o cine-
ma artisticocom as tecnologias visuais do blockbuster.

Em Interestelar, o diretor britanico colaborou estreitamente com o cate-
dratico de Fisica Teorica Kip Thorne, o qual inclusive conseguiu fazer novas
descobertassobreaestruturados «buracosnegros», gragasaotrabalho técni-
co que realizou para esse filme. Nolan transformou Thorne em um dos pro-
dutores executivos da longa-metragem, porque seu objetivo era produzir um
filme deciéncia-ficcao, baseadonaciénciareal.

Hoje o publico tem acesso imediato ainformagao. Assistir um filme so-
breumtemacomoessepodelevarosespectadoresaverificarnalnternetseos
aspectosretratados correspondem oundoavidareal, afirmaNolan. Umdes-
ses aspectos do filme que mais chama a atengao é efetivamente arepresenta-
¢do dosburacosnegros supermassivos e um buraco de minhoca que conecta
osistemasolar a outros em uma galdxia diferente. Paraisso, aequipe de efei-
tosespeciais dofilme seinspirouemequagoes cientificaselaboadas pelo pro-
fessor Thorne e outros fisicos pesquisados.

AIndustria cinematografica de Hollywood favorece a relagao entre a pro-
dugdo cinematografica e a ciéncia, colocando em contato cientistas e cineastas,
asim como com produtores de televisao, com o fim de conseguir que a cién-
cia,quevaiastelasgrandese pequenas, sejaomaisrigorosa possivel arespei-
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to dessa interface. Interestelar trouxe novos conhecimentos, ao formular novas
einteressantes questdes sobre «buracosnegros». Entretanto, acima de tudo,
essa viagem virtual através do espaco-tempo € um poema a explosao espacial
que agora terd um espago nas escolas e inspirara futuras vocagdes cientificas.

Na origem das galdxias, as estrelas tém criado os elementos pesados, a
partir da fusao de elementos ligeiros. A criacao de novoselementos chama-se
nucleosintese. Quando as estrelas morrem esses elementos pesados formados,
sao expulsos as galdxias, onde enriquecem as nuvens de gas e lixo intereste-
lar. Estas nuvens dao origem a novas estrelas que, consequentemente, herdam
maior metalicidade que seus predecessores.

Os elementos pesados na terra, como o oxigénio que se respira, o calcio
dosossos, ou o ferro do sangue, foram criados bilhdes de anos atras pelas es-
trelasquemorreramhdmuitotempo. Emalgumamedida, oserhumanoéher-
deiro dessas velhas estrelas. Levando em consideragao esses antecedentes das
estrelas e geografia da galaxia, antes descritos, os astronomos tentam conectar
aspecaseelucubrararespeitodaorigemeevolugaodagaldxia.

Olin Eggen, Donald Lynden-Bell e Allan Sandage (1962), trabalhando
emPasadena, California, propuseram queagaldxiasehaviaformadoapartir
de uma grande bola de gas, de baixa metalicidade, que rapidamente se esfriou
e colapsou. Algumas estrelas nasceram durante esse colapso e adquiriram or-
bitas elipticas e baixa metalicidade, de acordo com o meio gasoso. Essas se-
riamasestrelasvelhas, quehoje podem serobservadasnocéu, nohaloestelar.
Segundo esses astronomos, o colpaso da galdxia foi tao rapido, que todas as es-
trelas dohalo se formaram em curto tempo, em torno de 200 milhdes de anos
— este tempo € menor que o0 2% da vida da galdxia.

A maior parte do gds nao se havia condensado imediatamente nas estrelas,
assim haveria se formado um disco rodopiante, no qual a coalizao das nuvens
degasescondicionouqueasestrelas, queseformaram maistardenesselugar,
adquirissem uma drbita circular. Esse gas ja teria maior metalicidade, porque
algumasdasestrelasdohalojasehaviamenriquecido deelementos pesados.
Como resultado, as estrelas que se haviam formado no disco, ficaram com uma
Orbitacirculareumamaior metalicidade que asque se formaramnohalo.Isto
explicaria as propriedades das estrelas do disco da galaxia.

Mas, nao todos os astronomos que estao de acordo com essa interpretagao.
Leonard Searles e Robert Zinn (1978), que também trabalharam em Pasadena,
explicaram que a origem da galdxia tinha sido mais cadtica. Segundo eles, o
halonaonasceu de uma simples entidade colapsada. Terianascido da coali-
saodenumerosasgaldxiasmenores. Hojeemdia, elesacreditam quea peque-
nagaldxia, a qual se fez referéncia no comego, estaria dando a pauta de como
seformoua ViaLactea.
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Astronomos que tém estudado ametalicidade eas 6rbitasnadécada de
1980 encontraram evidéncias que favorecem a hipotese da criagao cadticada
ViaLactea, tal como Searle e Zinn a formularam.
Noentanto,adiscussaocontinua, porque pesquisasmaisrecentesdaci-
nética e metalicidade das estrelas mais velhas apoiam a hipotese de Eggen,
Lyndell-Bell e Sandage. Outros astronomos mais ecléticos pensam que ambos
0s cenarios sao necessarios para entender completamente a origem da galaxia.
Enquanto os astronomos continuam estudando aevolucao e a origem da
Via Lactea, fica aideia de que esta realmente constitui uma enorme massa de mil
milhoes de estrelas, rodeadas por um enorme halo de matéria escura, cuja for-
ca gravitacional encoraa todos seus constituintese aumimpério de outras dez
galaxiasmenores que arodeiam e que, finalmente, tambéminfluenciam outras
galaxiasqueestaolonge delas, amilhdesdeanosluz. A ViaLactea, maisdo que
uma «galdxia lar», ¢ uma das criagdes mais belas e espetaculares do Universo.

A TRAMA INTERESTELAR DE CHRISTOPHER NOLAN

A escassez de alimentos retratada no filme Interestelar, motivo para a
busca de uma vida fora do planeta, ndao adveio do mundo capitalista, que es-
gotaosrecursosnaturaiseainda preservaadesigualdade socialem nome de
privilégios para uma determinada elite que detém a concentragao de riquezas
entre os homens. Parece que o castigo para a falta de harmonia e a ganancia
entreoshabitantes da Terratomou aforma deuma praga, que trouxe consigo
oefeito de dizimar osalimentos. Esse cendrio, uma vez superadono futuro,
contado pelaidosa Murph, uma das protagonistas da saga, em um video ex-
plicativo para as geragdes vindouras.

Ap0s os videos futuristas, de personagens que superaram as mazelas,
o enredo retorna para o mundo agrario pés-moderno, no qual o fazendeiro
Coopertentamanteraunidodesuaestruturafamiliarcomposta porseusdois
filhos—ojovem TomeaentaomeninaMurph-eDonald, oavomaterno. A
mulher de Cooper morreu vitima de um cancer nao diagnosticado por falta
de equipamentos.

Aproveitando-se de sua experiéncia como piloto espacial, Cooper coman-
daafazendacomajudatecnoldgica, esperandoum futuromelhor—aomenos
para seus filhos. Percebe-se em seu semblante nostalgico a frustragao de ser
obrigadoaexercerum papel quenaoescolheu, mas que selheimp6s por mo-
tivos desobrevivéncia.

Duranteo café damanha, Murph conta a seu pai que hd movimentoses-
tranhosem sua estante, como se fossem fantasmas. Naverdade, sdo sinais do
futuroquetentam guiarameninaparaaresolugaodosproblemasdaTerra.
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Mesmo conquistando sucesso como produtor de alimento — milho —,
Cooper esperanovas perspectivas para seus filhos, sinal de que nao se sente
avontadeno oficio. Em mais uma manha comum, o ex-astronauta leva suas
criangas paraumareunidoescolar.Nocaminho, afamilia persegue umdrone
indiano, resquicio de quando os ares eram monitorados em nome da seguran-
cadaspessoas.Narealidadeatual naoexiste mais confrontoentreoshomens,
uma paradoxo para quem luta por comida. Todo o esforgo tecnologico e es-
trutural esta voltado para a resolu¢ao dos problemas alimentares. Perto de cair
em um precipicio, Cooper consegue controlar o drone com seu computador.
As placas de energia do equipamento serdo utilizadas na fazenda da familia.

Chegando a escola, os diretores definem o futuro de seu filho mais velho:
seguirdasinado paicomofazendeiro.Jda pequenaMurphtem problemasde
relacionamento e uma certa rebeldia quando mostra aos colegas os seus an-
tigoslivros dehistdria, que trazem a saganorte-americana pela conquista do
espago e 0 pouso aluaem meio a Guerra Fria travada com a Unido Soviética.
Cria-se um estigma que essa corrida espacial criou problemas aos seres huma-
nos eimpoe-se uma nova histdria para a sociedade, a de que a chegada alua
foi apenas uma estratégia de marketing e uma ilusao criada pelas telas cine-
matograficas. Sabendo do valor de sua filha, Cooper ignora os apelos dos pro-
fessoresecontinuaemsuarotina.

No retorno a fazenda, Cooper ¢ avisado pelo avo que as colheitadeiras
automaticasestavamloucasehaviam retornado paraacasa. O acontecimen-
to,navisaodeDonald, estarialigado com ossupostos fantasmasnoquarto de
Murph, que provocaram barulhosnolocal, além de derrubarem oslivros. A
menina acredita que existe ainteng¢ao desses “seres” manterem contato com
elaporintermédiodocddigoMorse.

Apodsuma tempestade de areia, a familia retorna a casa depois da inter-
rupcao de umjogo de beisebol. A janela do quarto enigmatico ficou aberta e
aareia, que invadiu olocal, formou no chao linhas perfeitas. Cooper conclui
quenao sao fantasmas, mas apenas o efeito da gravidade e quenao éusadaa
linguagem Morse, mas um codigo binario que revela coordenadas.

Assim,ofazendeirosedispdeaseguirascoordenadase Murphoacompa-
nha escondida no carro. Cooper encontra o local de experimentos espaciais, tido
comoomaissecretodomundoeacabainterrogadoporumrobdedepoisrecebe
explicagdes de Amelia Brand, filha do doutor Brand, ex-professor do protagonista.

Para surpresa de Cooper, trata-se de um experimento da NASA, que para
orestantedapopulacaionaomaisexistia. Oscientistassabem que omundo co-
nhecido desaparecera porque a atmosfera apresenta cerca de 80% de nitroge-
nioeamedidaqueaspragasseespalham consomem e diminuem maisainda
aquantidadedeoxigénio. A geragaodeMurphserdatltimacomvida.
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Hé um plano para salvar o mundo que consiste em abandonar a Terra.
Paraisso, amissao exploratdria Lazaro—nome em alusao ao amigo de Cristo
ressuscitado—, foilangada ao espago, com 12 sondasha 10 anos, em busca de
planetas habitaveis. O Dr. Brand considera Cooper o melhor piloto que
jaexistiu e o convida para dar sequencia a missao. Nesse contexto, existe um
confrontointerno do protagonista, queficadivididoentreseguirseuideal de
vida e ainda lutar pela salvagao da terra ou continuar ao lado dos filhos e es-
perar pela morte.

Os cientistas explicam que ha cerca de 50 anos perceberam anomalias gra-
vitacionais e distor¢des na atmosfera. Entre esses fenomenos, perto de Saturno,
sepercebeuumaalteracaoespago-tempocomapresencadeumburaconegro
que pode levar os viajantes a outra galdxia. Amelia indica que existem trés pla-
netascomchancesdesucessoparaseremamoradadosterraqueosetragadois
planos: A, que consiste em levar o maiontimero de pessoas possiveis para vi-
veremem outra drbita; e Bque élevarumabomba de procriagao com mais de
cinco mil dvulos fecundados, o que garantiria a continuidade da espécie. Existe
entdo mais um conflito de ordem pessoal a partir desse momento, que perpassa
pelo ego de Cooper. Ele se divide entre sua realizagao pessoal e a familia; salvar
ahumanidade, que ainda habita a Terra, ou garantir a existéncia da espécie,
umatotido como ‘maior’ ealtruista pelos cientistas.

Logicamente, Murph nao quer que o pai parta para a missao, mas o
sonho escondido internamente e a busca pela realizagao pessoal falam mais
alto, fazendo com que Cooper aceite o desafio em nome da filha, do planetae
também de sua propria realizagao, de viajar pelo espaco.

Aosedespedir, Cooper deixaumreldgioparaafilhadizendoqueemseu
retorno deveriam comparar as horas, pois em sua viagem a outras galaxias o
temponaoseguiriaamesmavelocidade doquenaTerra.

Partem para a missao a estagao Endurance os astronautas Cooper, Amelia,
DoyleeRomilly. Depois dessaetapa o destinoé Saturno, onde permanecerao
hibernando comoobjetivodenaosofrerem osefeitosdagravidade.

Sdo trés planetas possiveis a serem habitados na ordem de possibilidades
positivas, de acordo com os dados: o do astronauta Miller; depois o pesqui-
sado pelo Dr.Mann, o mais brilhante de todos; e, finalmente, o de Edmunds,
que teve um relacionamento amoroso com Amelia.

Enquanto os astronautas hibernam para diminuirem os efeitos da gravi-
dadeedoespago-tempono corpo, suasmensagens gravadaschegama Terra.
Porém, Murphnaorespondeao pai.

Aochegarem aSaturno, osviajantes doespagocomecamagiraraoredor
doburaconegro. Eles detectam mensagens de Miller e de Mann em seus res-
pectivosplanetas, porém,naohdsinalde Edmundshatrésanos.
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Umadasprincipais discussdes do filme é quantoagravidade, 130%ada
Terra. Umavisitaao planeta de Miller atrasaria a passagem do tempo para os
viajantes (cada horarepresentaria sete anos para as pessoas na Terra). Outra
vez Cooper encara o dilema entre salvar sua filha ou salvar o mundo. Optam
pelo planeta de Miller, para resgata-lo, por questdes do tempo, mas a decepgao
ocorre quando percebem que olocal so tem dgua e € indspito paraa moradia.
Miller e Doyle morrem em decorréncia das ondas gigantes

Cooper se desespera com o tempo perdido, o que diminuiaschancesde
salvarsuafilha.Mas,emanalogiaaforgassuperiores, ele se perguntase os se-
res mais evoluidos nao seriam capazes de ajuda-los a voltar ao tempo, utilizan-
do-sedascincodimensdes. Devoltaa Endurance,jdhaviase passado 23 anos
e quatro meses. Romilly, que ficounabase, esta envelhecido, mas continuou
recebendo mensagens da terra, inclusive do Dr. Brand, pai de Amelia. Cooper
tambémrecebe mensagensdeseufilho TomeapenasumadeMurph,quando
estacompletaaidade de seu pai, quando partiu da Terra. Erauma promessa
do astronauta reencontrar a filha quando ambos alcangassem a mesma ida-
de.Murphestd transformada e atua como pesquisadoradaNASA aoladode
Brand. Ambos procuram descobrir uma maneira de salvar a Terraquando os
astronautasregressarem.

Enquanto isso, com pouco combustivel, os exploradores precisam deci-
dir se visitam o Planeta de Edmunds, com dados melhores, ou de Mann, que
ainda segue em transmissao de informagoes. Amelia quer o local de Edmunds
por ter elementos mais promissores eadmite que aintui¢ao e o amor contam
nessa hora, pois podem transcender a relagao espago-tempo. Neste ponto, a
personagem busca, assim como Cooper, saciar seus proprios sentimentos e
desejos. Porém, com a influéncia do raciocinio 16gico de Cooper, optam por
aterrissar no planeta onde estd Dr. Mann. Esta serd a tltima chance: sem éxi-
to eles poderdo apenas voltar a Terra ou tentar o plano B no planeta onde se
encontra Edmunds.

Na Terra, Brand agoniza e, em seu leito de morte, confessaa Murph que
aunica alternativa existente era o Plano B e que a possibilidade de salvar os
habitantes inexiste. Murph avisa aos viajantes sobre a morte de Brand e revela
a farsa. Entretanto, Murph segue lutando para resolver a equagao, apostando
na intuicao para conseguir exito.

Nesse interim, Amelia e Cooper desembarcam no planeta do Dr. Mann
e quase sao ludibriados pelo cientista, que, com medo de morrer em um lo-
cal indspito, forjou informagdes sobre o planeta. Apds duelar no precipicio
com Cooper, Mannéderrotadoapenasquandoesta prestesafugircomanave
Endurance, queficaavariada. Romilly acaba morto porumabomba escondi-
da no robd que armazenava dados.
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Resta apenas uma alternativa a Cooper e Amelia, tentar chegar ao plane-
tade Edmundsusandoafor¢a de Gargantua—buraconegro—paraaaborda-
gem e, em seguida, depois de ter velocidade suficiente para usar os Modulos 1
e2,como um foguete ranger, sair do campo gravitacional de Gargantua para
serem jogados para fora do planeta.

Cooper promete resgatar Amelia em Edmunds, caso consiga regressar em
seguranga para Terra. No buraco negro a turbuléncia da gravidade faz com que
anave percao controle e se desfaca. Cooper aparece flutuandono espagoem
um local estranho, cheio de paredes, mas onde € possivel observar através de-
lassuafilhaMurphemseuquarto,aindaquandocrianga, comoumflashback
de diferentes momentos.

Nomesmo quarto, Murphadulta tentarelembrar os iltimos momentos
como pai. Apodsalguns sinais e recordagdes, elacompreende que o fantasma
era seu pai e foi ele o responsavel pelas mensagens, que se utilizava das teorias
do espaco-tempo para conseguir a comunicagao. Cooper consegue contato
com 0 robo TARS que explica a ajuda dos seres “superiores” levando-o a algum
lugar da quinta dimensao para ajudar a Terra. Mesmo assim, nao se sabe que
saoesses seres que constroem umespaco tridimensional esuarealidade pen-
tadimensional. Paraeles, o tempo é uma dimensao fisicae porissosededuza
possibilidade de exercer uma forca através do espago-tempo.

Dados quanticos através do cddigo Morse - mesmo com a demora de anos
parachegarem-saomandados pelorobd TARSparaafilhade Cooper,coma
esperanga de que ela salve a humanidade. Para Cooper, 0s seres superiores sao
apontecomomundo tridimensional e porintermédio doamor serd possivel
ocorrerumaconexaoentre paiefilhaemoutradimensao. A mensagemé per-
cebida através do rel6gio dado de presente por Cooper a Murph antes de partir.

Murph finalmente consegue desvendar a equagao com a ajuda dos dados
enviados através de Cooper, mas com a ajuda de seres humanos mais evoluidos.

Cooper desmaiaevoltaaconsciéncianacamadeumhospital. Omédico
lhe explica que ele tem 123 anos, ainda que seu corpo se encontre da mesma
maneira de quando conseguiu contato com sua filha. O astronauta foi resgata-
doprestesamorrer porfaltade oxigénio.

Ele esta na estacdo espacial “Cooper” —em homenagem a sua filha—, na
orbitadesaturno. Murph, muitoancia, descansaemumleito dehospital, am-
paradaporsuafamilia. Emocionada, elareencontrao pai, que cumpriuapro-
messa. Além disso, reconhece nele o fantasma que a ajudou a decifrar o enigma
que salvou oshumanos.

Murphpedequeseupaisevaembuscade Amelia, poisndohdnadamais
cruel do que um pai presenciar amorte de seu filho.

Cooper cumpre a sua sina de desbravador e ruma para encontrar seu pos-
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sivelamor. Enquantoembarcananaveespacial, atltimacenamostra Amelia
no acampamento espacial de uma galdxia desconhecida, se preparando para
hibernar e assim prolongar a vida, evitando os efeitos da gravidade. Trata-se
do planeta Edmunds, local com caracteristicas ideais para a sobrevivéncia da
raga humana.

ESTETICA INTERESTELAR

Interestelar converteu-se em um filme cultuado, tal como aconteceu com
as sagas inesqueciveis de Avatar e Matrix. Ao melhor estilo da Sétima Arte,
Interestelar é um correlato visual da obra A ciéncia de Interestelar do citado Kip
Thorne, mostrando o calculo de comose veriaodispositivo de criagao em tor-
nodeum «buraconegro» supermassivo. E,tudooquese vénesse filmesobre

«buracos negros» é real. Trata-se do primeiro longa-metragem na historia do ci-
nema em que um «buraco negro» se representa com um realismo cientifico sur-
preendente. E ndo é para menos, o assessor cientifico do projeto de Christopher
Nolan € o fisico acima citado, pai indiscutivel da ideia de usar «buracos de mi-
nhocas» como maquinas do tempo, e assessor também danovela Contato, de
Carl Sagan. Neste sentido, o processo de transposi¢io do dado cientifico para
o suporte cinematografico justifica o carater interdisciplinar da interface cién-
cia e cinema que garante a validade dos contetidos para seu uso educacional.

Talesfor¢o de Thorne e dos artistas do design visual do filme faz com que
até mais de um papers seja escrito pararesolver problemas de como distorcer
asimagensdeum «buraconegro» giratorio. O proprio Thorne,apropositoda
estreia dofilme, langou olivro que se converteu em um best-sellerno esteio da
preconizada Industria Cultural.

Ostempos tratadosno filme correspondem aquelesem queaciénciaea
exploragao espacial sao colocadas em segundo plano para dar lugar a coisas que
saomaisurgentes: «<semearaTerraesalvaroplaneta». Naoéqueessestempos
sejamtaodiferentesaoscontemporaneos. Tambémnomundorealdopresen-
te, muitagentevéaexploracaoespacialcomoum gastoonerosoedesnecessa-
rio de recursos que poderiam ser usados para alimentar as criangas carentes
nomundo. Assim, o filme defendeaexplora¢aoeaciénciadefronteiras como
ferramentas para salvar a humanidade de um eminente colapso, tal consigna
representauma tarefa urgente eum desafio paraeducadoresnaformacaode
uma consciéncia sustentavel.

Nessa linha de «salvagao», o filme coloca as mulheres com a sua podero-
saintui¢do as que terminam salvando o mundo. Mesmo que o protagonista e
heroi seja um homem, Cooper, um fazendeiro e ex-piloto da NASA — Matthew
McConaughey —, mas na realidade o protagonismo cabe a quem se ocupa das
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coisas importantes, aquelas que configuram os aspectos motivacionais da vida:
Murphy Cooper-filhado «rebelde» cientista—e Amelia Brand -aastronauta
impulsiva que interpela com seu desejo aos homens do filme.

A primeira menina que se transforma em uma mulher da ciéncia, quando
crianga parecia obcecada por fantasmas, mas termina convertida, para surpre-
sadetodos, inclusive de seu pai e dos seus professores —todos eles s acredi-
tavam no seuirmao que seria engenheiro—, em uma heroina cientifica. Nem
Kip Thor, isto ¢, o professor Brand —Michael Kane—, nem nenhum dos outros
génios masculinos no filme conseguirao o que essa garota sensivel e intuitiva
faz: decodificar os mistérios sobre a unificag¢ao da relatividade e a mecanica
quanticaqueseu pailhe ditaraenquanto estavaamarradoauma projecioem
3D de uma cela quadridimensional muito parecida com a Biblioteca de Babel
de Jorge Luis Borges.

A segunda mulher, Amelia, interpretada por Anne Hathaway, no tltimo
segundo do filme se apresenta como a «<Nova Eva». Buscando no amor por um
dos astronautas pioneiros, que atravessaram o «buraco de minhoca», em bus-
cadomelhor planeta habitavel, conseguelogoapds ser deixada para tras por
Cooper, descobrir que aquelehomem jd estavamorto. Mesmo queistonao se
fale explicitamente, adivinha-se que Amelia seria quem daria no futuro as bo-
as-vindas aos passageiros provenientes da Terra a seu novo planeta.

Estesepisddios que debatem sobre o protagonismo do género feminino
no filme, deixam em evidénciaa complementagao dos géneros, porumlado,
a intuicao feminina das mulheres protagonistas, por outro, a perspicdcia mas-
culinadoshomensembuscadesolu¢desmatematicasaoenigmadoespaco.

Contudo, o filme ficou no foco da critica, justamente pela «experiéncia
estética» que proporciona aos espectadores, que oscilam entre os dados ob-

jetivos da ciéncia e as sensagdes e emocdes subjetivas da cinematografia de
Christopher Nolan.

Quando se criticam as imprecisoes cientificas do filme, percebe-se que
Interestelar, o mesmo que outros bons filmes de ciéncia-ficcao distanciam-se

daquilo que se pode esperar de um documentario. Entretanto, muitos especta-
dores perdoam os erros do filme, ndo por que estes ndo acreditem na verdade e
apreciem o respeito pelasleis dafisica, mas por que entendem que as vezes para
contar uma boa historia, devem-se dar certas licengas. Neste ponto, a critica
aparece como o discernimento, mais do que perfeito, para conjugar a regéncia
dos géneros na fusao do tempo e do espaco, proposta pelas leis da relatividade.

Entre os especialistas da interatividade estelar o que mais merece criticas
é, o referente a um «buraco negro», seu «disco de acregao» — estrutura forma-
dapor materiais difusosem movimento orbital ao redor de um corpo central
que costuma ser uma estrela jovem — e os planetas potencialmente habitaveis.
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Apesar de o filme representar relativamente bem, as condi¢des comuns a es-
tes principios, comoas poderosasforgasdemaré eassuperficieseatmosferas
geladas, outras sao simplesmente esquecidas, sem fugir a ética como roteiro
paraosentido:asalvacaodoplaneta.

Contudo, amaisimportante das criticas ao filme recai sobre o efeito dos
raios X ealuz ultravioleta. O sol, e amaioria das estrelas como ele, e asmeno-
res, sao esteios poderosos de luz UV eraios X. Essas formas de luz sdo capa-
zes nao so de esterilizar a superficie de um planeta habitavel —como a Terra
que tem sua propria protegao na camada de 0zonio —, mas que esquentam suas
atmosferas ao ponto de que em quantidade excessiva o planeta fica comple-
tamente exposto. Podem ser colocados todos os argumentos baseados na es-
tabilidade das 6rbitas dos planetasouaincidénciadaluzedo calor do «disco
deacregao» do «buraconegro», masnao se pode aceitar que osraios Xealuz
UV nas imediagdes de «Gargantua» facam deste um lugar habitavel. Nisto re-
side o impacto irreversivel a formulacgao do filme sobre o problema do aque-
cimentodaTerra.

Nesse sentido, a proposta narrativa de Christopher Nolan mostra-se dra-
matica quando se trata de salvar o planeta, talvezisto seja um apelo contunden-

te aos governantes, cientistas e habitantes a respeito do «aquecimento global» e
dos mecanismos que garantam a sobrevivéncia da espécie perante a crise eco-
légicanaqualoplanetaseencontra.Seguindooténuefionarrativodasusten-
tabilidade, afamilia aparece como uma célula que se divide e deixa em cada
um dos seus nucleos, saudades do tempo em que a Natureza nao sofre da inter-
vengao invasiva do ser humano atras de seus desejos ambiciosos de dominio.

Acostumadoafrialdade de Kubrick tratando sobre a origem e evolugao
do ser humano em 2001, o espectador encontra em Interestelar o humanismo
sensivel de Nolan, que trata das emogdes de seus protagonistas de maneira
direta através darelagao de paise filhos como individuos e como espécie, de
forma que toca no seu carater sem mexer na sua «ferida narcisica» com obs-
cenidade. Observa-se uma alusao direta a escolano decorrer da trama, onde
acontecemosdialogosmaisimpertinentes: crerounaocrer;agricultoroutec-
ndlogo; auséncia e presenga e, enfim, sair, entrar e voltar. O progresso da ci-
éncia, aformagao vital e os valores de bergo convergem para uma «educagao
renovada» nos principios da coragem para enfrentar os problemas e deles sair
renovados, retornando para aquilo que é essencial a subjetividade humana: a
esperanca, a fé e oamor.

Visualmente, Interestelar é esmagador. As sequéncias na Terra sao bem
solidas mostrando um aspecto seco e luminoso ao mesmo tempo, mas é nas
sequénciasespaciaisonde Interestelarse colocavarios passosafrentedetudoo
que se tinha visto até o momento. O melhor de tudo € que Nolan fazisso sem
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alardear. Nao h4 efeito especial carregado, nem ostentagao de pressupostos
cientificos, masausteridadenasformas que contribuem paraqueascenasno
espago tenham um aspecto tao veridico e documentario que faga com que o es-
pectador fique pequeno perante o espetaculo oferecido na tela para seus olhos.

Tudoé coberto poruma patinaenvelhecidanosfotogramas, que contri-
buem ao seu realismo, como se o espectador estivesse vendo um documen-
tarioemlugar de um filme. Porexemplo, Saturnoimponente e representado
apenas comum tom de cor ou o «buraconegro» doqualse pode sentir orocar
de sua gravidade. Todas as cenas espaciais sao encobertas do amor reverencial
deNolanparacom2001aoque contribui Hoytevan Hoytemaesuafotografia
implacavel, assim como Hans Zimmer que, muito mais discreto, eem segun-
do plano, oferece arranjos imponentes como na cena do segundo acoplamento
in extremis, musicalmente alucinante. Essa beleza plastica da obra é desvelada
emum projetoem queaverdadedoprotagonismoimpulsaatransgressaodo
espago com o suporte solido dabondade dotempo queaqueceamemoriado
comeco ao fim do roteiro.

Interestelaré como o péndulo de Foucaultque vai doextremo dorealismo
cientifico a emogao mais subjetiva do humano sem mais nem menos e, nesse
jogodo cinema de Christopher Nolan, o espectadorarrisca oresultado, com-
binando o que se oferece na tela e o que este esta disposto a dar na sua catarse.
Quigd estejaaquia grande licdo e o valor intrinseco do filme no qual o huma-
no é apenas uma odisseia 10 espago que precisa de amor para sentir, conheci-
mento para sobreviver e coragem paraagir.

Entre ser mais cerebral ou mais visceral, a «experiéncia estética», que ofe-
rece Christopher Nolanem Inferestelar,é poética, sublime por que propdeuma
viagem correlata ao fundo do coragao humano, atravessando galdxias e bura-
cos negros, abrindo os olhos para ver e se impressionar, estremecendo-se dian-
te do imponente e admirdvel, fazendo o espectador se emocionar no siléncio,
naescuridaoenasolidaodotempo-espacosideral.
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“hay algo que no fallay esla conviccidon de que —tinicamente —los
valores delespiritunos pudensalvar deesteterremoto queamenazala
condicion humana”.

Ernesto Sabato

INTRODUCAO

Se formos procurar a defini¢ao do termo estética, no dicionario, vere-
mosqueestapalavrapodenosremeterparavariossignificados,indodaideia
de uma determinada aparéncia, fisica ounao, até uma ideia de perfil artisti-
co,semnosesquecermos designificadosmais comuns, comoaquelesligados
a determinados ramos profissionais. Contudo, o termo provém, originalmen-
te, dafilosofia, estandorelacionado aoestudo do fendomeno artistico e arefle-
xao sobre a sensibilidade humana; nessa acepcao, ele vincula-se, via deregra,
anocao de beleza e seus sentidos derivados.

No universo das artes, portanto, onde o vocabulo é mais utilizado, em-
pregamo-lo paranosreferirmosaum quadro, umamdsica, umapoesia, uma
esculturaouum filme. Emgeral, eleseliga, também,aumaavaliacao positiva
ounegativado “objeto” analisado, podendo ounao—-deacordocomaacuida-
decriticaempregada—ser seguido deumareflexaoanaliticae/ouinterpreta-
tiva. Por exemplo: posso dizer que, do ponto de vista estético, namedida em
que promove uma mudanga de rumos na nossa historiografia literaria, pro-
pondo umareflexao mais profunda da condigao humana e revelando aspec-
tosinovadores da sociedade brasileira do final do século XIX, o romance de
Machado de Assis trouxe significativas contribui¢des para o amadurecimento
datradicao literdria brasileira; além disso, em relagao ao aspecto formal, sua
obrarompetantocomumatradi¢ioromantica, que prevaleceuatésuaépoca,
quanto com a tendéncia realista-naturalista entao vigente, denotando um es-
forco de ruptura com os modelos de interpretacao do meio social e humano,
por meio do discurso literario. Essa pequena analise/interpretacao da literatu-
ra machadiana revela-nos o alcance de sua obra numa perspectiva estética, ou
seja, ndo seesta preocupadacom questdesrelacionadasasociologiadalitera-
tura (mercado editorial, publico-leitor, divulgacao daliteraturaetc.), mas de
aspectos da obra que revelam sua “beleza”, sua “sensibilidade”, seus contornos
“literarios” propriamente ditos, enfim sua natureza estética.

A estética, como categoria filosoficae socioldgica, foi amplamente estu-
dada desde osantigos (como demonstram, por exemplo, asobrasde Plataoe
Aristoteles, que discutiam, entre outras coisas, determinados padroes de be-
leza) até os contemporaneos, como, por exemplo, os filésofos da Escola de
Frankfurt, entre eles Theodor Adorno, que numa perspectiva critica, condena-
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vaaindustriacultural, dizendo queelenoslevaria fatalmente abarbdrieestéti-
ca(ADORNO, 1985). De outro modo, podemos ainda dizer, como afirmava o
sociologo franco-romeno Lucien Goldmann, quea “significacao objetiva[de
uma] obra” é alcangada somente por meio de sua “andlise estética imanente”
(GOLDMANN, 1979, p. 76).

Seconsiderarmos, como dissemos antes, queumaobrasépodeserapre-
endia em seu sentido pleno por meio da observagao estética, nao é dificil depre-
ender que o estudo da estética torna-se imprescindivel para qualquer avaliagao
que se queirafazer deumaobraartistica, seja elauma pega musical, um filme
cinematografico ou um livro de ficgao.

E necessario lembrar, contudo, que fazer uma avaliagdo estética, como
acabamos de dizer, implica outras questdes um tanto complexas. Implica, por
exemplo,lancarmaoecritériosdevalor que, quasenunca, estaoisentos decer-
taideologia, poisnem sempre umaavaliagao estéticadependeapenasdeum
gostopessoal. Pode-se, atitulo deilustragao, considerar um determinado qua-
drouma auténtica obra dearte apenas porque seu autor ja foi considerado um
nome consagrado pela critica e pela historiografia das artes plasticas; pode-se,
ainda, considerar determinada musica uma péssima obra, esteticamente falan-
do, sejaporquefaz parte deumacultura demassa, condenavel poralguns cri-
ticos, seja porque ela escapa aos critérios rigidos de valoragao, estabelecidos
por determinada classe social.

Por isso, avaliar estéticamente determinado “produto” cultural é nao ape-
nas apreender dados factuais, como nomes de artistas e periodos estéticos, mas
principalmente refletir sobre determinadas categorias fundamentais para uma
educagdo estéticamais abrangente. Bastanoslembrarmos que conceitos como
os de valor historico, género literario, tradigao artistica e outros, relevantes para
aanalise estética, transformam-se deuma época paraoutra, assumindo esta-
tutos distintos de acordo com uma série de fatores exteriores a propria obra
artistica, fatores que vao da classe social de quem analisa/avalia determinada
obraatéasinfluénciasdemercadoaquetodaobradearteestadsujeita, passan-
do, inclusive, pela tao debatida nocao de gosto. Como lembra Marcia Abreu
(2006), ao tratar especificamente da literatura, mas numa exposigao que serve
também para outras dreas da atividade artistica, “a avaliagao estética e o gosto
literario variam conforme aépoca, o gruposocial, aformagao cultural, fazen-
do que diferentes pessoas apreciem de modo distinto os romances, as poesias,
aspegasteatrais, osfilmes” (p.59).

Assim, podemos dizer resumidamente que oexercicio deanalise, inter-
pretacao e avaliagao estéticas — que implica no reconhecimento das fungdes
analitica, hermenéutica e axiologica de determinado produto cultural - passa
por uma concepgao mais abrangente e profunda de educagio estética, tao ne-
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cessariana atualidade, em que o pragmatismo do mercado acaba se sobrepon-
doasensibilidade do gestoe do gostohumanos!

O objetivo deste artigo é justamente tecer uma série de consideragoes,
nascidas de uma reflexao continuada dos conceitos e procedimentos acima
aludidos, acerca das possiveis relagdes entre educagio estética e arte literdria,
naoapenascomaintencaodeesclarecer seus pontosde contato—portanto, de
tensaoedistensao, suasconjungdes edisjungdes, dentro do contexto especifi-
co da cultura enquanto criacao artistica -, mas também de apresentar algumas
das muitas veredas que o caminho resultante desse encontro pode nos oferecer.

EDUCAGAO ESTETICA E ARTE LITERARIA:
CAMINHOS E DESCAMINHOS

Aeducacaoestéticafaz partedeum processoamplodeformagaohuma-
na.Isso que parece 0bvio, s6 0 é em parte, ja que falar em formagao humanaé
pensar num conjunto praticamente infinito de conceitos, praticas, constituin-
tes psicoldgicos, basessociais, enfimtudooquetemrelagaodiretaouindireta
com a propria plenitude do ser humano. Assim, nao podemos negar que a es-
tética—no sentido genérico que arelaciona a sensibilidade humana - é parte
relevante desse processo.

Nao € por outrarazao que a educagao estética, inserida nessa dinamica da
formacaohumana, possuiumavinculagaoimediatacomumolharcriticopara
arealidade circundante, aquilo que, num contexto mais diretamente vinculado
a educacao, Paulo Freire chamou de criticidade: o desenvolvimento da curiosi-
dadecritica, insatisfeitaeinddcil, tdonecessaria, segundo o mesmo autor, ao
reconhecimento e a assuncao daidentidade cultural (FREIRE, 2009). Ainda
nesse contexto da educacao, vale lembrar que a educacao estética faz parte das
proprias diretrizes educativo-pedagdgicas do Ministério da Educagao no Brasil,
assumindo, portanto, um carater de politica publica inquestionavel. Os conhe-
cidos Pardmetros Curriculares Nacionais (PCN), por exemplo, ndo deixam du-
vidaquantoanecessidade desetrabalhar,noambiente escolar, mastambém
como parte de um processo de formagao humana -ja que fala nas vantagens da
educagao estética para o apuro da experiéncia humana -, a educagao artistica:

“aeducagdo em arte propicia o desenvolvimento do pensamento artistico
e da percepgao estética, que caracterizam um modo proprio de ordenar
e dar sentido a experiéncia humana [...] O conhecimento da arte abre
perspectivas para que o aluno tenha uma compreensao do mundo na qual
adimensao poética esteja presente” (MINISTERIO DA EDUCACAQ/
SECRETARIADEEDUCACAOFUNDAMENTAL, 2000, p.19/20).
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Portanto, podemos inferir pela impossibilidade de se desvincular a educacao
estéticado processode formagao humana, sejanoslimites estritos do ambiente
escolar, numa pratica regida pelos principios da pedagogia, seja no universo mais
largo da propria experiéncia — social, religiosa, familiar etc. — do ser humano. Além
disso, pensaremeducacgaoestéticaé,nolimite, pensarnosproprios“componen-
tes” essenciais da estética, aquele conjunto de elementos basicos, responsaveis,
entreoutrascoisas, por tornar possivelnossaapreensaodo fendmenoestético.

Assim, se estamos diante de um quadro ou uma escultura, nao convém
—paraque consigamosapreender demodomais profundoemaisamplosuas
particularidades estéticas — que nos limitemos a analisa-los de forma super-
ficial, limitando-nos tao somente a sua “exterioridade”, a sua aparéncia mais
evidente. E necessario que agucemos nosso olhar, que aprofundemos nossa
analise, levando em consideragao, pelo menos, alguns de seus elementos bdsi-
cos: a forma, o tamanho, a textura, a cor etc. Como complemento dessa rela-
¢ao que estabelecemos com o objeto estético analisado, podemos aindalevar
em consideracao outros fatores, desde sua posi¢ao em relagao ao espago até
a perspectiva adotada pelo observador (por exemplo, um olhar mais proxi-
mo ou mais distante, um olhar que se atém a aspectos gerais da obra ou aos
seusdetalhesetc.).Jaseanalisarmos outro “produto” artistico-um filme, por
exemplo -, 0 que deverad ser ressaltado, em nossa tentativa de apreensao de seus
componentes estéticos fundamentais, sao fatores de duas ordens distintas: da
ordemdanarrativaalirepresentada (personagens, agao, espago, roteiroetc.)
e da ordem da técnica de composigao filmica (plano geral, tipos de camera,
segmentacao etc.). Omesmo procedimento serve para a compreensao e frui-
caoestética de outras manifestagdes artisticas, como amusica (cujos elemen-
tos estéticos basicos sao o ritmo, a melodia, a harmonia e muitos outros) ou
aliteratura (com suas personagens, foco narrativo, rimas e ritmos na poesia,
tempo e espago romanescos etc.). Além disso, se adotarmos uma perspecti-
va diferente de andlise e observagao do objeto estético, certamente teremos
resultados distintos, o querevela que taiselementos dependemnao apenaso
objeto observado, mas também do observador, no caso da literatura, como
veremos nasequeéncia, do leitor.

E exatamente af, na instancia leitoral - mais até do que na autoral - que
aeducagdoestéticaatuaemsuaconjungaocomaarteliterdria.

*

Pensando, entdo, maisespecificamente no que podemos chamar dearte
literaria, consideragdes similares as que fizemos até agora podem serrelacio-
nadas a propria literatura, que, em seu sentido lato, refere-se a todo e qualquer
discursoem que se manifeste, tacitamente ounao, umaintengioestética. E por
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intengao estéticaentende-seamanifestacio deumaatitude quetransformao
proprio atohumano emarte.

Com efeito, o processo de criagao literaria ocorre por meio de leituras e
releituras continuas da realidade que nos cerca, realidade esta deliberadamente
transmudadaem formae contetidoliterdrios. Sendo arealidade uma catego-
ria concreta douniverso que podeser abstraida pelohomem e, inconsciente-
mente, transformada em sua primeira leitura do mundo circundante, podemos
compreender as obras literarias como releituras recorrentes desse mesmo uni-
verso. Contudo, a obra literdria nao possui um significado em si mesma (o que
nao quer dizer amesma coisa que sentido imanente, este, sim, proprio da obra
literdria), devendo antes adquirir esse significado no contato direto ou indireto
com o leitor, sem o que ela se esvai num estéril movimento de criagao (ISER,
1997). Assim, podemos dizer que o conteudo de uma determinada obra lite-
raria pressupOe umareleitura darealidade peloautore peloseu virtualleitor,
aqual se expressa na forma e pela forma.

Da mesma maneira que conteudo e forma “evoluem” cronologicamente,
aliteratura—que, afinalde contas, é oresultadodaconjuncao dessesdoiscon-

ceitos, acrescidos da atuacao indispensavel do leitor — também segue uma dina-
mica toda particular: antes de mais nada, reproduz a dinamica da propria vida,
o que lhe confere possibilidade de renovagao continua. Porisso, € possivel afir-
mar que, num sentido amplo, a literatura € a expressao da propria experiéncia
existencial do ser humano, espécie de reformulagao criativa de sua existéncia.

Quandonosreferimos adinamica dos componentes essenciais da obra
literaria, estamos tratando exatamente doprocessocriativo, quese da pormeio
dainteragao entre forma e contetido e se completa por meio da sucessao de
continuas leituras e releituras. Faz-se mister esclarecer, contudo, que tal unido
naose da demaneiraaleatdria, gratuitamente, mas por meio de uma atuacao
consciente do autor, pautada em sua capacidade criativa, e do leitor, assenta-
daemsuacompeténciare-criativa. Porissomesmo, devehaver—por partedo
leitor — uma criatividade implicita nas sucessivas releituras da realidade: abs-
trair e descrever a realidade pura e simplesmente, tal e qual ela se nos apre-
senta, nao significa sendo promover sua tradugao, e ndo propriamente uma
recriagao. Assim, obedecendo a dindmica da propria vida, o processo criati-
vo/re-criativo jamais serd estatico e inerte, caracterizando-se antes por uma
constante transformacao.

Dai podermos afirmar, sem receio de incorrermos em erro, que criar é
transformer: por meio de seus sentidos, o homem capta arealidade objetivae
por meio de sua capacidade criativa, transforma essa mesma realidade capta-
dano plano subjetivo da obra literaria. Disso advém o fato de que toda obra
literariaé,nolimite, umaespéciederecriagaoefetivada, emconjunto, peloar-
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tista e pelo leitor, que partem da captagao de uma realidade objetiva e atingem
uma criagdo subjetiva. Criar ndo €, portanto, uma agao que se coloca exclusi-
vamentenaesferadainteligéncia, masdeumaatitude quesecurvadiantedo
indefectivel poder daimaginagao.

A realidade, nesse sentido, é recriada idealmente, ap6s ter sido criada re-
almente. Em ambos os processos, oleitor também participa de maneiraativa,
ja que sua releitura nunca deixa de ser uma particular reorganizagao criati-
va das ideias. Além disso, convém salientar, toda recriagao se efetiva tendo
como parametro o universo cognoscivel tanto doautor quanto doleitor, mes-
mo quando nao ha parametros reconheciveis. O mesmo argumento serve para
questdes relacionadas ao julgamento de valor de uma determinada obra litera-
ria, istoé,a considera¢ao de suadimensado estética: a primeira observagaore-
levanteasefazersobreesseaspectoéadequeumadeterminadaobraadquire
estatutodeobradearte, primeiro,numadimensao que tem como pontode
partidaoleitore, segundo, numadimensao que seinscrevenoambito das de-
maisobrasartisticas. Assim, dizemos que a obra literarianecessita —na pers-
pectiva do julgamento critico — de elementos externos para se constituir em
verdadeira expressao artistica, entre os quais figura, principalmente, o leitor.
Evidentemente, semelhante consideracdo subentende a atuagao de uma boa
dose de elemento sujetivo na conformagao da arte, o que, alids, estd em total
consonancia com a abordagem psicologica da literatura, pois, como ja dissera
Jean-Paul Weber, “la sensation est, de I'expérience esthétique, le point de départ
obligé”. (WEBER, 1961, p. 14)

Hé inimeras maneiras de se expressar, mas a literatura cumpre — por
meio dalinguagem-uma dupla fungao que é, aum sé tempo, viabilizar a co-
municagao e promover a fruigao estética. Uma descrigao historica, uma dis-
sertagao socioldgica ou uma simples narragao jornalistica ndo desempenham
omesmo papel que aexpressao literdria: faz-se necessario, antes tudo, saber
discernir o campo de atuagao de cada manifestagao linguistica, segundo suas
propriedades discursivas, e esta €, também, uma das fung¢des da educagio es-
tética. Desconsiderar esse fato é, na melhor das hipdteses, desrespeitar a es-
pecificidade e a independéncia de cada expressao da linguagem, embora seja
possivel haver um ou mais pontos de interseccao entre todas elas.

Dai a necessidade de se buscar o reconhecimento e a defini¢ao de uma
linguagem propria da literatura: a linguagem literaria. Esta linguagem presta-
-se quase que exclusivamente arealizagdes expressivas que se encontramno
universodamanifestacaoestética, particularmentenoambitodaarteliterdria.
Formaparticulardeexpressao, alinguagem literaria constituiuma dasbases
principais para a distingao entre a obra de literatura e as demais realizagoes
discursivas nao literarias. Perceber e definir os componentes dessa linguagem
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torna-se, por tudoisso, uma dasmaisimportantes tarefas dos criticos e teori-
cosdaliteratura, mastambém doleitor.

Entre os muitos caminhos e descaminhos trilhados pela educacao estéti-
ca, podemos destacar a fungao pedagogica da literatura, que, a despeito de ser
“arte” nao deixa também de ser “pedagogia”, ja que, além da fruicao estética,
pode ainda desempenhar um papel educativo.

A principio, aliteratura era essencialmente a conjuncao de saberes e ex-
periéncias: era o que pensava, por exemplo, Platao, para quem a arte tinha que
ter uma fungao determinadamente educativa: “nao devem, pois, nossos jovens
guerreiros buscar por todos os meios estas belas qualidades, se querem desem-
penharbem seus deveres?|...] Tal é também o fim da pintura e detodas as be-
las-artes”. (PLATAO, 1956, p. 76)

Essa éarealidade da Republica platonica: a arte como instrumento por
meio do qual ohomem ésujeito (educador) e objeto (educando) pedagogico,
ealiteratura, seuinstrumento. Tal concepgao da arte persistiu ao longo tem-
po, ultrapassou o espago e conquistou adeptos. A filosofia de Walter Benjamin,
por exemplo, ndo dispensou semelhante visao, ao declarar que uma das fun-
coes principais da arte (mas de determinado tipo de arte!) deveria ser, em tl-
tima instancia, utilitaria e pedagodgica:

“(anarrativa) tem sempre em si, as vezes de forma latente, uma dimensao
utilitaria. Essa utilidade pode consistir seja num ensinamento moral, seja
numa sugestao pratica, sejanum provérbio ounumanorma de vida—
dequalquermaneira, onarradoréumhomem quesabe dar conselhos”.
(BENJAMIM, 1986, p.57)

Com efeito, é no trato dilatado e profundo do texto literario que o ho-
mem encontra a revelagao de sua vivéncia como ser humano, namedida em
quealiteraturaemerge, em sua pratica cotidiana insubstituivel, comorepre-
sentacao simbolica da experiéncia humana.

CONCLUSAO

Nasce, portanto, dessa condigao primordial da atividade e do texto litera-
rios, a concepgao daliteratura como fendmeno norteador de nossainterven-
cao na sociedade, com o intuito de buscar solugdes para o equacionamento dos
“desequilibrios” sociais e modos de “aprimoramento” de nossas rela¢des huma-
nas. Trata-se da capacidade da literatura em desautomatizar nossa percepcao
do cotidiano, atuandono sentido contrario a padronizagao de nossa apreen-
sao da realidade; em desenvolver nossa sensibilidade e inteligéncia, habilitan-
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do-as plenamente para uma leitura mais abrangente do mundo; em despertar
nossa capacidade deindignagao, criando em cada um dends uma conscién-
ciacritica darealidade circundante; emalicercar nossa conduta éticano trato
social, afim deaperfeigoar nossasinter-relagdeshumanas; eem desenvolver
nossa capacidade de compreensao e absorcao da atividade estética, a partir de
uma pratica hermenéutica consistente.

E esses sao, sem duvida, principios elementares nao apenas da arte lite-
rdria,enquanto manifestagiohumana, mastambéme principalmente daedu-
cagdoesteética.
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A existéncia dohomem (tanto a exterior como ainterior) é uma co-
municacdo profundissima. Ser significa comunicar (...) Ser significa ser
paraooutroe, através do outro, parasi proprio. Ohomemnao tem um
territdrio soberano, mas esta inteiramente nos seus limites e, olhando
paradentro desi, olhanos olhos do outro e com os olhos do outro...

M. Bakhtin

Para o leitor familiarizado com o conjunto da obra de Paulo Freire tor-
na-se visivel a frequéncia de categorias como dialogicidade, antidialogicidade,
comunicagao ou intercomunicagao atreladas tanto a educagao formal quan-
to a educagao nao formal. Essas categorias aparecem sempre em contextos
emoldurados por situagdes gnosiologicas. A recorréncia desses “construc-
tos” leva a afirmagao de seus estudiosos para os quais “Paulo Freire sempre
reescreveu o que havia escrito antes, numa incansavel reelaboragao e rees-
critura dialética da mesma obra, atualizando-a permanentemente, de acor-
do com osnovos contextosem que procuravainserir-se de forma critica”.
(ROMAO, 2001, XIV).

Oleitor freiriano percebeclaramente queem cadaobra,emboraessasca-
tegorias sejam retomadas, ele revisita permanentemente teorias e concepgdes,
aprofundando-as em um processo espiralado de metassignificagao. Os mes-
mos conceitos sao reutilizados sob diferentes olhares, imprimindoneles sig-
nificagdes sempre inéditas.

Entre todas as categorias que podem ser extraidas de suas obras, a relacao
existente entre acomunicagao dialdgica e aeducagao parece ser um dos seus
eixos transversais, aspecto esse que justifica o patrono da educagao brasileira
ser considerado pelos estudiosos da drea como um dos precursores da educo-
municagao no cenario latino-americano.

O conceito de educomunicacao vem se firmando ha algumas décadas no
Brasil, para designar um novo campo de conhecimento e de intervengao social
quesedelineianainterface entreaComunicagaoeaEducagao.

Ismar de Oliveira Soares, um dos entusiasmados divulgadores que inau-
guraram a area, coordenador do Nucleo de Comunicagao e Educagao da Escola
de ComunicacaoeEducacao (NCE)da Universidade de Sao Paulo, caracteri-
za a Educomunicagao como

[...] o conjunto de agdes inerentes ao planejamento, implementagao e
avaliagdo de processos, programase produtos destinados a criar e for-
talecer ecossistemas comunicativos em espagos educativos presenciais
ou virtuais (tais como escolar, centros culturais, emissoras de TV e radio
educativos analogicos ou digitais, centros coordenadores de educagao
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a distancia ou ‘e-learning’ entre outros [...], assim como o coeficiente
comunicativo das a¢oes educativas, incluindo as relacionadas ao uso
dosrecursos dainformacaono processo de aprendizagem. (SOARES,
1999, p.63).

Emsuaabordagem, oautoridentificaalgumasareasquenaoseexcluem
nem se sobrepdem, mas sinalizam um conjunto de agdes possiveis de serem
exercidas nesse campo emergente pelo educomunicador:

a. Area da gestdo comunicativa nos espagos educativos, direciona-
da para o planejamento, execucao e avaliagao de projetos, progra-
mas, processos e procedimentos que se articulam no ambito da
Comunicagao, Cultura ou Educagao;

b.  Areadamediacio tecnolégica nos processos educativos que se re-
fere aos procedimentos em torno dos multiplos usos das tecnolo-
giasdainformagdoedacomunicagdonaEducacaoaDistancia;

C. Area da educacio para a comunicagao (“Media Education” ou
“Media Literacy”), voltada para os estudos derecepgdoe paraa
formacgaodereceptoresautonomose criticos frenteaosmeiosde
comunicagao;

d.  Areadaexpressdo artistica mediada pela produgio midiatica;
Area de pesquisa e reflexio epistemologica como fendmeno cul-
tural emergente que compreende tanto os estudos voltados para
oentendimento e para alegitimagao desse novo campo, quanto
para todos os projetos de pesquisa voltados para cada uma das
vertentes arroladas acima.

Assim, este artigo insere-se na drea de reflexao epistemoldgica sobre a edu-
comunicagao, tendo por hipdtese que o embrido matricial dessa drea emergente
doconhecimentojdestavapresentenasobrasdePauloFreire, desdeadécada
de 60, de forma transversa e sob as contingéncias espago-temporais e tecno-
l6gicas daépoca. Eacategoria freiriana recorrente da dialogicidade, sempre
presente e necessaria na comunicacao educativa que se quer transformadora,
o0 “constructo” que autoriza essa aproximagao.

Nessa dire¢ao, argumenta Soares (2003) que emboraa presencadoedu-
comunicadorsejavistacomoimprescindivelnaeducacdo formal de criangas
e jovens atualmente, a figura desse “mediador cultural” ja estava presente, ha
décadas, no cendrio latino-americano, considerando-se que foi “no espago de
educagaodejovenseadultosqueocampodaeducomunicagao emergiue ga-
nhousustentacao teoricae programatica” (SOARES, 2003, p.13).
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Dessa forma, para o autor nao foi no espago escolar formal, sempre re-
sistente as inovagoes, que surgiu a educomunicagao, mas nos embates da
luta social, junto ao publico presente nos programas voltados para a educa-
¢aodejovenseadultos. Ressalte-se quenosanos50einicio dos 60, oradio
ja estava sendo usado por Paulo Freire como veiculador de seu projeto na-
cional de alfabetiza¢ao de jovens e adultos por meio do MEB — Movimento
de Educacao de Base.

Para além da utilizagao dos recursos tecnoldgicos disponiveis a época
queja era utilizado por ele em sua proposta metodoldgica, é aradicalidade
organica do conceito de dialogicidade disseminada por Paulo Freire, e que
perpassatodaaobra, acategoria central que o fazromper asbarreiras do
seutempo parainseri-lona“grande temporalidade” de quenos fala Bakhtin
(1992), ao referir-se a autores e obras que antecipam ideias e valores, inau-
guram novos caminhos, ultrapassam sua contemporaneidade e mantém-se
sempre atuais.

Considerando-se os limites deste artigo, circunscrevemos nossa reflexao
sobre a dialogicidade estrutural que o caracteriza a duas obras: “Pedagogia do
Oprimido”, escrito entre 1967 e 1968 e “Comunicagao ou Extensao?”, de 1969,
ambas escritas em Santiago do Chile durante seu exilio. Muito embora suas
posigdes, no ambito do que hoje € denominado de educomunicagao, perme-
adas pelos conceitos de didlogoe deagao dialdgica, possam ser rastreadas ao
longodetodaasuaobra, suasideiasavan¢am porrepeticao, retornando sem-
pre a matriz do raciocinio inicial, ampliando, entretanto, significagdes, dimen-
sOes e consequéncias das categorias com as quais trabalha.

Odialogismoem Paulo Freire é uma categoria tao visceral doseu pensa-
mento que se manifesta inclusive narelagao que o autor estabelece comasua
propriaescritura(LAURITI, 2015), tornando-se oelemento construtordasua
teoria.Suasobrasdialogam entresi, fazendo oautor descobrirjuntocom seus
potenciais leitores a abrangéncia dos conceitos que veiculam. A recorréncia da
categoriadialogicidade possibilita que elasejatestadaaolongo dotempo-es-
pago em que suas obras foram criadas e também que o leitor possa reconhe-
cer oja-dito, captar novas significagdes e recriar o que ainda esta por ser dito.
E assim que o aparato conceitual freiriano avanca, sempre produzindo novas
ressonancias para o seu pensamento inicial.

O “MODUS EDUCOMUNICANDI” EM
“PEDAGOGIA DO OPRIMIDO”

A expressao constituida pelo gerundivo latino “modus educomunicandi”
(=modo de comunicar) estd sendo utilizada neste texto para remeter a cate-
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goria da dialogicidade freiriana como uma forma derelagao estratégica per-
formativa' que se estabelece entre a comunicagao e a educagao por meio da
suateoriadaagaodialogica. Trata-se deumarefundamentacao tedrico-prati-
ca e ético-politica tanto do agir educativo quanto do agir comunicativo, ambos
entremeados pela linguagem que além do valor de conhecimento agrega tam-
bém um valor de ac¢éo social que tem o poder de unir, separar, libertar, opri-
mir, incluir, excluir, influir, persuadir, transformar, modificar ou fundamentar
oscomportamentoshumanos (LAURITI, 1999).

Em “Pedagogia do Oprimido”, antevé-se o que poderia ser denominada
uma pedagogiadodialogoeducomunicativo,naqual todarelagdo comuni-
cativa pode transformar-seemrelagaoeducativaetodaacgaoeducativa pode
transformar-se em agado comunicativa.

Noinstigante prefacio daobra, o professor Ernani Maria Fioriressaltae
matizaaimportanciadodidlogonoideariofreiriano: “Odiadlogo fenomeniza
ehistoricizaaessencialintersubjetividade humana;eleérelacional(...) O dia-
logonao é produto historico, € a propria historizacao”. (FREIRE, 2014, p.22).
Mais adiante, ressalta que € por meio da intersubjetividade exercitada tanto na
comunicagao quanto na educagao que “as consciéncias enfrentam-se, dialeti-
zam-se e promovem-se, tornando-se a tessitura ultima do processo histdrico
dehumanizagao domundo” ([bid. p.23). Nesse contexto, a palavra torna-se, o
“locus” privilegiado de encontro e de reconhecimento das consciéncias e tam-
bém dereencontroereconhecimento de simesmo.

Sob essa perspectiva, a palavraeducomunicativaem Paulo Freirendo pode
ser entendida apenas como um conjunto de signos que da corpo ao seu pen-
samento. Ela é, sobretudo, uma forma de agao sobre o mundo, é significagao
produzida pela praxise, poressarazao, torna-se dinamica, viva, existencial,
viabilizando o didlogo auténtico e possibilitando a transformagao do mundo.

Pelaleituraatenta de “Pedagogia do Oprimido”, reafirma-senossa con-
vicgao de que Paulo Freire foi um dos pioneiros da Educomunicagao no ce-
nario latino americano. Nessa obra, especialmente, ele ressignifica o estatuto

epistemologico da educagao, colocando-a em permanente relagao estratégica
com a comunicagao.

Naopode perceberoeducadorbancario que somentenacomunicagao
temsentidoavidahumana. Que o pensar doeducador somente ganha
autenticidade na autenticidade do pensar dos educandos, mediatizados

1 A expressdo qualificadora “performativo” refere-se ao pressuposto da filosofia analitica
inglesa segundo o qual “todo dizer é um fazer”. Cf. AUSTIN, J. L. Quand dire c’est faire.
Paris, Seuil, 1970.
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ambos pela realidade, portanto, na intercomunicagao. Porisso o pen-
sar daquele ndo pode ser um pensar para estes nem a estes impostos.
(FREIRE, 2014, p. 89, grifo nosso).

Poressa perspectiva na acao educativa, o pensamento em torno da rea-
lidade é corporificado nae pela comunicagao e torna-se a forga geradora da
agao sobre o mundo, mediatizando as consciéncias sem a sobreposi¢ao de uns
sobre outros.

No centro da discussao sobre a relagdo educomunicativa dialdgica, estd o
antagonismo,apontado peloautor,entreaconcepgéobancariaquenegaadia-
logicidade comoessénciadaeducagao, poissevaledadominagaoeaconcep-
caoproblematizadoraqueservealibertagaoe poressarazaosefazdialdgica.

Particularmentenoterceiroe quarto capitulos daobra—“Adialogicida-
de: esséncia da educagdo como pratica da liberdade” e “Ateoria da acao diald-
gica” — a matriz educomunicativa do seu pensamento torna-se mais evidente.

Nesse contexto, o didlogo, enquanto exigéncia existencial humana esta an-
coradona palavra quendo éentendida como simples meio para que ele ocor-
ra, mas como uma forma de a¢do e reflexao sobre o mundo.

Anota52apresentaclaramente, sobaformadeum diagrama, esse cons-
tructo do pensamento freiriano sobre a natureza da “palavra verdadeira” que
éovetordacomunicacao:

(agao)
Palavra = praxis
(reflexao)

(da agao) = palavreria, verbalismo, bla-bla-bla

Sacrificio
(de reflexao) = ativismo

(FREIRE, 2014, p. 107)

Dessaforma, reflexaoeacao, logosepraxis,educagdoecomunicagaoen-
contram-se em Paulo Freireintimamente relacionados, impondo um concei-
todedialogicidadenao como uma categoriaa qual ele chegou por vias deum
raciocinio dedutivo, mas como fruto de sua experiéncia vivencial. Esses cons-
tructos estdo, assim, visceralmente ligados a concretude existencial de sua pre-
senganomundo.
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Para ser validado como “palavra verdadeira”, Paulo Freire aponta que o di-
alogo deve fundar-senoamorentendido como compromisso comacausado
oprimido e com sua libertagao; na humildade que impde o reconhecimento
dointerlocutor como legitimo outro na relacao comunicativa; na fé que per-
mite o reconhecimento noshomens da vocac¢ao inerente de “ser mais”; naes-
perancaenquanto dadoa priori que estabelece a confiangaentreo EUeo TU;
eno pensar critico que preconizaa possibilidade permanente de transforma-
cao da realidade como caminho possivel e necessario para a humanizagao.

Assim qualificado pelo autor, o didlogo torna-se o eixo vertebrador da
comunicagao, pois “semelendaohd comunica¢ao e sem estanaohd verdadei-
raeducacao [...] A educagao auténtica, repitamos, nao se faz de A para B ou
de A sobre B, mas de A com B, mediatizados pelo mundo”. (FREIRE, 2014,
pp. 115-116).

Vé-se,assim, estabelecida o que se poderiachamar deumaecologia das
relacoes educomunicativas que encontra fortes ressonancias também no pen-
samento de outro mestre dialogista: Martin Buber. Para o autor, a constituigao
do “didlogo genuino” (ou “palavra verdadeira”) para Paulo Freire exige “a reci-
procidade da agdo interior”, argumentando que “dois homens que estao dialo-
gicamente ligados devem estar obviamente voltados um-para-o-outro; devem,
portanto, —enaoimporta com que medida de atividade ou mesmo de cons-
ciéncia deatividade-ter-se voltado um-para-o-outro”. (BUBER, 2009, p.41).

Na filosofia buberiana, o dialdgico nao é visto apenas como um elemento
constituinte da comunicagao ou como uma forma de relacionamento humano,
massimcomoum comportamento, comoum “ethos”,comoumaformadeser
no mundo marcada por uma disponibilidade interna e ancorada na reciproci-
dade dessa agao interior. E esse 0 caminho que nos permite transitar na esfe-
radointer-humano que “éaquele do face-a-face, doum-ao-outro; e é o seu
desdobramento que chamamos de dialdgico”. (Ibid.,p. 138).

Omovimentoopostoaesseéomonoldgicoquenaoconsistesimplesmen-
teem desviar-se do outro, mas sim em “dobrar-se em si-mesmo”, vale dizer, o
retrair-se diante da aceitagdo do outro na sua singularidade, na sua existéncia
especifica, inviabilizando o didlogo. Nessa rejei¢ao do real que confronta o ho-
mem, desintegra-se a realidade que nos circunda e impossibilita-se a “palavra
verdadeira” com a qual se torna possivel transformar o mundo.

A comunicagao pelo didlogo verdadeiro distingue-se do “palavreado”,
(Ibid., p. 145) que surge quando os interlocutores nao falam realmente um-
-ao-outro, mas embora estejam voltados para o outro, falam na verdade a uma
instancia ficticia, cuja existéncia esta reduzida a mera atitude de escutar. Nesse
caso, os interlocutores ndo experimentam o “conhecimento intimo” entre si,
pois para que tal ocorra é necessario experienciar o outro em sua totalidade,
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sem abstragoes redutoras, isto ¢, perceber a totalidade do outro enquanto pes-
soano mundo (Ibid., p.43).

Assim, a comunicagao veiculada pelo didlogo verdadeiro torna-se o fun-
damento ontoldgico do inter-humano, pois encarna uma atitude efetiva, eficaz
e atualizadora do ser do homem e talvez constitua-se como a mola propulsora
do processo da “hominizacao”. Em total conformidade com o idedrio freiriano,
também para Buber o homem sd se humaniza imerso no processo dialogico en-
tre consciéncias que se reconhecem entre si e que também se auto-reconhecem.

No capitulo quarto da “Pedagogia do Oprimido” - “Ateoria da agao antidia-
logica”,aconfluénciadas posigoes deFreiree de Bubertornam-semais visiveis:

O eu antidialdgico, dominador, transforma o tu dominado, conquista-
do,nummero ‘isto’. O eudialdgico, pelo contrario, sabe que é exatamente o tu
que o constitui. Sabe também, que, constituido por um tu-ummnao eu-, esse
tuqueoconstituise constitui, porsuavez, comoeu,aoternoseueuumtu.
Desta forma, o eu e o tu passam a ter, na dialética destas relagdes constituti-
vas, dois tu que se fazem dois eu. (FREIRE, 2014, p.227).

Esse potencial “nos” que surge dessa visao darelacdoentreoeueotué
revelado quando ha “co-laboragao” e disponibilidade interior entre os interlo-
cutores, espagoesteem quenaohdlugar paraconquistaouparaadominagao,
mas sim para uma busca de “adesao verdadeira” do interlocutor enquanto coin-
cidéncia livre de opgdes (Ibid., 228). E dessa dimensdo comunicativa que surge
o inter-humano, um espago em que o outro nao € visto como objeto (“isto”),
nao é subalternizado, mas encontra-se como um parceiro em um aconteci-
mento davida, cujosentidonao estd nem em um dosinterlocutores, nemnos
dois, mas sim na esfera desse entre-lugar delineado tanto por Martin Buber
quanto por Paulo Freire.

Como se pode claramente deduzir, a dialogicidade em Paulo Freire é
tao visceral que compdeseu proprio “ethos” e, porisso, acompanha tanto sua
proposta educativa quanto sua teoria de a¢ao cultural, ambas permeadas pela
naturezadaagdoeducomunicativa. Tantoaagaoeducativaquantoaacaocul-
tural-politica témna dialogicidade seu ponto de partida metodologico. Essa
dialogicidade comecajaa partir dainvestigacao tematicaem que sao arrola-
dosostemasexplicitoseimplicitos oriundos dos “circulos de cultura”. Apds o
processo de redugao da tematica significativa para o grupo, educadores-edu-
candos participam do processoincluindo “temas-dobradica”. Em uma etapa
seguinte, chega-se a “codificagdo”, momento

[...] da escolha do melhor canal de comunicagao para este ou aquele
tema ‘reduzido’ e sua representagdo. Uma codificagdo pode ser simples
ou composta. No primeiro caso, pode-se usar o canal visual, pictdrico
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ou grafico, o tatil ou o canal auditivo. No segundo, multiplicidade de
canais. [...] Elaborado o programa, com a tematicajareduzidae codifi-
cada, confecciona-se o material didatico. Fotografias, slides, filmstrips,
cartazes, textos de leitura, etc. (FREIRE, 2014, p. 162).

Novamente (e sempre) a matriz educomunicativa no pensamento frei-
rianosefaz presente, naoso pelareferénciaexplicitaautilizagao dosrecursos
tecnologicos disponiveis a época, mas pela proposta de cogestao do processo
dialdgico na comunicagao que propoe. Essa perspectiva instaura um ecossiste-
ma educomunicativo pluricéntrico em que “dois tu se fazem dois eu” e o senti-
dodasagdes (educativae politica) sereconstroiacadamomento do processo,
apartirdecadaumdosseus centrossempre em dialéticainteracao.

Considerando e respeitando as diferentes formas pelas quais o pensa-
mento pode ser expresso e comunicado ao outro, de acordo com os diferen-
tes canais sensoriais por meio dos quais se entre em contato com arealidade
exterior, Paulo Freire antevé e propde uma estratégia relacional que reconhe-
ceasingularidade dooutroesuasdiferenteslogicassensoriaise culturaisnas
situagdes educomunicativas. Esse € o grande desafio que o educador pernam-
bucano de fato propoe em “Pedagogia do Oprimido”: ressignificar os espagos
educomunicativos como lugares que preservem o encanto de encontros dia-
logicos auténticos.

O “MODUS EDUCOMUNICAND/I” EM
“EXTENSAO OU COMUNICACAO?”

O ensaio “Extensao ou comunicagao?” foi publicado em 1969, um ano
apos “Pedagogia do Oprimido”, pelo Instituto de Capacitagao e Investigagao
em Reforma Agraria de Santiago do Chile. Assim como na obra anterior, Paulo
Freire rejeita enfaticamente qualquer forma de acao comunicativa que esteja
voltada para a exclusdo ou para a subalternizagao politica, ontoldgica ou epis-
témico-cognitiva nos contextos educomunicativos.

Ja na introdugao do ensaio, utilizando a 3% pessoa do discurso para se
autodenominar, seus objetivossaoclaramente expostos,dandoaoleitoraim-
pressao de que os trés capitulos de que se compde o ensaio foram reunidose,
posteriormente, aintroducao foiescrita. A arquitetura textual éorganizadaa
partir de uma andlise semantica do termo “extensao” para sinalizar o equivoco
gnosiologico que o seu uso pode causar. No capitulo seguinte, sao tecidas con-
sideracoessobrearelacaoentreextensaoeinvasaoculturalnocontextodere-
forma agraria e do processo de transformacao cultural, salientando-se o papel
do agronomo como um educomunicador, isto é, como um mediador cultural.
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No capitulo final, a pergunta que datitulo aolivro é respondida, evidencian-
doaopgao do autor pela comunicagao que, para nos, configura-se na esfera
da “educomunica¢ao” por estar ancorada em uma visao multidimensional e
hibrida tanto da comunicagao quanto daeducacao, nadatendoaver com as-
sistencialismo, invasao cultural, divulgagao de slogans, propaganda, ativismo
ou outros processos que se afastam da dialogicidade que caracteriza a palavra
verdadeira. A esse repeito afirma o autor:

Nao vemos como se possa conciliar persuasao para aceitagdo da propa-
ganda com a educacdo. [...] Aos camponeses nao temos que persuadi-los
para que aceitem a propaganda que, qualquer que seja seu contetido,
comercial, ideoldgico ou técnico, é sempre domesticadora. (FREIRE,
1977, pp. 23-24).

Essa dicotomia entre propaganda vs. Educagao também aparece sinali-
zadaem Martin Buber para o qual o propagandista apodera-se do outro para
despersonaliza-lo; impde opinides e atitudes de tal forma que o outro confun-
da-as com seu proprio entendimento; ele também exercita uma coagao sublima-
da e tornada quase imperceptivel, estabelecendo uma relagao do tipo “eu-isto”
em queseafastaapossibilidade deumadialogoreal.Jaoeducador qualifica-
-se pelaaberturadialdgica, porque buscaencontrarnooutroaquilo queemsi
mesmo reconhece como certo; abre-se para esse encontro dialdgico, pois re-
conhecenooutrosuasingularidade essencial e suanecessaria trajetoria para
“ser mais”, como preconizou Paulo Freire.

O propagandista que se impde nao cré sequer realmente na propria
causa, pois nao confiana possibilidade de que ela atinja seu efeito por
suas proprias forgas, sem os métodos que ele usa. [...] O educador que
propicia aabertura cré naforca primitiva que se espalhou e se espelha
em todos os seres humanos para crescer dentro de cada um, tornando-se
uma figura particular; ele tem fé que este crescimento sé necessite em
cadamomentodoauxilioprestadonosencontros.(BUBER,2009, p.151).

Para essa mesma diregao apontam os argumentos de Paulo Freire, para o
qual em uma relacao verdadeiramente comunicativa (diriamos nds educomu-
nicativa)ndo se deve submeter nem aos camponeses nem a ninguém “afor¢a
mitica da propaganda, quando se tem uma opgdo libertadora”. Nao cabe, nes-
se contexto, a prescricao de técnicas, o depdsito de saberes ouainculcagao de
valores. Deve-sebuscaradesao pelareciprocidade daagaointerior enao pu-
ramente aderéncia a ideias e valores pré-dados.
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Sob essa perspectiva, nao ha outro caminho para o educomunicador, em
qualquer contexto em que ele atue, que nao resvale no “constructo” central
do pensamento freiriano: a dialogicidade, cuja dimensao é claramente des-
critaporele:

Ser dialdgico é nao invadir, € nao manipular, € nao sloganizar. Ser dia-
l6gico € empenhar-se na transformagao constante da realidade. Esta € a
razao pela qual, sendo o didlogo o contetido da forma de ser propriaa
existéncia humana, esta excluido de toda relagao na qual alguns homens
sejam transformados em ‘seres para outro’ por homens que sao falsos
‘seresparasi’.E que o didlogonao pode travar-senumarelagio antago-
nica. (FREIRE, 1977, p.43).

Trata-sedeumadialogicidade queestacircunscritaalémdoEUeaquém
do TU, situada espacialmente na esfera do ENTRE-LUGAR que propug-
nava Buber. E nessa cogestio educomunicativa que se instala o didlogo au-
téntico em que os interlocutores encontram-se como presencas imersas em
uma reciprocidade viva e exercitam a intercomunicacao e talvez também a
interconscientizacao.

Diferentemente, o didlogo técnico do extensionista desvia-se do interlocu-
tor, pois estd movido apenas pela busca de um entendimento objetivo, transfor-
mando o tu em mero objeto do conhecimento que lhe é imposto verticalmente.
Damesma forma, € preciso evitar também o monologo que se disfarca de di-
alogo, do qual ainvasao cultural ¢ uma consequéncia. Nesse contexto, os in-
terlocutores afastam-se da dialogicidade cada qual “dobra-se em si mesmo”,
relativizando o outro e retraindo-se diante dele, transformando a situacao co-
municativa em um simplesjogo narcisico em que cada um detém-se em cul-
tuar a propriaimagem.

CONSIDERACOES FINAIS

Na esteira dessas reflexdes, confirma-se a presenga de Paulo Freire como
precursor da Educomunicac¢do do Brasil. Com anos de antecedéncia, ja na
década de 60, essa drea emergente do conhecimento ja estava sendo gestada
no contexto dos movimentos sociais e nas praticas da educagao de jovense
adultos, tendo como vetor a dialogicidade que permeia suas obras, teorias,
concepgoes e, principalmente, sua forma de ser no mundo. Esse “construc-
to” que alicerca o “ethos” politico-pedagogico freiriano ja unia educacao e
comunicagao e ja delineava o perfil e as fun¢des do educomunicador como
mediador cultural e, sobretudo, ja apontava para umanova qualificagdo da
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praticaeducativa dialdgica que negava procedimentos excludentes, autori-
tarios ou subalternizados. Essa constatacdo leva Ismar de Oliveira Soares
(2003) a afirmar.

A garantia de quea dialogicidade disseminada por Freire estaria chegan-
do efetivamente ao campo do ensino residiria na superagao da tradicional
perspectiva iluminista e conteudistica de educacao por uma vertente
mais construtivista e eminentemente dialética de busca compartida e de
comunicagdo do saber, proposta traduzida no lema ‘aprender fazendo.
(SOARES, 2003, p.4).

Tal concepgao s poderia emergir do cendrio de lutas e movimentos so-
ciais por reformas de base dos anos sessenta, tendo como referéncia a experién-
cia educacional sob a orientacdo do Sistema Paulo Freire que foi desenvolvido
em Angicos em 1963, alfabetizando 300 trabalhadores rurais em 40 horas de
aulaeem45 dias.

Nao é de causar surpresa que os principios educomunicativos de sua pro-
posta tenham sido utilizados e validados por diferentes movimentos sociais ao
redor domundo eaindarepercutam ressonancias de seu projeto politico-pe-
dagogico tanto na esfera da educagao popular nao-escolar quanto na educagao
formal movidas pela pratica de educadores progressistas. Talvezisso se deva ao
fato de a experiéncia de Angicos ter fermentado a semente de uma mudanca
pedagogica mais profunda capaz de alterar a rigidez dos paradigmas engessa-
dos que tanto paralisam as narrativas da educagao.

Importante ressaltar, ainda, que o legado de Paulo Freire nao se restringe
apenasao processo dealfabetiza¢ao dejovenseadultos, porqueé umsistema
educacional amplo que concebe a educacao em diferentes espagos-tempos, fa-
ses e ciclos em qualquer contexto aprendente.

Essas intuigdes originais e precursoras do pensador pernambucano, en-
tendendo a educagao pelo viés da cultura inauguraram o caminho para que
a area da educomunicagao emergisse. Rompendo as barreiras espago-tempo-
rais, ele traz anossareflexao o papel dos recursos audiovisuais, a tecnologia
disponivel a época, como estratégia de ensino-aprendizagem, como suportes
auxiliares de um sistema de educagao que se sabe muito maisamplo e que ti-
nha na dialogicidade sua molapropulsora.

NoSistemaPauloFreireautilizagao de todos os canais possiveis de co-
municacao conduz a uma série de fatos novos. O professor tradicional é
substituido por um ‘coordenador’ de debates cuja fungao €, pelo dialogo
franco, informal e sincero retirar das situagdes sociologicas compac-
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tamente programas nos ‘Slides’ ou ‘Strip-films’, todo um complexo de
informacdes ligado, através de redugdes a vocabularios minimos, ora a
Antropologia Cultural, ora a Sociologia, ora a Geografia Humana. (apud.
FREIRE, 2006, p.147).

Visao antecipada propria daqueles que, como ele, habitam a “grande
temporalidade” e vivem além do seu tempo. Anos mais tarde, no Seminario
“Educacaoe Justica Social: um didlogo com Paulo Freire”, realizado em Ohio,
EUA,emmargode 1996, ele deixariaclarassuas posi¢dessobreautilizacaoda
tecnologia no processo educativo:

A questao para mim nao é evitar o uso da tecnologia, mas entender e
apropriadamente desenvolver uma politica para o uso da tecnologia. A
questao para mim nao € ser contra a tecnologia, mas ter clareza sobre
qual é a politica que sustenta o uso da tecnologia. Em outras palavras,
estamos usando a tecnologia em favor de qué, e em favor de quem e
contra quem, e contra o qué. (FREIRE, 2014, p. 39)

Dessa forma, a utilizagdo da tecnologia na perspectiva freireana circuns-
creve-se a esfera politica, isto €, aimplementacgao de politicas para se relacionar
com ela. No centro dessa discussdo, esta a preocupagao ontoldgica e epistémica
de “como formar pessoas de maneira que elasndo se percam em meio as mu-
dangas queatecnologia vaicriando”. (Ibid., p.73).

Para concluir, enxergar Paulo Freire sob as lentes da educomunicagao
possibilita o entendimento da importante categoria da dialogicidade de forma
mais aprofundada, dialética e critica, impedindo que se reduza a forga radical
de seus conceitos sobre a relagao existente entre comunicagao e educacao a me-
rosjargoes pedagogicos, ouavisdaododidlogocomoumameraestratégiabu-
rocratica distanciada de sua verdadeira natureza dialética. Essa dialogicidade
nao pode ser transformada em meras ideias inspiradoras utilizadas como epi-
grafes introdutdrias de trabalhos académicos que minimizam sua importan-
ciacomo categoriaestratégica do seu pensamento, mas deveestarengajadaa
praxis tanto na educagdo quanto na comunica¢ao moduladas sempre pelo mo-
vimento de transformagao domundo,ja que “naohd palavraverdadeiraque
nao seja praxis”. (FREIRE, 2014, p. 89).
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INTRODUCAO

Em alguns estudos da Pedagogia, considerada aqui como a Ciéncia da
Educagao, considera-se que a investigagao de temas ligados a cultura é funda-
mental para entender mais de perto questdes basilares da educagao. Para tan-
to, pode-se comegarindagandoacerca do conceito de cultura, daformacomo
diferentes conceitos foram elaborados e a repercussao da historia do termo
paraaareaeapraticaeducacional. Pretende-seaindapensarascontribuigoes
docinema paraasdiscussoessobreacultura. Dessemodorelacionar cinema/
pedagogiaétratar, supostamente, de coisaselugaresincompativeis, poisen-
quanto Pedagogiaéolugardaverdade, quenormatiza eenquadra, o cinema
é supostamente andrquico e olugar dailusdo. Se a pedagogia pensa sobre as
técnicasdesiparaenquadrarossujeitoseummododeviverecompreendero
mundo,ocinemafaladoscuidadosdesiedosoutros. Dessemodo, pensamos
que podeapedagogiaaprender com o cinema, pois este mantém um didlogo
comaintimidade quefalacomasmultidoes. Deoutromodoentende-se queo
cinema investe na experimentagao, ou seja, é na experiéncia que encontramos
sua potencialidade educativa, pois ele permite ao sujeito o exercicio sobre si.

A PEDAGOGIA

Pode-seconsiderar quenapedagogiaadiscussaosobre culturaéfunda-
mental paraaformagaoinicial de professores. Talencaminhamento esta con-
forme umasérie dedispositivoslegais que conformamaeducagaobrasileira,
asaber: a LDB de 1996, os Parametros Curriculares Nacionais, a Declaragao
de Salamanca, e a de Jonteim, as Diretrizes Curriculares Nacionais dos cur-
sosdePedagogiae Licenciaturasetodalegislacao que dizrespeitoainclusao
detemasligadosadiversidade cultural nos curriculos dasescolas, como por
exemplo,aLeil0.639/03, sobre oestudo daHistériada Africae Cultura Afro-
Brasileira. Talmonta de dispositivoslegais aponta parao fato que hd um con-
sensonacional einternacional acerca da preméncia daescola voltar-se parao
debate do tema do multiculturalismo e da diversidade.

Se pensarmos na educacao brasileira, a democratizagao do acesso a es-
cola ptblica basica passou aser politica nacional nos anos 80. Sao aproxima-
damente trés décadas de medidas com esse fim.

Os numeros atuais sobre as matriculas do ciclo I do ensino fundamen-
tal indicam que praticamente 100% das criangas em idade escolar estao ma-
triculadas em escolas publicas ou privadas. Entretanto, em diferentes regides
dopais, estenimerondoatingeaamplamaioriadapopulagdoemidadeesco-
lar, comonos estados donorte e donordeste, em regides rurais, ribeirinhas e
de dificil acesso. E sabido, entretanto, que nos niveis superiores de ensino esta
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universalizacao do acesso nao se aplica. Os jovens estdo cada dia mais deixan-
doasescolasdeensinomédio publicas. Classes eatéescolas com este atendi-
mento estao sendo fechadas, quer no periodo diurno quer no periodo noturno.

Ha que se considerar ainda que o acesso a educacao infantil ainda esta

muitoaquém dasnecessidades e das expectativas das familias. Tem-se noti-
ciado, ininterruptamente, sobre o déficitentreademandaeaoferta de vagas
na educagao infantil publica.

Quanto ao ensino superior, medidas de incentivo as camadas mais baixas
da populagao para acesso e permanéncia nesse nivel de ensino nao atingem
uma porcentagem consideravel dejovens e adultosemidade propiciaaoin-
gressonestenivel deensino. Osmotivossaovarios: (1) oscursosnasuniversi-
dades publicas tém a maior parte das vagas ocupadas por egressos das escolas
particularese que podem disponibilizar todo seu tempo apenasa suaforma-
cao académica, realidade que nao se aplica aos jovens de baixa renda, que nem
acessam a universidade publica, nem podem se dedicar apenas a sua formagao;
realidades como a nota do ENEM, para ingresso nas universidades publicas, o
FIESeoPROUNIestaolonge dealterar quantitativaequalitativamente;(2) os
cursos nas universidades privadas que muitas vezes tem custos muito mais al-
tosdo queapopulagao debaixarenda pode arcar, mesmo se considerando as
medidas de financiamento de mensalidade; (3) ha déficit na oferta de cursos
superioresligadosadreasdaeconomia querequerem formagaorapidaearti-
culada com as mudangas no mercado de trabalho em tempo agil, e (4) mes-
mo acessando o ensino superior, muitosjovensevadem por fatores variados,
enao é feito um acompanhamento que permita adogao de medidas para ces-
saradesisténciaeaevasao.

Isto tudo para pontuar a dificuldade que o estado brasileiro ainda tem
para garantir a universalizac¢ao daeducacao. E estamos falando aqui de uni-
versalizagao do acesso e ndo da qualidade.

Ao falarmos em universalizagao e democratizagao do acesso e da perma-
néncia, nao poderiamos deixar de considerar a necessaria énfase ao tema da
inclusdao como forma de garantir tais prerrogativas de sistema publico deen-
sino. Neste sentido, o Estado brasileiro tem adotado procedimentos politicos
e pedagogicos no intuito de possibilitar a abertura da escola brasileira a diver-
sidade cultural. Paratanto, as politicaseasdiscussdes partem dealguns prin-
cipios: (1) aescola é para todos; (2) todos tem suas caracteristicas proprias, e
(3) aescola precisa aprender alidar com um padrao heterogéneo de conteti-
doedealunado.

A constatagao basica, preliminar e primordial para alicercar tal discurso
etal praticaé queaspessoassao diferentese que asemelhanca fundamental
esta diferenca comum.
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Sendoassim, somostodos diferentes, inicos. Se somostodos diferentes
temosvalorese culturasdiferentes. Masistonaoimpede quenosassociemos.
Quenos aproximemos. Eisto que a historia dahumanidade tem demonstra-
do,quesomosseressociais.

Cada grupo social formado passa a produzir os sentidos e os significados
arespeito do mundo, da vida, de sie dos outros. Passa a produzir formas de
expressar isto e passa a produzir formas de produzir sua vida material e for-
mas que possibilitem a convivéncia em grupo. A soma destes elementos pode-
-se dar o nome de cultura.

A CULTURA

Aprendemos que nao ha “a cultura”, inica, modelar, superior. Nao se pode
afirmar que haja “acultura”,uma tinica forma de expressao e de produgao da
vida que possa ser considerada como a tinica forma valida, devendo ser assim,
universalizada em todos os grupos sociais em qualquer tempo elocal, o que
lhe daria também um estatuto desuperioridade.

Tambémnaose podeafirmarquehajaformas primitivasesuperioresde

cultura, como defendiam os antropdlogos evolucionistas, dos quais pode-se
citar Lewis Henry Morgan. Para os evolucionistas a humanidade passou por
estagios de evolugdo cultural saindo da selvageria, da barbarie até o estagio ci-
vilizado. Tal perspectiva considera as construgdes culturais sempre a partir de
um parametro comparativo, quer internamente quer com um padrao exterior.

O que os antropologos de inicio do século XX passaram a afirmar, e esta
éatesemaisaceitaatualmente, é que cadacultura deveser consideradaemsi,
como tendo um valor por si, para si, sem perder a perspectiva de estar num
contextoenumagrupamentomaior,qualsejaasociedadequeaabrigaeotem-
poem que foiconstruida.

Para Franz Boas (2012) ha que se considerar o aspecto histdrico e parti-
cular de cada cultura. As culturas particulares devem ser estudadas a partir das
necessidades e das caracteristicas do grupo que a constituiu. Para Levi-Strauss
(1995) as culturas se desenvolvem com um mecanismo proprioem varias di-
regcOes eem contato com outras culturas, pelo que chamou de coalizao. Tem-
se, assim, uma cultura hibrida ou mestiga, uma realidade plural, multicultural.

Estas sao as premissas basicas do Tema Transversal, “Pluralidade Cultural”,
dosPCNs.Comotal, deveestar presenteemtodasasdisciplinas, atividadese
projetos, de modo aincluir efetivamente o assuntonas escolas com vistas da
criagao de uma sociedade que compreenda a si mesma como multicultural,
como permeada pelas diferencas, igualmente valorosas e importantes. Pode-se
afirmar que este tema transversal tem comointengao tultimae primeira cons-
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truirumnovo paradigma conceitual e social, qual seja, 0 a heterogeneidade,
em lugar da preméncia e da busca da homogeneizagao de padrdes e pensa-
mentos que assolaasociedade ha tempos. Este ultimo visa afirmar a forca de
uma classe social sobre asdemais. Baseia-se em relagdes de for¢a, na constru-
caoideoldgicadefracosefortes, desuperiorese deinferiores, dosque devem
ser considerados e dos que devem ser menosprezados.

ESCOLAS PLURAIS

Demodoalinhar-se aum projeto educacional e social que visem a cons-
trucao de um sociedade baseada naigualdade de deveres e de direitos, escolas,
professoresealunosdevem estar, em primeirolugar, a par dessas discussoes.
Aescolaaindaéumlocal para acesso, discussao e produgao do conhecimen-
to. Ea partir de sua acdo interpretativa sobre os conceitos que fornecem uma
visao do mundo que os sujeitos escolares, anteriormente mencionados, cons-
tituem-se, em grande parte, como cidadaos ou/e como seres humanos, apro-
priando-se do conhecimento humanamente construido. Constituem desta
forma, saberes que lhes dardo condigdes intelectivas e argumentativas de par-
ticiparemativamente dodebateacercadoprojetodeescolaedesociedadeem
quesuasacoesse desenrolam. Desdobrar saberem poderé, segundoafiloso-
fiapragmatista, o fazer. Fazer queéaquientendido, comoumaacaointerpre-
tativa, constitutiva de um entendimento para si e compartilhado, propositiva
de novas ideias e passivel sempre de reconstrugao. Assim os sujeitos se consti-
tuem e constituem omundo em queestao.

A agao discursiva € o instrumento privilegiado do professor de escola. Por
ela, o professor se constitui comoagenteativo. Esteé omesmo processoquese
aplica ao aluno, outro sujeito escolar. Sua presenga esta por exigir do professor
um movimento em direcao desi, professor, eem direcao desi, aluno. Oaluno
se constitui neste processo como igualmente portador de uma potencialidade
e de potencialidades discursivas, para interpretagao e proposicao.

Taispossibilidades deagao existem e sdo cultivadas, digamos assim, no
ambiente escolar, mas ndo se encerram, acabam ou se limitam a ele. Professores
e alunos continuam a existir como seres humanos sociais onde quer que es-
tejam. Onde quer que estejam detém a posse dos atributos construidos num
processo escolar de decifrar arealidade e de criar uma imagem mental para
lidarcomela.

Asdeterminagdeslegais, 0sPCNs,asDCNs, osacordosinternacionaise
outros tantos documentos em que tais principios podem ser encontrados di-
zem de um movimento social que vem desta perspectiva transformadora e que
visam, ao mesmo tempo, sua constituicdo. Eles expressam uma realidade e uma



224 - PEDAGOGIA E CINEMA: A TOLERANCIA COMO PRINCIPIO EDUCATIVO

necessidade historico-social. Témaintencao de promovernovasreflexdese
movimentos, mascomo papéisnao tem forca, saoletrasimpressasem folhas
de papel ou circulando como cédigos-fonte na rede mundial de computadores.

Sosurtirdoalgum efeito seas pessoasse colocarem em movimento para

executarem o proposto, motivadas por suas crengas internas, por designagoes
de superiores em ambiente de trabalho ou por forga de acordos de execugao
que envolvem interesses e projetos outros, mas relacionados. Mas também
podem apresentar movimento contrério, de recusa, de ndo movimentacao, de
nao se alinhar ao proposto. Mas ainda desta forma estao estabelecendo algum
tipodedidlogo com o documento. Travaram contato com ele, de formas ein-
tensidades variadas, elaboraram suas impressdes e emitiram um parecer. Isto
é dialogar com o proposto, como o documento, com as ideias colocadas. Ha
que se considerar que os textos, que os documentos, que os dispositivos legais
ediscursivosque tocam em temas pertencentesao universo daconsideragao
da pluralidade e diversidade cultual, da multiculturalidade, das diferencas, to-
cam em temas, crencas e condutas humanas profundamente arraigadas, pole-
micas, nao equalizadas no universo interno de cada homem e do grupo social.

Teoricosdaeducagao como Basil Bernstein (1996) e Antonio VinaoFrago
(2001) falam da diferenca que existe entre aquilo que o documento, a politi-
ca, o discurso oficial propde e o que é feito no cotidiano das escolas, nas salas
de aula, nas conversas entres os professores. Afirma Bernstein que o professor
produz um campo de recontextualiza¢do do discurso, ou seja, ressignifica, da
novo ou, por vezes, da outro significado ao que € oferecido a sua interpretacao.
O professor passa, entao, a agir dentro deste campo recontextualizado, orien-
tandosuasfalasefazeres poraquilo que elemesmo produziu, que estd muito
mais de acordo com o que pode captar, com o que quis captar, com o que lhe
interessou, com o quelhe diziaalgo, do que com o discursototal do drgao que
construiu o discurso origindrio, legal, governamental.

Tal movimento esta ligado a varias causas. Pode-se apontar entre elas: (A)
os professores tém um saber tedrico e pratico anteriores as propostas governa-
mentais que os alcancam no exercicio da docéncia. E com este saber previa-
mente construido que passa a ler o que foi proposto; (B) a proposta oficial é
sempre homogeneizante, para todos.

Aeste segundo ponto pode-se apresentar uma argumentacao que diga
doquantoasescolassao plurais, mesmo que pertencentes aum mesmo siste-
madeensino. Pormais que devam e procurem seguir as prescri¢gdesnormati-
vas, sua cultura interna interfere neste processo, que é sempre composto por
varioselementos distintos deumaescola paraoutra. Entreeles pode-secitar:

(1) haumahistériadainstituicaoescolaraserconsiderada;(2) haumentorno
imediato e amplo em constante movimento a ser considerado; a composicao e
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osprocessos deste entorno estaorelacionadosao queentranaescolaeaoque
devesairdela, considerandoaquioalunado, oobjetivodaescola, osinsumos
paraaescola, interferéncias na estrutura fisica etc.; (3) ha um corpo docente
com diferentes formagdes, diferentes fases de desenvolvimento profissional,
comjornadas de trabalho distintas, com perspectivas profissionais distintas
dentro deumaescola; (4) os membros daequipe escolar estabelecem entre si
relagao de afinidade, conflitos, acordos, medidas para realizar interesses dos
diversos grupos; (5) as relagdes que os alunos estabelecem com os professores
sao particulares e particularizantes; (6) tais fatores contribuem para criagao
de um ambiente institucional mais ou menos organizado e planejado, mais ou
menos receptivo as demandas surgidas, mais ou menos aberto ao didlogo, etc.
Assim como os distintos grupossociais tém sua cultura, cadaescola tem
asua, como afirma Julia (2001), quanto a cultura escolar.

Ha que considerar ainda quando se busca interpretar as elaboragdes que
proveém das propostas dos textos e discursos oficiais que o proposto pode nao
estar de acordo com o ponto de vista, com os interesses, coma visao de mundo
daqueles que estdo produzindo uma ressignificacao. Esta faltade concordancia,
de afinidade, pode ser velada ou declarada abertamente, dependendo do grau
deenvolvimento com osetorde comando que emitea designagaoe comointe-
resse politicodo sujeitoreelaborador. Este pode se colocaraolado do proposto
ou contra ele de acordo com uma perspectiva pessoal, que € sempre profissional
aqui, ou de acordo com um interesse de grupo. Por mais esdrtxulo que possa pa-
recer, mas a realidade confirma a bizarrice, por mais que as politicas e as medidas
digam da necessidade de promover uma alfabetizacao ampla e eficiente, de pro-
mover osucessoescolar, demelhorara qualidade doensino, seaescolae o pro-
fessor simplesmente nao estiverem interessados, se acharem que ha algo melhor
para fazerem da vida, simplesmente nada farao no sentido da politica proposta.

Além disso, as politicas desconsideram o ciclo de vida profissional de do-
centese gestores. O que foi proposto podeser de dificil execucao para profes-
soresiniciantes e pode ser novo demais, diferente demais para um professor
em final de carreira, ndo mais aberto asmudancas (Huberman, 1995)

Oquetemosai,é,decertaforma,ummapeardoquedentrodaescolapode
oferecer resisténciasasmedidas oficiais. Istoindica que o professoreaescola
nao ocupam sempre o lugar de morto no fenomeno educacional (N6voa, 1999).

Istotudonosdiztambémdapresencaativadossereshumanosnasinsti-
tuigdes sociais, neste caso, a escola. As leis, determinagdes, as propostas fazem
parte do processo de configuracao das escolas, mas ao mesmo tempo fazem
parte e sdo pegas fundamentais as pessoas que la estao, desempenhando fun-
cOes de professores, coordenadores, gestores, apoiadores e alunos, que 14 con-

vivem, que 1 trabalham, que 1a se desenvolvem, que la se formam.
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A escola construiu parasiduas figuras principais: o professor e o aluno.
O aluno é sempre a crianga, o jovem ou o adulto incompleto, em formagao,
em desenvolvimento. O professor é aquele que também estd em formagao, em
processo de desenvolvimento—visto que aprendemos e nos desenvolvemos
sempre,naosoquando criangasejovens—e que possuisabereseexperiéncias
especificas e a fungao social de coordenar o processo de aprendizagem.

A pedagogia, oranome de curso, oranome de ciéncia, ounao, conside-
rando designacoes adotadas em outros paises, tem buscado as razoes ultimas
e primeiras do fendmeno educativo. Para tanto, alia-se as reflexdes de ciéncias
quelhe ddrecursosinvestigativos einterpretativos que permitem a constru-
caodesignificados paraoqueestdainvestigar.

O CINEMA

Se até aqui tratamos da pedagogia e suas verdades e legislagoes, da escola
e sua pluralidade e multiplicidade, sujeitos e culturas, como podemos pensar
arelagao do cinema com a educagao no tocante a pluralidade, diversidade e
sujeitos culturais? Como pensar um meio, capaz de tratar da subjetivagao dos
sujeitos plurais condenados aliberdade e ao medo de si e dos outros? Como
permitir o exercicio da liberdade para todos de modo a se garantir a todos o
direitoadiferencaeaexisténcia?

Para problematizarmos essas questdes pensou-se na experiéncia e na prati-
cade ver filmes. Poisestes através de imagens e sensagdes marcam a construgao
do olhar sobre o mundo, convocam o pensamento para um exame sobre a vida
e o outro. Permite-nos ver a si e o outro contribuindo para o alargamento do
horizonte daquele que olha e, nesse olhar, possa se ver e ver o outro, o diferente.

Desse modo aexperiéncia de ver filmes traz em sia potencialidade das
praticasdesicomo formagao. Aideia deformagao posta passaporesselugar

nao institucionalizado, mas como processo que giraem torno de uma cultu-
ra em que a relagdo consigo € sobremaneira importante para a aprendizagem,
pois mobiliza ética e esteticamente o sujeito.

Tomar as técnicas de si para pensarmos metodologicamente o cinema
como o lugar para o exercicio da tolerancia, como o lugar para o cuidado do
outro no campo da educagdo para diversidade, pluralidade cultural, é pensar
ocinema como olugar que produzimos ands mesmos, a0 mesmo tempo que
aprendemosacuidar dooutro. Pensar o cinema como olugar quenos permi-
te dialogar com a diversidade cultural, que nos permite perceber o outronas
relagoes diversas plurais . Pensar o cinema que educa anarquicamente, que nao
possuimoral, certo e errado, como olugar dohumano. Pensar nas diferentes
formas de se relacionar n0 e com o humano. Pensar nas praticas de si.
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Aspraticas de siimplicam certas formas de aprendizagem e modifica-
¢oes dosindividuos. Para o Foucault (2011) o cuidado de si que estava dado
na Antiguidade Grega ao longo da historia, e acaba por ampliar-se, possuia em
sino primeiro momento a praticade “ um certomodo deencararascoisas, de
estar no mundo, de praticar agOes, de ter relagdes com o outro. A epimélia he-
autoil é uma atitude - para consigo, para com os outros, para com o mundo”.
Essa exige uma certa “atencdo do olhar para si”, mas designa também atengao
para algumas agdes que nos permitem assumir-se, nos modificarmos, nos pu-
rificarmos, nos transformarmos, nos transfiguramos [...] que se constituem em
exercicioslongos queenvolvem “técnicas de meditagio, memorizagdo do pas-
sado, exame de consciéncia, as de verificagio das representacoes” (p. 11)

Aovoltarmos paraocinemacomoumaexperiénciaou praticadesié
pensar esse lugar em que olhar para as coisas que concerne a n0s mesmos é
pensar em uma pratica ética e estética a partir dasimagens retratadas em lu-
gares, pessoas e suas histdrias, textos e contextos cinematograficos voltados
para o problema da diversidade. E pensarmos na diversidade pluralidade cul-
tural e na tolerancia como exercicio para o cuidado de si e dos outros. Uma
boa leitura do papel educativo do cinema € a coletanea Educagao, Cultura
e Cinema, em especial o volume que trata da diversidade cultural (A diver-
sidade cultural vai ao cinema), organizada por Inés de Assungao de Castro
Teixeira e Jose de Souza Miguel Lopes. No volume citado as autores convi-
dam professores do mundo académico para, a partir dos filmes, discutirem
as questoes sobre diversidade cultural e desigualdade social. As discussdes
passam pelas questdes de género, etnia, sexuais, etarias, geracionais, regio-
nais, religiosas e morais.

Iniciamos este texto falando da pluralidade e diversidade cultural e do
tratamento pedagogicodadoaquestaoem documentos,avangamosemdire-
cdoasescolas que enfrentam cotidianamente essas questoes e anecessidade
de coletivamente eliminarem as atitudes racistas, preconceituosas e xenofo-
bas que habitam em muitas de suas praticas pedagogicas; Nos detemos na
importancia de, por meio da experiéncia cinematografica, viainteragao dia-
légica entre culturas, nos exercitarmos nas reflexdes individuais e coletivas
sobreoscuidadosdesi, defendendoodireitoadiversidade,ampliandodesse
modo a nossa sensibilidade para com o outro e, por fim, da necessaria con-
sideracao dotemadatoleranciaem meioaesta discussao. Desse modo os
lugares para ensinar o cuidar-se, o discutir, o viver num ambiente de diver-
sidade culturalnao pode prescindir de uma atitude e de um pensamento em
que a base seja a tolerancia.
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O QUE E A TOLERANCIA?

Do ponto de vista dasociedade, atolerancia é a capacidade de uma pes-
soaougruposocial deaceitar outra pessoa ou grupo que tem uma atitude di-
ferente da que é anorma no sistema de significados em que se estd inserido.
Numaconcepgaomoderna étambém aatitude pessoal ecomunitaria deacei-
tar valores diferentes daqueles adotados pelo grupo de pertenca original.

Numa falaa Assembléia Geral da ONU (2010), o Secretario Geral da or-
ganizagao, OmBanKi-Moon, afirmouque:

A tolerancia é essencial para construir uma sociedade mundial unida em
torno de valores comuns. A tolerancia é uma virtude e uma qualidade
que permite construir pontes e abrir canais e comunicagao. Nao significa
aceitar todas as praticas e opinides, mas promover maior consciéncia
e respeito pelos direitos humanos e liberdades fundamentais. Deve ser
ensinada, incentivada e transmitida.

Uma humanidade unida significa vivermos e trabalharmos juntos, com
base no respeito mutuo e para a riqueza que nos traz a condi¢ao humana.

Segundo Nicolau Abbagnano (2007, p. 961), “[...] a tolerancia apare-
ce como elemento indispensavel da vida do Ocidente s6 depois da Reforma
nas lutas que opuseram varias facgoes da cristandade”. Afirma ainda que: “Em
1539, Jean Bodin falou danecessidade de pazreligiosa a ser obtida como um
retorno a religido natural que eliminasse as controvérsias dogmaticas” (idem).

Para o autor, o Tratado sobre a Tolerancia, de Voltaire, datado de 1763:

[...] exerceuinfluéncia histdrica [e] passou a fazer parte da consciéncia
civil de povos no mundo inteiro. Todavia, a sua realizagao nas institui¢des
queregemavidade muitos povos € incompleta e esta sempre sujeitaa
NOVO0S perigos.

Na linguagem mais ampla [...] também é entendida em sentido mais
amplo [que a religiosa], abrangendo qualquer forma de liberdade, seja
ela moral, politica ou social. Assim entendida, identifica-se com o plura-
lismo de valores, de grupo e de interesses na sociedade contemporanea
[...]. Por tolerancia pura entende-se, as vezes, a tolerancia que se estende
as politicas, as condigdes e aos comportamentos que nao deveriam ser
tolerados por impedirem ou mesmo substituirem as probabilidades de
uma existéncia ou sofrimento. Marcuse afirmou que a tolerancia indis-
criminada se justifica nos debates indcuos e nas discussoes académicas,
sendo indispensavel na religidao e na ciéncia, nao se pode admitir quando
estdo emjogoa paz, aliberdade eafelicidade da existéncia, porque nesse
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caso equivaleria a repressao de todos os fatores e inovagao da realidade
social [...]. Contudo, nesse significado mais genérico a tolerancia nao
sedistingue daliberdade, e seus problemas sdo os mesmos doslimites
edascondicdesdaliberdade politica. (ABBAGNANO, 2007, p.962).

Tratar da tolerancia remete aintolerancia. Uma das facetas mais conhe-
cidaséaintoleranciareligiosa. Atualmente, um exemploexacerbadodeinto-
lerancia religiosa sdo os atos terroristas da Al-Qaeda e do Estado Islamico. E
légico que a questao nao é apenasreligiosa, hd também interesses politicos e
econdmicos por tras disto. Mas cabe perguntar: quandonahistériadahuma-
nidade foi possivel falar em interesses apenas religiosos? Pelo que se tem de-
monstrado, nunca.

Seatolerancianosdizdeumsentimento, deumaatitudedeaceitacado, de
acomodagao, aintolerancianos diz de umarepulsa, de um afastar o que € di-
ferente, o que muitas vezes esta relacionado ao medo do outro, do que é dife-
rente, o quelevaatribuiraeste outrouma facetadeinaceitavel, deinferior, de
algo que deve ser rechacado, de algo que deve ser até exterminado.

Eo quefazoterrorismo. Elerotula, afastae destréioqueédiferentee
tido como inferior e prejudicial, o que ele entende como ameagador por con-
tadealgumtipodeinteresse porpoder.

No sentido da filosofia moral o terrorismo poderia ser interpretado como
umaformadedecadénciaouregressdo.Ouseja, oterrorismonegatudooque
o homem construiu em torno da produgao de uma existéncia e de um mun-
dosocial eharmonioso, comunitdrio, livre e tolerante, no que estao as condi-
¢oes minimas de sobrevivéncia do ser humano enquanto individuo e grupo.

Imaginemos se entrdssemos todos a0 mesmo tempo numa histeria co-
letiva, nessa patologia psiquidtrica da intolerancia e do revide, do olho por
olho e dente por dente? Nao haveria mais humanidade. Nos autodestruiria-
mos completamente.

Seétolerancia quenosdaas condigdesbasicas de existir, de sere de con-
viver, aintolerancia é o sinal de um marcha parao fim.

Mas a educacao é baseada numa aposta positiva da humanidade. Ha
um filosofo daeducagao contemporaneo, Hubert Hannoun, que em suaobra
Educagdo: certezas e apostas (1992) fala dos pressupostos fundamentais da
educagao, sem os quais ndo se poderia por a tarefa educativa a caminho. Os
pressupostos sao: (1) supde-se que a humanidade seja obreira da felicidade;
(2) supde-se positivaaimagem do homem a ser formado; (3) supde-se que a
pessoahumanaseja perfectivel, e (4) supde-se que a pessoahumanaesteja ca-
pacitada para aliberdade.

Ao tratar do primeiro pressuposto o autor remete ao mito da criagao he-
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siodeico de Prometeu e Pandora. Prometeu rouba dos deuses do Olimpo o fogo
davidaeoddaoshomens.Osdeuses, enfurecidos com Prometeu, o prendem
na rocha Tarpeia, condenando-o ao castigo eterno de ter seu figado comido pe-
losabutres. Oshomensrecebem, porsuavez, o castigo de terem de cuidar da
sua propria vida, dali por diante, ja que aceitam o fogo roubado por Prometeu.
Este éosuplicioimpingidoaoshomens, fazerem asieaseumundo. A produ-
caodavidahumanaestdnaaposta que oshomensescolherdaooReinoenaoas
Trevas,avidaenaoamorte,ja queagora o poder esta comeles.

Paraosegundopressuposto Hannounfaladeumeternoviraser quecom-
poem o homem. De maneiradiversa de outros animaisohomemnaonasce ho-
mem como o conhecemos, comohomem social, racional, bipede, possuidor de
codigos de linguagem, produtor de simbolos e de objetos pertencente a uma
forma de cultura. Se deixado a propria sorte, em meio natural, o ser que nasce
homem se tornardhomem, adquirird habitos, posturaelinguagem proprios da
ragaanimalem queele tenha crescido. Casos de criancas criadas comlobos sao
exemplodisso. O casodomenino Victorencontradonasflorestas, nas cercanias
deParis,em plenoséculo XIX dao exemplodisso. Ao contrario, seum filhote de
gato for deixado em meio a cachorros elenao aprenderd alatir, mas sim a miar,
enao perderd a habilidade de subir em superficies, de saltar e cair nas quatro
patas. Ohomem éumsser social, comoja dizia Aristoteles. Paraoutroeducador,
Bernard Charlot,ohomemé filho dohomem. A posse de suahumanidade esta
no contato com outroshomens. E um poucoisto que afirma Vigotskiao falar da
importancia da socializacao para o desenvolvimento humano.

Ohomem étambém perfectivel, segundo Hannoun. Eaeducagaoapos-
tanisto. Aposta quehd um estado ulterior preferivel aoestado presente. Que
ha sempre um ponto superior em que ohomem pode chegar, e quelhe darae
trard novas e melhores oportunidades, aprendizados e crescimento. Ha sem-
preo que fazer, o que aaprender. Um processo que nao se esgota.

E, porfim,éohomem condenadoaliberdade. Umaliberdadehegeliana.
A conquista de uma posse de si completa e total que permite a0 homem ser
quem ele realmente é em toda e qualquer situagao, em todo e qualquer tem-
po e com quer que seja. Ele é um consigo mesmo, sem deixar de estar com os
outros. Vivendoem primeiro lugar consigo mesmo, inteiro, eao mesmo tem-
po, convivendo e sendo o que é. Umaigualdade consigonaalteridade. Estaa
verdadeiraliberdade. Eaeducacao conduzohomemneste processo deintei-
rar-se e integrar-se.

Hannounnosfalaaqui deumahumanidade em que se podeapostar,em
uma humanidade perfectivel, que pode alcancar a felicidade, a liberdade, que
escolherdoreinoendoastrevas, queestdemharmoniaconsigoe comosoutros.
Nesteestadonaohalugarparaomedo, paraoterrorismo, paraintolerancia.
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Pensou-se para tanto como a experiéncia, a pratica de ver filmes pode permi-
tirqueossujeitosdaaprendizagempossamaprenderacuidardesiedosoutros,
os outros entendidos aqui como o estranho, o diferente culturalmente. Vamos
tratarum poucodo temadomedo, masaquideummedoqueéo“medodo
outro”,dodiferente, do diverso, poisnisto podeestaraorigemdaintolerancia.

Optando por uma argumentacao dentro da Pedagogia que nos ajuda
a entender o fendmeno educativo entraremos pelo caminho da Histdria da
Educacgao. Optando por uma investigagao historica sobre a tolerancia, e seu
inverso a intolerancia, e uma conseqtiéncia da intolerancia, 0 medo, chegamos
aJeanDelumeau, que o pesquisou por 20 anos.

Para entender a origem e a configuracao do medo na sociedade ocidental,
Delumeau (2009) optou por uma investigacao na longa duracéo. E possivel fla-
grar em estudos de longa duragao permanéncias multisseculares ou milenares
nos processos historicos.O autor debrugou-se sobre dados que diziam respei-
toaseu objeto de estudo que datam do século XIV ao XIX. Pertencente a uma
determinada escola dentro da histdria, a historia das mentalidades, Delumeau
quis saber como o medo esteve presente, como se manifestou, o que signifi-
cavano periodo citado anteriormente. Produziu duas obras sobre o tema: O
medono Ocidente, de 1978 e O pecado e amorte, de 1983.

Em 2005 Delumeau foi a PUC do Rio de Janeiro falar sobre suas obras.
A fala do filésofo Leandro Konder, que abriu a sessao de trabalhos em que
Delumeau proferiu sua palestra sobre o tema em questao, nos ajuda aenten-
deraimportanciadascontribui¢desdohistoriados paraodebateacercadato-
lerancia, da intolerancia:

Vivemos numa época na qual a Histéria marca presenca com muita énfase
nanossa existéncia. As mudancas proliferam e nos dao a impressao de que
estaoseacelerando. Emalgunscasos oshabitos, asinstituigdes, os costu-
meseos valoresqueaumoudoisséculoslevavam duasou trés geragoes
para se modificar vem se transformando no ambito da mesma geragao.

Nossa maneira de apreender essas modificagdes, que nos parecem vertigi-
nosas, nao poderiam deixar de se modificar. Contudo, nem sempre temos
conseguido mudar suficientemente nosso modo de encarar as mudangas.
Nosso saudoso Hélio Pelegrino nos advertia sempre para o fato de que
existem matrizes internas para o conservadorismo. Mudar ¢ arriscar a
perdersuaidentidade, é correroriscodemorrer.(KONDER, 2006, p.04)

E esta morte pode ser a extingao da vida fisica, mas pode ser também a
morte de certezas pessoais, de valores que nos mantinham de pé, que nos susten-
tam e até de ilusdes, preconceitos e modos de entender o mundo e de viver nele.
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Com estas perspectivas de morte, com estes medos, lidavam ja os homens
na Europa entre os séculos XIV e XIX, segundo Delumeau. Somavam-se aque-
les o medo das guerras, da peste e da fome. Delumeau flagra este estado de coi-
sasnaliteratura, naiconografia, emletras de musicas, em panfletos, em toda
equalquerfontehistdricadaépoca.

Percebeuqueomedocomegouasefazer presentenoOcidentesobrema-
neira quando do inicio da ascensao da burguesia. Encorajada pela nobreza ame-
acada, a burguesia comega a produzir materiais, discursos, praticas e valores,
numa literatura de época que reforca a exaltagao de nuances do temor. Trata do
cavaleiro destemido, capaz de tudo por seu reino e por sua amada. Disto depen-
deseuacessoagloriadomundo,ahonra. De suacoragem, de seu destemor.

Masseocavaleiroeraodestemido, oforte, o povofoiproduzidonosdis-
cursos e praticas produzidos na Europa entre o XIV e 0 XVII, estudados por

Delumeau, o povo foi produzido como o medroso, o fraco e o incapaz. Este
discurso era uma forma de justificar o poder dos dominantes sobre a massa
dos pobres, ameagadora, em maior niimero, incivilizada.

ThomasMore, emsua Utopia (2004, p.48), consideraque: “[...]apobreza
do povo éa defesa da monarquia [...] aindigéncia e a miséria eliminam toda
coragem, embrutece as almas, acomodam-nas ao sofrimento e a escuridao e as
oprimem ao ponto detirar-lhestodaenergia parasacudirojogo”.

Opobre, neste contexto,é ooutro. Amassa. E precisodomaramassapara
queelanemtenterequisitaropoder.

Oindio é o outro, fazendo referéncia as populagdes com as quais os na-
vegadoresdosséculos XVIe XVIIfizeram contatonasterrasdescobertas. Ele
eratidocomobdrbaro, selvagem, inferior, tomando-se por base um conceito
de cultura exterior a estas populagdes, partindo de um padrao eurocéntrico
moderno. Assim tiveram que ser categorizados de modo ajustificar sua escra-
viddo, exterminioeaculturagao. Assimnaoatrapalhariamosplanosdereise
nobres na exploragao das riquezas das quais estas populagao nativas dispunham.

Os turcos mulgumanos eram o outro, considerando as guerras pela Terra

Santa, nas Cruzadas. Haviam que ser dominados, expulsos, mortos.

O catdlico era o outro, considerando a Reforma Protestante.

Os protestantes eram o outro, considerando a Contrarreforma Catolica.

Até quando a resposta ao medo do outro serd aintolerancia e a destruicao
do diferente, do que se entende como diferente, como ameagador, como encar-
nando algum tipo de morte, de sinalizagao de um processo natural e necessario
de mudanga, haja vista que em sociedade amudanga é irrevogavel, irresistivel?

Para Maupassant (Cf. Lorimier, 2003, p. 77) o medo é a decomposicao
daalma, é uma morte antecipada. O individuo se separa de si, ha uma cisao,
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ele faz osindividuos regredirem e pode regredir assumindo a forma de violen-
cia. O medo coletivo pode conduzir a comportamentos absurdos e suicidas.

A LDB, 0s PCNs, as DCNs, a 10.639 apostam na vida, na tolerancia, no
Reino. Pretendem conduzirohomem a perfei¢ao, apositividade, aliberdade
e a efetividade de uma proposta de pluralidade cultural, de uma convivéncia
multicultural.

Mas as pessoas podem se apropriar de maneiras diferenciadas dos discur-
sos oficiais. Pode-se recontextualizar. Recontextualizaremos, entenderemos e
atuaremos com qual lente, de qual perspectiva? O que nossas experiéncias pre-
gressas, 0 quenossomosnosdiz destatoleranciae de uma perspectiva plural
devida? Em que sentido estamos agindo? Qual nossa aposta? O Reino ou as
Trevas? Aquiescolhe-seoReino.
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Opresenteestudoobjetiva possibilitar umaleitura criticadarelacao en-
tre arte e técnicana formagao humana, a partir da arquitetura. Para tanto, re-
fletesobre o papelsocial daarquiteturaentendidacomoarte, considerandoo
movimento contemporaneo de reorganizagao do capital, que caminha em di-
recdao a predominancia da prestagao de servigos. Tal processo tem acelerado
aspropostasderevitalizaciodascidades, que setornam mercadorias, acirran-
doacompetigaoquantoaofertademelhorinfraestruturaparaainstalagaode
empresas e/ou como atragdes turisticas. Assim sendo, a pesquisa bibliografica
busca revelar as mudangas conceituais por que tem passado a arquitetura, en-
fatizando especialmente a aparente perda de sua dimensao estética, em fun-
caodoatendimento asnecessidadesimpostas pela cultura afirmativa que se
desenvolvesobocapital, aqual sugereaarte como entretenimento, em detri-
mento de seu componente critico.

Aobuscar um conceito de arquitetura, ¢ comum encontrar uma remis-
saoaMarcus VitruviusPollio, autor dolivro De Architectura—que, acredita-se,
tenha sido escrito em torno de 27 aC —onde estao as ideias mais duradouras
acerca dessa arte.

Segundo oautor, cabiaao arquitetoaarteda construcio, que abrangia
desdeerguerascidades fortificadas e oslocais de trabalho para uso geral em
lugares publicos tanto quanto as moradias para individuos privados; a feitura
dereldgios, entre osquaisosrelogiosde solede dgua, osmoinhosdedguae
hoddmetros; e até mesmo a construgio da maquinaria, ou dos artificios desti-
nados a destrui¢ao de muralhas fortificadas, como as catapultas. Portanto, era
recomenddvel que o arquiteto tivesse conhecimentos nas areas de historia, fi-
losofia, musica e medicina, pois, de seu trabalho, dependeria o sucesso dessas
edeoutrasdreas.

Natentativa de encontrar um conceito mais proximo darealidade con-
temporanea, verifica-se, como avaliam Holanda e Kohlsdorf (1995), que a divi-
sao do trabalho vigente a época de Vitruviusjustificaria sua perspectiva, a qual,
principalmente apds a Revolucao Industrial, ndo mais se sustenta. Entretanto,
asabordagens paradefinirocampodeatuagao daarquiteturasaoasmais di-
versas e, até mesmo, conflitantes. Os autores aqui eleitos optam por colocar
adiscussao em torno do conceito de arquitetura, a partir de sua inserg¢ao no
atualmomentohistorico, referindo-oaumaformadedivisdosocialdotraba-
lho e do conhecimento, que sugere a existéncia de duas abordagens principais.

Numadelas,oespagoocupalugar centralcomoumtipoespecial demer-
cadoria, envolvido pelo modo de producao capitalista, implicando, portanto,
processos de trabalho (que envolvem matérias-primas, instrumentos, tecno-
logia relacionada aos sistemas construtivos, elementos de materializagao, e or-
ganizacao técnica da forca de trabalho) e relagdes de produgao (que abrangem
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papéis distintos de produtores diretos e indiretos, trabalho intelectual e traba-
lhobragal, métodos, concepgao, comunicagao e controle do processo de pro-
dugao, incluindo os aspectos legais e econdmicos relacionados a produgao do
espago arquitetdnico).

Na outra abordagem, as implicagdes no uso do espago remeteriam a uma
série de estruturas profundas, ou fungdes, por tras da aparénciados edificios.
Cadauma delas caracterizaria uma area de reflexao arquitetonica e exigiria um
determinado corpo de conhecimentos, envolvendo atributos morficos do espa-
¢o arquitetonico, em seus aspectos bioclimaticos, econdmicos e topoceptivos,
bem como expectativas humanas, as quais poderiam ser satisfeitas levando-se
em consideragao aspectos funcionais, da copresenca, emocionais e simbolicos.

Além disso, osautoresargumentam que todososaspectosenvolvidos—
seja nos atributos morficos do espago arquitetonico, sejano atendimento as
expectativas humanas — deveriam ser atravessados por dimensdes ecoldgicas,
éticas e estéticas.

Em ambas as abordagens, pouca referéncia se fez a arquitetura como arte.
Mas, Passaro&Passaro(1995),apropositodeabordaraarticulacaoentreonovo
e 0 antigo na arquitetura contemporanea, sugerem que, quando da concepgao
do projeto, ahistoria, as expectativas e a agao criativa agem de forma combi-
nada.Ressaltam aindaaimportancia daelaboragao deum pensamento criti-

co fundado no conhecimento pleno das experiéncias e formulagdes anteriores.

A postura recomendada por esses autores advém da base da teoria da ar-
quitetura contemporanea, que surgeem meados dadécada de 1960, quando
filosofos, artistas e arquitetos decidem manifestar suas criticasemrelacaoao

movimento moderno.

Os autores ressaltam que a partir dessa atitude da arquitetura contem-
poranea podem ser identificadas varias fases (aqui, apenas superficialmen-
te citadas): a década de 1960 é marcada pelo inicio da critica ao movimento
moderno, a partir das obras doitaliano Aldo Rossi (com o livro L’Architettura
della Cittd) e donorte-americano Robert Venturi (com a obra Complexidade e
Contradigao na Arquitetura), os quais propdoem uma revalorizagao do passado.
A década de 1970 caracteriza-se pela continuidade no desenvolvimento dessas
propostas. Osanos 1980 trazemacriticaas propostas de Rossie Venturi, prin-
cipalmente, e uma espécie de retomada dos ideais modernos (ainda que de for-
ma moderada) - tendéncia representada, principalmente por Peter Eisenman.
A décadade 1990 configura uma espécie deimpasse, em que se observauma
predominancia de atitudes moderadas, em lugar da ousadia.

Passaro & Passaro (1995) observam que os principais tedricos da arquitetu-
ra contemporanea representam uma tendéncia as permanéncias, ainda que com
posturas diferentes, classificadas (por Montaner) como Contextualismo (Aldo
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Rossi), Ecletismo (Robert Venturi) e Nova Abstragao Formal (Peter Eisenman).
Jano que se refere ao urbanismo, o chamado grupo de Barcelona tem na co-
missao de frente Jordi Borja, Manuel Castells e Juan Camprecids, entre outros.

Nessa diregao, o trabalho de Fry (1982), apoiado no conceito de arquite-
tura instintiva, estabelece o contraponto em relacao ao que ocorre a arquite-
turanaeradamaquina.

Para Fry (1982), arquitetura instintiva é “uma arte em contraste com a
artecadavezmaiscerebral”;éaarte que permiteacelebragaodavidaquebus-
ca 0 ajustamento aos aspectos que a envolvem sem perder “em qualquer ponto,
aligagdo entre amao e a mente”; a arte que teria tido “oseu lugar no mundo
sempre onde a vida estivesse organizada apenas numa base comunitdria, mas
teria se atrofiado ao primeiro impacto do industrialismo”.

Esse impacto ordenou um novo desenho para as cidades que acompanhas-
sem a sua logica: produgao e reprodugao em série, uniformidade, especializagao,
em contraponto as ideias de comunidade, familiaridade, originalidade, abstra-
cao. As texturas, irregularidades e emogdes de prazer e deleite foram pasteuri-
zadas por meio das vilas de casas, sedes de industrias, hospitais, escolas, asilos,
que aderiram todos ao mesmo formato nomeado pela fungao de cada edificio,
cujomodeloremete sempre ao centro do processo econdmico-aindustria.

Oindustrialismo damaquina, comoo denominaFry (1982), foiseimpon-
do como virtude maxima da ciéncia objetiva e se apresentando como substitu-
todaarte, da poesia, dareligido e da filosofia, por meio daideia de eficiéncia
que instalaria um processo de despersonaliza¢do no tratamento de problemas
essencialmente humanos, que passaram a ser encarados como experimentos
cientificos:

Os primeiros industriais, no prazer com que exploravam a natureza,
nao levaram em conta seriamente os seres humanos. Foi um pecado
deomissao, seestamos dispostosaserindulgentes. Mascomoraiardo
novoseéculo, amedidaqueareligidomaterialistatornava-searraigada
e as crescentes populagdes ofereciam campos mais vastos para a expan-
saodosimpériosdaindustriaedogoverno, acoisificacaiodoindividuo
assumiu um carater imperativo, e a nogao de pecado desapareceu.
Considerar pessoas como material de manipulacdo para os objetivos das
grandes empresas ou grandes governos, ou da guerra total, tornou-se
uma virtude. (FRY, 1982, p. 126)

A expansao desses impérios foi sendo auxiliada pelos estimulos da pu-
blicidade, amortecendoaconsciénciaamedida que produziaaadaptagaoao
processo de fragmentacao da vida. Era preciso constituir o homem integrado
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asnecessidades damaquina-movimentos, ritmos, adaptacao aexecucaode
tarefas parcelizadas—educando seus sentidos. Ea publicidade foi utilizando
todas as expressoes artisticas como estimulantes nessa diregao, convertendo-
-as todas em entretenimento. No mundo do entretenimento se espera como
resposta a reprodugao em lugar da criagao. Nao ha comunidade no ciclo do
espetdculo. Nao ha contato real, so ha recepgao passiva.
Uma tal ordenacao da vida nao se restringe a esta ou aquela camada social,
afetando a constitui¢ao de todos os individuos. Resistir a essa ordenacao é tarefa
herctlea, pois ela tende a criar sempre novos obstaculos a perspectiva critica:

Umdos obstaculosacriticasalutar é acrescenterigidez davidasu-
perinstitucional que tem criado coletivos de pessoas aparentemente
inteligentes—muitointeligentes dentro dolimite do seu coletivo—que
saonoentantoincapazesdeexercer umafaculdadecriticade qualquer
natureza compreensivaoureconhecer valia. (FRY,1982, p.129)

A observagao deFry, feitaa partir do que acontece asociedade por meio
daapropriacaoqueaindustriafaz daarquitetura, permiteinferir queapossi-
bilidade da critica vai sendo negada na mesma medida em que é substituida
pelaintegracaoimpostapelaculturaafirmativado capitalismo. Nessa circuns-
tancia, a vida se torna uma simulagao do que poderia ser, uma simulacao da
inteligéncia, da criatividade, de simesma.

A andlise de Fry se aproxima muito fertilmente da teoria estética ador-
niana. Nessa obra inacabada, Adorno (1979, p. 29) denuncia simultaneamen-

te o carater de mercadoria da arte, como “parddia de aparéncia estética”, tanto
quanto o comportamento regressivo perante a arte. Paraele,ndohd mais ex-
periéncia - seu cerne foi liquidado pelo capitalismo, sem que seja possivel per-
ceber claramente asmediacoes que conduziramaartenessa direcao, porque
aarteéenigmatica—elaocultaaquilo querevela pormeiodasualinguagem.

SeparaFry(1982)osentidodaarquiteturacomoarteforaperdidodiante
daquilo quefoiprovocado pelaciénciae pelatécnica, para Adorno,aindaque
essa analise possa ser verdadeira, é preciso enxergar-lhe outros angulos, prin-
cipalmente aqueles pelos quais a propria arte da o testemunho da vida negada.
F assim que a arte renuncia aos fins da autoconservagio e se apresenta como
forma de resisténcia a barbarie:

Por muito que a arte tenha sido marcada e intensificada pela alienagao
universal, aquilo que menos a aliena ¢ o fato de nela tudo ter passado pelo
espirito e ter sido humanizado sem violéncia. (...) Ainda que o espirito nela
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continue a exercer a dominagao, ela liberta-se, na sua objetivagao, dos seus
fins dominadores. Ao criarem um continuo que € totalmente espirito as
obras estéticas tornam-se aparéncia do em-si bloqueado, em cuja realidade
serealizameextinguemasintenc¢desdosujeito.(ADORNO, 1970, p.133)

Diante dessa perspectiva, a arte parece conter a fagulha libertadora do hu-
mano, uma vez que nao assume o compromisso definitivo com a dominagao e,
portanto, nao permite queaviolénciase perpetue comobarbarie.

Adorno (1970, p.240) explica que a técnica é a substancia dalinguagem
daarte, é o elemento-chave para o conhecimento daarte, conduzindo arefle-
xao “[...] porque resume nela o fato de cada obra de arte ser feita por homens
eserseu produtoorespectivoaspectoartistico.” Aartereduzadistanciaentre
sujeito e objeto porque seu outro lhe é imanente, embora socialmente media-
tizada pelalinguagem. Assim, o embate entre as forcas produtivas e as rela-
coes de produgdo-mediado pelatécnica e coagindo em direcao aintegracao
capitalista—naosedarianaarte.

A arte pode cumprir seu papel porque se faz autonoma. Uma autono-
mia que se constrdi fundada na livre disposicao dos meios pela consciéncia
e, além de distancid-la da ciéncia, denuncia aliberdade negada aoindividuo
pelaexpressao do sofrimento, que encontranaforma asua substancia e tam-
bém nao permite que se faca a sua teleologia. Nesse sentido, “[...] mais valia
desejar que um dia melhor aarte desapareca do que ela esquecer o sofrimen-
to, que é a sua expressao e na qual a forma tem sua substancia” (ADORNO,
1970, p. 291). Ainda assim, a arte ndo é libertadora por si s, porque s6 é
valido aquilo que é constituido a partir dela mesma e no lugar histdrico em
que seencontra:

O nome estético para o dominio do material, técnica, termo herdado
douso antigo quesituavaaarte entre as atividades artesanais, é de
datarecentenoseuatualsignificado. Veiculaas caracteristicasdeuma
fase em que, por analogia com a ciéncia, o método surgia como inde-
pendente do seu contetido.(...) Na arte, o limiar entre o artesanato e a
técnica ndo € como na producao material, uma estrita quantificagao
dos procedimentos incompativel com o telos qualitativo; tambémnao
éaintrodugao de maquinas, mas antes a preponderancia de umalivre
disposi¢ao dos meios pela consciéncia, contrariamente ao tradiciona-
lismo, sob cuja capaessa disposi¢ao amadureceu. Perante o contetido,
0 aspecto técnico € apenas um entre outros; nao ha nenhuma obra
de arte que seja apenas a totalidade dos seus momentos técnicos.
(ADORNO, 1970, p. 240)
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E por essa razao que, conforme Adorno, a arte nao se confunde com a
ciéncia. As categorias deuma divergem das da outra,demodo que aartenao
se dobra a analise da ciéncia e mantém, a qualquer prego, seu protesto obsti-
nado contra o positivismo. Ainda que seja integrada a industria cultural como
esfera do divertimento, a arte sustenta aambiguidade que a caracteriza pela
libertagao da forma que codifica alibertacao dasociedade. Poressa via, tam-
bém da o seu testemunho, como relagao social, de negagao do principio de
realidade, “protesta contra a imago paterna e nesta medida é revolucionaria”
(ADORNO, 1970, p. 285).

Aarterompecomadominagaoassemelhando-seaelaemantendoaver-
dade como seu contetido para produzir algo diferente da dominagao: “a arte é
conhecimento mediante asuarelagdo comaverdade;a propriaartereconhe-
ce-a ao fazé-la emergir em si. No entanto, enquanto conhecimento, elando é
nemdiscursivanemasuaverdadeéoreflexodeumobjeto” (ADORNO, 1970,
p.308e312).

Assim, a leitura de Adorno a respeito da arte sugere — com otimismo —
aquelequepodeserumcaminhoparaaemancipagaodoindividuo. Aolongo
desuaobra, eleinsisteemargumentarem favordaautorreflexaocontraabar-
barie e em favor da libertagao da subjetividade aprisionada pela alienagao. Na
teoria estética, em particular, defende que a arte, pela sua capacidade de ex-
pressar osofrimento, reaproxima o sujeito afastado de simesmo por meio da
contemplagao: “O instante supremo dessa passagem € o momento supremo da
arte; salva a subjetividade, mesmo a estética subjetiva através da sua negagao”
(ADORNO, 1970, p. 300) — porque o sujeito, pela emogao terd diante de sia
expressaodafelicidade quelheéexterna, negada,impedida. Aarte, entdo, se
apresenta como expressao da felicidade perdida ou do lamento.

Emassim sendo, por seu carater de dentincia—quase panfletario—é que
ahistoria mais recente da arte pode interessar a perspectiva daliberdade. Nesse
sentido, € que interessa buscar a reflexao filosofica sobre a arquitetura.

Naesteira daqueles que tém se dedicado a critica aarquitetura, na pers-
pectiva filosofica referenciada pela teoria critica, encontra-se Otilia Arantes.
A autora revela que:

[...] de uns tempos para ca [mais precisamente, a partir dos anos 1980]
aarquitetura se encontranaberlinda. Num certo sentido extravasou o
campo estreito dos especialistas, tornando-se mesmo referéncia obrigato-
ria na interpretagdo da cultura contemporanea. (ARANTES, 1993, p. 19)

Eem Adornoe, principalmente, em Benjamin, que Arantes encontraas
categorias para a elaboragdo de suas analises.
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Noensaiointitulado “Aobradeartenaeradesuareprodutibilidade téc-
nica”, Benjamin (1985), a guisa de realizar uma critica ao cinema, toma o tea-
tro,afotografia, a pinturaeaarquiteturacomo contrapontos. Noqueserefere
a arquitetura, sua abordagem mostra-se bastante fértil a analise da cultura con-
temporanea, tanto quanto a dentncia da pressao que essa cultura exerce so-
bre oindividuo.

O autor afirma que, assim como a necessidade de morar sempre existiu, a
arquitetura também sempre existiu e, de certo modo, tem determinado a relacao
dasmassascomaobradearte. Porisso,a Arquiteturatorna-se “oprototipode
umaarte cujarecepgaoseddcoletivamente, segundoocritérioda dispersao”
(ARANTES, 1993, p. 193), isto é, ao contrario de um conhecedor que busca
na obra de arte o recolhimento, as massas procuram nela distragao, diversao.

Isto ocorreria porque as edificacoes permitem duas formas de recepgao:

por meio douso e da percepcao. A recep¢ao pelo uso, ou recepcao tatil, se da
pelohabito,enquantoarecepgao pelapercepgao, ourecepgaootica, sedapela
contemplacdo. Na arquitetura, a propria recepgao otica passa pelo habito. Em
outras palavras, as massas que buscam distragdo podem habituar-se e podem
realizar tarefas estando distraidas, o que produz, também, um habito':

Através da distragao, como ela nos € oferecida pela arte, podemos avaliar,
indiretamente, até que ponto nossa percepgao esta apta aresponder a
novastarefas. E, comoosindividuos sentem-se tentados aesquivar-se
a tais tarefas, a arte conseguira resolver as mais dificeis e importantes
sempre que possamobilizar asmassas. [...] Eaqui, ondeacoletividade
procura a distragao, nao falta de modo algum a dominante tatil, que
rege a reestruturacio do sistema perceptivo. E na arquitetura que ela esta
emseu elemento, deformamaisoriginaria.[...] Asmassas tém o direito
de exigir amudanca das relagdes de propriedade; o fascismo permite
que elas se exprimam, conservando, ao mesmo tempo, essas relacdes.
(BENJAMIN, 1985, pp. 194-5)

No texto que aqui serve de referéncia, escrito nos anos 1930, Benjamin
fazumaleitura da Arquiteturado Movimento Moderno dadécadade1920e

1 Essa abordagem pode explicar porque o fascimo de Hittler teve, como um dos pilares, uma
arquitetura monumental, pode explicar o porqué de as massas aderirem a movimentos
que contrariam os seus interesses, pode permitir pensar alguns dos aspectos que justificam
que os proprios individuos se alienem em fungdo de uma cultura coercitiva. Os elementos
de coergdo sdo variados e atuam sobre o aparelho perceptivo do individuo de forma muito
eficaz, obscurecendo sua capacidade critica e autorreflexiva. Como ilustragdo, vale citar
o documentario Arquitetura da Destruigdo, do Diretor Peter Cohen, tornado célebre pela
consisténcia com que revela o uso que o fiihrer fez da arte, em prol do nazismo.
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faz a critica ao cinema —a grande arte nova. Ele argumentano sentido de de-
monstraroquantoaarte temservidoaosinteresses dadominacao social, nao
apenasnaeraindustrial, que possibilitaareprodugaotécnicainfinita defoto-
grafiasoudefilmes, masdesdeaarquitetura, moldandoamaneiracomooin-
dividuo percebe a realidade ao seuredor.

Como demonstra Arantes (1993), no momento historico daanalise ben-
jaminiana, a Arquitetura Moderna, antevendo uma nova era de mudangas cul-
turais, fazia planos para uma redengao social por meio da ordenagao do espago
habitado (casa/cidade). A proposta estava centrada no esfor¢o em diregao a
superagao da insatisfagdo crescente do capitalismo desorganizado do entre-
-guerras. Portanto, 0 Movimento Moderno apresentava-se mais como uma al-
ternativa a revolugao - que pode ser resumida na famosa frase de Le Corbusier:
“Arquitetura ou Revolugao. Podemos evitar a Revolugao.” — do que a utopia da
redengao social em que todos os intelectuais vanguardistas apostavam.

Muitos intelectuais e artistas investiram nessa possibilidade. Com eles
Benjamin, que, como ressalta Arantes (1993), acreditava que a distracao, como
sintoma de alienacao e num processo de massificagao encorajado pelo fascismo
e pelo nazismo, contraditoriamente, anunciaria um comportamento voltado
areconstrugaohistorica, porque, peladistragaoe pelohabito, poderiaocorrer
uma espécie de liberagao para outras atividades, o que indicaria a possibilida-
dedeumusorevoluciondriodaarte.

Adorno (1970), quase profético, advertiria de que “oriso dos frequenta-
dores de cinema é tudo, menos bom e revoluciondrio”. De fato, os planos do
Movimento Moderno resultaram no seu oposto: o formalismo integral das so-
lugdes padronizadas pela produgao industrial. Esse formalismo talvez expli-
que porque o conceito de arquitetura apresentado neste estudo, mostre-se mais
atrelado a ldgica capitalista do que a arte propriamente dita.

Prova disso € a propria Carta de Atenas — o0 mais famoso manifesto da
ArquiteturaModerna, datado de1933—naqualhdreferénciassobreo “vincu-
lodaarquitetura com o sistema econémico geral”, onde a “eficiéncia técnica”
oua“racionalizagao eestandartizacao sao assumidas comonorma, exigindo
doconsumidor umarevisao desuas demandas, em fun¢ao do ajusteasnovas
circunstanciasecondmicas” (ARANTES, 1993, p.55).

Cerca de 50 anos depois do auge do Movimento Moderno, a Bienal de
Veneza traz a cena uma Arquitetura que provocou escandalo publico, marca-
da pelo narcisismo dos arquitetos participantes e pelo signo da grandiosidade
aoalcance detodos, o quelevou Arantes (1993, p.50) a categoriza-la comoar-
quitetura simulada. Uma arquitetura que, “saturada de pastiches, faz reclame
desimesma:nelaseespelhaacontaminagaoreciprocadaimagemeoachata-
mento radioso da imagem publicitaria”.
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Aleitura critica do quadro histdrico que abriga tais propostas ¢ feita pela
autora, novamente no didlogo com Benjamin, a pretexto do conceito que ele
expressa como experiéncia de choque’. Esse conceito surge em fung¢ao do que
o autor percebe como degradagao da experiéncia em vivéncia, a transforma-
cao do choque em habito, em choque-vivéncia repetitivo, que se da pela filtra-
gem dos choques didrios da vida modernarealizada pela consciéncia de vigilia.

Esseschoquesestariam presentesnaagitacao, navioléncia, narapideze
na diversidade da vida moderna e, seguidamente repetidos, reduzem a experi-
éncia a vivéncia, disciplinando o aparelho perceptivo dos habitantes das gran-
des cidades, até que 0 homem moderno se adapte ou se acostume aos perigos
queoameagam (eosbanalize), segundo oscritériosdeumarazao pragmatica
e funcional, voltada a autopreservagao.

Oindividuo metropolitano seria a expressao maisacabada do dominio
docapital comoestruturadasociedade,noqualseexprimeatotalindiferenca
pelaindividualidade dos seres e das coisas que elejanao discrimina, apenas
aprende a se autopreservar pela desvalorizagao do mundo objetivo.

Arantes entende que “a arquitetura moderna integra essa estratégia glo-
bal de neutralizagao do choque pelo habito”, porque desde a introducao da
racionalidade industrial, ainibicao e adomesticagao dos instintos e das per-
cepgdesénorma.

Aarquiteturadovidroedoago—umaarquitetura semaura®, umaarqui-
tetura tipica da era da reprodutibilidade técnica - viria para anular espagos
interiores e para arrastar o individuo a exteriorizagao e a massificagao, como
demonstragao do esvaziamento reciproco do publico e do privado, pela aboli-
¢ao das fronteiras entre ambos.

Gragas ao tipo de reprodugao ensejado pelo industrialismo, as formas
arquitetonicas tornaram-se objeto de consumo, que se ajustam e se harmo-
nizam segundo asleis e ritmos daldgica do consumo de massa, porisso suas
imagens se aproximam tanto das imagens publicitarias, como Fry (1982) tam-
bém observou.

Em contrapartida aesse estado de coisas, os tedricos daarquitetura que
pensam o [ugar afirmam que se deva estimular a proliferacao do urbano a par-

2 Note-se que, enquanto Adorno argumenta que o capitalismo liquidara a experiéncia,
Benjamin descreve sua degeneragao em vivéncia, com o objetivo de adaptagdo, de
disciplinamento do aparelho perceptivo do individuo para molda-lo de acordo com as
necessidades da vida moderna.

3 Aura é um conceito forjado por Benjamin para referir-se a “uma figura singular, composta
de elementos espaciais e temporais: a aparigdao Unica de uma coisa distante por mais
perto que ela esteja” (1985, p. 170).
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tir delemesmo. Essa proposi¢ao mereceria atengdo, naavaliagdo de Arantes,
que pondera:

Contra uma paisagem urbana comandada pela logica do Mesmo, en-
quadrada por uma civilizagdo internacional dominada pela compulsao
programada do consumo: uma arquitetura do lugar. Se for mantidaa
perspectiva urbana e se nao se perder a consciéncia de que se trata de
uma sociedade de massa, talvez se possa escapar simultaneamente a
tirania daintimidade eaideologia comunitaria, ou, o que vemadarno
mesmo, a formagao de guetos. (ARANTES, 1993, p. 155)

Pode-seimaginar queaautoranao tenha chegadoaessaconclusao, sem
antes analisar exaustivamente as teorias dolugar, revelando seuslimites, apo-
rias e contradigdes, tanto quanto foi capaz de enxergar-lhe a fertilidade. Ao
longo de sua critica, vai se tornando patente o quanto aldgica mercantil im-
pregna as propostas mais refinadas, quando acena ao individuo com a perspec-
tiva do atendimento as suas necessidades de liberdade. Mas a liberdade sequer
se permite em aparénciana ordenacao urbana da cultura fetichizada e, qual-
quer proposta de alteragao do espago da cidade carrega em siuma teleologia
acercadocidadaoqueahabiteeumaideologia que, na promessa datransfor-
macao, conserva os mesmos grilhoes.

Parece que a arquitetura ndo tem conseguido dar vazao aquilo que fez com
que fosse reconhecida, um dia, como arte e, quanto mais se fetichiza, mais se
aproxima, em aparéncia, da propria propaganda. Mas ja ndo convence inteira-
mente, porque o que anunciarepetidamente é apenasa uniformidade de for-
mas ou ousadias sem-sentido, porque meramente formais.

Como ja foiapontado, Benjamin (1985) demonstra que a arquitetura se
apresenta como distracao a percepgao otica, formando o habito e, desse modo,
torna-se instrumento de alienagao. Mas, quando no proprio conceito, Holanda
e Kohlsdorf (1995) apontam, além da vertente do espaco-mercadoria, aabor-
dagem que privilegia asimplicagdes no uso do espaco referidas a estruturas
profundas que exigem areflexao arquitetonica, parece que essaartenao esta
detodovencida pelofetiche, como defende Adorno (1970) também.

Ao pensar a arquitetura como um sistemaracionalista e idealista que, tal-
vez, representemelhoracausadohumanismo, devidoas propriasrelagdescom
atotalidade, Adorno e Horkheimer (1973) permitem confirmar a percepgao de
Arantes. Ela denuncia a arquitetura simulada em nome de uma arquitetura do
lugar, quenegue a simulagao em favor da consciéncia que um olharincomoda-
do com o que vé, possa descobrir — por baixo das grossas camadas que se so-
brepdemacidade—aaurasufocada. E, quemsabe, o olharalienadose canse de
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tanto ver o Mesmo e, como que buscando o resgate da aura arquitetonica, nao
possa também permitir que a auto-reflexao va em busca da subjetividade negada.

Entretanto, parece que essa possibilidade ainda se distancia da realidade
atual. Numa reflexao posterior, Arantes (2000) revé sua aposta numa arquite-
tura do lugar, porque o movimento contemporaneo revela, antes disso, o sur-
gimento da cidade do pensamento tinico.

A autora observa que o que vem sendo chamado de ferceira geragio ur-
banistica nao representa senao continuidade da geragao anterior: “se ha no-
vidade, ela se resume ao ‘gerenciamento’, como se diz no novo jargao, agora
assumidamente empresarial [...]” — em que se propoe a revitalizagio das ci-
dades, paraas quaisse procuraumamelhorrespostaanovafase do capitalis-
mo flexivel em que ja nao predomina mais a industria, mas o setor terciario.
(ARANTESetal., 2000, p.13)

Osetortercidrioenvolveumaamplagamadeatividadesrelativasao co-
mércio e a prestagao de servigos de naturezas as mais variadas e vem se expan-
dindo de tal modo que exige, a0 mesmo tempo que permite, uma revisao no
processo da cultura afirmativa. Nessa direcao, Arantes avalia que:

O “tudoé cultura” da era que parece ter se inauguradonosidos de 1960
teria pois se transformado de vez naquilo que venho chamando de cultura-
lismo de mercado. De tal forma que a cultura— que nos primordios da Era
Industrial se cristalizara como esfera autonoma dos valores antimercado
-, ao tornar-se imagem, quer dizer, representagao e sua respectiva inter-
pretagao (como sabe qualquer gerente de marketing numa sociedade do
espetaculo), acabou moldando, de umlado, individuos (ou coletividades
“imaginadas”) que se auto-identificam pelo consumo ostensivo de estilos
e lealdade a todo tipo de marca; de outro, o sistema altamente concentrado
dos provedores desses produtos tao intangiveis quanto fabulosamente lu-
crativos. Trocado em mitidos, esse o verdadeiro “poder da identidade”. Dai
aancoradanovaurbanistica. Ecomoo planejamentoestratégicoé antesde
tudo um empreendimento de comunicagdo e promogao, compreende-se
que tal ancoraidentitariarecaia de preferénciana grande quermesse da
chamada animacao cultural. (ARANTESet al., 2000, pp. 16-7)

Omovimentoqueaautoraanalisaévisivel aolhonu, hoje, e se disse-
mina com arapidez que marca o momento contemporaneo*, visando a pro-

4 As revistas divulgadoras de tendéncias ja alardeiam as vantagens desse movimento que
promete uma qualidade de vida melhor nas grandes metrdpoles. Se se quiser observar
0 que acontece nas grandes capitais mundiais, podemos tomar os cadernos de turismo
dos principais jornais ou as revistas especializadas em turismo, para ver como tais cida-
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dugdo de consensos, uma vez que acidade de servigos, em oposi¢aoacidade
industrial, é limpa, bonita, ecologicamente correta (com areas verdes, parques
ejardins destinadosaolazer) e com muitas opgoes culturais (ligadasaomun-
dodoespetaculo, principalmente). Assim se refor¢a o uso civilizatorio da ci-
dade para fins da nova ordem capitalista que, enquanto gera novas e artificiais
necessidades, incentiva a cidadania e exacerba o consumo.

Como Arantes (2000, p.20) observa, omodelo de cidade que se constitui
estd muito proximo da “gestao urbana empresarial de matriz americana”, ja in-
corporada pela Europa: “seguramente mais um dos efeitos da hegemonia dos
Estados Unidos no mundo globalizado”, onde as cidades sao encaradas como
verdadeiras maquinas de produzir riquezas e, por isso mesmo, devem receber
manutengao adequada por meio de um planejamento urbano estratégico®que
privilegie o espetaculo como forma de controle social.

A cidade torna-se um negdcio altamente rentavel. Torna-se, portanto,
mercadoria:

[..] acidade-negocio estd ancorada numa pseudomercadoria, o solo, um
outronome paraanatureza, que alidsnao foi produzida pelohomem,
muito menos para ser vendida num mercado. A “tese” em questao nada
mais é portanto do que uma explicitacdo da contradicio recorrente entre
ovalordeusoqueolugarrepresentaparaosseushabitanteseovalorde
troca com que ele se apresenta para aqueles interessados em extrair dele
um beneficio econdmico qualquer, sobretudonaforma de umarenda
exclusiva. A forma da cidade é determinada pelas diferentes configu-
ragdes deste conflito basico einsoluvel. (ARANTESetal., 2000, p. 26)

Ora, a constatagao de Arantes remete a discussao, apresentada anterior-
mente, sobre o movimento contemporaneo do capitalismo, que prescinde, por
assim dizer,deumaatualiza¢ao do conceito de valor. As contradi¢oes que es-
tdo postas nas relagdes sociais abrem mao dessa atualizacao, até porque sao es-
camoteadas pelasestratégias derevitalizagio do proprio capital.

Hoje, quem fazas cidades sdo as grandes empresas, auxiliadas pelosar-
quitetos-urbanistas tornados planejadores estratégicos empreendedores des-

des vém sendo vendidas como atragdes que vém recebendo grandes investimentos em
revitalizagdo, recuperagdo do patrimdnio histérico e novas edificagdes monumentais
—verdadeiros templos dedicados a expressao artistica e cultural.

5 Essa tendéncia surgiu em Baltimore, nos Estados Unidos, mas ganhou expressdo em
Barcelona, por ocasido dos preparativos as Olimpiadas de 1990, coordenadas por Jordi
Borja, Manuel Castells e Juan Camprecios, tornados estrelas mundiais do planejamento
urbano estratégico.
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sanovavisao, sendoque “[...] paraentrarneste universo denegdcios, asenha
mais prestigiosa—aque pontochegamos! (desofisticagdo?)—-éaCultura. Essa
anova grife domundo fashion, dasociedade afluente dos altos servigos aque
todos aspiram.” Trata-se, portanto, de uma “apropriagao do espago legitimada
peloupgrading cultural” (ARANTES et al., 2000, p. 31). Nesse cenario —como
se poderia prever — o artista emerge como vanguarda da burguesia e o dese-
nho arquitetdnico torna-se um dos instrumentos mais aparatosos da domina-
¢ao social, a0 produzir uma espécie de estetizacao do poder.

Atémesmo o TerceiroSetor, em crescimento assombroso, sobretudonas
décadade1990e2000, comabandeiradaéticaedacidadania, hojeempu-
nhada peloempresariado sob oslogan daresponsabilidade social, encontra-
-se, desde sua origem?®, contaminado por essa logica, combinando mecenato e
orgulho civico, fazendo multiplicar complexos arquitetonicos, museus e par-
ques tematicos, levando a crer na possibilidade de cumprimento da promessa
de melhor qualidade de vida aos habitantes das cidades.

Claro queessamelhor qualidadedevida (sehouver) parecelonge de es-
tender-se paratodos—portrasdonovoorgulho civico se esconde aestetizagio
do medo mal disfargado pelos discursos em torno da seguranca nos espagos pu-
blicos, ameagada pelo desemprego, pela precarizagao do trabalho (tanto quanto
pelasuaintensificagao) e pelacrescente violéncia (atribuida convenientemente
aos excluidos de toda espécie).

Esses excluidos de toda espécie sao os adversdrios do novo paradigma para
o planejamento estratégico da cidade-empresa da empresa cidada. O trocadi-
lhonaoé casual, acidade torna-se propriedade daempresa que decide quem
pode habita-la dentro dos seus critérios culturais, organizando ofensivas que
visam limpar acidade de sem-tetos, marreteiros eambulantes que dificultam
a implementagao do novo aspecto do carater civilizatdrio da cultura afirmati-
va.Equemencontraargumentos parase oporaisso?

Nessa dire¢ao, como que complementando a argumentacao de Arantes,
Maricato(ARANTESetal., 2000, p.122) fazumaanalise dasituagao dacidade
de Sao Paulo em relagao as novas propostas urbanas, apontando que, de fato, a
nova ordem diz respeito a uma parte da cidade, argumentando que:

Podemos dizer que se trata de ideias fora do lugar porque, pretensamente,
aordemserefereatodososindividuos, deacordocomosprincipiosdo
modernismo ou daracionalidade burguesa. Mastambém podemos dizer

6 Note-se que as empresas desfrutam de leis de incentivo a cultura que lhes proporcionam
incentivos fiscais vantajosos, enquanto aos trabalhadores é apresentada (e até cobrada)
a participagdo no trabalho voluntario e ndoremunerado.
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que as ideias estdo no lugar por isso mesmo: porque elas se aplicam a
uma parcela da sociedade reafirmando e reproduzindo desigualdades
e privilégios. Paraa cidade ilegal nao ha planos, nem ordem. Alidsela
nao é conhecida em suas dimensdes e caracteristicas. Trata-se de um
lugar fora das ideias.

Com essa concepgao fica claro que a cultura afirmativa elege as cidades
—ouuma parcela delas—como lugar privilegiado a partir do qual dissemina
uma nova compreensao acerca do processo civilizatdrio. Para tanto, langa mao
da arquitetura como planejamento urbano estratégico, pondo sua peculiarida-
de como arte, espetaculo para os olhos, a servico danova ordem que se cons-
titui. O motor dessas transformagdes continua sendo o capital que se vale da
cultura em perspectiva politica para manter a dominagao. Assim, vé-se nova-
mente ameagada a possibilidade de superacao da reificacdo do individuo em
favor da subjetividade livre. Portanto, uma configuragao previsivel seria a de
que a arquitetura como arte estaria definitivamente liquidada.

Mas, de acordo com Marcuse (1977, p. 20), isso nao seria possivel.
Enfatizando o potencial politico da arte, o autor defende sua autonomia pe-
rante as relagdes sociais pela sua capacidade de transcendé-las, revolucionan-
do aexperiéncia, de modo que “[...] a arte cria o mundo em que a subversao
daexperiénciapropriadaartesetornapossivel:omundoformadopelaarteé
reconhecido como uma realidade reprimida e distorcida na realidade existente”.

Essaideia deixa claro que Marcuse nao abandona a perspectiva que acom-
panha seu pensamento, de estabelecer uma vinculagdo mais estreita entre te-

oria e praxis. Para ele:

[...] uma obra de arte pode denominar-se ‘revolucionaria’ se, em virtude
da configuragao estética, apresentar a auséncia de liberdade do existente
e as forgas que se rebelam contra isso no destino exemplar do individuo,
romper arealidade mistificada (e reificada) e de haver o horizonte de
uma transformacao (libertagao).

Neste sentido toda a verdadeira obra de arte seria revolucionaria, na
medida em que subverta as formas dominantes da percepcao e da com-
preensao, apresente uma acusagao a realidade existente e deixe aparecer
aimagem dalibertagao. (MARCUSE, 1977, p.13)

Ao reconhecer que a arte langa mao da contemplagao, do sentimento e
daimaginacao, como recursos intimos do ser humano, para produzir seu ca-
raterrevoluciondrio, Marcusenaoseexime de classificar como vulgaravisao
queseautodenomine materialistae quendoseremetaasubjetividade, inter-
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pretando-a comonogao burguesa. Ele defende que é pela afirmagao da inte-
rioridade queoindividuo podeemergir dasrelagoesdetrocae dosvaloresde
troca da sociedade burguesa. Nesse caso, a subjetividade se constituiria na his-
toria intima do individuo, que ndo corresponde a sua existéncia social —esta
sim marcada pela fetichizagao.

Nesse caso, essas ideias de Marcuse possibilitariam pensar que a cidade-
-empresa que se constitui sob a égide de uma culturareificada e afirmativa,
nao consegue superar acapacidade daarte de serrevoluciondriaaorevelar o
carater reificado e reificante do existente.

A dentincia de Adorno acerca da liquidagao da experiéncia, Marcuse su-
gere umanova dimensao da experiéncia, com o renascimento da subjetivida-
derebelde,queaarte possibilita pelatranscendénciadarealidadeimediata que
destroi a objetividade coisificada. Nesse caso, ainda que a arte seja atravessada
por caracteristicas afirmativo-ideologicas, ela permanece uma forca de resis-
téncia, representando a realidade a0 mesmo tempo que a denuncia:

A arte empenha-se na percepgao do mundo que aliena os individuos da
suaexisténcia e atuagao funcionaisnasociedade—estd comprometida
numa emancipagao da sensibilidade, da imaginacao e da razao em todas
asesferasdasubjetividadee daobjetividade. [...]| Enquantoohomeme
a natureza nao existirem numa sociedade livre, as suas potencialidades
reprimidasedistorcidassé podem serrepresentadasnumaforma alie-
nante. O mundo da arte é o outro Principio da Realidade, de alienacao—e
s comoalienagaoé queaarte cumpre umafungao cognitiva: comunica
verdades nao comunicaveis noutra linguagem; contradiz. (MARCUSE,
1977,p.21)

Umavez queaideologianem sempre se apresenta como falsa conscién-
cia, o potencial da arte se encontra precisamente em sua ideologia, que nao
pode ser personificada por uma classe em particular, masarticula ahumani-
dade concreta, por meio dasualinguagem, cuja capacidade de permanéncia
constitui a dimensao revoluciondria.

Se a arte ndo possibilita a aboli¢ao do trabalho, por ser uma forga pro-
dutiva qualitativamente diferente deste, ela se apresenta como protesto con-
traadefinicao da vida como trabalho e contra todas ascamadas darealidade
social que mantém tal contradicao. Porisso, na arte, a dentincia nao se esgo-
tanoreconhecimento domal, masna promessa delibertacao, como qualida-
de da forma estética.

Entretanto, aarte nao pode cumprir sua promessa e a realidade oferece
apenas possibilidades, entao a arte é ilusao — como no conceito tradicional -
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eécomoilusao mesmo queelaserevela, exibindo seu contedo e sua fungao
cognitiva: “Aartenao pode mudar o mundo, mas pode contribuir paraamu-
danca de consciéncia e impulsos de homens e mulheres, que poderiam mudar
omundo” (MARCUSE, 1977, p. 39).

Sem esquecer da reflexao de Adorno que aproxima felicidade e sofrimen-
to, Marcuse afirma que “toda utopia baseia-senamemoria” e que “toda reifi-
cacaoéum esquecimento”, porisso:

A arte combate areificagao fazendo falar, cantar e talvez dangar
um mundo petrificado. O esquecer os sofrimentos do passadoe
afelicidade passada torna mais facil a vida sob um principio da
realidade. A suavontade é imponente: a propria felicidade esta
ligada ao sofrimento. Inexoravelmente? O horizonte da histdria
ainda estd aberto. Quando a lembranca intervém no combate pela
transformacao, também se luta por uma revolugao que sempre foi
reprimida nas revolugoes precedentes. (MARCUSE, 1977, p. 74).

O pensamento de Adorno nao contém idealizagdes sobre a arte, ainda que
busquerevelaras contradicdes e distor¢des que elacontém, parasalvarapos-
sibilidade de libertagao da subjetividade. Quanto a Marcuse, se puder ser acu-
sado de qualqueridealizagao, isso so se fara pelo fato de afirmar e defender o
valor politico daarte, embora com o mesmo propdsito adorniano desalvara
subjetividade aprisionada na cultura afirmativa.

Mantendo o mesmo objetivo, ainda que percorrendo caminhos diversos
—oprimeiro comoolharno pensamento critico, osegundocomoolharna
praxisrevoluciondria—ambosiluminam o carateremancipador queaartesi-
multaneamente oculta e revela, mantendo-se comoilusao frente aaparéncia
eao carater totalitdrio domundo administrado. E parecem apontar que, ain-
da que esse mundo administrado aintegre em sua cultura afirmativa, aarte,
revestida pela técnicacomolinguagem, exploratodaasuaautonomiaem fa-
vor dahumanidade.

A propriahistoria tornalicito afirmar que, em suas rupturas e continui-
dades, o capital tem produzido o homem adequado a sua manutencao e repro-
dugdo, detal modo que é valido pressupor que o atual movimento do capital
produzira mudangas no individuo contemporaneo.

Seaolongo dahistériaoindividuo teria construido as condicdes parase
libertar do aprisionamento de sua subjetividade por meio do trabalho alienado
e das estratégias do capital encetadas pela cultura afirmativa e ainda ndo o fez,
talvez se possa supor que, a0 mesmo tempo em que se anunciam novas formas



de manutengao da dominagao social, poder-se-ia pensar que novas formas de
resisténciaa dominagaotambém se constituam e oaproximemaindamaisda
possibilidade dalibertagao.

Ainda que aarte de hoje se encontre tao contaminada pelaldgica do ca-
pital, elaéhistorica e reflete ohomem de cada tempo, também com suas limi-
tagoes e possibilidades. O individuo que tem se produzido historicamente sob
adominagao, por meio da sua propria histdria pode tornar conscientes suas
limitagdes e possibilidades em contato com o carater autonomo da arte, con-
vertendo a fagulha libertadora que reside nessa autonomia em fogo liberador
dasubjetividade.
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Minhaintengaoinicialnopresentetextoconcentrou-seemverificarediscu-
tirqualomelhorcurriculoaseradotadonos cursos de Licenciaturaem Musica,
considerando-seaaprovagaodaLein.11.769/2008 quealteroua LDBn.9.394/96,
paradisporsobreaobrigatoriedade doensinodamusicana EducagaoBasica.

A partir desta lei, o artigo 26, § 6° da LDB n. 9.394/96 determinou que a
musica passava a ser contetido obrigatorio, mas nao exclusivo, do componen-
te curricular da educacao basica (BRASIL, LDB n®9.394/96 e alteragdes). Os
sistemas de ensino tiveram um prazo de 3 anosletivos para se adequarem as
novas exigencias (BRASIL, Lein. 11.769/08, § 3°).

Diante dessa perspectiva, o Conselho Nacional de Educacdo/ Camara de
EducagaoBasicaaprovou,em04/12/2013, oParecer CNE/CEBn°12/2013, con-
tendo as Diretrizes Nacionais para a operacionaliza¢ao do ensino de musica
na Educacao Basica. O documento, de carater normativo, é oriundo da
ampla discussao promovida por esse drgao, junto aos diversos profissionais
ligados ao ensino de Musica. Em linhas gerais ele aborda o papel da musica
no con- texto escolar e as justificativas para sua inclusdao. Conforme
expresso, a prati- ca curricular da musica na escola deveria se estender a
todos os estudantes, a0 mesmo tempo em que deveria ser compreendida
como direito humano, pro- motora de cidadania e de maior qualidade social
na educagao (BRASIL, Parecer CNE/CEB n. 12/2013). Em anexo foi
introduzido o Projeto daResolugao, ain- da ndo homologado.

Oordenamento trazavangos consideraveis paraaareae secoadunaem
muito com as metas e estratégias apontadas no Plano Nacional de Educacao
homologado em 2014 (BRASIL, Lein. 13.005/2014).

OParecer descreveaimportancia de o ensinomusicalintegrar o projeto
politico-pedagdgico das escolas de educagao basica, superando o caréter fun-
cional e utilitarista adotado nos anos anteriores nos diferentes contextos esco-
lares. Umadasmetasexpressaséqueamusicaadentreoensinofundamental,
integrando sistematicamente as diferentes dreas do curriculo; outra é que os
cursosdeformacaoinicial e continuada de professores deverao conter conte-
udos curriculares destinados ao aprendizado dessa linguagem:

[...] os cursos de Pedagogia devem incluir em seus desenhos curricu-
lares contetidos relacionados ao ensino de Musica para a docénciana
Educagao Infantil e nos anos iniciais do Ensino Fundamental. Nesse
sentido ainda, os cursos de formacao continuada, visando uma melhor
qualificagao pedagogica para o ensino de Musica, precisam promover
o aprofundamento dos saberes e experiéncias adquiridas na formagao
inicial ena pratica docente, bem como promover a produgao denovos
saberes que concebam a musica como instrumento pedagdgico (BRASIL,
PARECER CNE/CBE n. 12/2013, p. 5)
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O documento sugere ainda algumas praticas docentes, entre elas: forma-
¢desde gruposvocais einstrumentais com vistasaoensino dos diversos sons
regionaise folcloricos que formamadiversidade cultural brasileira, sem me-
nosprezar as demais produgoes musicais.

Otextoordenatdrioaponta paraaimportanciadamusicanamatriz cur-
ricular do ensino fundamental, considerando-se que ela educa a atengdo, pro-
move ainteragao social, forma circuitos no cérebro que sao base para outras
atividades humanas, forma conexdes que estao relacionadas a sintaxe da escri-
taedamatematica, criarepresentagdes mentaisno cérebroe, eventualmente,
cria memorias destas representagdes mentais que podem ser acionadas em va-
rias aprendizagens, inclusive na leitura. A musica também desenvolve o pen-
samento geomeétrico e a aprendizagem de sequéncias 1ogicas, ¢ um importante
fator deidentidade pessoal e expressao da cultura, abrange a diversidade de
experiénciasehistoricidade de um povo, constituindo-seem um componen-
te da cidadania.

O Projeto de Resolugao anexado ao Parecer veicula a parceria e a integra-
cao de todos os personagens envolvidos na malha educativa para implantacao
doensino demusicanaeducacaobasicaeampliaofocodeassisténcianaoso
para as escolas, mas também para as Secretarias de Educacao, instituigdes for-
madoras de profissionais e docentes de Musica, para o Ministério da Educacao
e os Conselhos de Educagao, descrevendo a competéncia de cada organismo.

Também esta relatado neste documento que as escolas deverao incluir
o ensino de Musica nos seus projetos politico-pedagdgicos como contetido
curricular obrigatdrio, deverao criar ou adequar tempos e espagos para este
ensino (sem prejuizo do ensino das demais linguagens artisticas), realizar ati-
vidades musicais para seus estudantes com a inclusao da comunidade escolar
e local, organizar os quadros de profissionais da educagao com professores li-
cenciados em Musica, promover a formagao continuada de seus professores,
estabelecer parcerias com Institui¢des e Organizagdes formadoras e associati-
vas ligadas a musica, desenvolver projetos e agdes como complemento das ati-
vidades letivas, alargando desta maneira o ambiente educativo para além dos
diasletivosedasaladeaula.

No que concerne as Secretarias de Educagao, caberd a indicagao de profis-
sionais vocacionados que possam colaborar com o ensino de Musica nas esco-
las, além da possibilidade de promover cursos de formagao continuada sobre o
ensino de musica para os professores das redes de escolas da Educacao Basica.
Elasdevemapoiaraformacao de professorese profissionais daeducagaoem
cursos de segunda licenciatura em musica, criar e divulgar bancos de dados
sobre praticas de ensino de Musica por meio de diferentes midias, promover,
publicar edistribuir materiais didaticos adequadosaoensino de Musicanas
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escolas, organizar redes de institui¢des ligadas a musica, realizar concursos
especificos paracontratagao delicenciadosem Musica, cuidar paraqueases-
colastenham um planejamento arquitetonico cominstalacoesadequadasao
ensino de Musica, além de viabilizar a criacao de Escolas de Musica ou insti-
tuicoes similares.

As Institui¢des formadoras de Educagao Superior e Educagao Profissional
deverdaoampliar a oferta de cursos de Licenciatura em Musica em todo o ter-
ritorionacional, ofertar cursos de segunda licenciatura em Musica para pro-
fessores e demais profissionais da Educagao Basica, oportunizar a licenciatura
em Musica para os bacharéis desta drea, incluir nos curriculos dos cursos de
Pedagogiaoensinode Musica, implementaraofertade cursos técnicos deni-
velmédionadreadaMusica pelosInstitutos Federais de Educagao, Ciénciae
Tecnologia e demais Institui¢des de Educagao Profissional e Tecnoldgica, ofer-
tar cursos de formagao continuada para professoreslicenciados em Musicae
Pedagogia, orientar asInstitui¢coes de Ensino Superior de Musica para que os
estagios supervisionados e praticas de ensino estejam focadosnasescolas de
Educacao Basica, estabelecer parceriasnacionais e internacionais de ensino,
pesquisa e extensao em Musica.

O Ministério da Educagao, por sua vez, devera apoiar financeira e tec-
nicamente 0s sistemas de ensino para implementacao da musica na educacao
bésica, estimular a oferta de cursos delicenciaturaem musicae doscursosde
formagcaoiniciale continuadanestadrea paraos sistemas deensinoeinstitui-
¢Oes educacionais publicas, incentivar a realizagao de estudos e pesquisas por
meio deagdes de suas agéncias de fomento a pesquisa, nas tematicas da mu-
sica e de ensino de Musicana Educagao basica, estabelecer parcerias institu-
cionais entre os diversos drgaos governamentais, multilaterais e da sociedade
civil para desenvolver programas de formagao de profissionais e projetos edu-
cativos musicaisnasescolas de Educacao Bésica, zelar pela presenca deindi-
cadores atinentes ao ensino de Musica em todas as suas vertentes.

Ao Conselho de Educagao coube a incumbéncia de definir normas comple-
mentares as diretrizes formuladas e realizar acompanhamento dos planos esta-
duais, distrital e municipais da Educagdo quanto a avaliagdo daimplementacao
das politicas ptblicas, concernentes ao ensino de musica na Educagao Basica.

O Presidente da Associagao Brasileira de Educa¢ao Musical (ABEM), Prof.

Dr. Luis Ricardo Silva Queiroz, ao se pronunciar sobre a aprovagao deste Parecer,
relata aos seus associados, em carta aberta, (www.abemeducacaomusical.com.
br, 16/01/2014) os pontos positivos que encontrouno ordenamento, a saber:

As atividades musicais realizadas como contetido curricular das escolas
deeducagaobdsicadevematenderatodososalunos, sem qualquertipodese-
lecdo ou exclusao. Cada instituigao pode organizar seus quadros de profissio-
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nais daeducagao com professores licenciados em Musica, o que faz com que
esse ensinosejarealizado por professores devidamente habilitados e capaci-
tados. Aescola,além dasaulas, devedesenvolver projetoseagdes como com-
plemento das atividades letivas, alargando o ambiente educativo para além dos
diasletivosedasaladeaula, oqueampliaaspossibilidades deatuagao profis-
sional dos professores demusica.

No que concerne as Secretarias de Educagao, o Presidente entende que
foiatendidaasolicitagdo dos profissionais paraarealizagao de concursos es-
pecificos paraa contratagao delicenciados em Musica, além da competéncia
derealizar outras agdes com vistas a promover a formagao e a pratica de do-
centes no ensino de musica. Também nao foi esquecida a preocupagao deste
Orgao com o espago escolar destinado as aulas de musica (planejamento arqui-
tetonico das salas de aula com condigOes actisticas, aquisi¢ao e manutengao de
equipamentos e instrumentos musicais).

Com respeito as Institui¢des formadoras de Educagao Superior de Musica
e de Educagao Profissional ficou patente aimportancia de se criar cursos de
licenciatura voltados paraaformagao de docentesem musica com perfil ade-
quadoanossarealidade, bem comoapromogao deestagiossupervisionados
epraticasdeensinoquedevemserrealizadosem Escolas de Educacao Basica.
Tambémnaosemenosprezouaimportanciadoscursosdeformagaocontinu-
adanadreaeainclusaodamusicanoscursosdePedagogia.

Com relagao ao Ministério da Educagao e aos Conselhos de Educacao
dos Estados, 0 amparo técnico e financeiro previsto no ordenamento para a
insercao do ensino de musica nas escolas tem importancia capital, sem me-
nosprezar a atuagao deste 6rgao para regulamentar os aspectos singulares de
cada rede de ensino.

Para o Presidente da ABEM a aprovacao e consequente homologagao des-
ta Resolucao viabilizara aos educadores musicais e asinstitui¢oes de ensino,
tragar caminhosmaisconsistentes paraainser¢dodoensinodemusicanases-
colasdeeducacaobasicadoBrasil.

O ordenamento resulta de um trabalho conjunto advindo da Associagao
Brasileira de Educagao Musical (ABEM), da Associacao Nacional de Pesquisa
e Pos-Graduacao em Musica (ANPPOM) e dos profissionais ligados ao ensi-
no musical.

Alguns projetos educacionais bem-sucedidos serviram de inspiragao para
aimplantagao deste regulamento. Destacam-se, entre outros: a Associagao
Amigos do Projeto Guri (AAPG), organizagao social de cultura, dedicada a
educagao musical e a pratica coletiva de musica; a Organizagao sem fins lu-
crativos Guri Santa Marcelina; o Projeto Tocando, cantando... Fazendo musica
com criangas, em Mogi das Cruzes; o Projeto Musica para Todos, na cida-
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de de Teresina, movimento de Arte-Educacao; a Associacao de Amigos das
Orquestras Juvenis e Infantis e o programa NEOJIBA — ADJIN e o Instituto
Baccarelliem Sao Paulo—uma associagao civil sem finslucrativos, destinada
ao ensino musical.

Muitas das pesquisas realizadas nos programas de pos-graduagao volta-
dos para a educagao musical também subsidiaram a elaboracao deste Parecer,
corroborando asafirmativas do filosofo e pesquisador educacional, Prof. Dr.
Antonio Joaquim Severino, no que diz respeito a valorizagao da pesquisa como
forma de produzir novos conhecimentos e novas agoes pedagogicas:

A realizagao de uma pesquisa cientifica esta no amago do investimento
académico exigido pela pds-graduagao, e é o objetivo prioritario dos
pos-graduandos e seus professores. Até mesmo o processo de ensino/
aprendizagem nesse nivel estd voltado para essa finalidade: desenvolver
uma pesquisa que realize, de fato, um processo criador de conhecimen-
to, um processo que faga avangar a ciéncia na area. [...] Em qualquer
hipotese, essa especializagdo passara necessariamente por uma pratica
efetiva da pesquisa cientifica. Alids, é preparando o bom pesquisador que
se prepara o0 bom professor universitario e qualquer outro profissional
(SEVERINGO, 1996, p.66)

Apesar dos avangos politico-pedagdgicos envolvendo o ensino de musi-
cano Brasiledaaprovagao do Parecer CNE/CEBn®12/2013, outras questoes
tiveram deseravaliadas paraque o presente texto cumprisse seu objetivoini-
cial. Seguem algumasdelas.

Serialevianoadmitirqueosdocentesdasdemaisdreasartisticasnaorei-
vindicassem os mesmos direitos oriundos deste Parecer. Foi o que ocorreu com
aformulacao do Projeto de Lein® 7032/2010, que intenta alterar novamente
0s§§2%e6°doart.26 daLDBn®9.394/96.

Estanovaleideve fixaras diretrizes e bases da educagaonacional, para
instituir como contetiddo obrigatérionoensino de artes, amusica, asartes
plasticas e as artes cénicas. A sua tramitacao corre pelo Senado Federal des-

de08/09/2015eatéapresente dataeste projetodeleinaoobteveaprovagao.Se
aprovado, sera necessario rediscutir o tempo exiguo destinado ao aprendizado
artistico no ensino fundamental, ja que ele é destinado a ensinar uma multipli-
cidadedelinguagensartisticas sobuma perspectiva polivalente, além de avaliar
qual a melhor proposta curricular a ser adotada nessas instituicoes de ensino.

Esabidoqueocurriculoescolar geraumaselegio organizada dos conte-
udosquedevemseraprendidose queregularaoapraticadidaticaasertraba-
lhadanasdiversas etapas de ensino. Ele nao s organiza e unifica o que deve
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ser ensinado, como também delimita os contetidos que serao abordados em
cada disciplina, evitando-se desta maneira, uma agao pedagogica cadtica, re-
petitiva e desorganizada por parte dos docentes. Essa finalidade didatica a ele
atribuida, se mal direcionada tende a engessar o processo de ensino/aprendi-
zagem dos cursos em geral. Desta forma, as instituigdes de ensino devem rever
continuadamente as agoes pedagogicas que o envolvem, verificar em que medi-
daocurriculoseintegraas demaisareas de conhecimentoeem quemomento
tendénciasinoperantes devemserabolidas, daiomeuinteresseemavaliar os
questionamentos que estao no entorno da tematica abordada.

Outro dado importante a ser considerado ¢ que se aprovado o Projeto
deLein.7032/2010, novamente o ensino das artes visuais e das demais areas
artisticas seraintensificado, em detrimento do ensinomusical. A educadora
musicalMauraPennajdsemanifestaraaesserespeitoempublicagao de2004:

[...] ofato € que amusicanao consegue seinserir de modo significativo
nesse espago, e a pratica escolar da Educagao Artistica, que se diferencia
deescola a escola, acaba sendo dominada pelas artes plasticas, principal-
mente. Vale lembrar que iniimeros livros didaticos de Educagao Artistica,
publicados nas décadas de 1970 e 1980, apresentam atividades nas varias
linguagens [...] embora com predominancia das artes plasticas. Além
disso,éessaadreaem queamaiorpartedoscursos—econsequentemente
dos professores habilitados — se concentra, de modo que, em muitos
contextos, arte naescola passa, pouco a pouco, a ser sindnimo de artes
plasticasouvisuais (PENNA, 2004, p.22).

O educador musical Granja, antes mesmo da aprovacao da Lein.
11.769/2008, ja se manifestara a respeito:

Apesar de todas as transformacoes que vém ocorrendo no mundo do
conhecimento e daeducagado, amusicaainda é pouco valorizada pela
escola. Ainda que os parametros curriculares recomendem a inser¢ao da
misica na grade curricular, na pratica, poucas escolas abrem espago em
seu curriculo para um programa consistente e continuo de aprendizagem
musical. Ha escolas que desenvolvem projetos musicais durante alguma
etapa da formacao, principalmente na Educagao Infantil, mas sao casos
isolados. Quando se chega ao Ensino Médio, dificilmente encontramos
amusicano curriculo dasescolasbrasileiras (GRAN]JA, 2008, p.14).

Parte dessa problematica ocorre pelo fato que, diferentemente das de-
maislinguagensartisticas, amusicautiliza um alfabeto diferenciado do alfa-
betoverbal, oque decertamaneira, dificultaoseuaprendizadoemrelagaoas
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demais artes (teatro, pintura, desenho e até mesmo a danca). A notagao mu-
sical ocidental que serve deregistro paraasinformagdes musicais, comporta
signosreferentes asnotas, duragao dos sons, sinais de dinamica, altura, tim-
bres, entre outros.

E certo que aideia musical para ser veiculada nao precisa desses signos
notacionais, ela pode ser transmitida oralmente, contudoeles permitem ore-
gistro musical, trazem para o texto maior visibilidade e ampliam o potencial
comunicativo da obra. Portanto, é importante para quem se expressa musi-
calmente, conhecerasregras e ossignosnotacionais desta arte a fim de expor
comclarezaesegurancaaideiamusical contidanaobra.

Na sua trajetdria historica a notagao musical sofreu e ainda sofre inimeras
inovagdesecomportasignosdiversosquevaoseadequandoao géneromusi-
cal que estd sendo criado. Para tanto, € importante o aprendizado desses signos
notacionais e avaliar qual a sua fungao no contexto musical, para que possa-
mosconhecereinteragir comele. Sob esta perspectiva, oensino destalingua-
gemtemmaior complexidadeese pautanumaacaodocentemaistecnicista.

Outra questao a ser avaliada é que a postura interdisciplinar, bem ali-
nhada na redagao do Parecer n®12/2013, pressupde um comprometimento
das Escolas, das institui¢des formadoras de Educacao Superior e de Educagao
Profissional, do Conselho Nacional de Educacao, das Secretarias de Educagao,
doMECedetodaasociedade,semmenosprezaraimportanciadeseestabele-
cer bases orcamentarias nacionais equilibradas e ajustadas aos interesses edu-
cacionais da nacao.

Nao foram poucos 0s projetos educacionais de relevancia para a nossa socie-
dade, extintos por falta de verbas estatais. Essa ¢ uma realidade que deve ser con-
siderada e se adotada, levard um certo ntimero de anos para produzir bons frutos.

Tambémdeveser observadoqueosespagosdestinadosaoensino musi-
cal no referido parecer se estenderam para além da sala de aula. Organizagoes
nao governamentais, centros de cultura, escolas de educagao especial, centros
hospitalares, clubes e outros organismos poderao ensinar musica. Nesse senti-
do, énecessdrio queoscursos de Licenciaturaem Musicaintroduzam em sua
matriz curricular, disciplinas ligadas ao gerenciamento, coordenagao e manu-
fatura de projetos e agdes docentes extramuros.

Outra medida é que as nocdes de psicologia, psicopedagogia, psicomotri-
cidade, neurociéncia, sociologia, cultura e a estética, devem ser intensificadas
para conferir ao ensino musical um destino mais voltado a auxiliar o desenvol-
vimentohumanoemtodasassuasvertentes. Oestudo dasdiversas deficién-
ciasfisicaspor partedoseducadores musicais, porexemplo, se faznecessario
considerando-se aimportancia que as politicas publicas destinadas a Educagao
tém se preocupado com esta problematica.
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Apesar dalegislagao brasileira admitir que as pessoas com deficiéncia pos-
suem direito ao ensino de qualquer natureza, ha escassez de disciplinas, publica-
coes e agdes docentes voltadas para este publico. A publicagao de TUDISSAKI
(2015), revela parte dessa realidade ao pesquisar como se processa o ensino de
musica para pessoas com deficiéncia visual em nossopais.

Essa inter-relagao de areas do saber, tao costumeira na a¢ao educativa in-
terdisciplinar, ainda é pouco valorizada nos cursos de Licenciatura em Musica.
E necessério ampliar o niimero delicenciados que saibam agirinterdiscipli-
narmente, sejanos cursos de formagao de docente, sejanos cursos técnicose
de graduagao musical, ou mesmo nos espagos nao oficiais de ensino musical.

A sociedade tem se transformado diuturnamente, muito em fungao da

globalizagaoedatecnologiaeoensinomusical tem deacompanharessaevo-
lugao. O desenvolvimento da capacidade auditiva, o aprimoramento da per-
cepcao harmonica e melddica, o desenvolvimento motor para o exercicio da
performance, a pratica do canto sao pontosimportantes a serem trabalhados
na docéncia musical, mas outros conhecimentos também sao necessarios para
adifusao de um ensino musical que atenda os ideais pedagdgicos presentes na
educagdo como um todo.

Muitosestudosepesquisas cientificastémapontado paraofatodequea
musica propiciaorefinamento de diversas areas de conhecimento, contribui
para o desenvolvimento global do individuo, melhora suas capacidades intelec-
tivas. Howard Gardner (1997), por exemplo, vé amusica como uma faculda-
de universal capaz de agregar de forma benéfica os individuos a sociedade. Ela
possibilita criar um vinculo positivo entre os individuos, grupos e sociedades.
Elaampliaosensoestético, ativaa percepgao de forma geral, estimula osiste-
ma simbolico e 1dgico, estimula as relagdes subjetivas envolvidas neste proces-
so. Para ele 0 ensino musical é uma parte importante da trajetoria natural de
evolugdo do ser humano, portanto, deve ser estimulado desde onascimento.

BrazeLima (2013, p.1-11) expoem, de formasucinta, ainter-relagao que
alinguagem musical pode estabelecer com as demais linguagens, a fungao so-
cialqueamusicapodeassumireodesenvolvimentocognitivoqueelaécapaz
de propiciar ao individuo. As autoras, nesse texto, revelam que estudos cienti-
ficos tém comprovado que amusica é capaz deinfluenciar o ser humanonos
aspectos bioldgico, emocional, intelectual, social e psicologico. Pesquisas rea-
lizadasnolInstitutodeNeurologiade Londresindicam queocorpocaloso (es-
truturaqueuneelevainformagaodohemisfériocerebral direitoeesquerdo)é
mais desenvolvido nos musicos e que a musica desenvolve e aumenta conexdes
neurais, estimulando ainteligéncia (hemisfério esquerdo do cérebro), a sen-
sibilidadeeacriatividade (hemisfério direito docérebro). Otrabalhomusical
desenvolve habilidades fisico-cinestésicas, espaciais, l0gico-matematicas, ver-
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bal e musical. Aoentrar em contato com amusica, zonas importantes do cor-
pofisicoepsiquicosdaoacionadas—ossentidos, asemogdes eapropriamente.
Por meio damusica, a crianga expressa emogoes que nao consegue exprimir
com palavras, desenvolve a coordenagao motora e outras tantas habilidades.

Orelato daeducadora musical Neide Esperidiao, de certa maneira cor-
robora essas afirmativas, ao declarar que a Educacao Musical deve contemplar
outras areas de conhecimento e estabelecer um amplo dialogo com as cién-
cias da educacao:

[...] afirmo que a Educacdo Musical de nosso pais, bem como, de um
modo geral, seus representantes, educadores e pesquisadores precisam
estabelecer maior aproximagao, didlogo, interconexao, com os demais
paresdas Ciéncias da Educacao, entremeando-se em estudos eimbri-
cando-se em pesquisas neste vasto campo inerente a Educagao. Muitos
educadores musicais e pesquisadores da area que atuam hoje no cendrio
da Educagao Musical brasileira receberam uma formacao estritamente
musical, técnico-instrumental, circunscrita ao bacharelado em musica.
Esses cursos sdo direcionados a formar musicos instrumentistas, canto-
res, regentes, compositores, diferentemente da formagao do educador. No
entanto, sabemos que a grande maioria dos bacharéis em Musica exerce
omagistérioemescolasespecializadasou, ainda, emescalamenor, nas
escolas de educacao basica (ESPERIDIAQ, 2012, p. 74).

Depreende-se, entao, que embora o Parecer n. 12/2013 tenha proposto
medidasimportantes para operacionalizar o ensino de musica na Educacao
Basica, aimplantacao e difusdo dessas medidas demandara uma reformulagao
politico-administrativa de toda a Educacgao Nacional, da sociedade em geral e
dos docentes, que além de ensinarem contetidos musicais especificos, deverao
desenvolver competéncias e habilidades capazes de renovar os seus conheci-
mentos pedagogico-musicais, transformando-os em agdes eficazes nas diver-
sas situagdes profissionais e pessoais enos demais saberes. Ordenamentosja
consagrados no ensino musical, como os Parametros Curriculares Nacionais
— Artes e as Diretrizes Curriculares Nacionais voltadas para o ensino superior
de artes também deverao se adaptar as novas exigéncias veiculadas no Parecer
CNE/CEB 12/2013.

Antes mesmo dahomologacao deste ordenamento, aeducadora musi-
cal Neide Esperidido ja declarava que aspectos importantes vivenciados pelos
profissionais e educadores deveriam ser objeto de reflexao por parte das auto-
ridades competentes e da sociedade em geral:
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[...] ha um longo caminho a percorrer, que dependera da vontade politica
de governantes e da mobilizagao de entidades culturais, educadores, alunos,
coordenadores, diretores de escola, pais, dirigentes, artistas, membros de
associagoes, sindicatos, institui¢des, universidades, agéncias financiadoras,
enfim, de todo segmento interessado e envolvido com a educagao musical
brasileira. Sera necessario desenvolver projetos e implantar agdes que ve-
nham a gerar possibilidades para que a musica resgate seu valor educativo
emnossa sociedade e na vida dosindividuos, vindoaocupar o seu devido
lugar no ambito escolar e abrindo espago para a presenca do educador
musical nos diversos contextosescolares (ESPERIDIAQ, 2012, p.231)

Outrodadoimportanteaser consideradono ensino musical é o trabalho
musical realizado pelos professores generalistas que atuam no ensino fundamen-
tal “anosiniciais”. Viaderegraesses professoresnaotiveramnosseus cursosde
formagao, uma disciplina voltada para o aprendizado musical. Embora tenham
excelentecompeténciapedagogica, elesnaotémavivénciamusical deum pro-
fessor de musica, quase sempre utilizam a musica sob perspectivas bastante su-
perficiais,ndo se preocupamemensinaralinguagemmusical, ndo temanogao
dopreparovocal quedeveserrepassado paraas criancas ejovense desconhe-
cem um repertorio musical com géneros diversificados (erudito, popular, fol-
clérico vocal e instrumental). Esses professores nao tém condicoes deavaliar os
beneficios ou 0s prejuizos que poderao provocar com uma pratica musical inde-
vida e nem tém a capacidade de utilizar a linguagem musical de maneira eficaz.

O mesmo ha de se relatar quanto aos professores de outras linguagens ar-
tisticas lecionarem musica nas escolas de educacao basica, considerando-se que
em seus cursos de formacao docentenao tiveram em suas matrizes curricula-
res um trabalho direcionado ao aprendizado da linguagem musical. A educa-
dora musical Neide Esperidiao assim se expressa quanto ao fato:

Constatei que varias Secretarias de Educagao, nas esferas estaduais e
municipais, atribuem aos professores de educagao artistica em servico,
atarefa de inserir contetidos musicais em suas aulas de Arte. Comoja
mencionado, a maioria desses professores possui habilitagdo em Artes
Plasticas, o que os leva a adogao de contetidos que enfatizam apenas
0s aspectos estéticos e historico—sociais da musica, em detrimento de
contettdos musicais mais especificos. Existe ainda, o perigo desse ensino
ser desenvolvido de formasuperficial, pela faltade um conhecimento
musical mais aprofundado desses mesmos professores. Os alunos, por sua
vez, continuam sem aprender os elementos e as estruturas da linguagem
musicalformale, tao pouco tem acesso asexperiéncias dese fazer, criar
ou produzir musica, seja individual ou coletivamente, em conjuntos
musicais, bandas escolares ou grupos corais (ESPERIDIAO, 2012, p. 225)
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Também deve ser objeto deanalise o quanto éfundamental asescolasde
educacao basica oferecerem espagos e infraestrutura adequada ao ensino mu-
sical. Instrumentos musicais, equipamentos sonoros, biblioteca e discografia
especifica para a area, salas amplas com tratamento actistico sao gastos que
muitas vezesasescolas deeducacaobdsicandao podem arcar. Medidas de au-
xilio financeiro por parte do Estado devem auxiliar o or¢gamento pedagogico
dessasescolas para quehajaum ensino musical de qualidade. Na publicagao
BAPTISTAetal. (2015, p.125a151) eu jd me manifestara sobre aimportancia
dasescolasligadas a Educacao Basica disponibilizarem espagos fisicos eins-
trumental adequados para o ensino da musica.

Outroaspectoimportante aser considerado € que damesma forma que
as Diretrizes Curriculares Nacionais dirigidas para o Curso de Graduagao em
Pedagogia (Resolugao CNE/CP n. 1, de 15 de maio de 2006, artigo 5°) deter-
minam que seus alunos deverao exercer a docéncia, participar do planejamen-
to escolar, da coordenagao, da avaliagao de praticas educativas em espagos nao
escolares e realizar pesquisas que apoiem essas praticas, o mesmo tratamento
deveser dirigido para os cursos de Licenciaturaem Musica, a fim de que eles
naosigamuma matriz curricular tdo tecnicista, voltada quase que exclusiva-
mente paraoensinomusical.

Na dissertacdo de Mestrado de Marla Ebinger Moraes Diidtke que esta
sendo desenvolvidano Programa de Pds-Graduagao em Musica da UNESP,
foram entrevistados 9 (nove) professores que ensinam musica em escolas par-
ticulares da cidade de Sao Paulo. Nas entrevistas ficou visivel a insatisfagao de
alguns desses docentes quanto a sua participagao em reunioes pedagdgicas,
planejamento escolar e atividades extra docentes que integram o convivio es-
colar. Vejamos um dos depoimentos:

Com outros professores nao tenho reunido. S6 uma a cada 15 dias
individualmente com a coordenagao. Mas os outros professores tém
reunides bimestrais. E eu acho isso muito ruim. Eu acho que eu cresceria
muito como professor, saber o que o outro esta fazendo, o que o outro
pensa, como socializagao com o outro professor. [...]| Eununcafalocom
ninguém 14, estou ha 3 anos. [...] Isso de ter reunido faz o professor de
musica pertencer a escola. A reunido faz com que vocé sinta que sua
matériaéimportante (LUDTKE, 2015)

Do total de professores entrevistados, foi comprovado em um trabalho
estatistico que 44% deles nao sao convidados para reunides escolares. Ao ques-
tionar entre os entrevistados qual a relagao que eles estabelecem com os gesto-
res e coordenadores escolares, a mestranda constatou que embora 45% desses
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docentes se sintam parte da equipe escolar, os demais se sentem a margem des-
te processo. Todoseles constataram que a disciplinaMusicando é valorizada
como as demais disciplinas do contexto escolar.

Segue um dos depoimentos dos entrevistados: “Nunca cheguei numa es-
cola que eu pudesse me sentir parte dela, que meu trabalho estd sendo reco-
nhecido, que estou desenvolvendo um bom trabalho. Ainda nao encontrei uma
escola que eu chegasse e falasse sou parte”. (LIIDKE, 2015).

Varios dos entrevistados pontuaram a visao displicente que os demais
professores e coordenadores tém sobre o ensino damusicanaescola. Ela ain-
daserve para o entretenimento escolar, para o preparo de um repertoério que
serd utilizado nas apresentagoes festivas, o seu valor cognitivo ¢ bastante des-
prestigiado. O depoimento que se segue demonstra bem esta realidade:

Eu acho que eles tém uma visao ltidica demais. Uma vez choveu e
meu computador dasala parou de funcionar|...] eeu pedi para ar-
rumarem. Passouumasemanaenada. Aieudesci parafalarcoma
coordenadora: ‘professora, o meu computadornaoesta funcionando,
preciso dele para umas das atividades’. Ai ela falou: “‘mas professora,
faz alguma outra coisa, canta com eles’. Eu falei: ‘Professora, eu tenho
condi¢des de dar aula sem o equipamento, mas eu me planejeienuma
dasatividades que eu planejei eu preciso do computador’. Entao o que
me incomodou profundamente foi suaresposta‘ah, cantala comeles,
bate [d um instrumento que td bom'... A gente se esforca, planeja, quer
fazer o melhor, quer ver os objetivos se cumprindo...Nao é sd brincar,
nao é brincadeira (LIIDTKE, 2015)

Eimportante para o educador musical estar presente nas intervengdes
académicas, politica e culturais na instituigdo em que atua e até mesmo em
instancias superiores aela. Contudo, aacao deste docente limita-se ami-
nistrar as aulas de musica e nao participar ativamente da vida escolar. Nas
Licenciaturasem Musica sao quase inexistentes as disciplinas voltadas para
o gerencialmente educacional. Neide Espiridido também aponta para esta
falha curricular:

Constatei in loco que os processos formativos devem preparar o futuro
educador musical para a multiplicidade, a diversidade, a variedade, as
diferengas, os problemas e os desafios de ordemindividual e coletiva, por
meio de saberes e conhecimentos que extrapolam aqueles exclusivamente
e tradicionalmente pedagégico-musicais. (ESPERIDIAO, 2012, p. 397).
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Ha que se considerar nas Licenciaturas em Musica a adogao de uma peda-
gogiatecnicista—umatendénciaquendoatendeafungaomaiordaEducagao
— a de auxiliar o aluno no seu desenvolvimento humano integral (psiquico, fi-
sico, social, cultural e estético).

A fala da pesquisadora e educadora musical Maura Penna (2007, p. 53)
érealistaaoafirmarquefaltauma vertente pedagogicanos cursossuperiores
demtusicacapazde prepararograduado paracompreenderaespecificidade
decadacontextoeducativo, bem como, osrecursos paraasuaatuacao docen-
te e para a construgao de alternativas metodologicas. Ainda que se considere a
importancia do aprendizado da linguagem musical sob condigoes tecnicistas,
outros requisitos devem estar presentes na docénciamusical.

A educadoramusical Marisa Fonterradaem sua Tese de Doutoramento,
demonstra em que dimensao o tecnicismo pode prejudicar o aprendizado mu-
sical. Paraela, maisdoqueumaprimoramentotécnicoeoaprendizadodeum
instrumento, a musica deve ser ensinada sob uma perspectiva mais reflexiva.
Essamaneira de pensar alinguagem musical transcende o dominio do puro
tecnicismo e opera em niveis que valorizam esse conhecimento como um todo,
interagindo e se inter-relacionando com os fenomenos a ele circunscrito. Ha
nessa pratica uma despolarizagao de atitudes pedagdgicas dicotomizadas, fa-
tor que tem prejudicado sensivelmente o ensino musical.

Aimersao doindividuo nalinguagem musical faz com que este se
modifique e modifique também o meiono qual estd imerso, a partir de
critérios inerentes a propria linguagem musical utilizada. Esses critérios
saoestabelecidosna praticasocial e se constituemno campo de experi-
éncias de carater fisiologico, intelectual e afetivo do sujeito. Sendo essas
regras constituidas socialmente, é impossivel separar-se a musica do seu
uso. (FONTERRADA, 1991, p. 157-158)

Otecnicismomusicalndoé ummalemsi, desdequeencaradocomouma
das pilastras do conhecimento musical, masnao a inica. As escolas de musi-
ca precisam adotar em seus cursos, contetidos curriculares capazes de atrair
um publico amador que devera ser sensibilizado artisticamente. Esse sentido
mais personalista dedicado a educagao musical parece essencial para o ensino
de musica na educacao basica.

Jaem 1979, os autores Oriol e Parra, na publicagao La muisica en el contex-
todelaeducaciongeneral (1979, p.9-18) priorizaramaadog¢aodeummodelo
pedagdgico de ensino musical adotado na Europa, denominado personalista.
Esta modalidade de ensino tem como prioridade a formacao da personalidade
humana como um todo e encontra amparo teérico no modelo grego de ensino.
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Nesse contexto pedagdgico é valorizada a inclusao das disciplinas artisticas no
curriculo geral doensino, desde ainfanciaatéajuventude,levandoem conta
a virtualidade formativa dessas disciplinas, sobretudo como meio de fornecer
umaeducacaomoral eestética. Difere domodelotecnicistae pragmatico que
preparaojovem para o exercicio de uma profissao, para o saber fazer, objeti-
vando uma ascensao profissional promissora. A fim de cumprir este ideal pe-
dagogico personalista os autores consideram necessario que:

. Os educadores musicais preocupem-se em musicalizar a socieda-
de para torna-la consciente do seu valor formativo.
. A educagao musical deve ter um carater progressivo, acompa-

nhando a crianga em todo o processo evolutivo, desde o Jardim
dalnfancia até o ensino superior.

. Deveterumcontetdoformativoenaoapenastecnicista.

. Nao deve ser uma disciplina especifica, restrita ao conhecimento
de uma linguagem, visando resultados puramente individuais.

. A metodologia pertinente devera ser experimental e participati-
va, liberta da simples representacao conceitual e grafica dos sons.

. Alinguagem musical devera ser abordada numa perspectiva am-

pla, onde os educadores ensinarao canto, cultura vocal, educacao
do ouvido, educagao ritmica, solfejo, histéria da musica e o conhe-
cimento de obras musicais por audicao direta ou por gravagao.

. O professor deeducagao musical precisa desenvolver umaboa
formagao musical e pedagdgica.

Essesditames demonstram, em tltimaanalise, oquanto devemosrefor-
mular omodelo de ensino musical implantadonas Licenciaturas em Musica
doBrasil. O compositor e professor de musica Prof. H. ]. Koellreutter, quando
analisou os caminhos do ensino musical brasileiro, alertou-nos da importancia
deconferirasartesemgeral, umoutrodestino.Napalestra proferidadurante
olEncontrode EducadoresMusicais—Perspectivasna América Latina, reali-
zadona UNESP, no dia 14 dejunho de 1997, o compositor declara:

Os Cursos Universitarios de Musica que tém por objetivo formar jovens
para atividades profissionais, para as quais nao ha mercado de trabalho
na vidanacional, sdo um desperdicio: sdo vaos e sao intteis. Um tipo
especifico de sociedade condiciona um tipo especifico de arte. Porque
a funcao da arte varia de acordo com as intencdes da sociedade. [...].
Porque é dasnecessidades objetivas dasociedade que resultaafungao
daarte (KOELLREUTTER, 1998)
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A musica é uma linguagem cultural e como tal se configura como uma
das formas de expressao e comunicagao do homem com o mundo. Sob essa
perspectiva ela contém varias formas de agao. Diante dessa realidade € impor-
tante considerarmos o quao complexoehibrido deve ser o contetido curricu-
lardeum Cursode Licenciaturaem Musica.

Asdiscussoessobre curriculotémobtidoimportancia capital devidoas
transformacoes pelas quais vém passando as sociedades atuais, principalmen-
te se considerarmos o quanto os fendmenos de globaliza¢ao econdmica, mun-
dializagao da cultura e redugao das distancias espago-temporais tem convivido
com a substituicdo daideia de nagao, poridentidades locais, muito mais plurais,
configurando-se dessa forma em uma dreainterdisciplinar hibrida que con-
ciliateoria, pesquisae praticainstitucional (LOPES & MACEDO, 2005, p.9).

Pensar o curriculo em termos de hibridagao contribui imensamente para
analisar acomplexidade dos processos de producao culturais, politicos e so-
ciais que o configuram, introduzindo novas ideias em um campo cujas pergun-
tas, muitas vezes, foram pobres —tedrica e tecnicamente. A hibridagaonao s
serefereacombinagdes particulares de questdes dispares, comonosrecorda
quendohdaformaspurasnemintrinsecamente coerentes, aindaqueessames-
clanao seja intencional (DUSSEL, 2005, p. 57 a 65).

Nesse sentido, organizar um curriculo para os cursos de Licenciatura em
Musica que tenha como objetivoatender todas as suasnecessidades, revelaa
importancia deadotarmosumamatriz curricular denaturezahibrida, capaz
de conciliar os interesses de um aprendizado de uma linguagem um tanto com-
plexa, comosinteressesdeumasociedadee deumaeducagao quesetransfor-
ma e se modifica diuturnamente.
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