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EDITORIAL REVISTA n. 41 - Arte, Educacao e Performance

A 412 edicdo da Revista da FUNDARTE vem a publico num momento
histérico, em que vivemos em meio a pandemia de Covid-19. Neste periodo de
medidas de distanciamento e isolamento social, a proximidade com as producfes
culturais e cientificas pode nos assistir, informar e sobretudo, formar. Junta-se a
esse coro a presente Revista intitulada Arte, Educacao e Performance, a qual nos
convida a adentrar em uma leitura reflexiva acerca de diferentes tematicas
concernentes as areas de Educacdo, Teatro, Danca, Educacdo Musical, Artes
Visuais, Filosofia e Educacdo Ambiental. Para tanto, nove artigos e dois ensaios
compdem esta edi¢cdo, revelando uma encorpada producao.

Abrimos a Revista com o artigo Em busca de um teatro sagrado: encontros
e travessias no Open Program of Workcenter of J. Grotowski and T. Richards,
de Bruno Leal Piva, mestrando em Artes Cénicas na Universidade Nova de Lisboa,
ator e professor de Linguas Portuguesa e Espanhola. O autor realiza uma analise da
importancia da interculturalidade, tratada como hibridez cultural, no referido
programa, em sua Ultima fase de pesquisa intitulada Arte como Veiculo. Em seu
texto, € assinalado o encontro da sensibilidade e sinceridade interiores de si através
do outro, por meio do uso de técnicas e tradicbes ndo ocidentais e cantigas
ancestrais afro-caribenhas, centrando-se num processo de resgate do corpo-
memoaria ou espacgo “sagrado”.

Livro de artista, imagem lenticular e paisagem permeiam o segundo artigo,
produzido por Juliana Cristina Feyh, artista, arte-educadora, Especialista em
Informatica Instrumental para Ensino Fundamental - UFRGS e Poéticas Visuais -
Universidade Feevale e Lurdi Blauth, doutora em Poéticas Visuais pela UFRGS,
artista, pesquisadora e professora na Universidade Feevale. Imagem lenticular:

(des)construcao da paisagem atraves de livros de artista trata da construcao de

1
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livros de artista com o0s meios estruturais da imagem lenticular, considerando
aspectos formais e visuais, sequéncia e serialidade. Através da analise de
possibilidades de produc&o com diferentes linguagens, passa pela desconstrucao e
ressignificacdo de paisagens capturadas por camera digital. O estudo busca
aproximacdes conceituais com artistas e teoricos, tecendo relacdes entre as
producdes referenciadas e o processo pessoal de criacdo artistica.

No artigo Sonhografias de aula, acessamos uma escritura de teor ensaistico
e poético introdutério as sonhografias que, nas palavras da autora, € uma maneira
poética de traduzir e sentir o Arquivo da Educacdo como se fosse um sonho. De
autoria da escrileitora e poetisa, pesquisadora em Filosofias da Diferenca e Mestre
em Educacdo - UFRGS, Marina dos Reis, além das Aulas-sonho, o artigo
apresenta alguns conceitos das Filosofias da Diferenca, relativos a escrita e sonho,
bem como uma sonhografia transcriada empiricamente pelo Método Sonhogréfico,
tendo como matéria de criacdo o Caderno de Notas 4, da Colecao Escrileituras.

Formacao e capacitacdo em danca de professores de artes e educacao
fisica no Ensino Fundamental configura-se como o quarto artigo, cuja finalidade é
a identificacdo da formacéo e a capacitacdo em danca de professores das escolas
municipais de Ensino Fundamental de Porto Alegre - RS. O coletivo de
pesquisadoras formado por Laura Ruaro Moraes, Martina Bevilacqua, Taiana
Souza Alves, Flavia Pilla do Valle e Aline Nogueira Haas utilizou-se como método
de coleta de dados um questionario de perguntas abertas e fechadas, respondidos
pelos sujeitos de pesquisa, que foram 91 professores de 22 escolas municipais,
sendo destes, 36 da disciplina de Arte e 55, da Educacgéo Fisica. A analise desses
dados ocorreu através da determinacdo de duas categorias: perfil do professor de
danca - formacao e capacitacao; e, perfil do professor de danca - atuacéo na escola.
A obtencgdo do resultado nos d& a ver o quanto os egressos de licenciaturas em

danga, mesmo com todo o processo de legitimagao perpassado pela dangca como

2
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linguagem artistica ministrada na escola, ainda ndo estavam inseridos nas escolas
municipais de Porto Alegre, na etapa de ensino em questao.

O objetivo principal do quinto artigo, Educagcdo musical no contexto de
jovens e adultos com diversidade funcional intelectual: recursos de apreciagéo
musical, parte da problematizacdo em como a apreciacdo musical pode compor a
pratica pedagodgica de docentes que trabalham com jovens e adultos com
diversidade funcional intelectual. Os autores Edson Ribeiro Biondo Junior,
professor de musica e Diewerson do Nascimento Raymundo, ator e arte-
educador, ambos mestrandos em Educacdo pela Uergs, debrucam-se sobre os
possiveis diadlogos entre educacdo musical e educacdo especial, também
fundamentados teoricamente pelo conceito de diversidade funcional e praticas de
apreciacdo musical. A partir da pesquisa-acdo, metodologia de pesquisa que
oferece apoio as investigacdes em grupo, 0s pesquisadores obtiveram resultados
parciais que demonstram beneficios ao fazer e a aprendizagem musical dos alunos
por meio do contato com musicogramas e musicovigramas.

Outra producdo de carater ensaistico que integra esta Revista é 0 sexto
artigo, intitulado Reflexdes sobre o conceito de belo e sublime estendendo-se a
arte contemporanea, de Julia Maria Hummes, Mestre em Educacdo Musical -
UFRGS, professora e Diretora Executiva da FUNDARTE, Marcia Pessoa Dal Bello,
Doutora em Educacao pela UFRGS e Coordenadora Pedagogica da FUNDARTE e
Ubyrajara Brasil Dal Bello, Mestre em Administragdo de Empresas pela
Unisinos/PUC-RJ e professor de Economia da Uergs. Ao referenciar teoricos que
tratam dos conceitos de Belo e de Sublime, esta escrita primeiramente centra-se em
definicbes de ambos conceitos e categorizacdes do Sublime a partir da 6tica do
filbsofo Immanuel Kant e, num segundo momento, amplia o didlogo com outros
pensadores. Dessa maneira, 0s autores procuram discutir e expandir a reflexdo
sobre esses dois conceitos fundamentais no campo das artes, bem como, ao final,

tecer uma conversa com trabalhos artisticos contemporaneos.
3
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Ao trazer uma possibilidade de analogia entre o estudo realizado e termos
ligados a teoria da evolucdo de Darwin, no que diz respeito a mecanismos de
adaptacdo conforme o meio, em Ilhas e tentilhbes: O convivio social como
estratégia de acesso e inclusdo em danca, adentramos na percep¢do de pessoas
com deficiéncia e seus professores sobre aspectos do ensino e aprendizagem da
danca num contexto de ensino nao-formal. A partir de um estudo de caso de
natureza qualitativa, os autores do artigo Andrea Lucia Serio Bertoldi, professora
da Unespar e pesquisadora, e Matheus dos Anjos Margueritte, pesquisador do
Grupo de Pesquisa em Danca da mesma instituicdo, entrevistaram 10 estudantes e
2 professores, a fim de analisar aspectos da inclusdo na area da danca. Os dados
foram analisados e contextualizados com o aporte tedrico de Jacob Von Uexkull e
seu o conceito de umwelt, e com a abordagem de aprendizagem inventiva, proposta
por Virginia Kastrup.

Um estudo filmografico que teve como objetivo central descrever e analisar os
trés filmes que relatam a histéria de Taina, uma indigena que vive na Amazonia,
compde o oitavo artigo apresentado nesta edicdo. Amparadas na legislacdo nacional
e com consistente fundamentacdo teodrica, as pesquisadoras Maria Cristina
Schefer, Doutora em Educacéo pela Unisinos e Tassia Monni Ferreira, graduanda
em Pedagogia - Uergs, analisam as trés narrativas com diferentes critérios. Trés
vezes Tainda, possiveis contribuicdes de peliculas indigenistas para os anos
iniciais do Ensino Fundamental traz, nessa esteira, constatacdes de que tais
filmes podem permitir leituras criticas e atender as demandas legais e didatico-
pedagdgicas nos Anos Iniciais desta etapa da Educacéo Béasica, no que concerne a
Educacdo Ambiental, ao estudo da historia afro-brasileira e indigena e a obrigacéo
da exibicdo mensal de filmes nacionais na escola.

No nono e ultimo artigo, somos novamente chamados a refletir sobre a
docéncia em Danca. As autoras Joice Soares Rodrigues, graduada em Dancga pela

UFPel, e Helena Thofehrn Lessa, Mestra e Doutora em Educagédo Fisica pela
4
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mesma universidade, discutem o uso do ludico em aulas de danca em escolas da
rede publica de Pelotas - RS, a partir de uma pesquisa realizada com duas
professoras da disciplina de Artes. Em Jogo, brincadeira, presenca: corpos
ladicos e expressivos em aulas de danca na escola, nos é possivel perceber que
o uso do ludico nas aulas de Danca tem suas dificuldades, facilidades e
versatilidades, mas que, segundo as constatacbes da investigacdo, a entrega
sincera na experiéncia proposta parece ser o elemento mais crucial nesse tipo de
abordagem.

Como ja mencionado no inicio desta escrita, além dos artigos, somos
contemplados com mais dois ensaios. Em Producdo de conhecimento sobre
dangas de saldo: um levantamento de livros, teses e dissertagdes no Brasil, a
autora Flavia Marchi Nascimento, professora do Curso de Licenciatura em Danca
da UFPel, juntamente com Bruno Blois Nunes, ambos doutorandos em Educacao
pela UFPel, nos trazem o resultado de um projeto de pesquisa que faz um
levantamento das producgdes de livros, dissertacdes e teses sobre danca de saléo,
viabilizando a observacdo de possiveis lacunas e caréncias em relacdo a producao
académica, no intuito de fomentar a ampliacdo da discussao na area. Consultas em
plataformas online revelaram a escassez de pesquisas nessa temética, bem como a
necessidade de mais estudos para fortalecé-la.

Para finalizar esta edicdo, o ensaio da capa apresenta reflexdes que
alimentaram a pesquisa e producdo poética de Mariah de Godoy Pinheiro,
graduanda em Artes Visuais: Licenciatura pela Uergs, intitulada (i)mediacdes:
encontros e experiéncias coletivas no espac¢o expositivo, producédo elaborada
como Trabalho de Concluséo de Curso. Como repensar as formas de participacao e
como promover praticas poéticas de convivio e trocas em exposicoes de arte? Esta
€ uma das provocagdes que a pesquisadora nos propde, desenvolvendo relevantes

guestdes sobre educacéo, artes visuais e espacos culturais de arte, e tendo como

5
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frutos a criagéo do conceito (i)mediacdes e de um jogo propositor, cuja configuragéo
evidencia-se na imagem de capa da presente Revista.

Por fim, agradecemos as autoras e autores que enviaram suas pesquisas, e
também a todos que as lerdo, com o desejo de que esta reunido de investigacdes
contribua com a ampliacdo de nosso olhar em arte e educacdo, a partir do

arejamento de praticas docentes e artisticas e a busca de novos saberes.

Profa. Ms. Patriciane Born
Professora do Curso Basico de Artes Visuais da FUNDARTE e
Coordenadora da Galeria de Arte Loide Schwambach - FUNDARTE

6
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EM BUSCA DE UM TEATRO SAGRADO: ENCONTROS E
TRAVESSIAS NO OPEN PROGRAM OF WORKCENTER OF J.
GROTOWSKI AND T. RICHARDS

Bruno Leal Pival

Resumo: O presente artigo tem como finalidade analisar a importancia da interculturalidade, tratada
aqui como hibridez cultural, no Open Program of Workcenter of Jerzy Grotowski and Thomas
Richards, inserido em sua Ultima fase de pesquisa denominada Arte como Veiculo. Observa-se o uso
de técnicas e tradicbes ndo ocidentase cantigas ancestrais afro-caribenhas, para o encontro da
sensibilidade e sinceridade interiores de si através do outro. Centra-se, para tanto num processo de
resgate do corpo-memoéria ou espago “sagrado”, produzido por agdes vocais e corporais
experimentados pelos atuantes no referido Programa.

Palavras-chave: Interculturalidade; Tradi¢cdo; Corpo-Voz.

LOOKING FOR A SACRED THEATER: MEETINGS AND CROSSIES IN OPEN
PROGRAM OF WORKCENTER OF J. GROTOWSKI AND T. RICHARDS

Abstract: This present article has the finality to analyze the importance of the interculturality, treated
here as cultural hybridity, ,in Open Program of Workcenter of Jerzy Grotowski and Thomas Richards,
inserted in his last fase of research named Art as Vehicle.The use of not western technicques and
afro-caribbean ancestral songs is observed to meet the inner sensitivity and sincerity of oneself
through of the other. To this the end, it focuses on a process of the body-memory or “sacred” space,
produced by vocal and body actions experienced by those who work in the workshop of that
Program.

Keywords: Interculturality; Tradition; Body-Voice.

1. Introducé&o ou Ponto de Partida

Em busca da desconstrucdo e reconstrugcao de paradigmas para o fazer
teatral e levando em consideracdo suas ressignificagcdes em prol das transformacoes

das praticas teatrais, este estudo volta-se para a preocupacdo em observar o papel

1 Bacharel e Licenciado em Letras (Portugués/Espanhol) pela Faculdade de Filosofia, Letras e
Ciéncias Humanas da Universidade de Sao Paulo. Professor de Linguas Portuguesa e Espanhola e
Ator com formagédo e passagem pelo Estudio de Treinamento Artistico, Cia Os Satyros, Escola Livre
de Teatro, Grupo XIX de Teatro e Centro de Pesquisa Teatral de Antunes Filho. Mestrando em Artes
Cénicas na Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa.

2
PIVA, Bruno Leal. Em busca de um teatro sagrado: encontros e travessias no Open Program of
Workcenter of J. Grotowski and T. Richards. Revista da FUNDARTE. Montenegro, p.01-21, ano 20, n°
41, Abril/Junho de 2020.
Disponivel em: http://.seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/index> 30 de junho de
2020.
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da hibridez cultural® presente na ultima fase do pensamento artistico de Jerzy
Grotowski, mas sem deixar de notar também esse transito em toda sua trajetoria
entre vida e arte, na preparacdo e no encontro de um terreno (ou corpo) sagrado e
organico. Neste caminho, o ator/actante® necessita escutar a si e ao outro,
transpassando-se por memodrias ancestrais na procura de uma sensibilidade e
sinceridade interiores, por meio de suas vozes ecoadas e amplificadas em seus
corpos-memorias.

Para tanto, a Arte como Veiculo, assim designada essa Ultima etapa de
pesquisa de Grotowski, traz como legado um trabalho de encontro sagrado e
culturamente hibrido do actor/actante, que desperta interesse para essa
investigacdo, sobretudo ap6s uma vivéncia pessoal na oficina “Comportamento
Organico e Contato: um Encontro de Trabalho com o Open Program of Workcenter
of Jerzy Grotowski and Thomas Richards”, cuja realizagdo ocorreu no primeiro
semestre de 2015. O nucleo Open Program, dirigido por Mario Biagini, foi criado em
2007, e compartilha suas pesquisas com o outro time do mesmo centro de trabalho,
o Focused Research Time in Art as Vehicle, criado em 2008 e dirigido por Thomas
Richards. O Workcenter foi criado hd mais de 25 anos e trata de propagar e
continuar as investigacdes dos ultimos 30 anos de trabalho de Jerzy Grotowski,
conjugando pesquisa e criacao.

A base para os experimentos dos encontros consiste nas obras e praticas do
diretor-encenador-pedagogo polonés que da nome ao Programa, orientados por
Mario Biagini, que conta com actantes-assistentes de diversas partes do mundo e
que estdo sempre auxiliando na execucdo dos exercicios. Diariamente, os actantes

oficineiros propdem materiais que consideram pertinentes para o desenvolvimento

2 Adota-se o termo “hibridez cultural” para designar a interculturalidade ou transculturalidade presente
no trabalho do Workcenter. Sobre discusses conceituais e conteudisticas sociogeograficas, politico-
pedagégicas e econbmico-culturais que divergem sobre a melhor maneira de utilizar os referidos
termos, cf. MADEIRA, Claudia. Hibrido — do Mito ao Paradigma Invasor?. Lisboa: Mundos Sociais,
2010.
3 O agente do teatro é sugerido neste trabalho como “actante”, que pode ser concebido como aquele
que executa ou sofre o ato, segundo ado¢éo de Matteo Bonfitto (2013, p.132).

3
PIVA, Bruno Leal. Em busca de um teatro sagrado: encontros e travessias no Open Program of
Workcenter of J. Grotowski and T. Richards. Revista da FUNDARTE. Montenegro, p.01-21, ano 20, n°®
41, Abril/Junho de 2020.
Disponivel em: http://.seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/index> 30 de junho de
2020.
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de sua organicidade e de um encontro verdadeiro, consigo e na comunhdo com o
outro, tanto no primeiro momento, mais sagrado ou ritualistico*, como no segundo
tempo da oficina, com apresentacdo de cenas. Mostram ao diretor algum resultado
obtido em suas pesquisas, e logo sdo arrastados para outro lado. Constroem,
desconstroem, inserem, retiram, realizam analogias ao texto, sempre tendo em vista
a preocupacao em estabelecer uma logicidade sensivel em seu experimento cénico,

apesar da dificuldade dessa contradicao.

2. O Caminho e o Veiculo de Jerzy Grotowski

Para entender melhor os procedimentos que regem o Open Program, cujo
cunho localiza-se em a Arte como Veiculo, faz-se importante realizar uma breve
digresséo acerca das outras fases — ou elos da cadeia®, como cita Jerzy Grotowski
(2010, p. 230) - de estudos do mestre polonés®. A primeira etapa é chamada de
Teatro do Espetaculo, em que o trabalho do actante, pelas acles fisicas, era
condicionado a sua desenvoltura estrutural em relacao ao espectador, respeitando e
inovando as tradi¢des teatrais, mas ja com forte teor pedagdgico para a formacgéo do
artista teatral, e também levando o publico a uma sensibilizagdo por via do teatro

pobre, ou seja, pela experiéncia de relacionar-se apenas com o0s elementos

4 O conceito de Teatro Sagrado é assumido neste trabalho como o definido por Peter Brook (1970),
gue assim chamava o tipo de teatro do invisivel-tornado-visivel, em que o espaco cénico é um lugar
onde o invisivel aparece. Sobre o teatro ritual, remete-se a ideia de Antonin Artaud, em que o teatro
ocidental deveria passar por uma grande transformacéo, sendo antes ritual e magico. Ainda sobre a
aproximacéo do teatro de Grotowski a um ritual, afirma Hans-Thies Lehmann (2007, p. 266) que “nas
encenacbes de Grotowski o teatro se converte num processo quase ritual, uma vez que a
participagdo emocional de quem assiste se torna constitutiva para o que acontece. O observador
acompanha os atores com uma tal proximidade que acaba por entrar no circulo encantado da
convivéncia organica.”
5 Grotowski chama de elos os periodos que se sucederam a partir do Teatro dos Espetaculos, que o
ligava aos elos posteriores.
6 Resolve-se adotar os periodos de trabalho de Grotowski citados pelo mesmo (2010, p. 223) e de
Bonfitto (2013, p. 100), apesar de ser apontado por De Marinis e Richard Schechner, por exemplo. o
periodo do Objective Drama entre 1983 a 1985.

4
PIVA, Bruno Leal. Em busca de um teatro sagrado: encontros e travessias no Open Program of
Workcenter of J. Grotowski and T. Richards. Revista da FUNDARTE. Montenegro, p.01-21, ano 20, n°
41, Abril/Junho de 2020.
Disponivel em: http://.seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/index> 30 de junho de
2020.
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necessarios para o alcance de um contato intimo, de uma organicidade’. No entanto,
Grotowski percebeu que o papel de espectador deveria insurgir de modo mais ativo
no trabalho artistico, como uma reunido ou celebracdo de um Dia Santo, em que
todos os actantes-participantes, ou seja, de dentro e de fora das pesquisas
aprofundadas pelo grupo Teatro das 13 Fileiras - que depois se converte em Teatr
Laboratorium® - fossem colaboradores ativos — o Parateatro ou Teatro da
Participacdo, por meio das acdes fisicas e vocais propostas pelos actantes e diretor.
Mas logo em seguida, Grotowski (Ibidem, p. 230-231) confessa que, apds algumas
apresentacoes nessa fase, quando o grupo de base ndo estava totalmente
capacitado ou quando pretendiam receber mais participantes, a qualidade da
proposta decaia e resultava numa série de animacdes ou descarga de emocdes
débeis. Assim criou-se o novo elo com o Teatro da Fontes, cuja abordagem era mais
solitaria, tinha base de trabalho em diversas técnicas estrangeiras (yoga, vudu, zen
etc.) e realizava-se em diferentes partes do mundo, no intuito de confrontar o
individuo e seu lugar no mundo. Nas palavras de Grotowski (Ibidem, p. 231):

[...] procuravamos sobretudo o que o ser humano pode fazer com a prépria

soliddo, como ela pode ser transformada em uma forgca e em uma relacédo

com aquilo que é chamado de ambiente natural. [...] Com o Teatro das

Fontes chegamos a processos fortes e vivos [...] faltou-nos o tempo
necessario para continuar porque o programa foi cortado.

Para o autor, tanto o parateatro como o Teatro das Fontes traziam a limitacdo
de fixacdo, pelos actantes, no plano da horizontalidade, que impedia que as acdes
ultrapassassem esse plano e transpusessem a energia vital para outros planos, de
descoberta de todas as dire¢cGes e em todos os sentidos. Entretanto, foi a partir do

parateatro que foi permitido “colocar a prova a esséncia da determinagado: ndo se

7 Em seu trabalho, Grotowski redefine a nocdo de organicidade “[...] organicidade indica algo como
potencialidade de uma corrente de impulsos, uma corrente quase bioldégica que vem de “dentro” e
gue vai terminar numa ac¢éo precisa.” (RICHARDS, 2011, p.107)
8 Eugénio Barba relata em A Terra de Cinzas e Diamantes (2006, p. 26) que “A evolugdo do Teatr 13
Rzedow em Teatr-Laboratorium é o exemplo de um teatrinho que comega como uma vanguarda
artistico-literaria e termina encarnando um processo criativo que é a tomada de posi¢do artistica,
politica e espiritual.”.

5
PIVA, Bruno Leal. Em busca de um teatro sagrado: encontros e travessias no Open Program of
Workcenter of J. Grotowski and T. Richards. Revista da FUNDARTE. Montenegro, p.01-21, ano 20, n°
41, Abril/Junho de 2020.
Disponivel em: http://.seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/index> 30 de junho de
2020.
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esconder em nada.” (Ibidem, p. 231). E também, a seguir (Ibidem, p. 231-232, grifo

do autor), diz que
O Teatro das Fontes revelou possibilidades reais. Mas também ficou claro
gue ndo podiamos realiza-las in toto9...]. Nunca rompi com a sede que
motivou o Teatro das Fontes. Contudo a arte como veiculo ndo € orientada
ao longo do mesmo eixo: o trabalho procura passar, consciente e
deliberadamente, acima do plano horizontal com as suas forcas vitais, e
essa passagem se tornou A saida: a “verticalidade”. [...] a arte como veiculo
se concentra no rigor, nos detalhes, na precisdo comparavel aquela dos

espetaculos do Teatro Laboratério. Mas atencdo! Ndo é um retorno em
direcéo a arte como apresentagéo; é a outra extremidade da mesma cadeia.

Assim nasce a arte como veiculo. Ndo como processo independente da
trajetoria do diretor do Teatr Laboratorium, mas como um caminho subjacente
resultante de uma longa estrada repleta de obstaculos, intempéries e imprevistos.
Imprevistos esses driblados pela determinagédo irremitente de um homem que

buscava encontrar saidas no mapa perdido do labirinto universal humano.

3. Cruzando Estradas, Cruzando Fronteiras

Nessa busca pelo reconhecimento de si, Grotowski transpfe fronteiras e
procura em outros lugares algo que em todos os seres existe em comum. Uma
espécie de lembranca a ser recordada pelo corpo-memoéria, de onde quer que seja a
pessoa. Um retorno a praticas ancestrais que remeta o actante a uma
indissociabilidade entre consciéncia e inconsciéncia, técnica e tradicdo. Aqui, e
conforme Daniel Reis Pla (2013, p. 146) o corpo

[...] € vivo e responde aos diferentes estimulos externos e internos, mas
ainda é territério a ser submetido, campo a ser arado, carruagem a ser
guiada pelo artista-condutor. A técnica propde desafios ao corpo, que é

conduzido a um objetivo predefinido, provocado a gerar o que ainda néo
possui [...].

9 A expressao remete a ideia de semelhante a realidade, ou imitagdo da realidade.

6
PIVA, Bruno Leal. Em busca de um teatro sagrado: encontros e travessias no Open Program of
Workcenter of J. Grotowski and T. Richards. Revista da FUNDARTE. Montenegro, p.01-21, ano 20, n°
41, Abril/Junho de 2020.
Disponivel em: http://.seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/index> 30 de junho de
2020.
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Grotowski procurava encontrar em técnicas ou métodos de diversos contextos
culturais maneiras de contribuir para o fazer artistico ocidental, com o0s quais 0 corpo
pudesse transpassar as barreiras culturais. E ao entrar em contato com outras
técnicas advindas de fora, como do sul da india, o Kathakali, percebe que o corpo do
actante ird encontrar um campo a ser explorado, que € o biolégico, e ampliar as
capacidades de alargamento desse corpo, ha metamorfose entre o ser social e o ser
individual.

Estudei todos os principais métodos de treinamento do ator na Europa e
fora da Europa. Os mais importantes para 0s meus objetivos sdo os
exercicios ritmicos de Dullin, as pesquisas de Delsarte sobre as reacdes
extrovertidas e introvertidas, o trabalho de Stanislavski sobre as “acdes
fisicas”, o treinamento biomecanico de Meierhold, as sinteses de
Valkhtangov. Sao também particularmente estimulantes para mim as
técnicas de treinamento do teatro asiatico: em particular a Opera de
Pequim, o Kathakali indiano e o teatro N6 japonés (GROTOWSKI, 2010, p.
105-106)

A inclinacdo de Grotowski pelo Kathakali, que imbuia sua visao existencial, de
acordo com Eugénio Barba (2006, p. 49), foi admitida em conversa com o diretor
polonés em Pontedera, Italia, em 1992, e se devia ao fato de sua mée também ter
tido uma forte tendéncia a crenca hinduista. Nao € a toa que a hibridez das relacdes
entre técnicas ocidentais e orientais culminam na exceléncia da pratica teatral no
trabalho do Workcenter.

Para melhor compreensdo sobre o sentido das mdultiplas culturas que se
entrecruzam, sem qualquer tipo de dominio de uma sobre a outra, e sim que se
estabelecem uma na outra e interferem numa organicidade viva sobre os actantes, e
levando em consideragcdo a atuagdo dos participantes no Open Program of
Workcenter..., assume-se aqui o conceito de “hibridez” de Claudia Guerra Madeira
(2010, p. 36), quando se expde que

A coexisténcia de expressfes — hibrido e mestico -, para tratar 0 mesmo
processo de mistura entre populagdes, culturas, linguas, coloca desde logo
a questdo de qual o termo mais adequado para definir fenbmenos de
cruzamento. No seu dicionario de mesticagens [..] reveladoras da

diversidade de coisas que se misturam - paises, cidades, modos,
expressOes artisticas, produtos, gastronomia, literatura, etc -, Laplantine e

7
PIVA, Bruno Leal. Em busca de um teatro sagrado: encontros e travessias no Open Program of
Workcenter of J. Grotowski and T. Richards. Revista da FUNDARTE. Montenegro, p.01-21, ano 20, n°
41, Abril/Junho de 2020.
Disponivel em: http://.seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/index> 30 de junho de
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Nouss parecem ndo ter ddvida que a expressdo que melhor as redescobre
€ “mesticagem”. No prefacio desta obra, definem mesmo mesticagem pela
diferenciagcdo em relagdo a outros termos, como “mistura”, “mixagem”,

“sincretismo” e, precisamente, “hibridez”.
A hibridez insere-se em todo percurso ou travessias propostas por Grotowski,
embora nele haja sempre uma preocupagao incessante da busca do “eu-interior”,
mas nao apenas como trabalho de investigagéo para si mesmo, como cita Marco De

Marinis (apud Tatiana Motta Lima, 2013, p. 224):
N&o se pode dizer que se trata de um trabalho para si mesmo, no qual o

individuo seja o primeiro e Unico beneficiario. A ideia, ao contrério, €
considerar o individuo como um ambito de busca, como um campo, como

um laboratorio e como um instrumento. [...] o rigor de fazer o individuo um
espago para percorrer e ndo um valor em si mesmo (De Marinis, 2004, p.
90-91).

Essa busca estaria inserida nas diversas vias que compdem esse espaco
culturalmente hibrido, e pelo qual, aparentemente, surge uma contradicdo para o
encontro de si no outro. Mas, talvez, a hibridez dos costumes, habitos,
caracteristicas, formas, caminhos e procuras, parecem mesmo convencer de que 0
lugar puro, parece ser um lugar equivocado. E para verificar o retorno a essas raizes
‘puras”, mas ndo no sentido de formacdo homogénea, e sim de composicao
complexa por aspectos heterogéneos, € preciso retornar ao corpo-mente,
consciente-inconsciente, num processo continuo de metamorfose: € preciso falar
sobre a tradicéo.

A tradicdo na arte como veiculo é um elemento norteador do trabalho do Open
Program of Workcenter..., que traz estampada em suas indumentarias a
miscigenacdo da mesticagem??, principalmente quando essa mistura diz respeito as
propostas levantadas pelos actantes-participantes na sugestdao de figurinos —
compostos por roupas de celebragcdo mais formais ou ritualisticas - ou materiais
pertinentes para si nesse encontro — objetos cénicos, ou textos, ou parte de cenario,

mas sempre o corpo-voz. No momento do encontro com seres advindos de diversos

10 “Mesticagem” é o termo adotado para referir-se a hibridez cultural.

8
PIVA, Bruno Leal. Em busca de um teatro sagrado: encontros e travessias no Open Program of
Workcenter of J. Grotowski and T. Richards. Revista da FUNDARTE. Montenegro, p.01-21, ano 20, n°
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lugares do planeta, o distanciamento contrai-se, cujo tema circunda no
reconhecimento de si, num ato de comunhé&o e troca com o0 outro.

As diversas tradi¢cdes tornam-se Unicas e plurais, como na ressonancia de um
pulmao suspirante, a procura de um respiro organico e essencial que retém o ar em
si, libera e expande para o meio, convergindo e trocando com ares de outros meios.
A tradicdo, torna-se assim, um ponto de equilibrio substancial que Grotowski usa
em favor do dialetismo necesséario de experiéncia para seu teatro sagrado, movido
pelo caréter ritualistico de Antonin Artaud, citado por Richard Schechner (2003, p.
20), quando este diz que “Artaud does not say that theater comes from this or that
ritual. He argues that theater is — or ought to be - ritual™.

Nesse sentido, Schechner (2013, p. 52-59) ainda define que o ritual nas artes
performativas € uma acao que se estabelece no jogo cénico, e a combinacéo entre
ritual e jogo transforma as pessoas envolvidas de modo temporéario, diferente da
transformacao permanente causada pelos chamados ‘“ritos de passagem”. Esse
ritual criado dentro da dindmica das artes cénicas, numa atmosfera sagrada, mas
misturada a praticas seculares, sem que haja nenhum tipo de relagdo com oracdes
ou exaltacdes religiosas, acontece no trabalho do Open Program...

Como foi citado, Grotowski centra suas propostas em diferentes contextos
culturais, a fim de encontrar propostas distintas que impulsionam o actante a dispor
de mecanismos que interfiram em seu meio existencial, na desconstru¢cdo de
mascaras cotidianas impostas pelo pragmatismo social interveniente, no encontro de
uma existéncia além do contato imediatista, isto é, extracotidiano. Para isso, discute
um modo de “vivenciar na pele” os conceitos relacionados ao seu organon (Pla,
2003, p. 153):

O organon pode ser entendido como uma resposta de Grotowski a tradicéo
e ao teatro. Ao se voltar para préaticas ancestrais, busca nelas aquilo que é
perene e vivo. Ndo € questdo de se apegar a um passado congelado, mas
sim da criacdo de uma tradicdo de si mesmo, no sentido de encontrar
nessas praticas um modelo de acao Util ao homem de hoje. Dessa forma,

1 Traducédo minha: Artaud néo defende que o teatro provém deste ou daquele ritual. Ele contesta que
0 teatro é — ou deveria ser — ritual.

9
PIVA, Bruno Leal. Em busca de um teatro sagrado: encontros e travessias no Open Program of
Workcenter of J. Grotowski and T. Richards. Revista da FUNDARTE. Montenegro, p.01-21, ano 20, n°
41, Abril/Junho de 2020.
Disponivel em: http://.seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/index> 30 de junho de
2020.



REVISTA
DA

FUNDARTE (i)MEDIACOES

jogo-mediador

\

Grotowski cria uma linhagem prdpria, ligada ao cuidado de si e a arte como
veiculo.

A tradicdo ndo se configura aqui como mecanismo cristalizador de produzir
teatro, mas como ferramenta que impulsiona a transformacédo do fazer teatral, a
partir do encontro com a tradicdo extraida de vérias culturas atravessadas pelo
encontro de outras. E nessa caminhada, o actante depara-se com a existéncia do
outro, que transeunte nNos seus passos, esbarra-se e se metamorfoseia na existéncia
do outro. Foucault (2006) afirma que o cuidado de si é uma atitude para consigo,
para com 0s outros e para com o mundo. Abarca uma pratica ligada a atencéo sobre
si mesmo, um modo de estar atento ao que se passa em si e no mundo. Desse
modo, o cuidado de si concretiza-se em acdes sobre si. E ndo se trata de um
cuidado egocéntrico ou de um trabalho para si, e sim de como através do outro
encontramos uma memoaria individual e coletiva esquecidas, metamorfoseadas, uma
historia passada que interfere no presente do universo humano. Em uma sociedade
globalizada, Madeira (2010, p. 49) comenta que sua dinamica detém, na visdo de
Jameson, “um processo dual da particularizacdo do universal e da universalizagao
do particular’ [Jameson, 1999:xi]; e na de Pieterse, que existe “a valorizagao global
das identidades particulares” [Pieterse, 1994], ambas referéncias indicadas por
Madeira. As referidas memoérias poderiam ser resgatadas por um ritual proposto no
trabalho do Open Program of Workcenter...., cuja definicdo de ritual é tratada por

Schechner (2013, p. 49) como “memodrias em agdo, codificadas em agdes”1?,
4. Rumo ao Encontro em um Terreno Sagrado
Nos quatro dias de exercicios com seis horas diarias, apdés realizar o0s

exercicios de acdes fisicas e vocais e dos respaldos de Mario Biagini, despertou-se

grande curiosidade sobre a hibridez cultural experimentada pelos cantos de tradicdo

2 Traduc¢do minha.

10
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que utilizam o corpo do actante como canal que reflui impulsos extracotidianos e
direcionam ao encontro de si com o outro, constatados em momentos vistos durante
a oficina e dessa parceria travada. A relacdo sensivel entre o ser humano e o estar
em cena envolve o actante em uma ordem de ac0es, intengdes e reagdes de fluxos
gque compdem as partituras da dramaturgia do actante em cena, que requer um

exercicio de reconhecimento profundo sobre sua intimidade.

E necessario dar-se conta de que o0 nosso corpo é a nossa vida. No nosso
corpo, inteiro, sao inscritas todas as experiéncias. Sao inscritas sobre a pele
e sob a pele, da infancia até a idade presente [...] Se permitirem que o seu
corpo procure o que é intimo, o que fez, faz, deseja fazer na intimidade [...]
ele procura: tocar alguém, seguro a respiracdo, algo se detém dentro de
mim, sim, sim, nisso h&4 sempre o encontro, sempre o Outro [...] O ato do
corpo-vida implica na presenca de um outro ser humano [...] Esses outros
estdo inscritos no corpo-vida [...] E se vocés evocam com o corpo-vida o
instante no qual vocés tiverem tocado alguém, aquele alguém se mostrara
naquilo que vocés fazem. (GROTOWSKI, 2010a, p. 205-206)

Pode-se qualificar aqui o trabalho orgéanico, sincero ou sensivel numa relacdo
com o0 encontro presente, resultantes de experimentos cénicos e suas
improvisacdes, e da dialética em fungcédo do quadro artistico-cultural e social do qual
0s actantes-aprendizes pertencem, no confronto que vivenciamos entre a percepgao
imediata e a voz interior que se revela nos e pelos (en)cantos de experienciacdes
invisiveis e ancestrais do instante teatral, com a pulsacdo de torna-las visiveis.
Sobre a necessidade dos actantes utilizarem o teatro (ou corpo) como espaco para
tornar as forgas invisiveis visiveis, recorre-se a busca do teatro sagrado proposto por

Peter Brook:

E evidente que ainda queremos captar nas artes os fluxos invisiveis que
governam as nossas vidas. [...] Mesmo que o teatro tivesse tido, em suas
origens, rituais que possibilitassem a encarna¢éo do invisivel, é preciso ndo
esquecer que, salvo certos teatros orientais, esses rituais se perderam ou
permanecem em lenta degenera¢do. Precisamos montar rituais verdadeiros.
Mas rituais que facam das nossas idas ao teatro uma experiéncia que
alimente as nossas vidas. Precisamos de formas verdadeiras, mas estas
ndo estdo a nossa disposi¢do. (Brook, 1970, p. 24)

Ainda, o encenador inglés explica que para comunicar significados invisiveis,
0 actante deveria concentrar-se, ter vontade e coragem, usar suas forgas

11
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emocionais, para que conseguisse criar uma forma que refletisse seus impulsos,
mostrando uma ideia invisivel (BROOK, 1970). Contudo, ndo basta que seja
utilizada apenas uma espécie de vocacao passional pessoal para atingir um estado
de exceléncia do fazer artistico, mas também é necesséario que essa criagdo seja,
conforme Tatiana Motta Lima (2013, p. 234)
ao mesmo tempo, transformagdo de si. Quando ‘se esquece de si, o
cantante é outro e é justamente esse outro que o canto recorda e faz

recordar. Perde-se aqui qualquer posi¢do previamente definida de sujeito e
objeto: homem e canto estdo em acoplamento, em rede.

A autora ainda concorda com a afirmacdo de Biagini e coloca em seu texto
(2013, p. 234) que o cantar pelo homem é repleto de vida e desejos da pessoa que
canta, e com isso existe algo de ndo pessoal que emerge, cuja pessoa passa a ser
canal e cujo individuo ndo desaparece, mas esta servindo como instrumento de
alguma coisa.

Dentro da contemporaneidade urbana, é fundamental que estudos acerca do
teatro também sejam realizados no ambito das praticas antropoldgicas, com
interferéncia de uma hibridez cultural na formacdo de um espaco sagrado para o
actante de cena, a fim de alcancar sua organicidade, o encontro verdadeiro de si,
com o outro, em simbiose. A intervencdo do homem em seu contexto sociocultural &
possivel apenas se ele compreender e estiver consciente dos acontecimentos
externos e internos que o cercam. Destaca-se, neste sentido, a discussao sobre a
importancia do hibrido no contexto social, segundo Madeira (2010, p. 47):

De facto, quando se fala de hibrido, mestico, monstro ou heterogéneo,
parece que 0s termos, enquanto sinbnimos, ja ndo assentam na existéncia
de um polo inverso, onde se incluem categorias como puro, normal, ou
homogéneo, porque qualquer coisa detém, num qualquer grau, impurezas,
anormalidades, heterogeneidades. Isto leva-nos a recolocar em perspectiva
0 poder transgressivo e subversivo do hibrido, em relagdo as oposi¢cbes

categoriais e a sua capacidade de fomentar a reflexividade e mudanca
social.

No Open Program of Workcenter..., a relagdo do individuo com seu coletivo,
inserido numa relacéo intercultural, de algum modo se entrelaca na busca de um

12
PIVA, Bruno Leal. Em busca de um teatro sagrado: encontros e travessias no Open Program of
Workcenter of J. Grotowski and T. Richards. Revista da FUNDARTE. Montenegro, p.01-21, ano 20, n°
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objetivo comum: de um encontro de si, ao se identificar no outro. E como cada ser é
singular de uma pluralidade, dificilmente essa busca sera harmoniosa, pois na vida
do cotidiano e da arte os atritos e contradicdes fazem-se necessarios para que haja
um aquecimento na libertacdo da zona de conforto, seguido da reflexdo, e partindo
para o fazer da transformacéo.

Extremamente necessario, ainda que por impulsos de sua natureza, que o
actante esteja neutralizado, limpo e aberto para o inesperado, pois em cena as
acOes podem conduzi-lo a um determinado tipo de julgamento que n&o cabe a ele,
mas a esfera estabelecida no jogo com todos os envolvidos ho momento dessas
acles, num desvelar-se de si, num desnudamento de um solo sagrado. Na oficina
essas condicbes eram fundamentais. Devia-se despir-se de qualquer tipo de
julgamento préprio ou alheio e permitir conduzir-se ou atravessar-se pelos embalos
dos cantos tradicionais afro-caribenhos, que aconteciam como uma celebragdo, um
encontro com alguém que nao se vira ha muito, uma aproximag¢ao com o eu interior,
atingido por meio do encontro com o outro. Como dizia Artaud (apud Peter Brook,
1970), apenas pelo teatro seria possivel atingir uma libertacdo das maneiras
limitadas cotidianas a que se submete a humanidade, e isso fazia do teatro um local
sagrado. No encontro desse teatro, dessa arte como veiculo do Open Program,
tentava-se realizar uma espécie de autopenetracdo, conceito criado por Grotowski,

mas bem explicitado por Peter Brook (1970, p. 33):

o teatro € um veiculo, um meio de fazer auto-estudo [sic], auto-exploracao
[sic]; uma possibilidade de salvacéo [...] Na terminologia de Grotowski, o
ator permite que o papel o “penetre”. No principio ele tem muitos obstaculos
em relagdo ao papel, mas com o trabalho constante ele adquire comando
técnico dos seus sentidos fisicos e psiquicos que entdo lhe permitem deixar
cair as barreiras. A “Autopenetragao” através do papel é relacionada a
coragem de se expor: o ator ndo hesita em se mostrar exatamente como é,
pois reconhece que o segredo do papel exige que ele se abra, mostrando
seus proprios segredos. Assim 0 ato de representacdo € um ato de
sacrificio, de sacrificar o que a maioria dos homens prefere esconder — este
sacrificio € uma dadiva para o espectador. Os atores de Grotowski
oferecem sua representagcdo como cerimbnia para aqueles que desejam
assistir; o ator invoca e mostra despido aquilo que estd em cada homem e

aquilo que a vida cotidiana encobre. Este teatro é sagrado porque sua
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intencdo é sagrada; tem um lugar claramente definido na comunidade e
responde a uma necessidade que as igrejas ndo podem mais preencher.

Os tipos ou arquétipos apropriados pelos actantes se inscrevem, no Open
Programa of Workcenter..., nas entrelinhas em que o0os experimentos cénicos e a
participagao ativa dos artistas podem construir novas formas de lidar com o corpo, a
vOz, 0S gestos e outras caracteristicas que ndo apenas imitam e representam o ser
humano, como dar vida aos sentimentos, aos elementos da natureza, aos animais, a
acontecimentos, enfim, a outras formas que compdem nossa existéncia e que o
actante, com seu corpo-voz, pode oferecer no hoje da vida, na renovacédo da
conexdo e do resgate de sensibilidade. Trata-se de um desafio trabalhado por
exercicios, conforme explica Ludwik Flaszen!? (2010, p. 29), em que

[...] o exercicio constitui para o ator o desafio ao qual deve encontrar
resposta o seu organismo, enfrentando o risco de superar a dificuldade nele

contida [...] Desafio para o ator pode ser (...) em uma esfera mais ampla: a
vida. O confronto com o desconhecido. Ultrapassar o impossivel.

Por meio de oficinas do grupo que circula com o Open Program of
Workcenter..., constituido por actantes com formacgfes artisticas e socioculturais
distintas, sao verificados os experimentos, as tentativas e 0s materiais que 0s
actantes propdem para a busca de sua organicidade e o desenvolvimento de suas
narrativas. A experiéncia tem como ponto de partida a compreensao individual de
signos culturalmente coletivos, cujos cédigos geram impulsos e transformam-se em
acOes fisicas, a partir da prosddia de cantigas afro-caribenhas, repleta de ritmo e
musicalidade, com o intuito de reencontrar o tempo social humano, de si e do outro,
em oposicdo ao ritmo industrial e a comunicacdo imediata, como observa-se no

pensamento de Eric Vautrin (2013).

13 Ludwik Flaszen foi um dos maiores colaboradores e parceiros de Grotowski, que fundou junto a
este o Teatr Laboratorium. Ele dispe uma de coletdnea de textos “esquecidos e memoraveis”,
sobretudo de Grotowski, que compde o capitulo “De Mistério a Mistério: Algumas Consideragdes em
Abertura”, do livro Teatro Laboratério de Jerzy Grotowski: 1959-1969.
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Durante o processo, 0s actantes levantam questionamentos ao orientador
Mario Biagini sobre suas atuacbes e construcdo da narrativa cénica. Pesquisam,
escrevem, discutem, usam suas vozes e seus corpos e recebem um respaldo do
mestre. Muitas vezes esses materiais levantados sdo desconstruidos e novamente
0s actantes deverdo iniciar seu processo. O maior beneficio que se pode esperar de
toda essa especulacéo € o proprio ser e estar do individuo na arte, a sublimacgéo do
ato de interferir e interagir com seu meio, de alcancar outros niveis de observacdes
e ac¢les, e principalmente o de se perceber como individuo neste mundo, a partir de
uma proposta pedagolgica que tem como principio a experienciacdo viva dos
encontros diarios, em uma contradicdo propria do ato total de criacdo. Segundo
Richards e Biagini, citado por Eric Vautrin (2013, p. 200)

O esplendor da vida esta constantemente a espera de cada um de nés em
toda a sua plenitude, mas velado a visdo, enterrado nas profundezas,
invisivel, distante. No entanto, ele estd aqui, nem hostil, nem
malintencionado [sic], nem surdo. Se o convidarmos com palavra certa, pelo
seu verdadeiro nome, ele vird. Essa é a esséncia do teatro, que nao cria,
mas convida.

No espaco cénico, do encontro sagrado, os actantes se descobrem,
interagem, constroem, conflitam, cantam e ecoam suas vozes. Precisam se
expressar com um olhar diferente para cada parceiro, € a0 mesmo tempo todos
devem se conectar. Os encontros sdo divididos em dois momentos. No primeiro
momento, devem estar preparados para iniciar o treinamento, em estado de
atencdo. Nao se faz necesséario reconhecer o espagco nem se concentrar deitado
para um momento de esvaziamento mental do espaco externo. O ponto exato é
tentar relacionar-se com as cancdes caribenhas que aos poucos vao se apropriando
dos participantes. Grotowski (apud Ludwik Flaszen 2010, p. 26), comenta em 1992,
que “o canto se torna o préprio sentido através das qualidades vibratorias [...]
Quando falo desse ‘sentido’ falo ao mesmo tempo também dos impulsos do corpo;

isso significa que a sonoridade e os impulsos sdo o sentido, diretamente.” Nesse
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primeiro tempo do workshop, parecia haver uma mistura entre ritual, jogo e
performance, como observa Schechner (2013).

No segundo tempo, 0s actantes apresentam suas microcenas e recebem o
retorno de Biagini — sempre num ritmo enérgico que retira o conforto do actante
desavisado. No dia seguinte, as atividades prosseguem nessa divisdo entre evocar
um encontro sincero e expressa-lo cenicamente, entre vaidades e frustracdes
pessoais, € 0 que realmente pode mover o actante em contradicdes em busca de
um trabalho verticalizado de si. Essas contradi¢cdes referem-se a uma alternancia da
qualidade de percepcao entre o “eu”, o “eu-outro”, o “eu no mundo” e o “eu com o
mundo™4, que resultam num trabalho de verticalidade das energias potencializadas
advindas de camadas ou planos subjetivamente impalpaveis, mas possivelmente
concretizadas na ardua busca desse encontro extra e primordial, tdo pouco
explorado em nosso cotidiano. Sobre essa verticalizagdo, Biagini (apud Lima, 2013,

p. 236) aponta que

[...] na verticalidade, é aquela vaga sensacgao que identifico como ‘eu’ que
muda de qualidade, como se 0 meu ser, a minha percep¢&do de mim no mundo
e do mundo em mim mudassem de qualidade, de densidade. [...] H4& momentos
em que ando pela rua e é como se vivesse e percebesse o mundo a partir de
debaixo do meu umbigo: me movimento, sento, vejo, penso como se fosse um
trator; a percepcdo, as impressdes que tenho das pessoas sdo densas,
espessas, pesadas, ha algo de inerte em mim [...] Entdo, um segundo depois,
acontece algo e imediatamente as cores sao diferentes, vividas,
improvisadamente 0os meus pensamentos estdo em uma outra relacdo comigo,
ndo me pertencem; € como se, em mim, eu estivesse em um outro lugar, ou
em um outro nivel ou plano [...]. Ndo vejo mais sé eles, 0s outros, vejo que
cada um é um mistério; ndo existe apenas eu, mas cada coisa é ‘eu’, cada
coisa diz ‘eu’.

Assim, ocorre, por meio do processo de aprendizagem do Open Program,
uma tentativa de descoberta e encontro de si, essencial para a formagcdo de um

artista teatral. Mario Biagini, ancorado pelas obras prosodicas e de escansdes

14 Sobre essa relagao “eu-outro”, Martin Heidegger (1991, p. 21-22) afirma que o homem, “o ser ai”
(eu-outro) é existencialmente definido porque em si existe algo de si proprio, com o qual o “ser-ai” é
guiado de algum modo por si mesmo, sendo em si também o outro no mundo (traducdo e
interpretacdo nossa).
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inspiradas nos cantos negros do poeta da geracdo beat, Allen Ginsberg, encontra
este, segundo Vautrin (2013, p. 282) “no caminho dos cantos populares americanos
[...] iniciado gracas a um dos actantes do Open Program, Lloyd Bricken, musico
americano, e continuado gracas aos arquivos sonoros do antropologo do folclore
Alan Lomax”, prop8e as agdes fisicas realizadas por meio do canto:
As noc0Oes de justeza ou de tecnicidade desses cantos importam menos do
que sua capacidade de envolver os corpos e 0s seres em suas obras.
Assim, ndo é surpreendente ouvir, nas gravacdes de Lomax, vozes de avés,
depois da missa, vozes desafinadas que com certeza ndo sdo as mais
delicadas do grupo, mas que sdo certamente as mais envolventes ou
inebriantes, e que vao, de fato, lancar os canones e envolver todos e cada
um no canto e na danca. Um canto leva a uma ac¢éo: eis ai como se articula
e se organiza o trabalho dos atores do Open Program. O sentido de um

canto ndo é distinto do que ele provoca e movimenta dentro do individuo
(VAUTRIN, 2013, p. 282-283).

Com e no outro, entdo, emerge-se a propria subjetividade escondida nos
cantos empoeirados do universo humano, esquecido pelo ritmo acelerado das vidas
atribuladas e da chuva de informacdes que invadem e cerceiam a possibilidade de
esgueirar-se sobre o abismo em direcdo de um encontro de si mesmo e com 0 outro,
numa relacdo de reflexdo e metamorfose que pode encontrar-se pela hibridez
cultural e do esforco pelo fazer artistico. Busca-se, assim, no Open Programo of
Workecenter..., essa sensibilidade perdida entre tantos caminhos individualistas e
destrocados pelos afazeres sociais triviais, por meio de uma recuperacdo da
humanidade que ndo deve escapar-nos. E, conforme Lima (2013, p. 237),

[...] € um outro de si que aparece quando o trabalho sobre si relacionado
aos cantos de tradicho — ancorados nos impulsos do corpo, na

organicidade, e na direcdo da verticalidade — funcionam. [...] um eu-
ninguém, menos aferrado/identificado as construgdes do ego [...].

E, finalizando com as palavras da mesma autora (Ibidem, p. 231), esse
trabalho de Grotowski consiste em “uma investigagcao transcultural na busca de

técnicas eficazes — simples, draméticas e organicas — de trabalho sobre si”.
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5. Concluséo ou Ponto de Encontro e Chegada

Para melhor vislumbrar o percurso do pensamento de Grotowski, parte-se do
plano horizontal entre actante e espectador/testemunha no Teatro dos Espetaculos,
em que O eixo se baseia na preparacdo técnica. Este segue com 0s impulsos
ocasionados pelo cruzamento com o segundo, resultando na fase posterior que é o
parateatro, com participacao ativa dos participantes e, depois de modo mais restrito,
ao trabalho solitdrio do actante sobre si mesmo no Teatro das Fontes.Essas
influéncias desembocam no surgimento da arte como veiculo, num plano
verticalizado de entendimento sobre si e, consequentemente, pelo e sobre o outro,
no encontro que ativa um novo eixo e possibilita a expansdo energética da
complexidade hibrida existencial, culminando num ato total.

O gréfico ilustrativo abaixo sugere o que poderia ser esse processo continuo
de metamorfose, desses pontos de relacdo de aspectos heterogéneos que se

complementam e se totalizam:

Figura 1 — A intersec¢do ou ponto de encontro na trajetoria do teatro grotowskiano, ou do
encontro de si no e com o outro, resulta na irradiacdo de impulsos e fluxos, que culminam no
ato total. As vias transversais também podem ser vistas como o cruzamento de influéncias de
culturais hibridas, que do mesmo modo, conduzem a um encontro sincero de experienciacdes
ancestrais e memoriais.

Fonte: Autoria propria

grte
COme
vedrulo

Teatrodos  parateatrg
Espeticulos
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Resumo: Este artigo trata da construcdo de Livros de Artista com os meios estruturais da imagem
lenticular, considerando aspectos formais e visuais, sequéncia e serialidade. Sdo analisadas algumas
possibilidades de produgcdo com diferentes linguagens, passando pela desconstrucdo e
ressignificacdo de paisagens capturadas por camera digital. As imagens lenticulares, configuradas
como livros de artista, propdem uma outra relacao perceptiva e estética a partir do deslocamento do
espectador diante da obra. O estudo busca aproximages conceituais nas obras de Gaspar Antoine
Bois-Clair, Yaacov Agam e Carlos Vergara; o embasamento teérico nos autores Anne Cauquelin,
Maria Celeste de Almeida Wanner, Annateresa Fabris, e Paulo Silveira, entre outros.

Palavras-chave: Livro de artista. Imagem lenticular. Paisagem.

LENTICULAR IMAGE: THE LANDSCAPE (DES) CONSTRUCTION THROUGH
ARTIST BOOKS

Abstract: This paper deals the construction of Artist Books from structural means of lenticular image,
considering its formal and visual aspects, sequence and seriality. Some possibilities of production with
different languages are analyzed, transiting through the deconstruction and ressignification of
landscapes captured by a digital camera. Such lenticular images, featured as artist books, propose
another perceptive and aesthetic relation from the displacement of the viewer before the work. There
are conceptual and aesthetic approaches between the artists Gaspar Antoine Bois-Clair, Yaacov Agam
and Carlos Vergara. For the theoretical basement, Anne Cauquelin, Sandra Rey, Maria Celeste de
Almeida Wenner, Annateresa Fabris, Cacilda Teixeira da Costa and Paulo Silveira, among others, are
taken in consideration.

Keywords: Artist Book. Lenticular Image. Landscape.

1 Possui Pés Graduacéo Lato Sensu em Poéticas Visuais pela Universidade Feevale, bem como, em
Informatica Instrumental para Ensino Fundamental - UFRGS - Modalidade EAD. Graduag¢&@o em Artes
Visuais - Licenciatura e Bacharelado pela Universidade Feevale (2007). Arte-educadora na Rede
Municipal de Sapiranga/RS, desempenha atualmente a funcdo de Supervisora Escolar - Captacao de
Recursos na Secretaria Municipal de Educacdo de Sapiranga/RS. Foi Tutora Presencial do Curso de
Pedagogia a Distancia - CLPD, da Universidade Federal de Pelotas atua no Polo Universitario de
Educacdo a Distancia de Sapiranga. Participou de Exposi¢cdes no Rio Grande do Sul, recebendo
Mencéo Honrosa e tendo sido premiada no VIl Saldo de Artes Visuais da Universidade Feevale.

2 Artista plastica, pesquisadora, professora em cursos de graduacao, pés graduacdo, Universidade
Feevale, Novo Hamburgo, RS. Doutora em Poéticas Visuais, PPGAV, UFRGS/RS, 2005.
Doutorado/estagio, na Université Pantheon-Sorbonne — Paris |, Franga, 2003. Associada & ANPAP -
Associacao Nacional de Pesquisadores em Artes Plasticas; Membro do Conseil National Francais des
Arts Plastiques — CNFAP. Realiza curadoria de exposi¢des; atua na pesquisa artistica na area da
gravura, fotografia, livros de artista, instalacao; participa de exposi¢cées indivi

duais e coletivas.

2
FEYH, Juliana Cristina; BLAUTH, Lurdi. Imagem lenticular: (des)construcdo da paisagem através de
livros de artista. Revista da FUNDARTE. Montenegro, p.01-22, ano 20, n° 41, Abril/Junho de 2020.
Disponivel em: http://.seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/index> 30 de junho de
2020.



REVISTA
DA

FUNDARTE (i)MEDIACOES

jogo-mediador

\

INTRODUCAO

Desde os primérdios, o ser humano se relaciona com a imagem, mesmo
antes de se comunicar e se expressar pela escrita, fazia uso de grafismos e pinturas
nas paredes das rochas. Podemos afirmar que a comunicacdo pelas imagens
sempre seduziu o nosso olhar, convidando-nos a “ler” e decodificar informacdes e
conhecimentos, numa tentativa de compreensao e producao de sentidos. Como em
um ato poético, o ler acaba se tornando uma ferramenta capaz de ampliar nosso
entendimento e percep¢ao sobre o0 mundo.

Neste estudo investigamos a construcdo de livros de artista por meio de
diferentes linguagens. Para tanto, séo levados em consideracao alguns processos
de encadernacao, que propiciam manipulacées e desdobramento de outras leituras
e experimentacdes com o intuito de envolver aspectos que abarcam, ora o tempo,
por meio dos quatro elementos da natureza — terra, fogo, 4gua e ar — ora a (des)
construgdo da paisagem. Em alguns livros de artista, as diferentes materialidades
buscam evocar a relacao tatil do espetador, em outros, no caso dos procedimentos
da lenticular, desencadear um olhar mais perceptivo, a partir do deslocamento do
espectador diante dos livros fixados na parede.

Neste sentido, ao relacionar os aspectos formais e conceituais do livro de
artista com os da imagem lenticular, nos indagamos: em que medida é possivel
realizar a desconstrucao da paisagem por meio da imagem lenticular e aproximar os
seus aspectos formais e conceituais do livro de artista?

Inicialmente, em Alinhando Memorias, sdo abordadas investigacbes
realizadas anteriormente cujos elementos, ainda hoje, reverberam de certa forma, na
producédo da artista. Sao producdées em que procurava transitar entre a gravura e a
pintura, passando pela fotografia, e a relacdo com o espectador se constituia
mediante aproximagdes e distanciamentos. Apresentamos, neste estudo, um breve
percurso dos trabalhos realizados, aprofundando questdes conceituais sobre livro
de artista e livro-objeto, bem como sobre formas de desdobrar esse objeto

expressivo relacionando-o com diferentes linguagens visuais. Sao apontados
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ade e serialidade, a partir de consideracdes levantadas

aspecto‘svc‘o'rho sequencialid
por Paulo Silveira, Annateresa Fabris e Cacilda Teixeira da Costa.

Analisamos ainda, as possibilidades perceptivas de desconstrucdo da
paisagem a partir da construcdo de livros de artista, buscando aproxima-los de
aspectos formais e visuais da imagem lenticular. Para tanto, conceitos como
Deslocamento, Impressdo Lenticular, Paisagem sdo embasados em tedricos e
producdes de outros artistas. Apresentamos consideracdes acerca do processo
criador, seus possiveis desdobramentos, especialmente com relacdo ao
desenvolvimento de experiéncias estéticas voltadas ao territério e sintetizadas a

partir dos meios da lenticular.

1 ALINHANDO MEMORIAS

Embora a producéo artistica anterior tenha habitado o limiar entre a pintura e
a gravura por meio de impressdes, ora impregnadas ora digitais, percorre outras
linguagens, na qual a fotografia sempre foi utilizada como um meio propulsor para a
criagéo de imagens.

Em um dado momento, o seu interesse foi direcionado para a investigacao de
diferentes formas com o intuito de deixar registrada a passagem do tempo. Sempre
buscou identificar, em meio as marcas de algum objeto, figura ou paisagem, fossem
elas analdgicas ou ndo, tal como costumamos fazer ao observar as nuvens no céu.
Essa busca acabou resultando em um trabalho denominado de indices de
Passagem no qual o seu préprio corpo aparece refletido nas aguas de um rio.
(Figura 1).
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Figura 1 - indices de Passagem, 2005. Imagem Digital.
Fonte: Acervo da artista.

O trabalho Entre Tempos: Registros (A)temporais de Passagem (Figura 2), é
constituido por 112 pequenas monotipias em dimensdes de 12x12 cm justapostas ao
longo das paredes da galeria horizontalmente, criando duas linhas que levam o
espectador ao fundo onde sdo apresentadas duas imagens em plotter, nas
dimensdes de 112x112 cm, oriundas da digitalizacdo ampliada de duas dessas
monotipias.

| et &
Figura 2 - Entre Tempos: Registros (A)temporais de passagem, 2008.
Imagem Digital e éxido de ferro sobre papel
Fonte: Acervo da artista.
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Essa distribuicao linear acabou por estabelecer uma relacdo de aproximagéao
e distanciamento com o espectador a medida que, para perceber os pormenores da
impregnacdo de manchas de oxido de ferro, € necessario um contato visual mais
aproximado com as monotipias que, por sua vez, acabavam por conduzi-lo ao fundo,
onde esses mesmos pormenores eram apresentados em grandes formatos.

Ao analisar os procedimentos anteriores, percebemos outras possibilidades
de desdobramentos e identificamos uma certa coeréncia que parece existir entre as
estratégias de producdo. Questdes como serialidade, sequencialidade e acdo do
espectador em frente a obra, sdo reincidentes e vém permeando procedimentos ao

longo de seu processo de criacao artistica.

1.1 DESDOBRANDO EXPERIMENTACOES

O termo livro de artista é utilizado “[...] para designar um grande campo
artistico (ou categoria) no sentido lato, que também poderia ser chamado de livro-
arte ou outro nome”. (SILVEIRA, 2001. p. 25). Refletindo sobre o assunto, o autor
busca a expressdo em dicionarios brasileiros encontrando a seguinte definicdo: uma
obra em forma de livro, que foi produzido inteiramente pelo artista e que néo se
limita ao trabalho de ilustracdo de um livro. Hoje, entretanto, € possivel aplicar essa
definicdo de forma um pouco mais expandida, inserindo também a concepcao de
livro dada pelo artista, e ndo se restringindo apenas a sua producéo. O livro de
artista acaba por permear uma categoria que, ndo sendo facilmente delimitada,
desenvolve tanto a experimentacdo das linguagens visuais como a experimentacao
das possibilidades expressivas dos elementos constituintes do livro.

O livro-objeto adquire uma forma mais livre, que contém tracos de
originalidade e, normalmente, é produzido por artistas, seguindo uma logica
conceitual construtiva que, as vezes, alude a forma de livro, podendo ser lido.
Entretanto essa leitura pode ocorrer de diferentes maneiras, inclusive através de
imagens. Instalado como um hibrido da literatura e da producgéo visual, eclode a

partir da poesia e da arte concretista. Um exemplo estd em Poemobiles, de Julio
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0 poema passou a adquirir corpo,

invadindo o espaco em uma sequéncia de folhas arranjadas, extrapolando a ideia de
livropoema e alcangando caracteristicas tridimensionais da escultura.

Para além destas definicdes, encontramos, ainda, o que Julio Plaza chamou
de antilivro, “[...] como uma categoria onde a ideia do livro se esvai e extrapola para
outra linguagem”. (SILVEIRA, 2008, p.64). Silveira afirma que Plaza ndo considera o
antilivro como livro de artista, embora o considere obra de arte.

A partir destas breves consideracdes, destacamos a série de livros de artista
chamada Livros Impermanentes, realizada em 2017 (Figura 3). Trata-se de dois
livros-objeto criados a partir de uma provocacéao feita pela artista: utilizar um rolo
inteiro de papel-manteiga para cada um dos livros. Naquele momento, pareceu ser
importante, também, haver um didlogo entre os livros, o local onde ela se
encontrava, o litoral, e, de alguma forma, o que havia produzido até entdo. Ter a

sensacdao de leitura foi se tornando relevante desde a execucéo desse trabalho.

Figura3- Sem Titulo. Série Livros Impermanentes, 2017. Livro de Artista
Fonte: Acervo da artista.

Assim, surgiu a ideia de criar um livro com encadernagao dobrada, conhecida
como Livro Dragéo, que tivesse, ainda, manchas e marcas de oxidagao e uma capa
em metal oxidado, encontrado durante uma caminhada a beira mar. Cabe assinalar,
que Livro Dragdo € o nome dado a uma estrutura de dobras utilizadas na

encadernacao artesanal, que consiste em dobrar uma folha quadrada em quatro
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sec;c”)-esv,‘svénvdo duas planas e lisas e duas coﬁ1 ma dobr/adura central, cujo efeito
obtido, ao se colar uma pagina na outra, é semelhante ao perfil de um dragéo. Essa
estrutura foi desenvolvida por membros do Western New York Book Arts Center.
(RIVERS, 2016).

O Segundo Livro, Este mar € meu, trata de uma pintura do mar, em aquarela,
sobre papel manteiga. Ao realizar esse trabalho, a intencdo da artista foi a de
transformar a pintura em uma espécie de panoramica pictérica, semelhante aquela
feita em fotografia. Percebemos que, independentemente da linguagem utilizada, o
livro de artista possibilita-lhe sintetizar o arcabouco de linguagens e procedimentos
utilizados, aliando técnicas analégicas e tecnologias digitais.

Outros dois livros de artista produzidos em xilogravura, intitulados Livro Gota
e Livro Tombo buscavam, desdobrar as questdes de vestigios e marcas, presentes em
trabalhos anteriores, porém abordando a materialidade relacionada aos elementos
agua e fogo. Novamente acdo do espectador e sensacdo de realizacdo de
leitura permearam a relacdo com o trabalho, assim como as questfes acerca da
estrutura e do processo de construgcdo do livro, que seguiram despertando seu
interesse e indicando um caminho a ser trilhado.

Contudo, ao tomar contato com as possibilidades dos efeitos de producéo de
imagens com 0s recursos da lenticular, um novo processo criativo foi desencadeado,
sendo identificadas semelhancas e cruzamentos com o livro de artista. Ou seja,
especificidades espaco-temporais que permitem as paginas (ou as linhas verticais),
tornarem-se geradoras de significacdes por suas caracteristicas préprias, por meio
do gesto de folhear e da passagem de uma imagem a outra. Além dessas e de
outras questbes estruturais, a relacdo do espectador com a obra também é
evidenciada na medida em que sao convocados outros sentidos, como o do
deslocamento, por exemplo. Do mesmo modo, esse deslocamento propicia mostrar
a paisagem, a qual, ao ser reconstruida pela imagem lenticular, cria uma sensacao
de inquietacdo: estar imerso em uma paisagem pode criar ressonancia na medida
em que aprofundamos a nossa percepcao.

Nesse sentido, o livro de artista, enquanto objeto expressivo, pode ser
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apreendido pela percepcéo devido a sua natureza material, que ocupa um lugar no

i (i .
espaco e caracteriza-se como um corpo fisico. Como tal, pode causar diferentes e
incitantes sensacgdes no espectador. Pensar que podemos aproximar, formalmente, a
natureza sequencial do livro a imagem lenticular, utilizando como pano de fundo a
paisagem, sdo questdes que impulsionam o processo de criacao da artista.

Ao carregar consigo uma experimentagcdo artistica especifica como a
lenticular, o livro de artista incorpora em seu processo estrutural um elemento
fundamental: sua natureza sequencial. Quer seja pela tiragem, quer seja pelo
namero de paginas (ou linhas verticais), essa caracteristica estrutural do livro se faz
presente, na medida que a obra ndo é cada pagina e sim a soma de todas elas.
Entretanto, a percepcdo de cada uma delas em diferentes momentos, é fundamental
para que, mais tarde, o todo possa ser revelado, causando uma sensacéo de leitura.
Da mesma forma, o tempo é fator primordial para que o processo de percepcao
aconteca e estabeleca uma relacdo intimista entre o gesto, a obra e o leitor-
espectador.

Segundo Fabris e Costa (1985), por mais variadas que possam ser as
técnicas ou diretrizes estéticas, o livro de artista se configura como uma sequéncia
espaco-temporal, determinada pela relagdo cinética entre pagina e pagina. Essa
relacdo cinética podera ser amplificada se pensarmos na relacdo da pagina com o
do livro - no caso de dobraduras que causam efeitos tridimensionais por exemplo, e
gue podem reforcar a mensagem que € transmitida.

Além do elemento sequencial, Paulo Silveira (2008) lembra sobre a questao
da serialidade, que leva em consideracdo o contexto de producédo do livro, bem
como seu estilo em relagdo as obras que a precedem ou seguem, No caso em que
ha dialogo entre elas. Considerando esses elementos, percebemos neste estudo, a
relacdo com o0s aspectos estruturais, construtivos e formais do livro de artista,

apresentados, brevemente, neste estudo.
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2 LIVRO DE ARTISTA: IMPRESSOES LENTICULARES

5RO \

No que diz respeito as impressodes lenticulares, as primeiras realizadas datam
de 1930 e foram feitas por Victor Anderson. Mais tarde, nos anos 1940, foi a
empresa Vari-Vue que produziu essas imagens, para serem aplicadas em cartdes
postais, emblemas de campanhas politicas e até mesmo em paginas de propaganda
em revistas. Entretanto, foi o pintor francés Gaspar Antoine Bois-Clair, estabelecido
na Corte Real da Dinamarca no final do século XVII, quem percebeu, em 1692, ao
pintar o Retrato Duplo do Rei Frederik IV e da Rainha Louise de Mecklenburg-
Gustow da Dinamarca, que poderia ter um efeito multidimensional na pintura,
sobrepondo uma grade de tornos verticais entre o espectador e a tela (BLOG ART
REPUBLIC) (Figura 4).

Figura 4 - Gaspar Antoine Bois-Clair. Retrato Duplo do Rei Frederik IV e da Rainha Louise
de Mecklenburg-Giistow da Dinamarca, 1692.
Fonte: Site The Culture Concept

A partir do exemplo de Bois-Clair, obras que tratam de procedimentos
que envolvem a ideia de movimento e deslocamento sdo relacionadas a arte
cinética, cujo termo foi incorporado ao meio artistico em 1955, a partir da Exposicao
O Movimento, realizada em uma galeria parisiense. Participaram da exposi¢ao

Yaacov Agam, Marcel Duchamp, Alexander Calder, Vasarely, dentre outros. O
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principio da estruturacdo” do trabalho rompendo com sua condicéo estatica. (SITE
ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL).

Segundo o historiador Ernst Gombrich (2012), Alexander Calder, em visita ao
atelier de Piet Mondrian, em Paris, por volta de 1930, ficou impressionado com a
obra desse artista e tal como ele, ansiava por uma representacdo das leis
matematicas do universo dentro da arte. Porém, para Calder, essa arte ndo poderia
ser rigida, nem tampouco estatica. Assim, seu entendimento sobre o conceito de
harmonia, envolvendo o universo em constante movimento e ao mesmo tempo,
sendo capaz de se conservar coeso devido “as forgcas de equilibrio”, serviu de
estimulo para a construcdo de seus mobiles: formas de diversos tipos e cores que
balancam e circulam simetricamente no espaco.

No campo da pintura, mencionamos o pintor israelense Yaacov Agam que em
Paris, no ano de 1953, realizou sua primeira exposi¢cao individual, abordando
totalmente a arte cinética com suas pinturas polimorficas. Na década de 1960,
elegeu o aluminio brilhante com superficie irregular, como suporte para suas obras,
ainda explorando os efeitos o6pticos. Estudou, também, composicdo musical e
escultura, sendo que uma de suas obras, As 100 portas, esta no acervo presidencial
em Israel. (SITE AEJV). Entretanto, o conceito de Arte Cinética vem sendo ampliado
por alguns estudos que buscam aproxima-lo a linguagem do movimento e a partir
dai, incorporar a ele trabalhos que tornam evidentes suas possibilidades de
transformacao, quer seja pela posicado do observador, quer seja pela manipulacdo da
obra. De qualquer forma, ela s6 funciona no caso de haver movimento, semelhante
ao que ocorre com a imagem lenticular (SITE ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL).

Diferentemente dos artistas Bois-Clair, Calder e Agam, esta proposi¢cdo com a
impressao lenticular percorre caminhos que permeiam paisagem e memoria,
abdicando de questdes especificas da pintura e incorporando, todavia, questdes
como o equilibrio e a simetria no momento da captura fotografica, além de outros
aspectos mencionados anteriormente. Ndo obstante, seus experimentos também

incursionaram pela pintura trazendo, da mesma forma, aspectos de desconstrugéo
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verticais, com a imagem lenticular

(Figura 5). O processo de construgdo deste livro de artista em pintura a Oleo,
intitulado (F)olhar, se constituiu a partir da utilizacdo de seis telas verticais e de duas
imagens. Para cada pintura foram utilizadas trés telas apresentadas de maneira
intercalada no espaco expositivo, assim como a analogia com a paisagem se

evidencia, cada vez mais, nos trabalhos da artista.

Figura 5 - (F)olhar, 2018. Livro de Artista
Fonte: Acervo da artista.

Cabe assinalar que, etimologicamente, o termo paisagem deriva do francés
paysage e estd associada ao género de pintura que representa 0S campos € 0S
objetos que nele se encontram. A paisagem € a invencao de uma técnica do olhar,
surgida com a pintura: a perspectiva, ou seja, a separacdo do simples ambiente
l6gico para mostrar o que se vé. (CAUQUELIN, 2007). Segundo a autora, é pela lei
da perspectiva, que a tela de uma visao sintética é tecida. O que nos leva a ver ou
compreender 0 que, muitas vezes, a visao dissimula sdo a proporcdo e a
superposicao de planos. Nesse processo, a paisagem € o elo entre cada uma das
coisas mostradas em sua vinculagdo, ou seja, o todo que compde a pintura.
(CAUQUELIN. 2007).

Ao mesmo tempo, ha um consenso tradicional associando o termo paisagem
ao espaco territorial determinado pelo olhar: 0 que aparece e pode ser visto numa

extensdo ou espaco. A paisagem abrange as caracteristicas visiveis de uma area de
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terra, incluindo elementos fisicos tais como a flora e a fauna, abstratos e humanos

\ -

DE A

evocando sensacdes naguele que a contempla. Ja o termo landscape surgiu com os
pintores holandeses, no final do séc. XVI, referindo-se a regido, area de terra,
cenario ou panorama. Em dicionarios e enciclopédias, essa palavra significa um
quadro representando uma vista de uma paisagem interior natural: a arte de retratar
esse cenario. (WANNER, 2010).

Nesse percurso, a paisagem compreendida enquanto extensdo ou espaco
daquilo que alcanca e apreende o olhar, igualmente, transforma-se em um “Lugar de
Memodria”, a medida que passa a ser investida daquilo que Pierre Nora chama de
“aura simbdlica” (1993, p. 21-22):

Mesmo um lugar de aparéncia puramente material, como um depdésito de
arquivos, é lugar de memoria se a imaginagéo o investe de aura simbdlica.
Mesmo um lugar puramente funcional, como um manual de aula, um
testamento, uma associacao de antigos combatentes, s6 entra na categoria
se for objeto de um ritual. Mesmo um minuto de siléncio, que parece o
extremo de uma significagdo simbolica, €, a0 mesmo tempo, um corte
material de uma unidade temporal e serve, periodicamente, a um lembrete
concentrado de lembrar. Os trés aspectos coexistem sempre [...].

Nesse sentido, as fotografias escolhidas apresentam locais cujas paisagens
acabam por se tornarem alvos de acles artisticas sofrendo, portanto, o que Nora
considera “um corte material de uma unidade temporal’, garantindo a cristalizagao
de uma lembranca, tanto quanto sua transmisséo (funcional), e representam uma
acao empreendida pela artista, e poucas pessoas presentes no espaco real naquele
instante, ou seja, simbdlica.

Mais do que apresentar duas fotografias intercaladas e justapostas, impressas
com uma lente especifica, a imagem lenticular sugere um descondicionamento do
olhar. O interesse por relacionar o livro de artista com a paisagem na perspectiva da
imagem lenticular, como ja mencionado, surgiu como desdobramento de trabalhos
produzidos anteriormente, sendo que a primeira incursdao ocorreu no trabalho
denominado Andanca (Figura 6). Neste trabalho, percebemos que o processo de
descortinamento de cada tira vertical, ocorre a partir da justaposicdo de duas

fotografias. Como resultado do movimento do espectador frente ao trabalho, era
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um livro, pois, para se compreender o todo,

\

semelhante ao processo de leitura de

cada parte se faz necesséria.

A construcdo desse trabalho foi realizado utilizando duas capturas fotogréaficas
digitais, posteriormente editadas com auxilio de softwares. O resultado foi a
obtencdo de duas fotografias, uma colorida e outra em preto e branco, as quais

foram organizadas em tiras verticais, justapostas e dobradas em ziguezague.

Figura 6 - Andanca, 2017. Livro de Artista
Fonte: Acervo da artista.

A partir desse processo, seguiram-se outros trabalhos desenvolvidos a fim de
explorar a ideia de deslocamento, entendido como acdo simbdlica que permite ao
homem habitar o mundo (REY, 2010). Segundo a autora, as visitas, deambulacdes e
derivas foram experiéncias surgidas em préticas artisticas, que tinham estreita
ligacdo com a literatura, mas foi com o Minimalismo e a Land Art que a caminhada
teria sido adotada como experiéncia estética profunda, ancorada nas Artes Visuais.

A série de livros de artista intitulada De passagem (Figura 7) apresenta quatro
trabalhos justapostos horizontalmente e dobrados, cada um em ziguezague
formando tiras verticais que, de forma semelhante a do trabalho anterior, carecem da
movimentacéo do espectador pelo espaco para a apreenséao total das imagens, uma
de cada lado. Embora se tratando da mesma estrutura utilizada anteriormente,
considerando aproximagfes formais e visuais entre livro e lenticular, novas
paisagens foram inseridas nos trabalhos, obedecendo a mesma logica construtiva ja

estabelecida.
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Fonte: Acervo da artista.

3.1 DESLOCAMENTOS

A imagem lenticular € uma técnica utilizada para produzir imagens com uma
ilusédo de profundidade ou que tenham a capacidade de mudar ou mover-se a medida
gue sao vistas de diferentes angulos. Notamos que esta producao artistica perpassa
por diferentes meios e linguagens, desde a escolha das fotografias, dos lugares, dos
softwares, dos materiais e suportes de impressdo, resultando em diferentes
trabalhos e livros de artista. Contudo, se depara com a seguinte questdo: quais
paisagens deveriam ser utilizadas em um novo trabalho? Esse questionamento a
levou buscar em seu arquivo fotografico, imagens que abarcassem algo a mais:
apresentar uma paisagem que representasse, para ela, um lugar de memoéria e que
possibilitasse falar de livro de artista considerando, tecnicamente, as peculiaridades
exigidas pela placa lenticular tais como tamanho de arquivo, qualidade da fotografia,
possibilidade de entrelacamento das imagens, adequacdo na combinacdo entre
ambas as imagens, etc.

Esse processo de impressao lenticular encontra aproximagdes como o artista
Carlos Vergara, o trabalho chamado de S.M. 4, em lenticular 3D (Figura 13), que fez
parte da exposicdo Sagrado Coracdo — Missdo de S&do Miguel, apresentada entre
dezembro de 2008 e marco de 2009 no Museu de Arte do Rio Grande do Sul, em
Porto Alegre. Trata-se de quatro imagens impressas em acrilico lenticular, apos
passarem por uma edicdo em um software. Cada uma dessas quatro imagens € um
conjunto, uma montagem de outras quatro, todas elas capturadas em Sao Miguel
das MissBes (SANTINI, 2010). De forma semelhante a do trabalho do artista, aqui o
deslocamento também se faz necessario, assim como a exploragcdo do aspecto
visual da lenticular. Entretanto, utiliza-se o efeito flip (transi¢cdo), ao invés do efeito
3D escolhido por Vergara. Outro aspecto que difere, é a utilizacdo de duas
fotografias para a criagdo de cada obra, enquanto o outro elege quatro para a

producdo de cada uma delas.
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Em uma impresséao tradicional, a informacéo a ser impressa pode ir para a

esquerda e para a direita e, também, para cima e para baixo. A informacdo de
entrada e saida é perdida. Para perceber a entrada e a saida, precisamos de uma
maneira de apresentar o mesmo objeto com uma pequena disparidade binocular
(Figura 8). Uma placa lenticular atende exatamente a esse proposito. Uma imagem
atras dessa folha é calculada de forma que algumas faixas sejam vistas pelo olho
esquerdo e outras pelo olho direito. O cérebro, entdo, processa essas imagens de
uma forma que cria uma sensacao que se assemelha a de movimento ou transi¢ao

entre as imagens.

R L

(o o

Figura 8 - Exemplo de efeito éptico causado pela lente lenticular
Fonte: Site Visual Creative Graphics Innovations - ViCGI

A partir deste principio, foi utilizada uma combinacdo de duas fotografias
procurando causar o efeito flip, que ocorre quando ha a transformacdo de uma
imagem em outra, dependendo do ponto de vista em que é observada, como é

possivel observar na série de livros (In)vista (Figura 9).
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Figura 9 - (In)vista, 2018. Livro de Artista
Fonte: Acervo da Artista

Ao eleger esses locais, observamos duas paisagens distintas, porém envoltas
por uma aura simbdlica. Lugares percorridos pela artista, onde ela percebe a
materializacdo do tempo, presente no verde acinzentado das barbas-de-pau que se
movimentavam suavemente pela arvore, no olhar atento e misterioso da ave que
nao se deixou passar despercebida. No isolamento das construgdes e no siléncio
ensurdecedor de cada amanhecer quando é possivel ouvir, desde o sussurrar do
vento e o cantar dos passaros, assim como sentir a brisa no rosto e o calor do sol.
Ali o tempo, literalmente, ndo cabe nos reldgios. O intervalo existente entre o inicio e
o fim de cada deslocamento foi tempo transcorrido suficiente para impregnar estes
trabalhos com memoarias, transformando-as em marcas importantes. Sao essas as
marcas que ela intenciona apresentar nas imagens. Diferentes impressbes sobre
locais diversos e normalmente esquecidos aos quais ela atribui o status de arte.
Através de um olhar sensivel, ao elegé-los, elege também suas bagagens, suas
memorias permitindo-lhes serem protagonistas de sua poética, ao mesmo tempo

gue esse esquecimento € ressignificado.

CONSIDERACOES FINAIS

A paisagem tem se tornado cada vez mais relevante no processo
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investigativo, na medida em que desenvolve suas experiéncias estéticas

Di R0

relacionadas ao deslocamento, que é considerado como uma acao artistica. As suas
producdes, de um modo geral, levam em conta essa mesma acgéo na construcao da
relacdo do espectador com a obra, pois da mesma forma que para existir o trabalho,
€ necessario que aconteca o ato de deslocar, propiciando que a apreciacdo do
espectador seja ampliada, através do ato de se mover diante das imagens.

As producdes com diferentes linguagens artisticas, tendo o enfoque em livros
de artista e que analisamos neste estudo, confluem para o processo de
(des)construcdo da paisagem, através da imagem lenticular. Nesse sentido,
podemos apreender que o trabalho, na medida em que vai se construindo, se
converte em novas experiéncias estéticas. O processo de criagdo, ao longo da
pratica, nem sempre se apresenta linearmente, ao contrario, é cheio de idas e
vindas, constituindo-se tanto de intuicAo quanto de racionalidade, que vao se
entrepondo durante o percurso. A medida que as etapas vdo se concretizando, o
trabalho vai se organizando e a pesquisa passa a tomar forma. A nédo linearidade
acaba por dar espagco a um processo de pesquisa e criacdo aberto a mudancas de
percurso, possibilitando que o acaso seja participe do processo criador, mediante o
estabelecimento de novas relacfes entre o que era esperado e o resultado obtido
com o trabalho, mesmo havendo uma organizacdo prévia das acbes a serem
executadas. Dessa forma, € possivel ampliar os resultados da acao artistica.

Portanto, os livros de artista em que sdo utilizados os recursos da lenticular
propdem instigar o espectador a se movimentar até que encontre o melhor angulo
para apreciar (ou ler) cada uma das imagens apresentadas. A medida que o
espectador observa as imagens, temos a sensacdo perceptiva de que elas se
movimentam, porém é pelo seu deslocamento fisico que isto ocorre. As paisagens
se constroem e desconstroem, gerando uma relacdo dialética e imersiva com o

trabalho.
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Resumo: Trata-se de um artigo de teor ensaistico, introdutério as sonhografias, uma maneira poética
de traduzir e sentir o Arquivo da Educacdo como se fosse um sonho. Dessa escrita informe, a criacéo
das Aulas-sonho desprende-se pela onirocritica ou pelo labor onirico sobre as partes a-traduzir,
intraduziveis que afectam o corpo do docente. Apresentaremos alguns conceitos das Filosofias da
Diferenga, relativos a escrita e sonho, e uma sonhografia transcriada empiricamente pelo Método
Sonhografico, tomando como matéria de criacdo o Caderno de Notas 4, da Colec¢édo Escrileituras.
Palavras-chave: Sonhografia; Aulas-Sonho; Educacéo.

LESSON DREAMING

Abstract: this ensaistic paper intents to introduce the sonhografy (dreamografy), a way of translate
and feeling the teaching archive like a dream. In its no shape writing, the creation of Dream-Classes
occurs through the onirocritic or by the dream-work on the untranslatable parts that affects the
teacher’s body. We will present some concepts of the philosophies of difference about dreaming and
writing and one sonhography, empirically transcreated by the Sonhographic method. Having as a
matter of creation, we taked the Caderno de Notas 4, from Cole¢éo Escrileituras.

Key-words: Sonhografy; Dream-Classes; Education.

Encontro de simbolos

Como um sonho, comecamos pelo meio. O meio de valores simbdlicos,
gestos singelos a vida que escreve, |é e poetiza-se. Na sonhografia, como texto que
€ além-simbolo, as palavras estdo carregadas de potenciais imagéticos, 0s quais se
sedimentam no corpo de quem as escreve, pela sua lingua que cria uma realidade.
O texto sonhografico se torna uma membrana semipermeavel entre o desejo da
traducdo e a palavra escrita, escritura pronta a receber a repeticéo da leitura e a ser

sonhada no ritual tradutério da escrileitura.?

! Universidade Federal do Rio Grande do Sul

2 Também a traducdo-transporte flusseriana: modos atentos de pensar pelas diferentes linguas, ndo é
tradugdo coOpia, mas fundo de aromas encarnados no nicleo vazio, o eu empirico da traducédo que
transcria-se em camadas ficcionais. Pensar impregnado da portuguezidade, por exemplo, € diferente
de pensar em alem&o. pois “ao intelecto sé restaria o recurso de uma leitura alegérica” (MIGUEL
JUNIOR; CAPELA, 2016, p. 60-61).

2
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Na sonhografia3, o simbdlico das imagens se desenrola em conceitos pela
transcriacdo, a partir da dobra de um fora pensamental. Esse fora sonhogréafico
deseja pensar poeticamente a educacdo, elabora-se ao percorrer as linhas
convidando o leitor a sonhar o que se |, muitas vezes em sustos, e a pensar 0 que
se sonha, a restaurar-se além da lingua, na poética que se imagina.* A traducéo
sonhogréfica, como manifestacdo empirica em filosofias da diferenca, é contraparte
amorfa e sombreada do intraduzivel que toma para si, alquimizada pela elaboracao
artistica de outras imagens que escapam pelo vao transcriativo do pensar o
pensamento, pelo meio do processo da tessitura textual, como se fosse um sonho.
Pois 0 sonho ja € uma traducdo, umaimagem desejante de ser lida, traduzida,
narrada. A sua transcriacdo é imperfeita, portanto, lingua poética, porque ndo € nem
dos vivos e nem dos mortos. No sonho, os mortos por vezes nos falam a lingua do
siléncio ancestral.

Sonho e poesia sao dotados de forcas cujas origens estdo muito préximas,
se € que ndo a mesma, a umbilical onirica obscura subliminar: uma palavra de um
poema ou um fragmento sonhado carregam toda a vontade do autor e de tudo aquilo

gue comungou, individual ou coletivamente, a sua criacdo. Todavia, na esteira da

8 Sonhografia é a escrita com sonhos, tomados como matéria na educacgao, ou, ainda, € a maneira de
traducdo docente do arquivo da educacéo, este admitido como se fosse um sonho alheio. Assim, em
sua transcriagdo, a sonhografia opera conceitos de labor onirico freudianos (FREUD, 2018; 1996;
1966), ou os exercicios de imaginacao e de amplificac@o junguianos (JUNG, 1986; 1985; 1954) para
preparar aulas, admitindo essas possibilidades inventivas nesta transcriacdo, mas ndo deixa de
agregar a associacao livre, com evocac¢fes da vida de quem sonhografa. Pelos aportes das Filosofias
da Diferenca, a educacgédo se faz com o corpo todo, e pensamento e vida sdo inseparaveis.

4A imagem bidimensional produzida por humanos, na concepcdo de Flusser, segundo De Oliveira
(2018, p. 53), “é uma bidimensionalidade representativa [...] [imagem tradicional], a qual se constituiu
como o primeiro cédigo comunicacional matérico” de “variadas facetas do que significa ser um cédigo
simbdlico que funciona como medium entre ser humano e mundo.” Ja na complexidade da imagem
técnica, ou imagem-texto, imaginam textos de cujas imagens o mundo é entdo imaginado. Na
atualidade do frenesi das imagens de updating, da “dispers&o concentrada” (TURCKE, 2010, p. 317),
0 pensamento esta constantemente bombardeado por essa fluidez de imagens-texto, sem o tempo
necessario de sedimentacdo de todo o susto simbdlico que ali se manifesta. Para criar é preciso
assustar o pensamento.

3
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poética valéryana (Paul Valéry®), no caso da poesia como obra de arte, ela depende
de um leitor (ou ouvinte) para completar seu ciclo de vida e morte. J& o sonho pode-
se completar (vida e morte) no proprio individuo-poeta, o qual também percebera
essas frestas a-traduzir® de si, por interpretar-se incompletamente. Ha necessidade
da traducdo do simbodlico pela linguagem pois, quando promovido a uma
interpretagdo social, o sonho vai depender de um leitor ou ouvinte para ressonar sua

poética e criar novas perspectivas:

Ele é [o poeta], no sentido mais profundo, um instrumento de sua obra,
estando por isso abaixo dela. Ndo podemos esperar jamais que 0 poeta
seja intérprete de sua prépria obra. A interpretacdo deve ser deixada a
outros ou ao futuro. Uma obra-prima é como um sonho que apesar de todas
as suas evidéncias nunca se interpreta a si mesmo e também nunca é
univoco. (JUNG, 1985, p. 93).

Em ambos os casos de transcriacao, as ressonancias da matéria a-traduzir
impactam processos de pensamentos, tanto do produtor (poeta/sonhador), quanto
do consumidor (leitor/sonhador), pois “se a comunhdo poética se realiza deveras,
qguero dizer, se 0 poema guarda intactos os seus poderes de revelacao, e se o leitor
penetra efetivamente em seu ambito elétrico, produz uma recriagéo.” (PAZ, 2015, p.
57) . Os conteudos interpretados a partir do Arquivo’ sdo recriados pelas pulsdes de
vida e de morte, as quais estdo presentes na contradicdo dos movimentos oniricos,

gue se desdobram perspectivando o original.

5 Em especial na obra: Licdes de Poética. Trad. Pedro-Sette Camara. Belo Horizonte: Ed. Aying,
2018. 88 p.

6 A-traduzir: é o tipificador da traducéo, aquilo que escapa da passagem comunicativa interlingual, ao
mesmo tempo, é a ferramenta do tradutor que, na transcriacdo, transforma o simbolizante no
simbolizado.

7 Aberto e permeavel, vivo como um sonho, o Arquivo da diferenga torna-se repetivel por
interpretacdes que se tornam transcriagbes além-origem, também prontas a novas interpretacoes, a
novos félegos perspectivos. O Arquivo desejado interpela-nos em suas projecBes obscuras, pelo
susto, pelo intraduzivel e pela ndo-fixidez.

4
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Da Filosofia de quem sonhografa

Vigia e vigilia. Como um tipo de compensac¢do, no sonho as pressoes
pulsionais do corpo realizam-se, elaboradas pelo deslocamento. Essa ficcdo ja é
existéncia, sem que seja necessaria a realizacdo desse desejo na vida vigil. O
sonho no lugar do sonho, heterotopia do ndo-lugar, para onde nosso corpo deseja, e
dorme porque também o corpo estd e ndo esta. O corpo € o centro do sonho, o
corpo é a referéncia®, por isso na teoria freudiana é do umbigo do sonho a origem
obscura onirica, a mesma do pensamento.

Mesmo no estado de pensamento dito racional, quando passamos a limpo
um texto, mesmo que tenhamos a pretensdo de ser copistas, Nnosso espirito
(intelecto) traz a tona imagens e palavras no aqui e agora, manifestacées
instantaneas que competem com o ato de escrever e rememorar. Ao contarmos ou
narrarmos algo, traduzimos com outras palavras que surgem diante dessa pressao
entre o que desejamos falar e 0 que se estabelece na atualidade da narrativa, assim
somos tradutores daquele momento usando a maquina da linguagem. Mas ha
codigos inconscientes, sensacdes. lembrancas, um deixar-se levar pelo corpo: a
narrativa nasce em nova narrativa, imagens bricoladas aos perceptos do original.

O sonho elabora-se nessa semelhanca com 0s processos mentais na vigilia,
entdo a criacdo da escrita pode ser pensada como trabalho de sonho.
Denominaremos de crivossonho as pontas prolongadas pela perspectiva piramidal
do docente, dos esquemas borrados do arquivo as imagens de aula, as

sonhografias, um estilo.

8 Esse corpo que nunca estd, “meu corpo é o contrario de uma utopia, que é lugar fora de todos os
lugares, mas é também um lugar onde terei um corpo sem corpo”. Ver: FOUCAULT, Michel. O corpo
utdpico. In: FOUCAULT, Michel. El cuerpo utépico. Las heterotopias. Trad. Cepat. Buenos Aires:
Ediciones Nueva Vision, 2010, 7 p. [1966]. Disponivel em: <http://hipermedula.org/wp-
content/uploads/2013/09/michel_foucault_heterotopias_y_cuerpo_utopico.pdf >. Acesso em 09. set.
20109.

5
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A constancia aparente da realidade performada de dados arrancados da
Matéria d4 ao mundo um estrato, uma lingua, uma materialidade relativa, que nos
envolve por nos reduzir a uma permanéncia. E preciso adivinhar, antes que tudo o
gue possamos fazer seja mesmo o sonhar de poetas, entender a propria destruicao,
liquefazer-se pelo proprio instante dessa possibilidade de anular-se, pelo meio de
desejar alcancar uma relacdo entre inalcancaveis impossiveis, aqueles que as
palavras invencionam.

A Matéria, pelo caleidoscoépio das Filosofias da Diferenca, é:
tudo o que existe em extensdo. Constitui o plano estratigrafico do caosmos,
um plano extenso formado pelo conjunto de imagens que temos do mundo.
O principio da matéria € distensdo. O movimento, forca que lhe € intrinseca,
prolonga-se no espago. A matéria ndo tem representagdo, tudo o que se
obtém dos corpos materiais sdo sensagodes, vibragdes intensas provocadas

pelas substancias incorporais implicadas na matéria. (ZORDAN, 2019, p.
38).

N&o ha, portanto, rascunho na sonhografica, ha manchas, rasuras, tracos
indeléveis, restauro da lousa magica, com seus riscos do estilo de sonho. O poeta, 0
positor € criador oniromante, a partir desses tracos que o0 sobrepdem. Desse lado
anverso de traduzir o impossivel, o informe, essa emocao inconsistente e extensivel,
é ferido pela ranhura infima da traducdo transcriativa. Informe que se extravasa
dessa abertura microscopica no pensamento em sonho, para uma imensidao
dolorosa, que nos afeta, congela-nos o corpo em momentos de sustos, como
estatuas criadas em sequencias de clichés onirofilicos. A escrita poética é um dar
nomes a dor.

A sonhografia € uma dobra organica na constancia do atual, atua em rigor
ao intelecto que pensa em consciéncia desperta, porém paradoxal, de dentro dos
conceitos que se tecem nela, formando pré-filosofia, planos de escritura, uma rede

que afirma sua vontade, entdo, a trama se desenvolve nesse organismo

6

REIS, Marina dos. Sonhografias de aula. Revista da FUNDARTE. Montenegro, p.01-17, ano 20, n°
41, Abril/Junho de 2019.

Disponivel em: http://.seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/index> 30 de junho de
2020.



REVISTA
DA

FUNDARTE (i)MEDIACOES

jogo-mediador

\

No sono do arquivo, as vozes insistentes da ancestralidade, inventadas ou
historicizadas, repousam nos chifres de manifestacbes da arte, ali ainda gritam
nossos rituais. Aldeias e multiddes percutem sob nossas peles, movimentam-nos a
negar a territorialidade, uma promessa de nascimento que nos marca levemente ao
longo da vida o que devemos sonhar e entender. Na crisalida sonhografica, ha uma
ambicdo por eclodir, sempre e em ciclos, uma leveza inchada de lagrimas, devir-
larvares que se descarregam no noturno em pulsdo de voos, devires-levezas.
Sonhografa-se no encontro com a madrugada do pensar, no meio desse siléncio
impossivel do status da palavra.

Que lingua é essa que sonha aulas? O corpo é nosso primeiro territorio, e
nele repousa a lingua. Mas o corpo inteiro € um plano irrealizavel na vigilia: nunca
esta la, mas também né&o esta aqui. Dos corpos em poesia curricular, a Aula-sonho é
0 ndo-lugar desse encontro, cuja lingua heterogénea ndo necessita de um suporte
fisico. Devir-infans no transindividual do sonho. A linguagem ainda néo satisfaz o
sonho. No sonho, as imagens nunca se apoiam, sao letras deixadas para a
consciéncia brincar com o inconsciente, para fazer o litoral da escritura, a0 mesmo
tempo em que o Si-mesmo recebe pistas do Eu onirico.

A traducdo de uma paisagem onirica pela sonhografia deixa rastros de
captura e reinvencdo da origem do préprio sonho, pois ao docente, agora
sonhografista, também se revelam outros signos e simbolos que povoardo a sua

interpretagcéo, sonhando-o0s novamente.

Devir-sesta e Imaginacao

Sono, um porvir silencioso e surdo, imperativo de igualdades aparentes do
dia que é traduzido diferentemente no sonho que o invade. Na vigilia, traduzimos o
gue 0 espago nos alega, mas no sonho temos de criar com aquilo que o tempo nos

entrega. Os sonhos possuem o punctum do sono (no sentido barthesiano da
7
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fotografia®), impressdes ao corpo-sonhador da luta entre desejo e angustia, uma
angustia aquatica de umidade alquimica maléfica que se denrifica nos saltos que o
pensamento desejoso d4, também para driblar o censor quando se manifesta nos
sonhos. No sonho essa umidade ma é evaporada, lentamente. Por isso, os sonhos
nos contam muito, durante a vida inteira.

Nesse drama, as falhas das imagens, ou as suas negacfes, em relacdo a
uma realidade do sonhador, sdo umbigos de sonho, a-formas da imaginagao.
Imaginar porque ha o medo primordial, 0 medo da natureza-corpo. A partir desse
ponto de nigredo do sonho, desse tubérculo de asfédelo, inventamos traducdes da
interpretacdo, roemos em ritmos irreais que ritualizamos interiormente uma raiz
soporifera, somos 0 nosso verme obscuro. Nao € possivel sonhar sob uma luz
extrema. O sonhografista poetiza as sombras e folhas variegadas em seu sonho
noturno, para poder extrair sonhos diurnos do Arquivo.

Sonhar Aulas, porque a noite ndo € uma aberracdo do dia, mas preparo ao
seu porvir. A noite, dissolvidos s&o nossos limites, o devir da imaginacdo — nesses
corpos medrosos, humanos e amorosos — enrosca-se nos meandros das
viabilizacoes cerebrais!® que criamos em sonho, e temos ai os caminhos potenciais,
as viacdes para uma transmutacdo poética. Como a videira que procura um
anteparo, o sonho se expande pelo fototropismo onirico da imaginacao. Espiralando-
se, vive para projetar sua sombra de existéncia, ocupar-se de outras vidas, de
predadores, de pragas, dar frutos que cumprem seus ciclos, extrapolar sobre seus

suportes. O corpo é o suporte do sonho, em seu fundo falso.

° Entendido como aquilo que, na fotografia, Barthes intuiu a cada expectador da imagem fotografica.
O punctum afeta o olho e o corpo, sem pré-conhecimentos sobre o que a imagem significa, quais as
intencdes do fotdégrafo ou o contexto. Em outras palavras, para Barthes: studium é campo codificado
propositalmente pelo fotégrafo e punctum, o gozo da pulsdo escopica, objeto parcial do desejo nao-
codificado, pelo espectador (AUMONT, 1995, p. 119-127).

10 Acerca dos mapas mentais, viagdes e viabilizagBes cerebrais, na formagcdo imagética, na
consciéncia, bem como a surpreendente capacidade da repeticdo pela memdaria procedural, queiram
ver: DAMASIO. Ant6nio R. E o cérebro criou o homem. Trad. Laura Teixeira Motta. Sdo Paulo:
Companhia das Letras. 2011. 439 p.

8
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A vida conjura seus destinos ao cair ao solo, apodrecer, fermentar, voltar a
terra e despertar no mesmo corpo. A mao do poeta pode traduzir outros destinos: a
uva em vinho, e ainda sonhar dele a embriaguez da vinha em uma noite rasgada de
lua repetida de sois. O corpo nunca se emociona da mesma maneira, a vulgaridade
de um abstracionismo negaria as rugas que marcam os caminhos sonhados, ou as
promessas que vicejam em sonhos. No processo da repeticdo do sonho, vidas
licidas multiplas sdo esculpidas no espirito do sonhador, a cada vez, para que se
afirme na vigilia. Ao acordar e saber que sonhava, repete-se o0 medo de ter perdido a
razdo, aliviando-se pela rememoracdo da palavra, ou das palavras da interpretacao

que nasce no intersticio entre a consciéncia desperta e a vontade do sonho.

O tipo sonhador

H& uma constelacdo de reversiveis poéticas no instante do sonho. Metido
entre muitos iguais que se deixam consumir as mentes por vulgaridades que pesam
e amortizam a vida, estd o sonhador, um sujeito medroso que remoga sua propria
feitura porque faz o caminho de volta ao susto. Repete ruidos numa tartamudez ao
racional, € como uma interferéncia na transmissdo normal. O sonhador incorpora na
vida vigil de sua escritura os vultos que dramatizou sonhando. Sob suas sombras
solitarias, agrega, conscientemente, as folhas de sua imaginagcdo, para que a
umidade noturna se desfaca. O sol onirico e 0 tempo ressecam esses materiais
brutos, os saturam até que a mudanca poética se destaca, nos respiros vaporosos
dessa decomposic¢ao, trazendo massas informes repletas de vontades de traducao
que brotam do corpo, prontas a aspergir sua poetica em escrituras, desenhos, gritos,
dancas, Aulas-sonhos.

Na lentiddo da escrita sonhogréfica, o tecido noturno do Arquivo € viabilizado
verticalmente pelo sono do tipo poeta, cujas possibilidades de a-traduziveis de seus

sonhos séo instantificadas pela lucifera matriz que € resgatada: sabemos que o

9
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Arquivo da Educacao foi povoado por esses refagios de pensamentos informes, a
luz onirica consome essa realizacdo da expectativa de possiveis vidas ancestrais ou
virtuais. Desmancha-se a noite pelas expectativas de outras noites, atualizando o
estado de sono, a vida e a morte, nesse espaco entre 0 ocaso e a aurora, Docente
em devir-Xerazade. A imaginacdo sonhografica nasce dessa profundidade
encriptada de sub-realidades do sonho e do arquivo, existéncias que o sonhador
destrdi, interpreta e avalia enquanto cria, entregue a essa exclusédo de formas. Ha o
intraduzivel e, por isso mesmo, ha esse existente inquietante.

Algumas adverténcias ao labor sonhogréfico:

a) guanto mais demorar para anotar o sonho, tanto mais légico ele sera, e
elementos da nao-imagem podem ser censurados na hora da escrita;

b) uma vez mergulhado no aquatico inconsciente, mesmo pela projecao
consciente, mas também deixando-se sonhar, corre-se o risco de perder-
se em meio a um cardume de tubardes, o bote da consciéncia ndo pode
ser menosprezado, e a paixao do ego onirico deve ser constantemente
analisada, numa topologia que avalia as calorias das pulsées do corpo
gue sonhografa;

c) o maravilhamento com o desmanche do artistador bricoleur no
pensamento sonhografico deve ser vertido em escrileituras e
sonhografias, ritualisticamente, para ndo ter apenas uma enorme
guantidade de restos da destruicéo, e esquecer-se do original,

d) considerar, ao sonhografar, ndo apenas a materialidade das imagens,

mas as estruturas que as informam e enformam.

Sonhografia

A segquir, desejosos de resgatar o direito de sonheria docente e pela

problematizacdo ao pensar que possa engendrar, apresentamos uma sonhografia
10
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artistada empiricamente pelo método sonhografico, a partir do Arquivo da Educacéao.
Como ponto zero de criacdo, ou seja, o umbigo sonhogréfico, foi escolhido o
Cadernos de Notas 4 da Colecao Escrileituras (UFRGS), intitulado Pedagogia da
traducdo: entre bio-oficinas de filosofia (DALAROSA, 2011).

O Repouso

Carmen olhava absorta os vapores da planicie enquanto sentia o frio
aguacal que abracava seus pés. Seria o fim de seu oficio e dessa podriddo que lhe
engrampava os olhos?

Suspirou sonhos expirados em vidros. Uma artesa, porgue seu pai também
fora artista de dar forma as areias. O suor — agregador das moléculas pesadas e
arenosas — e 0 bafo do peito consolidavam-se em tortuosidades palpaveis. Sonhos

opacos que ninguém sonha.

O espirito febricitante pos-se a cismar se executaria ou ndo o planejado:
afundar-se no acude. Qualquer coisa que emergia daquele lodo n&o retornava. Tudo
dela se transformaria em matéria arenosa. Quica vitrificada, daqui ha milénios, pelo

assovio de alguma alma artistadora.

Era o fim e isso ndo |he espantava. Esbanjou seus sentimentos, fez as
vontades da volUpia, soube muito bem como lidar com os homens, os quais,
sempre, sem duvida, ao olhar pelo vitreo olhar que lhe encimava a cara,
apaixonavam-se. Reiteravam tal impulso quando terminavam a incursdo da mirada
pelo corpo de Carmen, carregado de curvas abauladas, dando-lhe imensidao erética
e cujo desejo, quando reciproco, era consumado em passeios, bares, casas de azar,
casamentos, quermesses, parques e veiculos. Beijou as bocas que seu olhar

conseguiu reter.

11
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Mas agora € momento em que isso ndo importa. Acordou no dia em que,
depois de retirar as grossas luvas que Ihe protegiam na lida da forja, envelheceu. As
maos nao tinham mais o descaso jovem, nem a homogeneidade de um jato de tinta
e, por mais que nao tivesse até entdo prestado atencdo nelas, gritavam nao ser de
porcelana, como seu pai gostava de chama-las. Mdos habeis na manufatura,
sugadas como frutos pelos amantes. Maos que agora unia para fitar seu reflexo,
com a honestidade que s6 se atinge com o devido tempo e a necessaria dor, na
bolha gigante, sua maior obra de arte, sua ab6boda Mundi Mundis.

Um frasco enorme de laboratério onde prendeu todas as suas agonias.
Afastou as maos a distancia dos bracos e admitiu para si que murchava, inutiimente
tentava controlar os pensamentos que ainda insistiam em negar-lhe a velhice.
Voltava a terra, com as sombras na boca, com as palpebras semicerradas, com as
covas na testa. Despediu-se naquele instante da boneca fragil que aparentava ser
desde que se forjou mulher.

A vida havia-lhe, finalmente, confiscado o direito de ser desejada e de
desejar sexualmente, e Carmen percebeu a qual economia fora o seu investimento:
dar vidros aos sussurros de sua criatividade e de seus sonhos, e satisfazer os
desejos da volupia. Nao estava arrependida, em absoluto, tampouco em
autocomiseracao, mas, dali em diante a ideia de suicidio passaria a acompanha-la.

Na mulher, a natureza parece sair do meio das pernas, do meio do peito, do
meio da testa, a natureza, na mulher, quer explodi-la. Carmen sempre teve plena
consciéncia dessa imanéncia latente e soube administra-la. Acreditava na vontade
de vida pelo desejo erdtico e pela arte de fazer garrafas. Isso custou-lhe um
afastamento daquilo que a norma define as ancas largas: filhos, casa e familia
jamais foram as suas aspiragbes. Como um vidro temperado, revestiu-se de

coragem e soliddo para resistir as intempéries da vida e seus desenganos. Ao
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mesmo tempo, sentia-se fragil como os copos de bazar, e sentia-se cutucada,
esmigalhada sob a prépria pele: o halito magico voltou-se contra a feiticeira.

Mas até ali viveu alegre, a soliddo e o isolamento eram-lhe caros,
necessarios até, para que pudesse sonhar sem ser interrompida por criancas
esganicadas de fome ou por um homem que roubaria sua criatividade por solicitar-
lhe toda a encenacdo de amorosidades, de toques corporais, de praticas sexuais.
Agora era a vez de viver em companhia de outra pessoa: a madura fruta a quem a
vida lhe apresentava.

Ao tocar o horizonte o sol € engolido pela terra, e o calor é tomado pela
sombra. Carmen ocupa-se em secar e limpar os pés, na barra do vestido, retirando-
os lentamente do aguaceiro, um de cada vez, para demover deles a gosma verde
gue cheirava a morte.

Dentre a tempestade que baguncava seus pensamentos, a decisdo de
imergir-se passou a agonia-la. A noite contaminada por grilos e aquela agua escura
parecendo um enorme olho de boi que lhe solicitava a vida caminhavam em seu
peito com a morosidade de um pesadelo: reluta um instante em dormir para sempre.

“‘Mas morrer € apenas deixar de ter sombra”, murmura para si. Ademais,
pensou, nada, além de vidros, € 0 que somos, prontos a ser derretidos e
transformados noutra coisa de vidro. Poténcia reconfigurada e transparente.

Ergue-se a beira do agude, fitando estrelas: “Sou um acumulo organico de
tantas eras, de tantos gréos, de tanta agua e eletricidade, ndo ha espacos aos
arrependimentos nessa multidao que decidiu pelo informe, o ndo-lugar onde tudo se
desfaz e refaz.”

A agua engolfa a vida. Lembrou-se que na infancia viu um cavalo ao
entardecer, um potro que seu pai soltara porque julgou o animal esperto. Numa

corrida feliz afundou-se no agude e ndo voltou. “E perfeito!”, exclama a si, “um
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sumidouro das horas e das dores do mundo”. Ninguém volta para reclamar e passa

a alimentar nuvens: o agude, matéria de sonhos. “Uma morte digna”, arrematou.
Alivio ao corpo que, se esperasse pelo efeito do tempo e da medicina,

passaria a um enrugado de retalhos entregue aos servi¢cos da ciéncia. Roubariam o

seu félego, dando-lhe em troca uma respiracao artificial.
“A idade salga o sangue” — disse, e pulou.

Balougcou a superficie coloidal, a fagocitose bruta soltou apenas bolhas
silenciosas. A noite curava-se pelo cricrilar ensurdecedor. A agua volta a acomodar-
se. Calma e tramada de sombras que brincavam ao sabor dos reflexos, dos quais

podia-se distinguir uma lua cheia.

Conteudo latente do Método
A sonhografia de Carmen, O Repouso, trata do fim da imaginagéo
sonhogréfica, ja que o sonho é liberdade e morte. E personagem sonhada numa
conversa diaria da sonhografista com uma artista do vidro sob a perspectiva dos
afectos da leitura do Caderno de Notas 4. Bio-sonhografia que a nos sopra sonhos
de vida que ja viveu seu organico especular. Uma transcriacdo a partir do arquivo
texto-sensacéo, pois a lingua de Carmen é o vidro, um estado liquido latente que a
nossos olhos manifesta-se na fragil rigidez. Como a docéncia artista a areia, esse
infinito microscopico quase transparente? A agua, o Arquivo, € escura, estagnada, e
brilha como um olho de boi. Espreita-nos a matéria e seus a-traduziveis na frieza da
noite, o arquivo quer nos engolir. € preciso ter coragem de atirar-se naquilo que
desconhecemos. Como umbigo sonhografico do Caderno de Notas 4, € uma
sonhografia de experimentacdo transcriadora do cotidiano, um sonho cujas
sensacgoes estdo “fora das imagens civilizadas” (DALAROSA, 2011, p. 44). Espacgo
mental as possibilidades de sensacdes que, por sua vez, querem extrapolam-se. A
imaginagao atuante € supérflua ao espirito.
14
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Matéria: Bio-Oficinas: “afirmacédo do vitalismo” (DALAROSA, 2011, p. 10),
traducdes informes que transpassaram vidas e sentires, texto-sensacao. Tradutora
do pensamento da diferenca. Segundo Dalarosa (2011, p. 13) as seis linhas de
intensidade das bio-oficinas (filosofia, teatro, logica, musica, biografema, artes
visuais) sdo ampliadas ou reinventadas numa cartografia intensiva; experimentacao
(potencial de aprendizagem) dos processos empiricos tradutorios.

Fragmentos a-traduzir: Conceitos langados (sem bordas coincidentes), como
os dados deleuzianos [mallarmeanos], narrando o acontecimento numa “lingua
escapista”, segundo Dalarosa (2011, p. 14-16), sendo o “conceito de texto como
matéria de traducdo, que reivindica o movimento tradutério do leitor-escritor,

estabelecido na passagem de uma lingua a outra” (DALAROSA, 2011, p. 26).

O Método Sonhografico

E a maneira de acesso ao Arquivo para a extracdo de sonhos em educacao.
Uma perspectiva escrileitora tipologica e topologica que opera via empirismo,
traducdo de si e do mundo, pelo caleidoscépio da Filosofia da Diferenca. As
sonhografias sdo experiéncias de escrita via restauro ficcional associativo, que €, a
longo prazo, processo de individuacao. Para pensar a génese do pensamento, ha a
necessidade de se pensar como um sonho. No processo de rememoracao, tudo o
que lembramos e julgamos tratar-se de ideias oniricas, mesmo que nao seja por nés
transmitido, € conceituado pelas vozes de nosso espirito (intelecto) nessa traducao,
e isso ja causa repeticdo de si no diferente, cada rememoracdo é uma reinvencao,
um aprendizado, uma vivéncia estética.

No sonho sempre ha um elemento que choca nosso pensamento, esse
choque marca o salto da nova criacdo, da dobra do conceito. Aliando-se a avaliacao
consciente de interpretacdo da realidade, ao percorrer o caminho da génese

(psychopompos) inconsciente do sonho, as sonhografias contém a fluidez de vida do
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espirito que as produziu, bem como de todas as vidas resgatadas por essa escrita
de feiticaria, em magia manual, feminina, de resgate subliminar do pensamento.
Caminho sonhogréafico de retrocesso, rememorando-se até a origem, a qual
desconhecemos.

O obscuro ego onirico de quem sonha figura-se em luz, mas o seu resgate
se d& pela sombra consciente da tinta que sonhografa. Sonhografar € um tipo de
vontade intempestiva que vibra o corpo intérprete a perspectivar suas ficcdes micro-
histdricas, cuja traduzibilidade valora-se qualitativamente, num jogo enigmatico, vivo
e diferencial, a ser maquinado poeticamente.

Quando traduzido pela sonhografia, 0 sonho de Arquivo atinge a funcgéo
poética, pois perspectivas sdo deslocadas pela sensibilidade de um olho que nédo se
apequena ao que V€, porque sonha. Admitido como poética da traducéo
autopoiética, o labor onirico estético sonhografico emancipa-se da consciéncia como

uma existéncia de inconsisténcia informe, desejosa pela de educacéo latente.
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Resumo: O objetivo desse estudo foi identificar a formagéo e a capacitacdo em danca do professor
de Arte e de Educacao Fisica das Escolas Municipais de Ensino Fundamental de Porto Alegre, RS.
Os sujeitos de pesquisa foram 91 professores de 22 escolas municipais, sendo 36, da disciplina de
Arte; e, 55, da Educacéo Fisica. O instrumento de coleta de dados foi um questionério de perguntas
fechadas e abertas. A andlise dos dados ocorreu através da determinacdo de duas categorias: perfil
do professor de danca: formacéo e capacitacdo; e, perfil do professor de danca: atuagdo na escola.
Os resultados obtidos refletiram uma realidade especifica de uma época, demonstrando que 0s
egressos de licenciaturas em danga ainda ndo estavam inseridos no ensino fundamental de escolas
municipais de Porto Alegre.

Palavras-chave: Dang¢a; Danca Educacéo; Professor.

DANCE TRAINING OF ARTS AND PHYSICAL EDUCATION TEACHERS FROM
ELEMENTARY SCHOOL

Abstract: The propose of the study was to identify the dance training of Arts and Physical Education
Teachers at Municipal Elementary School in Porto Alegre, RS. The participants were 91 teachers from
22 Municipal Schools, 36 from Arts; 55 from Physical Education. The instrument was a questionnaire
with close-ended and open-ended questions. The data analysis occur though two categories: dance
teacher profile: training; and dance teacher profile: school work. The results reflect a specific period of
time, showing that graduates of dance degree were not included in the Municipal Elementary Schools
of Porto Alegre.

Keywords: Dance; Dance education; Teacher.

! Licenciada em Danca, Mestre em Ciéncias do Movimento Humano.
2 Licenciada em Dancga
8 Licenciada em Danca
4 Licenciada em Educacéo Fisica; Doutora em Educacao.
5 Licenciada em Danca; Doutora em Ciéncias do Movimento Humano; Pds-doutorado na area da
"Dance Science" University of Wolverhampton, Reino Unido.
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1 INTRODUCAO

Nas ultimas décadas, a danca tem passado por um processo de legitimacao
como linguagem artistica a ser ministrada na escola. Essa legitima¢éo se deu tanto
por meio da criagdo de novos cursos de formacdo de professores,quanto por meio
da sua presenca na legislacdo e documentos oficiais.

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional-LDB,Lei n°9.394/1996
(BRASIL, 1996), fixa as diretrizes e bases da educacdo nacional e prevé o ensino
das artes como conteldo obrigatério na escola basica. Em 2016, foi aprovada a Lei
n° 13.278, que altera o 8 62 do art. 26 da LDB: "As artes visuais, a danga, a musica e
o teatro sdo as linguagens que constituirdo o componente curricular de que trata o0 §
2° deste artigo" (BRASIL, 2016). Logo, a partir dessa lei, a danga, como uma das
linguagens das artes, faz parte do curriculo dos diversos niveis de educagéo basica.

De acordo com os Parametros Curriculares Nacionais - PCN’s (BRASIL,
1997), a danca esta incluida na escola nas disciplinas de Educacao Fisica e Artes,
sendo tarefa dos professores dessas disciplinas ministrar esse contetdo. Na
disciplina das artes a danca estd inserida com finalidade de desenvolver a
competéncia estética e artistica dos alunos, produzindo trabalhos pessoais e grupais
para que possam, apreciar, desfrutar, valorizar e julgar os bens artisticos de distintos
povos e culturas produzidos ao longo da histéria e na contemporaneidade. Na
Educacédo Fisica, esta inserida com o objetivo de proporcionar lazer, expressao de

sentimentos, afetos e emocoes.

Nos Parametros Curriculares Nacionais, nos blocos de contetdo da
educacdo fisica, a danca esta incluida em "Atividades Ritmicas e
Expressivas". Embora compreendida como um dos temas da cultura
corporal, a danca aparece na forma de "atividades" ritmadas juntamente
com as brincadeiras cantadas [..] O documento ressalta ainda que o
enfoque dado a "Atividades Ritmicas e Expressivas" é complementar ao
conteudo "Danca" do documento de arte (MORANDI, 2006, p.101).

Além da LDB e dos PCN's, a danca é legitimada no novo documento oficial da
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Base Nacional Comum Curricular (BNCC) que consiste em "um documento de
carater normativo que define o conjunto organico e progressivo de aprendizagens
essenciais que todos os alunos devem desenvolver ao longo das etapas e
modalidades da Educacédo Basica" (BRASIL, 2017, p. 7). Neste documento a danca
aparece novamente citada como linguagem das artes e como objeto de
conhecimento da educacéo fisica. A questdo da danca estar inserida nessas duas
propostas ja foi objeto de embate. Se por um lado ha uma Licenciatura em Danca
que vé essa arte em profundidade, por outro a Licenciatura em Educacao Fisica
considera a danga como um aspecto da cultura corporal.

Souza, Pereira e Icle (2015) apontam que o Rio Grande do Sul, possui seis
cursos de graduacdo em danca, mantidos por cinco diferentes universidades:
Universidade Estadual do Rio Grande do Sul/lUERGS (licenciatura); Universidade
Federal do Rio Grande do Sul/lUFRGS (licenciatura); Universidade Federal de
Pelotas/UFPEL (licenciatura); Universidade Luterana do Brasil/lULBRA (licenciatura);
e, Universidade Federal de Santa Maria/UFSM (licenciatura e bacharelado). Porém,
atualmente, o curso de licenciatura em Danca da ULBRA encontra-se com suas
atividades encerradas. O surgimento da maior parte destes cursos se deu pela
implementacdo do REUNI, programa criado pelo Governo Federal com o objetivo de
incentivar a expansao da universidade publica (BRASIL, 2007).

Ainda assim, existem poucos estudos que buscam compreender quem é o
professor que ensina danca nas Escolas Municipais de Porto Alegre®, Rio Grande do
Sul, como ela é ensinada e onde ocorrem essas aulas. Em busca realizada em
banco de dados, somente foi encontrado o estudo de Massutti (2003) com
professores de Educacédo Fisica da Rede Municipal de Porto Alegre, RS, visando

identificar a presenga ou ndo da danga enquanto contetdo desenvolvido nas aulas

6 Os anos iniciais da Rede Municipal de Escolas Fundamentais de Porto Alegre possui professores
que atuam especificamente na area de Artes e Educacdo Fisica, caracterizando-se por uma
pluridocéncia desde o primeiro ano do Ensino Fundamental.
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desses professores.

Dessa forma, o objetivo desse estudo foi identificar a formacdo e a
capacitacdo em danca dos professores que ministram atividades relacionadas a
danca nas disciplinas de Arte e de Educacdo Fisica das Escolas Municipais de
Ensino Fundamental de Porto Alegre, RS. Para tanto, foram estabelecidos os
seguintes questionamentos: Qual é a formacdo e capacitacdo em danca dos
professores das disciplinas de Arte e Educacéo Fisica das Escolas Municipais de
Ensino Fundametal de Porto Alegre, RS? A danca esta sendo ensinada nestas

disciplinas e inserida nesse no contexto escolar?

2 CAMINHOS METODOLOGICOS

Esta pesquisa foi caracterizada por ser do campo descritivo e de cunho quali-
guantitativa (GAYA et al.,, 2008; THOMAS; NELSON; SILVERMAN , 2012).Este
estudo foi submetido ao Comité de Etica em Pesquisa da Universidade Federal do
Rio Grande do Sul e foi aprovado sob o nimero do parecer 18247.

Para a realizacdo da pesquisa, foram contatadas 48 Escolas de Ensino
Fundamental do Municipio de Porto Alegre, Rio Grande do Sul, das zonas norte, sul,
leste e oeste; porém, 22 Escolas aceitaram participar do estudo. Os sujeitos de
pesquisa foram 91 professores das escolas participantes, sendo 36 professores da
disciplina de Arte (40% da amostra); 55, da Educacao Fisica (60% da amostra).

O instrumento de coleta de dados foi um questionario de perguntas fechadas
e abertas, elaborado especificamente para esta pesquisa e aplicado com o intuito de
determinar alguns aspectos da formagao e capacitagéo do professor das Escolas de
Ensino Fundamental da Rede Municipal de Porto Alegre, RS, que trabalha com
danca com as disciplinas de Arte e de Educacao Fisica. Esse instrumento serviu
para realizar um mapeamento das caracteristicas desse professor (sexo, idade,
etc.), buscando verificar sua formacdo, experiéncia, capacitacdo, e, também, se

trabalha ou ndo com danca em suas aulas.
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Para a selecdo dos sujeitos de pesquisa, foi realizado contato por e-mail ou
via telefone, com todas as Escolas Municipais de Ensino Fundamental de Porto
Alegre, RS. ApoOs o retorno das escolas, era agendada uma visita a mesma para a
apresentacdo da pesquisa aos responsaveis e entrega dos documentos da
pesquisa: carta da SMED de autorizacdo para a realizacdo da pesquisa, carta
convite aos professores, termo de consentimento livre e esclarecido (TCLE) e
guestionario, que deveriam ser entregues aos professores de Educacao Fisica e de
Arte da escola. Ap6s uma semana, aproximadamente, 0os questionarios e os TCLE
eram devolvidos para o pesquisador pelos responsaveis pela area pedagdgica das
escolas.

O periodo de realizacdo do estudo ocorreu do inicio de mar¢o de 2011 a final
de junho de 2015, refletindo a realidade especifica desse periodo. Apés a aplicacao
dos questionarios, os dados coletados foram analisados através do calculo dos
percentuais obtidos nas respostas fechadas, utilizando o programa Excel for
Windows. As informacfes recolhidas nas perguntas abertas do questionario foram
interpretadas e sintetizadas para que ocorresse a analise dos conteudos contidos
nas mesmas, classificando, categorizando e interpretando os dados obtidos. Assim,
a analise dos dados ocorreu através da determinacdo de duas categorias que tém
relacdo com o objetivo do estudo, sendo estas: perfil do professor de danca:
formacao e capacitacado; e, perfil do professor de danga: atuagéo na escola.

Na etapa final da pesquisa, realizamos um fechamento da analise dos dados,
discutindo e chegando as consideragfes finais do trabalho, buscando tracar um
perfil dos sujeitos estudados em relacdo a formagédo e capacitagdo em danga e

identificar se eles trabalham com a danca no curriculo escolar.

3 PERFIL DO PROFESSOR DE DANCA: FORMACAO E CAPACITACAO
Os resultados obtidos nos questionarios demostraram que 70% do total de

sujeitos da pesquisa sdo mulheres (64 professoras) e 30% sao homens (27
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professores). Estes dados vém ao encontro dos achados de Massutti (2003), no qual
a maioria dos professores de Educacdo Fisica que ensinavam danca na Rede
Municipal de Ensino Fundamental de Porto Alegre eram de sexo feminino, para um
publico quase exclusivamente feminino.

Sabemos que a presenca da mulher na escola e na danca € predominante.
Estudos de género tém discutido essa questdo. Louro (2008, p.89) diz que “[...] a
escola é atravessada pelos géneros”. Se por um lado, a escola é feminina, pois é
marcada pelo cuidado, pela vigilancia e pela educacédo, por outro lado o
conhecimento da escola foi historicamente produzido pelos homens. A mesma
autora chama a atencdo que ao longo do século XIX, a entrada das mulheres na
sala de aula vai ser “a” atividade permitida a elas que, pouco a pouco, tornam-se a
maioria como docentes. Ja na danc¢a, o imaginario romantico do ballet no século
XVIII que valoriza a mulher etérea e suave ainda parece interferir a representacéo
do que é ser mulher na atualidade.

Em relacdo a formacao especifica na area da danca, obtivemos diferentes
respostas. Dos 91 professores, 28 (31% dos sujeitos) realizaram cursos livres na
area da danca na educacdo nao-formal, em escolas de danca; enquanto que 58%
dos sujeitos, mais que a metade, ndo possuem cursos na area. Dentre os
professores que possuem uma formacdo especifica em danca foram elencadas
areas bem variadas, dentre estas: ballet classico, jazz dance, danca contemporanea,
sapateado, street dance e danca de saldo. Dentre os cursos livres mais citados
estdo: Sapateado Americano, Jazz Dance, Dancas Gauchas, Ballet Classico,
Dancas de Saldo (pagode, salsa, samba de gafieira, forr6), Dancas Circulares,
Danca do Ventre, Afros, Dancas Urbanas, Danca Contemporanea, Dancas
Folcléricas, Flamenco, Contato Improvisacdo, Danca Criativa e Danca Moderna.
Nesse sentido, Valle e Haas (2011) relataram que as primeiras manifestacbes de
professores de danca, em Porto Alegre, tiveram sua formagdo em cursos livres em

dancas de vertente teatral.
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Ha muitos anos o ensino da danca acontece em espacos de educac¢éo nao-
formal, como as academias ou escolas de danca. Esses espacos s&o
responsaveis pela formacdo dos principais nomes da danga no pais e pela
maioria dos que atum hoje na area. (MORANDI, 2006, p.105).

Atualmente, a partir do Plano Setorial de Danca (2005), é possivel afirmar que
existem dois caminhos para a profissionalizacdo em danca: o ensino formal e o
ensino nao-formal (CONTREIRAS, 2012). Dentro do ensino formal encontram-se os
Cursos de Graduacéo (Licenciatura e Bacharelado) e Tecnologo em Danca, que sao
regulamentados pelo Conselho Federal de Educacao e aprovados pelo Ministério de
Educacdo e Cultura — MEC (WOSNIAK, 2010). Como ensino nao-formal séo
considerados os cursos livres (cursos realizados em estudios, academias, escolas,
projetos, centros de formacao), que nao séo reconhecidos pelo MEC. Nesse caso, 0
profissional podera obter seu registro profissional junto aos SATED (Sindicato dos
Artistas e Técnicos em Espetaculos de Diversdes) e SINDIDANCA (Sindicato de
Danca, casos de Sao Paulo e Rio de Janeiro) comprovando sua atuagcdo na area
(TERRA, 2010).0s cursos livres buscam uma énfase na formacao do bailarino, pois
a formacdo é dedicada a pratica de passos e as técnicas de movimento; ja, a
universidade ndo se detém em determinado estilo e ndo submete o aluno a uma
técnica especifica, mas pretende ser um ambiente que enfoque o pensar a danca de
forma critica (VALLE; HAAS, 2011). Vale lembrar que a énfase aqui colocada nao é
uma separacao do pensar e fazer, uma vez que essas fungdes ndo acontecem em

separado. Nesse sentido, Bergallo (2003, p.97) afirma:

Nao s6 pensar e nao s6 ‘agir, mas a fusdo ou a construgao compartilhada
entre 0s que pensam a teoria e aqueles que acumularam um capital inscrito
em seus proprios corpos, possibilitando a aproximagéo entre a linguagem
do ‘movimento’ sistematizada e a linguagem académica.

Dessa forma, a universidade é um local onde os artistas terdo a possibilidade
de refletir, estudar e pesquisar sobre sua pratica artistica, além de desenvolver um

didlogo com a sociedade, buscando um aprofundamento tedrico-pratico na area
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danca, podendo ser direcionado para a licenciatura ou bacharelado. Além disso,
terdo acesso a professores, doutores da area da danca, que poderdo contribuir para
sua formacédo e desenvolvimento enquanto profissional da area. Ambas trajetérias
de formacéo realizadas pelos profissionais da danca, ndo-formal e formal, exercem
grande importancia neste processo, possuindo "funcdes especificas e diferenciadas,
e porque néo, articulaveis." (TERRA, 2010, p. 73).

Em relacdo a graduacdo dos sujeitos de pesquisa (Tabela 1), 55 eram
formados em Educacdo Fisica (60% do total); 35 em Artes (39% do total); e, 1
individuo tinha formacdo em letras e literatura (1% do total), mas atuava como
professor na disciplina de Arte. Logo, no grupo dos sujeitos estudados ndo havia
nenhum professor graduado em Danca. Morandi (2006, p.102) aponta que “muitos
dancarinos, formados na tradicdo das escolas e academias, ao procurarem um
curso superior, optam pela educacéo fisica”. Essa realidade foi vivida pelos gauchos,
visto que, os cursos de graduacdo em danca sao recentes e em pequena
guantidade em relacdo as graduacbes em educacéo fisica. A autora continua seu
argumento expondo que “a maioria dos profissionais de educagédo fisica que
trabalham com danca nas escolas ou que se interessam mais especificamente pelo
assunto, teve experiéncia com danca antes da graduacao” (MORANDI, 2006, p.102-
103).

Portanto, até 2015, os egressos das Licenciaturas em Danga ndo ocupavam
vagas na Rede Municipal de Porto Alegre pelo menos nas escolas que se
disponibilizaram a participar desse estudo. Um fator importante que pode ter
influenciado nesse resultado, é que os primeiros egressos do Curso de Licenciatura
em Danca da UFRGS, universidade sediada em Porto Alegre, finalizaram o curso no
final de 2012, se formando no inicio de 2013. Dessa forma, um ano e meio, apds a
formatura da primeira turma de egressos desse curso, pode nao ter sido tempo
suficiente para que esses profissionais se inserissem nas Escolas Municipais de

Ensino Fundamental. Ressaltando, também, que, para que ocorresse essa insercao,
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seria necessario a realizacdo de cursos para a area e isso nao ocorreu. Nos ultimos
dez anos, somente houve um concurso para ministrar o conteudo de danca nas
escolas no Municipio de Porto Alegre’ e um concurso para atuar como professor de
danca no Estado do Rio Grande do Sul.

Na analise dos dados, também observou-se que dos 91 professores, somente
37 (41% do total) tiveram disciplinas nas suas graduacfes que envolvessem
conteudos de danca em sua formacédo, sendo as mais citadas: ritmica danca, ritmica
fundamentos, expressao corporal, analise e expressao ritmica, atividade ritmica
escolar, danca folclorica, danca contemporanea, dancas gaulchas, analise
expressiva, técnicas de teatro e da danca, evolucdo do teatro e a danca. Porém,
esses professores cursaram uma ou no maximo duas dessas disciplinas durante o
seu curso de graduacédo, ndo sendo este conhecimento, muitas vezes, suficiente
para que possam ministrar aulas de danga. Isso corrobora com o pensamento de
Strazzacappa(2009), quando diz que a danca como conteudo na escola formal é
pouco abordada, muitas vezes, pela falta de especialistas da area ou pelo
despreparo do professor que poderia vir a atuar na mesma. A seguir na Tabela 1

uma sistematizacao das formacdes de graduacéo dos sujeitos pesquisados.

Tabela 1 — Formacéo em Cursos de Graduagéo

GRADUACAO N° SUJEITOS PERCENTUAL (%)
Artes Plasticas 20 22
Mdusica 6 7
Artes Cénicas 5 6
ARTES

Danca 0 0

Educacao
o 4 4

Artistica

70 concurso para professor de danca no Municipio de Porto Alegre foi realizado no ano 2008. A
escolaridade, exigéncias minimas e/ou habilitacdo legal para o concurso foi licenciatura em danca ou
licenciatura em educacdo fisica com curso de especializacao (Pés-graduacédo) em danca.
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TOTAL ARTES 35
EDUCAGCAO FISICA 55 60

OUTRAS AREAS (Letras e

Literatura)

Em 1956, foi criado o primeiro curso de graduacdo em danca no Brasil, na
Escola de Danga da Universidade Federal da Bahia (VALLE; HAAS, 2011). Somente
em 1998, o primeiro curso superior de danca foi criado no Estado do Rio Grande do
Sul, pela Universidade de Cruz Alta (UNICRUZ), sendo este no interior do Estado. O
Curso de Licenciatura em Danca da UNICRUZ funcionou durante onze anos, até ser
fechado no ano de 2009, deixando de ofertar novas vagas. Somente, nos anos
2000, os cursos superiores de danca chegaram a regides proximas a Porto Alegre.

Atualmente, temos o0 seguinte panorama de universidades que oferecem
cursos de graduacBes em danca no Estado do Rio Grande do Sul: Universidade
Estadual do Rio Grande do Sul (UERGS, 2002), em Montenegro; Universidade
Federal de Pelotas (UFPel, 2008), em Pelotas; Universidade Federal do Rio Grande
do Sul (UFRGS, 2009), em Porto Alegre; Universidade Federal de Santa Maria
(UFSM, 2013), em Santa Maria. Na UFSM é onde encontra-se o Unico curso de
bacharelado em danca do RS. A Universidade Luterana do Brasil ofertou danca a
partir de 2003 e formou a Ultima turma em agosto de 2009, encerrando suas
atividades. E por fim, no ano de 2014, foi criado o curso de Tecnélogo em Danca da
Universidade de Caxias do Sul (PALUDO, 2015) mas que funcionou em poucas
edicles e ja foi extinto. Assim, os cursos de graduacdo em Danca no Estado do Rio
Grande do Sul, ainda sédo recentes, indo ao encontro ao resultado encontrado na
Tabela 1, onde ndo encontramos nenhum individuo graduado em Danca. Observa-
se também que o0s cursos nas universidades privadas oscilam sua oferta conforme a
procura de alunos o que tem uma relacdo direta com a situa¢cdo econdmica do pais.

Em relacdo a formacdo em nivel de pds-graduacao latu e stricto sensu, 0s
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resultados apontam que 12 sujeitos (13%) ndo possuem pos-graduacdo e 79
sujeitos (87% dos pesquisados) possuem pos-graduacdo em diversas areas (Stricto
Sensu e/ou Lato Sensu). Somente seis sujeitos (7% dos pesquisados) tem
especializacdo em danca, sendo citados cursos de MBA em danca e o curso de
especializacdo em danca da PUCRS. Nesse sentido, observa-se que a danca nao &
uma area de interesse principal para a maioria dos sujeitos que participaram do
estudo.

Valle e Haas (2011) relataram que a PUCRS, em 2002, foi pioneira no cursos
de Especializagdo em Danca na cidade de Porto Alegre. Em 2009, a UNIVATES
lancou a Especializacdo em Danca; em 2010, a ULBRA; e, em 2015, a UFRGS.
Assim, podemos perceber um aumento de cursos de especializacao especificos na
area, gerando um aumento de oferta de cursos no ensino formal. Essa oferta,
entretanto, ndo é continua e regular.

Apesar de Paludo (2015, p. 60) trazer que “o0 aumento significativo de cursos
de graduacdo e poOs-graduacdo nessa area [danca], no Brasil, ainda ndo sdo
suficientes para a efetiva insercdo do profissional Licenciado em Danca na escola”,
acreditamos que 0s novos cursos de graduacdo e pds-graduacao que surgiram no
Rio Grande do Sul nos ultimos 10 anos, poderdo proporcionar uma melhora na
qualificacdo dos novos professores que trabalhardo com danca nas escolas.
Segundo Vargas (2011) os profissionais formados em curso superior de danca
recebem instrumentos para conceber o ser humano em cinco dimensdes: cognitiva,
corporal, afetiva, ética e estética de relagdo intra e interpessoal e de insercéo social,
podendo qualificar sua atuacdo no mercado.

Assim, acreditamos que a abertura de vagas para concursos publicos em
nivel estadual e municipal, assim como, a contratacdo de professores Licenciados
em Danca para atuar no ambito das escolas privadas, se torna relevante para a
insercdo desse profissional, ja que a LDB prevé a obrigatoriadade do ensino da

arte/danca na escola como linguagem artistica independente.
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4 PERFIL DO PROFESSOR DE DANCA: ATUACAO NA ESCOLA

Em relacdo ao numero de professores que atuam com danca nas suas aulas,
verificamos que, dos 91 professores que participaram do estudo, 26 (29% do total)
sentem-se capacitados para trabalhar com danca na escola, mas somente 19 (21%
do total) trabalham com a danca em sala de aula. Sendo assim, menos de um terco
dos professores do total investigado se sentem capacitados e apenas em torno de
um quinto trabalham com a danga.

Desse total dos professores que trabalham com a danca na escola, 6 sao
professores de artes e 13 sdo de educacado fisica. Desse pequeno grupo de
professores, 17 se sentem capacitados para ministrar atividades de danca; ou seja,
dois dos professores ministram atividades de danca mas néo se sentem capacitados
para tal atividade, sendo ambos graduados em educacdao fisica. Morandi nos fala

sobre sua realidade que pode ser justaposta neste caso quando aborda:

Os cursos de graduacdo em educagédo fisica ddo um enfoque restrito ao
conteldo de danga em comparacdo aos outros conteudos da area. Com
apenas uma disciplina semestral os alunos ndo se sentem aptos para tratar
desse conhecimento na escola. A realidade dos cursos de formagéo tem
reflexo direto na educagdo basica. Como esperar que algo pouco
desenvolvido, como o contetdo de danca, possa ser bem trabalhado?
(MORANDI, 2006, p.102)

Constatamos que os professores que se sentem capacitados para ministrar o
conteudo de dancga, em algum momento, tiveram na sua formacao cursos livres de
danca, ou ainda, uma ou duas disciplinas relacionadas a area na sua graduacéo; e,
duas professoras, possuem pés-graduacdo em nivel lato e stricto senso.

Para Marques (2003) a formacao de professores que atuam na area de danca
€ um dos pontos mais criticos no que diz respeito ao ensino dessa arte no sistema
escolar. Na pratica, tanto os professores de Educacao Fisica como os de Arte, vém

trabalhando com dancga nas escolas, sem, muitas vezes, buscarem conhecimentos
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tedrico-praticos também como intérpretes, coreografos e diretores de danca,

limitando-se somente a seus aspectos pedagodgicos. Por outro lado:

[...] a0 pensarmos sobre a fungéo da arte na escola como articulagcdo de
linguagem e forma de conhecimento, entendemos que os voluntarios, os
artistas, os bem intencionados em geral, ndo deveriam ocupar o lugar do
professor de Arte, que é um profissional da Educacdo. (MARQUES e
BRAZIL, 2012, p.47).

Por ndo se querer apenas um licenciado e nem um artista, € que acreditamos
que a graduacdo em danca em nivel de licenciatura proporcionaria um
conhecimento mais aprofundado para exercer a docéncia-artista da danca.

Silva e Schwartz (2000/1, p. 52) ao refletirem sobre a formacéo do professor

gue deve atuar com danca na escola, afirmam:

pode-se perceber que a atualizacdo do profissional, o conhecimento
tedrico especifico, a fundamentacdo e embasamento a respeito da
clientela a ser atingida, as formas mais eficientes de ensino, a
aplicacdo do contetdo correto, entre outras variaveis, representam
fatores essenciais para o desenvolvimento competente e significativo
do ensino da danca.

Duarte (1995, apud PACHECO, 1998 — 1999) também recorre ao argumento
da deficiéncia na formacéao profissional, além dos preconceitos sociais em relacéo a
pratica de danca pelo sexo masculino, para explicar o numero reduzido de

educadores que trabalham com danca nas escolas.

4 CONSIDERACOES FINAIS

Apés a analise dos dados, € possivel tracar um perfil quase comum em
relacdo a formacdo e capacitacdo dos professores das Escolas Fundamentais de
Ensino Fundamental de Porto Alegre, RS que trabalham com danca de Arte e
Educacédo Fisica; e, com isso refletir sobre os déficits em sua formacdo para o
ensino da danca na escola. Os sujeitos de pesquisa possuem uma formacéo fragil

na area da danca, pois dificiimente tém contato com a mesma, tanto nas suas
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graduacdes ou fora delas em nivel de cursos livres. Assim, ndo se sentem, na sua
maioria, capacitados para trabalhar com esse contetdo nas suas aulas.

Os resultados obtidos refletiram uma realidade especifica de uma época,
demonstrando que o0s egressos de licenciaturas em danca ainda n&do estavam
inseridos no ensino fundamental de escolas municipais de Porto Alegre. Fato esse
ocorrido provavelmente pelo pouco numero de formados em cursos de danca no
Estado do Rio Grande do Sul e pela pouca oferta de concursos para magistério até
entao.

Acreditamos que essa area necessita ser inserida na escola de forma mais
efetiva, refletindo sobre a importancia de trabalhar esse tipo de conteido com o0s
alunos, ja que a LDB prevé o ensino da dan¢a como obrigatério.

Com o aumento do numero de cursos de graduagcdo em danca no Rio Grande
do Sul e no Brasil, nas duas ultimas décadas, a formacé&o em nivel superior passa a
ser uma opcao. Assim, consideramos importante que o professor responsavel pela
danca na escola seja licenciado nesta area e busque, constantemente, um
aprimoramento, para que ocorra um ensino de qualidade. Dessa forma, a danca
podera se inserir nas escolas de forma relevante quanto aos demais trabalhados na

area das artes.
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Resumo: Este artigo compartiiha uma pesquisa, ainda em andamento, que tem buscado
compreender como a apreciagdo musical pode compor a pratica pedagogica de docentes que
trabalham com jovens e adultos com diversidade funcional intelectual. A pesquisa-a¢do, como
metodologia de pesquisa oferece apoio as investigacdes em grupo, registradas por diario de campo e
videos das aulas ministradas em uma escola especial. A fundamentacéo tedrica se da pelo didlogo
entre educacdo musical e educacdo especial; do conceito de diversidade funcional e praticas de
apreciacdo musical. Os resultados parciais demostram beneficios ao fazer e a aprendizagem musical
dos alunos que tiveram contato com musicogramas e musicovigramas nas aulas de masica.
Palavras-chave: Educacdo Musical Especial; Apreciacdo Musical Ativa; Diversidade Funcional
Intelectual.

MUSICAL EDUCATION IN THE CONTEXT OF YOUTH AND ADULTS WITH
INTELLECTUAL FUNCTIONAL DIVERSITY: RESSOURCES OF MUSICAL
APPRECIATION

Abstract: This article shares a research, still in progress, that has sought to understand how musical
appreciation can compose the pedagogical practice of teachers who work with young people and
adults with intellectual functional diversity. Action research, as a research methodology, offers support
to group investigations, recorded by field diaries and videos of classes taught at a special school. The
theoretical foundation is given by the dialogue between music education and special
education; from the concept of functional diversity and practices of musical appreciation. The partial
results show benefits to the making and music learning of students who had contact with musicograms
and musicovigrams in music classes.

Keywords: Special Musical Education; Active Musical Appreciation; Intellectual Functional Diversity.

Apontamentos Prévios

A presente pesquisa surgiu a partir do trabalho com alunos da Educacéo de
Jovens e Adultos (EJA), e a importancia dada por eles durante as atividades de

apreciacdo musical nas aulas de musica da escola. Tais acdes despertaram maior

! Professor de Musica da Prefeitura Municipal de Porto Alegre; Licenciado em musica (IPA);
Especializa em educacdo musical (UERGS); Mestrando da pds-graduacdo em educacao da UERGS.
2 Ator e arte/educador, realiza assessoria educativa em arte nos espacos educativos do Sesc/RS.
Mestrando em Educacédo do Programa de Pés-Graduacdo da UERGS. Desenvolve pesquisas sobre
artes especialmente praticas corporais destinadas as criangas pequenas
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envolvimento do grupo e contribuiram para qualificagdo dos movimentos corporais
dos alunos a partir da experiéncia de escuta dos sons.

Ao buscar meios para promover a educacdo musical para uma escola
especial para jovens e adultos, a apreciacdo musical surgiu como uma forca
impulsionadora do fazer musical. Logo, foi comum que varios alunos se levantassem
para dancar, outros preferiram cantar, mas de alguma forma todos se motivaram e
foram mobilizados pela vivéncia com a mdasica, inclusive alunos com a oralidade
comprometida ou necessitados da cadeira de rodas para locomocao.

A apreciagcdo musical, no presente trabalho € compreendida pelas formas
dirigidas de se escutar musica, atenta e criticamente, aliada a sua organizacao e
sequenciacdo com o0 objetivo de se fazer musica, auxiliando na externalizacdo de
movimentos corporais, no aceso de memorias afetivas e suscitando participacdo de
todos, para que contribuam de diferentes modos.

O que estava em evidéncia ndo eram as limitacdes individuais que cada um
apresentava, mas sim a potencialidade trazida pelos gestos, pelos cantarolares e até
mesmo pelos olhares de cada um durante os momentos da aula de musica. Um
conceito importante que fundamenta esta pesquisa é nao pensar na Gtica do déficit,
da falta que a palavra deficiéncia carrega na sua bagagem de significados, mas na
diversidade de modos de ser e de existir que o termo diversidade funcional® possui,
nao negando a diferenca, ao mesmo tempo em que almeja a transformacdo de
representacdes sociais desfavoraveis.

Na escola pesquisada, € comum o0s alunos pedirem por suas mausicas
prediletas, dancarem e cantarem. Devido a diversidade de idades do grupo, h&
muitos que preferem musicas de décadas anteriores, como por exemplo, can¢cdes
sertanejas da década de noventa. Como professor de musica, coube acolher essas
vivéncias musicais dos alunos e propor atividades importantes para o
aprimoramento musical, tais como: percussao corporal, execuc¢éo instrumental,

exercicios para a pulsacgéao, técnica vocal, etc.

3 No subtitulo ‘Conceitos e Referéncias’ o termo € esclarecido.
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Foi nesse contexto, de aprimorar as aprendizagens musicais dos alunos e
aproveitar a poténcia que a apreciacdo musical demonstrou nesse processo, que
surgiram 0s questionamentos que orientaram esta pesquisa e motivaram a
problematizacdo de como a apreciacdo musical poderia compor a pratica
pedagdgica do docente que trabalha com jovens e adultos com diversidade funcional
intelectual. Pensar em apreciacdo musical ativa é pensar em como utilizar os sons, a
masica, 0 movimento, imagens e 0s gestos para se fazer musica.

Buscando oferecer um panorama mais detalhado da pesquisa, o0 texto sera
dividido em cinco partes: a) apresentacdo dos conceitos e referéncias que
orientaram o estudo; b) apresentacdo da escola que se realizou a pesquisa; c) 0s
procedimentos metodoldgicos; d) analise e discussdo preliminar dos dados; e)

consideracodes finais.

Conceitos e Referéncias

A educacdo musical no contexto da educacdo especial possui algumas
especificidades que sao necessarias ao professor para iniciar um trabalho
pedagogico.

Um entendimento inicial é a necessidade de entender que a visdo que a
sociedade possui do que hoje comumente € chamado de pessoa com deficiéncia
tem se alterado ao longo dos anos, assim como sua nomenclatura e formas de
educagédo consideradas adequadas para suprir as demandas desse publico.

Viviane Louro (2012; 2013a) nos diz que atualmente vivemos no paradigma
do suporte, que alega que a sociedade precisa oferecer suporte para que as
pessoas com deficiéncia participem de todos os ambitos da sociedade, com maior
autonomia possivel. Ela explica que antes de chegarmos a esse ponto, tivemos dois
outros paradigmas: o paradigma de institucionalizacéo, que pregava que as pessoas
com deficiéncias deveriam ficar isoladas em instituicdes especificas, fora do convivio
social, e o paradigma de servico, que pregava que a pessoa com deficiéncia poderia
ser integrada na sociedade depois de passar por um processo de normalizagédo. A
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sociedade prestaria o servigo de treind-la em instituicbes especializadas e, quando
estivesse apta, seria caminhada ou reencaminhada para a vida na comunidade.

Para a autora, o paradigma de suporte prega o respeito a individualidade das
pessoas e uma sociedade que ofereca as mesmas oportunidades para todos 0s
individuos, independentemente de suas questBes fisicas, cognitivas ou
comportamentais. No paradigma do suporte cabe a sociedade adequar-se as
necessidades das pessoas, cabe a escola promover adapta¢cdes para incluir o aluno
com deficiéncia e cabe ao professor ter conhecimento sobre as questbes
pedagdgicas e estruturais que envolvam atividades relacionadas as pessoas com
deficiéncia.

Para que essa mudanca de paradigma se efetive de maneira adequada é
necessario ir além de mudancgas arquitetdnicas nas instituicdes e leis que obriguem
a matricula na escola regular/comum. E necessario oferecer programas internos de
acessibilidade, maneiras alternativas para que pessoas com diversidade funcional
usufruam dos diferentes espacos. Também € importante aprimorar a formacao inicial
dos professores com cursos complementares e ampliar os trabalhos académicos
nessa area, que apontem desafios, assim como possibilidades ou entendimentos
sobre a pratica docente.

Para que a musica ndo seja uma arte para poucos, € fundamental respeitar as
possibilidades de cada um e adaptar o fazer musico-pedagdgico para aqueles que
possuem algum tipo de diversidade funcional. Isso s6 pode ser alcangcado com o
fornecimento de informacgdes suficientes que facam com que os tabus sejam
dissolvidos e os esteredtipos derrubados (LOURO, 2012).

Pensando em fortalecer essa mudanca de paradigma para uma sociedade
que realmente se importe e inclua, consciente que a linguagem orienta, produz e
modifica 0 pensamento da sociedade, esse trabalho propde que ao invés do termo
‘deficiéncia’ se utilize ‘diversidade funcional’, termo mais préximo da neutralidade,
que reconhece pessoas que operam diferentemente ao “padrdo de normalidade”

convencionado socialmente, mas nédo de forma pejorativa, ndo propondo pela otica
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do déficit, da falta, da ineficiéncia ou da incapacidade, que muitas vezes a palavra
deficiéncia pode nos levar.

O termo diversidade funcional surgiu de uma comunidade virtual, um forum de
discusséo que nasceu em 2001 na Espanha, que debatia sobre direitos humanos de
homens e mulheres com deficiéncia. Os integrantes buscaram um termo que n&o
provocasse a desigualdade, e se afastasse da perspectiva de tratamentos
excludentes. Em 2005, integrantes do grupo reivindicaram a mudanca da
terminologia discapacidad (deficiéncia) para diversidad funcional (diversidade
funcional), inclusive criaram a sigla PDF (pessoa com diversidade funcional) extraida
das letras iniciais das palavras (ROMANACH e LOBATO, 2005).

E importante entender que as palavras levam associadas ideias e conceitos,
representando valores culturalmente aceitos do que esta sendo nomeado, ndo sdo
inocentes e refletem uma determinada concepc¢éo de realidade, de tal forma que
mudando palavras e suas estruturas, em conjunto com a transformacéo das praticas
pedagogicas, ajudamos a mudar a visdo e as formas de existir sobre a realidade

social.

[...] cada cultura e cada época apresentam concepcbes proprias de
diversidade funcional, englobando crencas ou mitos explicativos, bem como
formas de tratamento da questdo, o que resulta num leque de
procedimentos e atitudes que variam entre segregacao social, eliminagédo
sumadria, divinizagdo, acolhimento ou indiferenca. Independentemente da
concepcéao de diferenca funcional, dos rituais ou das formas de tratamento,
ou mesmo do status social dessas pessoas em uma sociedade, a diferenga
funcional e tudo aquilo que a ela se vincula constituem partes integrantes
daquela sociedade e daquela cultura, mesmo que nela a segregacdo ou a
eliminacdo sejam praticas comuns. Surgem, assim, concebidos e refor¢cados
pela cultura, os modelos tomados como referéncia para a aparéncia, a
forma e o funcionamento do corpo. (PEREIRA, 2009, p. 717).

Para um melhor entendimento dos termos propostos, buscamos apoio no
dicionario para esclarecer o significado das palavras diversidade funcional:

“‘Diversidade: Variedade; diferenga” (BUENO, 2001, p.264).

“Funcional: Decorrente de uma fungdo; do exercicio ou trabalho de algum
6rgéo; adequado ou apropriado a uma fungdo, a uma utilidade; pratico” (BUENO,

2001, p.374).
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Palacios e Romafiach (2006) criticam o modelo social que coloca a pessoa
com diversidade funcional como uma pessoa incapaz. A énfase para esses autores
deve ser a dignidade da vida humana. Todas as pessoas podem apresentar alguma
‘deficiéncia’ ao longo de sua vida, fato que demonstra a importancia de legislar
levando em conta esse principio. Dessa maneira a diversidade funcional é uma
constante na vida de todos os seres humanos, que todos somos, em algum
momento da vida, pessoas com funcionalidade diversas. O termo dessa forma, tem
uma caracteristica neutra, livre de conotacdes negativas, ndo valorativo, néo
designando somente um coletivo normalmente marginalizado, mas toda espécie,
gue em maior ou menor grau, foi, € ou sera, uma pessoa com diversidade funcional.

Esse enfoque que promove a adogao do termo ‘diversidade funcional’ como
substituto a ‘deficiéncia’, € tendéncia em nivel internacional como uma corrente de
linguagem e pensamento que contribui para a transformagéo de representacdes
sociais desfavoraveis. Essa concepgao se pergunta se realmente uma pessoa ‘sem
deficiéncia’ pode fazer absolutamente todas as coisas e desempenhar qualquer
tarefa sem dificuldade ou auxilio. Buscando a reflexdo que, assim como ocorre com
qualquer pessoa, existe um conjunto de coisas que se se faz com facilidade, outras
ndo, um conjunto de capacidades fisicas ou mentais que sdo Unicas para cada
individuo (DIAZ-POSADA e RODRIGUEZ-BURGOS, 2016).

Apesar da busca por esse olhar mais acolhedor da diversidade funcional, ndo
se almeja esquecer ou abrandar a realidade. Visto que é reconhecido que pessoas
com diversidade funcional sao diferentes do ponto de vista médico da maior parte da
populacdo (ROMANACH e LOBATO, 2005). Sobre os grupos especificos, os autores
sugerem que seja utilizado os termos especificos, como diversidade funcional
intelectual ao invés de deficiéncia intelectual, assim como demais grupos podem
também ser nomeados: diversidade funcional fisica, diversidade funcional auditiva,
diversidade funcional visual, diversidade funcional orgéanica, etc. O grupo que foi
realizada a pesquisa-acdo € formado por pessoas com diversidade funcional

intelectual.
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Para a construgcao das aulas que fizeram parte da realizagdo da pesquisa foi
usado como referencial tedrico sobre apreciacdo musical o conceito de Jos Wuytack,
juntamente com um recurso visual para apreciacdo musical (musicograma) criado
por ele, um notavel muasico belga nascido em 1935, aluno e amigo de Carl Orff. Um
dos principais focos de trabalho de Wuytack é a audi¢do, ndo de modo passivo, mas
sim com uma postura ativa por parte do aluno.

As atividades de audicdo musical ativa devem oferecer meios para que 0s
alunos escutem a musica de modo atento, visando o desenvolvimento de autonomia
critica e a capacidade de escutar com a possibilidade de transitar entre os varios
ambitos possiveis de organizacao e estruturacdo musical (GREBORE, 2013, p.1).

A apreciacdo musical é também uma forma de fazer musical, onde o aluno
ndo € somente um ser passivo, mas envolvido em um processo de escuta
prioritariamente ativo. A apreciacdo ativa significa uma escuta intencional e focada,
na qual o ouvinte esta concentrado de forma fisica e intelectual, enquanto que a
audicdo passiva supde um nivel baixo de atencdo, como ocorre, por exemplo,
quando se escuta musica de fundo ou como mero acompanhamento de outras
atividades ndo musicais (WUYTACK; PALHEIROS, 2009, traducdo nossa).

Uma das principais contribuicdes de Wuytack, pouco abordadas por Orff, foi a
audicdo musical ativa, sobretudo a individuos que ndo conhecem a notacdo musical
tradicional. A audicdo musical ativa de Wuytack é apoiada pela percepgéo visual.
Essa audicao envolve a expressao verbal, corporal ou instrumental na visualizacéo
de um esquema de musica, um recurso visual, que Wuytack chamou de
musicograma.

O musicograma “(...) € um registro grafico em que os elementos essenciais da
obra ou excerto musical (forma, ritmo, melodia, timbre, instrumentacéo,
orquestragdo) sdo representados através de cores, formas geométricas e simbolos”
(PALHEIROS e BOURSCHEIDT, 2012, p.324).

Wuytack orienta que na utilizagdo do musicograma, a musica seja escutada
trés vezes. A primeira com uma impressdo geral sobre a musica, uma segunda
escuta seguindo a orientagdo do professor no musicograma, que deve indicar a
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pulsacdo e onde se encontra a figura ou simbolo, e uma terceira audicdo com os
alunos indicando em seus musicogramas os temas da musica. Essa indicacdo busca
ajudar na autonomia do aluno durante a audi¢cdo, mostrando sua compreensao da
musica. O professor pode observar as dificuldades dos alunos, ajudando a
compreender os elementos (WUYTACK e PALHEIROS, 2009, traduc&o nossa).
Abaixo segue um musicograma, que exemplifica a proposicdo de Jos

Wuytack, com variadas figuras, intensidades, cores e indicacao de duracéo.
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Figura 1 - Musicograma — Tchaikovsky — Suite Cascanueces.
Fonte: WUYTACK e PALHEIROS, 2009 p.53.

E importante ressaltar que os musicogramas foram criados no inicio da
década de 70, na Europa, para se aprender musica erudita. Para a presente
pesquisa, em nosso contexto, foram realizadas algumas modificacbes para
proporcionar a aprendizagem com o publico-alvo, pessoas com diversidade

funcional intelectual. Em vez de simbolos, cores ou formas geométricas propostas
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por Jos Wuytack, foram utilizadas imagens de partes do corpo (pés, maos, coxas,
etc.) para auxiliar o trabalho de percusséo corporal. Também se utilizou de imagens

de instrumentos (clavas, triangulo, etc.) para a execuc¢ao instrumental.

PE PEITO

Figura 2 - Fotografias utilizadas para compor a sequéncia ritmica dos musicogramas.
Fonte: acervo autor.

Algo importante para as aulas na Educacdo de Jovens e Adultos (EJA) é
respeitar essa fase da vida e néo infantilizar os alunos. Por isso, foram utilizadas
fotografias de corpos adultos (professor e dos alunos) para confeccdo dos
musicogramas.

Os musicogramas foram utilizados como cartas que podiam ser mudadas de
ordem pelos alunos e pelo professor, tendo como objetivos que os alunos
incialmente identificassem a sonoridade que escutaram com a sua relativa
percussao corporal e num segundo momento consigam visualizar e executar a
sequéncia de sons utilizados na musica.

Recursos concretos que associam sons a imagens, palavras, cores nas
exemplificagcdes, bem como processos de criagéo, facilitam o armazenamento e o
acesso ao conhecimento, pois ao mesmo tempo trabalham diferentes regides do

céerebro, tornando possivel o funcionamento concomitante de partes importantes.
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Diante da diversidade funcional intelectual é fundamental ser claro e objetivo
com o que € proposto, utilizando frases simples e exemplos do cotidiano. Esses
elementos auxiliam na compreensdo por parte do aluno, que costuma trazer
dificuldade quanto a abstracdo, a generalizacdo e a aquisicdo de conceitos. Assim,
quanto mais variados e concretos 0s recursos, mais facilidade o aluno ter4 para a
aprendizagem (LOURO, 2012). A educadora musical, enfatiza ainda que a
consolidacdo de qualquer aprendizagem sO é possivel através da abstracdo. Sem
ela ndo é possivel chegar ao conceito de algo. Através da abstracdo podemos
imaginar os resultados de uma decisdo ou de uma agdo sem recorrermos a
mecanismos fisicos. A abstracéo esta diretamente relacionada a generalizacdo, que
€ a capacidade de classificar as coisas por suas caracteristicas, organizando-as em
grupos separados. Com a capacidade de abstracdo e da generalizagdo podemos
conhecer suas qualidades e elaborar conceitos. Esses trés elementos (abstracao,
generalizacdo e conceito) sdo para muitas pessoas com diversidade funcional
intelectual, dificeis de serem compreendidos.

Uma tecnologia que pode auxiliar a apreciagdo musical ativa € a possibilidade
de utilizacdo de videos nesse processo. O musicovigrama €é um tipo de
musicograma, mas em formato de video. Existem algumas grafias alternativas
baseadas nos musicogramas de Wuytack: algumas em formato de videos sem
conter movimento, outras contém animacdo ou movimento indicando
acontecimentos posteriores, algumas misturam simbolos, imagens e notacao
musical tradicional. Esse ultimo exemplo se afasta do sentido original de
musicograma proposto por Jos Wuytack (OLIVEIRA, J., OLIVEIRA, 2019), devido a

busca do autor por formas alternativas de propor a interpretacéo e leitura dos sons.
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A pedagogia musical do autor é inspirada num pensamento milenar chinés,
atribuido a um dos discipulos de Confucio: “Diz-me, eu esquec¢o; mostra-me, eu
recordo, envolva-me eu compreendo” (PALHEIROS e BOURSCHEIDT, 2012,
p.315). Partindo dessa maneira de se pensar educagdo musical, com o envolvimento
do aluno de forma central no processo educativo, as aulas buscaram levar
elementos para tornar a apreciacdo musical uma capacidade que envolva o jovem e

adulto e dé ferramentas para que ele possa se desenvolver musicalmente.

A

e &3 &= &

Figura 3 - Musicovigrama Vals N°2 Shostakovich*.

Acima temos um exemplo de musicovigrama, video utilizado durante as aulas,
a valsa n° 2 de Shostakovich, cada vez que aparece o quadrado azul o aluno deve
tocar o instrumento que esta aparecendo no video, no caso da imagem acima, a
pandeireta, € tocada uma vez a cada pulsacdo da musica, que é seguida no video

por prato, triangulo e clavas.

https://lwww.youtube.com/watch?v=ksJuwNhIO7g
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A Escola

A escola CréSer tem como um dos seus principais diferenciais atender alunos
com diversidade funcional intelectual maiores de 21 anos. Nas escolas da Rede
Municipal de Porto Alegre, os alunos s6 podem fazer parte até os 20 anos; ao
completar 21, devem se formar e sair da escola. Muitos jovens e familias ficam
desorientadas, pois gostariam que seus filhos continuassem a frequentar uma
escola. Dessa necessidade surgiu a Créser, atendendo os alunos que vieram da
Rede Municipal ou que ndo haviam conseguido estudar quando criancas. Com a
intencdo de unir educacao permanente (ao longo de toda a vida) e a possibilidade
de pessoas com diversidade funcional intelectual comporem alguma fonte de renda,
surgiu a Cooperativa Social Especial Créser, organizacdo nao governamental,
espaco para jovens e adultos com diversidade funcional intelectual ou outras
diversidades funcionais associadas a intelectual, sendo inaugurada em 2000. Em
2001, a cooperativa comegou a contar com o apoio da prefeitura fornecendo suporte
técnico com profissionais capacitados.

O fato de a escola ter sua razédo social como cooperativa traz seus beneficios
e prejuizos, que de tempos em tempos sédo pesados e discutidos pelo grupo. Se por
um lado a cooperativa facilita que todos os participantes sejam associados, 0 que
pode gerar alguma renda a seus membros através dos produtos feitos nas oficinas
no contraturno das aulas da escola; padaria, horta e papel reciclavel, por outro,
dificulta concretizar alguns convénios com empresas ou associa¢des, assim como
nao se pode fazer doacéo de parte do imposto de renda para a escola. No ano de
2019, os dirigentes da organizacao (méaes e pais dos alunos) realizaram os tramites
burocraticos para transformar a cooperativa em Instituto Social CréSer.

Para o funcionamento da escola, a prefeitura oferece 5 profissionais: um
professor de artes visuais, um professor de musica, uma professora de educacao
fisica e dois professores com formacdo em educacdo especial. A prefeitura
atualmente também oferece o lanche e o almogo para os alunos. Os responséaveis

pelos alunos, normalmente as maes, dirigem as questdes burocraticas, limpeza e
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organizacdo da escola. Os professores sdo responsaveis pela parte pedagoégico-
educacional.

Ao todo sdo atendidos cerca de 30 alunos, matriculados na EJA. Os
professores tém liberdade para, de acordo com o planejamento, dar aula individual
para pequenos grupos, ou entéo trabalhar em dupla com algum colega para atender
o grande grupo. Desde o inicio das aulas do atual professor de musica na escola,
em 2018, foi decidido trabalhar em conjunto com a professora de educacéao fisica
com o grande grupo, foi percebido que o trabalho com o corpo feito na educacao
fisica e o trabalho com o corpo feito em musica podem se aproximar e beneficiar o
aprendizado dos alunos, desta forma, as atividades sdo planejadas cotidianamente
em duplas.

A escola possui salas amplas que sdo muito utilizadas para os movimentos da
educacdo musical e educacdo fisica. Possui alguns pandeiros, tantan®, violdo,
bateria, piano eletrdnico, caixa de som e microfone, que sdo usados com frequéncia
nos encontros semanais. Em anos anteriores os alunos ja tiveram aula de musica,
ficando desde a aposentadoria da professora anterior, até o ano de 2018, sem
professor da matéria. Todos foram receptivos a reinsercdo das aulas de musica na
escola. Percebe-se uma grande dedicacao por parte dos alunos para realizar da
melhor maneira possivel as atividades. Os alunos costumam escutar com atencao
os professores, embora nem sempre suas colocac¢des tenham relacdo com o que
estd sendo conversado em sala, oferecendo um desafio ao professor de produzir

formas de conectar sua disciplina com aquilo que produz desejos no aluno.
Procedimentos metodoldgicos
Existem muitos nomes para inimeros tipos de pesquisa-acdo. Para Trip

(2015), investigagdo-acdo é um termo genérico para qualquer processo que siga um

ciclo no qual se aprimora a pratica pela oscilagdo sistematica entre agir no campo da

50 Tantan também é conhecido como tantd ou rebolo. E um instrumento de percuss&o, que consiste
de um tipo de tambor de formato cilindrico ou afunilado, muito utilizado no samba.
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pratica e investigar a respeito dela. Planeja-se, implementa-se, descreve-se e avalia-
se uma mudanca para a melhora de sua pratica, e no decorrer do processo vai se

aprendendo mais, tanto a respeito da pratica quanto da prépria investigacao.

Diagrama 1: Representacio em quatro fases do ciclo bdsico
da investigacio-acdo.
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Figura 4 - Ciclo da Pesquisa-agdo. Fonte: David Trip (2005, p.446).

Trip (ibdem) ndo coloca a reflexdo como uma das quatro atividades (planejar,
implementar, descrever e avaliar). Para o autor, a reflexdo estd presente em todas
as etapas do ciclo, sendo uma das principais caracteristicas da pesquisa-acédo, a
capacidade dos autores refletirem sobre seus problemas para poder re-planejar a
pratica. A observacdo também € um elemento presente durante toda a abordagem
do ciclo.

A pesquisa-acao se deu através de oito encontros durante a aula de musica
realizados no segundo semestre de 2019. Para fins de formagdo do grupo de
investigacdo da pesquisa, além do professor de musica, participaram todos o0s
alunos da escola CréSer (proximo a trinta alunos) e a professora de educacéo fisica,
que ficaram corresponsaveis pela reuniao de avaliacédo e replanejamento das aulas

de musica.
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Os encontros tiveram em torno de uma hora de atividades musicais e cerca
de trinta minutos de discussdo com o grupo de investigacao para avaliar as praticas
e replanejar os proximos encontros.

O fato de se tratar de um grupo formado por alunos com diversidade funcional
intelectual requer que esta pesquisa-acéo tenha um cuidado particular em entender
0 que esses alunos estdo buscando dizer. Muitas vezes essa resposta pode nao vir
de uma forma oral direta, sendo necessario interpretar os alunos como um todo e
ndo apenas sua fala, levando em consideracdo também os seus corpos, feicdes e
sentimentos.

Diferente de outras formas de pesquisa, ha pesquisa-acdo nao se segue uma
série de fases rigidamente ordenadas a priori, devido aos imprevistos que aparecem
ao longo das préticas. Sao diferentes preocupacdes ao longo do processo devido as
circunstancias e a dinamica interna do grupo de pesquisadores e da situagéao a ser
investigada (Thiollent, 2011).

A coleta de dados para essa pesquisa foi realizada utilizando os seguintes
instrumentos: diario de campo e gravacdes em audio e/ou video.

As praticas propostas, didlogos e reflexdes foram registrados no diério de
campo, buscaram dar voz aos professores e alunos que participam da pesquisa,
registrando o0 mais préximo possivel temporalmente suas inquietacdes,
questionamentos, davidas e os sentimentos que a atividade proporcionou.

As gravacbes em audio e video auxiliaram na reflexdo a posteriori,
procurando por elementos que durante os encontros da aula de musica/pesquisa-
acao possam ter passado despercebidos ou que nao foram dados o devido valor,
possibilitando novas analises e entendimentos sobre as praticas.

Tratando-se do campo da educacéao e, mais especificamente, da educacao
musical especial, que se caracteriza como um campo de interface entre educagao
musical e educacdo especial (Morales e Bellochio, 2009), uma capacidade
fundamental que o professor precisa aprender é a observar com estreita atencao.
Nem sempre é facil identificar onde se encontra a dificuldade de aprendizagem. A
clareza virhd com a observacao atenta aos poucos, com o educador propondo-se a
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compreender a dificuldade do aluno e estabelecendo estratégias a luz dessas
descobertas (LOURO, 2012).

A capacidade de “ler o aluno” é bastante desejavel, pois o aluno com
diversidade funcional intelectual muitas vezes tem comprometimento da sua
oralidade. Muitas palavras podem parecer incoerentes e desconexas; ou ele pode
sinalizar suas intencdes com gestos e expressdes faciais que nao estamos
acostumados. Dessa forma, a observacdo é importantissima para o trabalho do
professor. Na CréSer essa capacidade também pode se dar com a ajuda dos
demais colegas, visto que o trabalho coletivo e o didlogo entre os professores € um

habito na escola.
Analise e Discussao Preliminar dos Dados

Por se tratar de uma pesquisa em andamento, esta investigacdo se encontra
na etapa de analise dos dados coletados. Alguns apontamentos podem ser
elaborados baseados na coleta de dados dos oito encontros da pesquisa-acdo. Sao
eles:

a) Musicogramas séo ferramentas importantes para utilizagcdo de recursos
concretos na educacado musical. Ao verem as partes do corpo utilizadas
durante a percussao corporal em imagens na sua frente, os alunos tinham
outra referéncia além do professor para memorizarem a sequéncia,
ficando o professor mais livre para ir até os lugares dos alunos
individualmente e ajudar quem eventualmente tinha dificuldades em
realizar a sequéncia.

b) Os alunos ou professor podiam sugerir e mudar a sequéncia de
musicogramas, esse processo foi realizado algumas vezes durante os
encontros, tornando as mausicas que foram ensaiadas mais acessiveis e
com maior envolvimento dos alunos nesse processo de organizagédo da
percussdo corporal. Além de possibilitar a criacdo de repertorios préprios
gue a cada encontro foi se estabelecendo, dentro das possibilidades do

proprio grupo.
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Figura 5 — Estrutura suporte do musicograma que resguarda as fotografias organizadas de
acordo com a intencionalidade. Fonte: acervo do autor.

c) Ja os musicovigramas foram ferramentas que através de imagens em
videos impulsionaram a pratica coletiva com 0s instrumentos musicais,
fortalecendo o dominio da pulsacdo da musica, de tocar e parar de tocar
de acordo com a estrutura da musica, da capacidade de ouvir o0 colega
tocando e se organizar para entrar no tempo certo.

d) Atividades de apreciacdo musical que propiciaram a escuta de musicas
executadas em diferentes versdes, estimularam a reflexédo e o debate dos
alunos sobre se era a mesma musica que estava sendo escutada, quais
0s instrumentos que estavam presentes em cada uma, se era executada
em duo ou grupo, etc. Essas referéncias foram auxiliares no momento da
execucado da musica por parte dos alunos, visto que deram elementos
musicais diversos para o aluno, tornando sua execucéao instrumental mais

rica.
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Importante destacar que ao ter o recurso visual, elemento importante para
facilitar a aprendizagem (LOURO, 2012), os alunos puderam desenvolver a
capacidade de sequenciacdo de elementos e a capacidade de associacdo e
abstracdo, importantissima para o trabalho com pessoas com diversidade funcional
intelectual. Quando a organizacao neuroldgica interna é insuficiente, é preciso que
ela seja estimulada externamente pelo professor, até que o aluno aprenda a
organizar-se sem auxilio (LOURO, 2012).

A utilizacdo dos musicogramas e musicovigramas possibilitaram desenvolver
a capacidade de generalizacdo, abstracdo e conceituagcdo, o reconhecimento e
associacdo das partes do corpo com o som que € emitido e a possibilidade da
organizacao de sequéncia de sons por parte dos alunos.

Como no final de cada encontro sempre era feito uma conversa sobre a aula,
foi percebido que a capacidade de sequenciar cronologicamente as atividades que
faziamos era de grande dificuldade para uma boa parte dos alunos, muitos ao serem
perguntados como comecou a aula, relatavam as praticas do final da aula, muitas
vezes foi preciso organizar cronologicamente a sequéncia das praticas em conjunto
com os alunos. Esse exercicio que inicialmente foi feito para ser uma coleta de
dados para a pesquisa, acabou ganhando forca para se tornar uma atividade
realizada nas demais aulas além da pesquisa, uma vez que a capacidade de
sequenciacdo é fundamental para a pratica musical e para diversos momentos da

vida, auxiliando na capacidade de classificar, abstrair, generalizar e conceituar.
Considerac0es finais

Refletindo sobre o questionamento central da pesquisa de como a apreciagao
pode compor a pratica pedagdgica do docente que trabalha com jovens e adultos
com diversidade funcional intelectual, respondemos que o referencial teorico
escolhido, aliado a pratica da pesquisa-agdo demonstrou que a apreciagdo pode ser
um elemento desencadeador do aprimoramento do fazer musical, através de
recursos Vvisuais como musicogramas € musicovigramas, proporcionando o

reconhecimento das imagens e sons, sua organizacao espaco-temporal, a escuta e
19
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pratica das musicas executadas através da percussdo corporal e da execucdo
instrumental, assim como a apreciacdo da mesma musica em diversos arranjos,
contribui para que esses elementos musicais fossem vivenciados pelo grupo.

A utilizagdo dos musicogramas e musicovigramas, promoveram a capacidade
de generalizacéo, abstracdo e conceituacao, o reconhecimento das partes do corpo
e seu respectivo som na percussao corporal e a possibilidade de composicao de
sequéncia de sons por parte dos alunos.

Espera-se que essa prética possibilite novas pesquisas e experimentacdes
sobre Educacdo Musical e Apreciacdo musical na educacdo de pessoas com
diversidade funcional intelectual, possibiltando um modo mais humano e
horizontalizado de educacéo que esteja de encontro as necessidades da escola e do

grupo de alunos.
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Resumo: este artigo, de carater ensaistico, ndo tem a intencdo de trazer respostas, mas
sim visa referendar alguns autores que trataram do tema do Belo e o Sublime. Num primeiro
momento, traz o conceito de belo segundo a perspectiva de Emmanuel Kant (1978, 1993,
1995, 2005, 2006), cujo significado relaciona-se mais diretamente ao juizo do gosto, o qual é
essencialmente subjetivo. Ja o sublime, para Kant, esta mais ligado aos conceitos objetivos
de poder e de grandeza, embora conservando muitas caracteristicas semelhantes ao belo.
Esse autor procurou expressar o conceito de sublime por categorias, tais como: “sublime
terrivel”, “sublime nobre” e “sublime magnifico”, o que implica uma subjetividade ainda maior
que o proéprio belo, o qual estd mais ligado as questdes do “gostar” ou “ndao gostar’. Num
segundo momento, o texto apresenta o dialogo de alguns autores com Imanuel kant, acerca
do tema do belo e o sublime, tais como: Deleuze (1963), Jimenez (1999), Schopenhauer
(2003), Burke (2008), Eco (2014), de modo a expandir a reflexdo sobre esses dois conceitos
fundamentais no campo das artes. Finalizando, aponta para caminhos mais
contemporéaneos da Arte.

Palavras - Chave: Belo; Sublime; Kant.

RELEXOES ABOUT THE CONCEPT OF THE BEAUTIFUL AND
SUBLIME
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Abstract: This article aims, essayistic character, has no intention of bringing answers but
rather aims to reference some authors who treated the topic the beautiful and the Sublime.
At first, reflect on the concept of beautiful according to the perspective of Emmanuel Kant
(1978, 1993, 1995, 2005, 2006), whose meaning is related more directly to the senses of
taste, which is essentially subjective. Already the sublime to Kant's more connected to the
concepts of power and objectives of greatness, however, preserving many features similar to
Nice. Kant sought to express the concept of sublime by categories, such as: "terrible",
"sublime sublime noble" and "sublimely magnificent", which implies a subjectivity even bigger
than his own beautiful, which is more linked to issues of "like" or "dislike". Secondly, this
article seeks to confront the thinking of other authors that deal with the same theme, such as
Deleuze (1963), Jimenez (1999), Schopenhauer (2003), Burke (2008), Eco (2014) in order to
expand the reflection on these two concepts fundamental in the field of the arts. Finalizing
points to more contemporary art paths.

Keywords: Nice; Sublime; Kant.

1.CONSIDERACOES INICIAIS

“‘Belo e Sublime” sdo palavras intimamente vinculadas as artes, mais
especificamente a estética e ao fendbmeno artistico. E as artes se vinculam
profundamente com as emog¢des humanas, e os humanos tém necessidade de
traduzir esses sentimentos em palavras e conceitos que lhes sejam inteligiveis.
Logo, a origem etimologica de ambas vem do latim, sendo bellus para o belo e
sublimis para o sublime.

Historicamente, portanto, a palavra belo é fruto da estética classica, grega e
romana, e diz diretamente respeito a determinadas caracteristicas visiveis ao objeto
de apreciacdo. Contudo, os gregos antigos nao tinham uma definicdo clara sobre o
que é beleza (talvez, nem nés tampouco), sendo o termo grego mais proximo para
beleza ou belo, a palavra kalén. Eles associavam a beleza a outros valores como,
por exemplo, a sabedoria e a justica.

Assim, percebe-se que o belo grego era algo amplo, em que a estética em si
e a ideia de valores se combinavam. Nao obstante, para os gregos, o belo deveria
responder a trés critérios: ordem, simetria e propor¢céo, ou seja, a valorizacdo das
medidas proporcionais na busca pela beleza ideal. Como n&o poderia ser diferente,

ai estd a l6gica grega a julgar o que é ser belo.
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Seja como for, o belo passou a significar, com o passar do tempo algo que
agrada, algo que suscita admiracao. Assim, percebe-se que o belo grego era algo
amplo, em gue a estética em si e a ideia de valores se combinavam.

Mas a arte se transforma, a humanidade refinou-se e o guerreiro classico
cedeu seu espirito ao deleite do artistico. A expressdo “belo” ja ndo era suficiente
para explicar o que ia a alma diante de uma obra artistica. Dai dizer-se que no final
do século XVIII, com o inaugurar do romantismo*, o uso do termo sublime torna-se
mais frequente, cujo significado pode ser entendido como “aquele ou aquilo que se
eleva” ou “aquele ou aquilo que se sustenta no ar". Sublime €&, portanto, a condicédo
estética que provoca o afloramento da sensibilidade. O sublime, na origem de seu
emprego, tinha uma relacdo direta com a natureza, essa considerada misteriosa e
extraordinéria.

O termo foi inicialmente empregado na retérica e na poesia, passando a ter
aceitacdo mais ampla apos 1674, quando foi publicada a traducéo francesa de
Nicolas Boileau do “Tratado sobre o sublime”, escrito em algum periodo entre os
seéculos | e lll, por um anénimo (BELLAS, 2016).

Como conceito estético, o sublime comporta uma qualidade de larga
amplitude, caracterizada por forca subjacente que transcende o belo. O sublime
remete a quem o experimenta, a um sentimento de algo ndo acessivel ante o

incomensuravel. Como resultado, provoca certo estranhamento, espanto, inspirado

4 O romantismo foi um movimento artistico, politico, e filoséfico surgido nas Gltimas décadas do século
XVl na Europa que durou por grande parte do século XIX. Caracterizou-se como uma visao de
mundo contraria ao racionalismo e ao iluminismo e buscou um nacionalismo que viria a consolidar os
estados nacionais na Europa. Inicialmente apenas uma atitude, um estado de espirito, o romantismo
toma mais tarde a forma de um movimento, e o espirito romantico passa a designar toda uma visao
de mundo centrada no individuo. Os autores romanticos voltaram-se cada vez mais para si mesmos,
retratando o drama humano, amores tragicos, ideais utépicos e desejos de escapismo. Se o século
XVIII foi marcado pela objetividade, pelo iluminismo e pelaraz&o, o inicio do século XIX seria
marcado pelo lirismo, pela subjetividade, pela emocdo e pelo eu. O termo romantico refere-se ao
movimento estético, ou seja, a tendéncia idealista ou poética de alguém que carece de sentido
objetivo. O romantismo € a arte do sonho e fantasia. Valoriza as forcas criativas do individuo e da
imaginacdo popular. Opbe-se a arte equilibrada dos classicos e baseia-se na inspiragdo fugaz dos
momentos fortes da vida subjetiva: na fé, no sonho, na paixdo, na intuicdo, na saudade, no
sentimento da natureza e na forca das lendas nacionais (https://pt.wikipedia.org/wiki/Romantismo).
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pelo medo ou pelo respeito. A qualidade do sentimento sublime consiste em ela ser
a faculdade do ajuizamento estético, ou seja, um sentimento de desprazer pelo
objeto, representado pelo fato de uma incapacidade propria de uma consciéncia
ilimitada

O sublime esta ligado ao sentimento de inacessibilidade diante do desmedido,
do ilimitado, do descomunal. Um exemplo seria a dimensao de encantamento diante
de um tornado ou de uma sinfonia de Mozart, 0s quais causariam uma emoc¢ao mais
intensa do que aquela provocada pelo objeto, o qual se atribui 0 conceito de belo. O
gosto pelo sublime prevalece sobre o gosto pelo belo, uma vez que nasce da
vontade de definir o indefinivel.

Diante desse introito, cabe dizer que o presente artigo pretende refletir a
respeito dos conceitos de belo e sublime, no sentido de repensa-los no contexto da
arte, sem a intengcdo de fechar nenhum pensamento tido como verdade absoluta,
mas de dialogar com alguns autores sobre conceitos tdo préximos ao universo da
arte. Dessa forma, para tal, a andlise se fundamentara, principalmente, em

Immanuel Kant e alguns pensadores que também se debrugaram sobre o tema,

2. O BELO E O SUBLIME NA PERSPECTIVA DE KANT

Kant escreveu trés grandes obras relacionadas entre si e complementares:
Critica da Razdo Pura (1781), Critica da Razdo Pratica (1788) e Critica da
Faculdade de Juizo (1790).

Na sua primeira obra, Kant investigou a faculdade do conhecimento. Nesse
livro, ele tenta responder a primeira das trés questdes fundamentais da filosofia:
"Que podemos saber? Que devemos fazer? Que nos é licito esperar?"

O autor distingue duas formas de saber: o conhecimento empirico, ou seja,
aqueles relacionados as percepcdes dos sentidos, isto €, posteriores a experiéncia e
o conhecimento puro, aquele que ndo depende dos sentidos, independente da

experiéncia, ou seja, a priori, universal e necessario. Para Kant, o conhecimento
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verdadeiro s6 € possivel pela conjuncdo entre matéria, proveniente dos sentidos, e
forma, que sado as categorias do entendimento.

No seu segundo estudo, publicado em 1788, a Critica da Razéo Pratica, Kant
se volta para os principios da moral. Nessa obra, ele analisa as condi¢gbes de
possibilidade para uma moral com pretensao universalista e apresenta, mais uma
vez, 0 seu o imperativo categorico: forma da lei moral para uma vontade imperfeita.
Cria, entdo, o famoso enunciado do imperativo categérico: aja de tal modo que a
maxima da tua acdo possa valer como lei universal. Esse imperativo € entdo tornado
como condi¢ao necessaria a razao para revelar a liberdade e autonomia da vontade.

Na terceira obra, a mais relevante para efeitos desse artigo, Kant investiga 0s
limites daquilo que podemos conhecer pela nossa faculdade de julgar. Na verdade,
ele vai além da razdo: leva em consideracdo a memoéria e 0s sentimentos. Na
primeira parte da Critica da Faculdade de Juizo Estético, Kant analisa
minuciosamente o belo por meio de quatro categorias: qualidade, quantidade,
finalismo e modo. Igualmente analisa o sublime e introduz a nocdo de génio. N&o
obstante o esforco herclleo de Kant ao abordar o belo, o sublime, o génio e
inclusive, as Belas Artes, ele acabou ndo formulando uma teoria estética, ja que o
juizo estético € reflexionante, segundo o termo forjado pelo proprio filésofo e
portanto, em ultima analise, subjetivo.

De acordo com Lino:

A Critica da Faculdade do Juizo (1790) é concebida pelo proprio filosofo
como mediadora entre as duas outras obras criticas. Na primeira destas, a
Critica da Razdo Pura (1781), Kant debrugou-se na investigacdo acerca da
faculdade do conhecimento (entendimento), j& na seguinte, a Critica da
Razéo Pratica (1788), o interesse voltou-se para a faculdade de apeticao
(razdo) e ao investigar como se ddo o0s juizos nos sentimentos de prazer e
desprazer na Critica da Faculdade do Juizo é proposta, entdo, uma
possibilidade de transitar entre as duas primeiras criticas, posto que a
faculdade de julgar exerce um papel intermediario entre o entendimento e a
razdo. (LINO, 2008, p. 27).
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Para Kant, juizo significa a faculdade de conectar representacdes, de acoplar
sujeito e predicado e, a partir dessas atrelagens, obter conhecimento. Para o
filésofo, existem duas espécies de juizo: os juizos determinantes e 0s juizos
reflexionantes. Os primeiros s&o juizos que formam o objeto. E um juizo de carater
essencialmente intelectual. Por meio dele, o objeto empirico € instituido, na medida
em que o material da experiéncia é absorvido. Por exemplo, a constatacdo de que o
calor € decorréncia do objeto fogo. Por outro lado, quando o juizo jA encontra um
objeto previamente constituido, sem a necessidade de um esforco interpretativo ou
relacional, resta-lhe apenas refletir sobre o objeto, para encontrar um meio de
subordina-lo a uma referéncia de ordem pessoal que lhe dé sentido.

O juizo estético, de carater reflexionante, usa da faculdade da imaginacao
para conseguir o entendimento. O juizo estético ndo se interessa pelo objeto em si,
mas pelos potenciais efeitos que o objeto possa causar (ou efetivamente cause) ao
humor do sujeito. Logo, o carater desinteressado do juizo estético € determinado
pelo modo como as faculdades de conhecimento do sujeito se comportam diante de
certos objetos tidos como belos. Se o agradavel proporciona concordéancia, ela é
vinculada ao deleite. Assim, por gerar prazer diretamente nos sentidos, faz com que
0 sujeito ndo desvincule sua complacéncia da existéncia do objeto, pois o interesse
por ele € imediato, devido ao prazer proporcionado por ele aos sentidos.

O fator determinante do belo € justamente o prazer desinteressado. Nas
palavras de Kant: “Nao se tem que simpatizar minimamente com a existéncia da
coisa, mas ser a esse respeito completamente indiferente para em matéria de gosto
desempenhar o papel de juiz” (KANT, 2005, p. 50).

Em resumo, a concepcdo kantiana na Critica da Faculdade do Juizo
determina que a expressao “belo” é originaria do juizo de gosto. O juizo de gosto &,
em sua esséncia, estético. Sendo assim, ndo implica conhecimento acerca
aprioristico do objeto e esta ligado ao sentimento de prazer e desprazer do sujeito
diante do objeto ou de sua representacdo. Para que alguma coisa seja considerada
bela, ha de se utilizar a faculdade do gosto, a qual é fundamentalmente subjetiva. Se
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o fundamento para o belo € responsabilidade de quem elabora tal ou qual juizo, isso
indica que ndo ha determinacdo conceitual, consequentemente, ndo ha construcao
de conhecimento sobre o objeto. A partir da formacéo do juizo sobre o belo, havera
prazer ou desprazer, e a consequéncia deste ou daquele sentimento ter& como
caracteristica a inexisténcia de qualquer interesse.

Pode-se dizer que os sentimentos do belo e do sublime apresentam aspectos
semelhantes, justamente, porque ambos provém do juizo de reflexdo. Tanto o belo
quanto o sublime aprazem por si mesmos. S&o desinteressados. E sao
considerados juizos singulares, “contudo juizos que se anunciam como
universalmente validos com respeito a cada sujeito, se bem que na verdade
reivindiquem simplesmente o sentimento de prazer e n&o o conhecimento do objeto”
(KANT, 2005, p. 90).

A diferenca entre tais sentimentos estd na relacdo destes com o objeto
contemplado. O belo refere-se a apreenséo da forma do objeto, enquanto o sublime
pode ser encontrado no disforme. No caso do sentimento sublime, a natureza “em
Seu caos ou em suas mais selvagens e desregradas desordem e devastacdo suscita as
ideias do sublime quando somente poder e grandeza podem ser vistos” (KANT, 2005, p. 91).

O sentimento do sublime diferencia-se do belo justamente por apresentar
certa autonomia com relagdo a natureza. Tal sentimento é incitado por fenbmenos
naturais, mas fundamenta-se na capacidade racional do homem. Pelo fato de o
sublime oferecer uma complacéncia comunicavel universalmente, apresenta-se
também nesse ajuizamento a consciéncia de uma conformidade subjetiva no uso da
nossa faculdade de conhecimento (KANT, 2005, p. 95). Porém, no juizo do sublime,
ndo ha a representacdo de nenhuma forma particular na natureza, como ocorre no
juizo sobre o belo.

Silva (2006) complementa afirmando que no sublime, o objeto pode aparecer
como inadequado e violento para a faculdade da imaginacéo, entretanto para Kant,
(2005) esta inconformidade da imaginagéo é a faculdade maxima da sensibilidade
(KANT, 2005, p. 95). Ele considera que “se trata de um sentimento de inadequacao

da exposicéo da ideia do todo, entretanto é ai que a faculdade da imaginacao atinge
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0 seu maximo, e na ansia de amplia-lo pode recair, entretanto a experiéncia é
transposta numa comovedora complacéncia” (KANT, 1978, p.98).

Kant distinguiu trés modalidades: o sublime terrivel que mistura a admiracao

da grandiosidade com o temor ou o horror (exemplo: um precipicio imenso, a cratera

de um vulcdo a vomitar lava), o sublime nobre, em que a admiracdo da
grandiosidade se mistura com a nobreza assente na simplicidade, (exemplo: uma

catedral gotica, sem decoracdes interiores) e o sublime magnifico (exemplo: um

palacio residencial recoberto a ouro e pedras preciosas). Escreveu:

Os carvalhos altos e a sombra solitdria no bosque sagrado séo sublimes, as
plantacdes de flores, sebes baixas, e arvores recortadas, formando figuras,
sdo belos. A noite é sublime, o dia é belo. Os temperamentos que possuem
o sentimento do sublime, quando a tremulante luz das estrelas rasga a
parda sombra da noite e a lua solitaria esta no horizonte, sdo atraidos
pouco a pouco pela calma silenciosa de uma noite de verdo, as sensacdes
supremas de amizade, de desprezo do mundo, de eternidade. O resplendor
do dia infunde afas de actividade e um sentimento de regozijo. O sublime
comove, o belo encanta. O semblante do homem que se encontra em pleno
sentimento do sublime é sério, as vezes rigido e ensombrado. Pelo
contrario, a viva sensacdo do belo declara-se no olhar pela sua
esplendorosa serenidade, por sorrisos rasgados e por um claro regozijo.
(KANT, 2008, p.32).

Sob a perspectiva do juizo estético, Kant considera que o belo traz em si a
harmonia, pois provoca uma sensacgao de beleza universal. Para o autor, o sublime
se instaura no espirito, e pressupde a faculdade da imaginacao e a subjetividade do
individuo. Dessa maneira, para Kant, o belo provoca um sentimento de ternura e o
sublime encanta. Dessa forma, para distinguir se algo € belo, em primeiro lugar, é
preciso referir a representacdo do objeto, o qual se manifesta, ndo através do
entendimento humano do objeto, mas por meio da faculdade da imaginacdo do
sujeito.

Assim, é possivel afirmar, a partir do pensamento Kantiano, que a diferenca
entre a nocao de belo e de sublime se aproxima da ideia de que o belo se da a partir
da contemplacdo que o sujeito faz de um determinado objeto. E através da

contemplacdo, o0 sujeito € provocado a refletir acerca daquilo que esta
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comtemplando. O sublime esta ligado a grandeza, por isso ndo deve ser procurado
nas coisas da natureza, mas no interior do espirito humano. Desse modo, o belo
estd em conformidade com o sublime, pelo fato de ser contemplacdo do objeto
presente na natureza exterior e o sublime, € a grandeza do objeto que se manifesta

na natureza interior do espirito humano.

3. CONCEITOS DE BELO E SUBLIME: OUTROS OLHARES

O sublime de Burke se opde ao Belo. Para ele, o Belo esté ligado a beleza, a
lisura, a clareza de cores, a graca e elegancia. Mas o Sublime implica em vastidao,
terror, obscuridade, soliddo, siléncio, ou seja, tudo aquilo que pode despertar a ideia
de dor e perigo. Ao contrario do Sublime, o Belo de Burke é aquilo que produz
prazer.

Para Burke, o sentimento sublime s6 pode se manifestar esteticamente se for
derivado de tais sensacdes, a saber: a dor e o0 prazer. Tudo que seja de algum modo
capaz de incitar as ideias de dor e de perigo, isto é, tudo que seja de alguma
maneira terrivel, ou que esteja relacionado a objetos terriveis. ou atua de algum
modo analogo ao terror, constitui uma fonte do sublime. O autor revela que o
sublime “produz a mais forte emocdo de que o espirito é capaz” (BURKE, 1993,
p.48).

Ele argumenta que se o0 sentimento de sublime constitui a maxima
capacidade de sentir do sujeito, esses objetos capazes de promover tal sentimento
nao sdo ou nao deveriam ser fornecidos pela arte. Segundo Burke, essa sensacao
jamais poderia ser inspirada com o auxilio de objetos de arte, pois aqui 0 sentimento
em questao passa por determinada espécie de filtro quando se relaciona com a arte.
“Os objetos artisticos ja denunciam a sua ligacao direta com a fic¢éo e isso acabaria
por produzir o desaparecimento da possibilidade e da intensidade requeridas para
esse tipo de sensacdo” (BURKE, 1993, p. 54). Por exemplo, como ocorre nas

grandes desgracas reais e infortinios, muitas vezes representados pela arte.
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J& para Eco (2014), aquilo que € belo é definido pelo modo como nés o
apreendemos, analisando a consciéncia daquele que pronuncia um juizo de gosto.
Para o autor, “o Belo é algo que como tal se mostra para nés, que o percebemos,
que esta ligado aos sentidos, ao reconhecimento de um prazer, € ideia
predominante em ambientes filosoficos diversos” (ECO, 2014, p. 275-277). O autor
considera que o sublime é aquilo que produz a mais forte emocao que o espirito &
capaz de sentir e, assim como o Belo, também predomina em ambientes filosoéficos.

Schopenhauer (2008), outro pensador que buscou definir os conceitos de
Belo e Sublime defende que no Belo o predominio do conhecimento puro se exerce
sem resisténcia. A beleza do objeto, sua constituicdo facilita por si s6 o
conhecimento da ideia inerente a expressao do que se considera Belo. Portanto, é
imperceptivel a consciéncia, a qual persiste como sujeito do conhecimento,
destituido, inclusive, de toda recordacéo da vontade.

Vontade, para Schopenhauer, € o Unico elemento permanente e invariavel do
espirito. E aquele que lhe da coeréncia e unidade. Constitui a esséncia do homem. A
vontade seria o principio fundamental da natureza, independente da representacao,
ndo se submetendo a racionalidade e seus critérios. Logo, em contraposicdo, o
Sublime, diferentemente do Belo, conquista o estado de conhecimento puro,
primeiramente, por meio de uma libertacdo violenta das relacbes do objeto com a
vontade. Tais relacbes sao reconhecidas como desfavoraveis, ja que prescinde de
uma elevagao livre e consciente acima da vontade e do conhecimento a ela referido.

As experiéncias que o sublime nos traz sdo mais perturbadoras, ja o belo
representa-nos apenas a imagem do bem. O sublime nos traz a ideia de infinito e
também a de liberdade, e esta tem que ser total. “O belo esta ligado a concordancia
de nossas faculdades, o sublime a seu conflito” (JIMENEZ, 1999, p. 144).

O Belo é harmbnico, o Sublime pode ser disforme, informe, cadtico. Prazer
para um, dor e prazer para 0 outro. Para o autor, 0os ajuizamentos podem estar
ligados mais a um prazer do que a um conhecimento do objeto em si, jA o belo

sempre esta relacionado ao objeto sensivel, enquanto o sublime é semelhante a
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razdo. “O Sublime distingue-se do Belo pelo fato de provocar perturbacoes
filosoficas ligadas a uma mistura de dor e prazer” (JIMENEZ, 1999, p. 136).

Desse modo, € importante frisar que muito se discute o conceito de Belo na
Arte, cuja apreciacdo prescinde da ideia de Belo universal, ou seja, pressupde um
acordo entre o artista e 0 expectador, no qual o artista procura estabelecer uma
harmonia entre a imaginacéo e a compreensao. E o que Deleuze chama de juizo de
gosto, que exprime no expectador um acordo, uma harmonia de duas faculdades:
imaginacao e entendimento. Se o juizo de gosto se distingue do juizo de preferéncia
€ porgue ele prescinde uma certa necessidade, uma certa universalidade a priori.
Para o autor, ele toma do entendimento, portanto, sua legalidade, mas esta
legalidade n&o aparece aqui em conceitos determinados. “A universalidade no juizo
de gosto é aquela de um prazer; a coisa é singular, e permanece sem conceito”
(DELEUZE, 1963, p. 2).

Dessa forma, a ideia do entendimento est4d implicita, uma vez que a
imaginacdo busca um sentido que guiara o juizo estético. Para Deleuze (1963), o
juizo estético estda comprometido com a ideia do belo universal, pois ela remete ao
conceito que o artista busca representar. O autor chama de esquematismo o ato
original da imaginacao, relacionado a um conceito determinado do entendimento.
Ele continua afirmando que sem conceito do entendimento, a imaginacao faz outra
coisa, ao invés de esquematizar. Ela reflete. “E este o verdadeiro papel da
imaginacado no juizo estético: ela reflete a forma do objeto. Por forma, aqui, ndo se
deve entender forma da intuicdo (sensibilidade) ” (DELEUZE, 1963, p. 6).

Deleuze (1963) afirma que a arte auxilia o0 homem a superar o objeto do
desejo, na medida em que o conduz a outras esferas do espirito, que o eleva do
plano puramente material, fisico palpavel, para outro, diverso e acima deste, cuja
inclinagdo sensorial é manifesta, o eleva ao plano suprassensivel. O sublime, por
outro lado, coloca-nos, pois, na presenca de uma relagdo subjetiva direta entre a

imaginagao e a razao.
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O autor observa que € mais do que um acordo, esta relacdo é em primeiro
lugar um desacordo, uma contradi¢ao vivida entre a exigéncia da razao e a poténcia
da imaginacdo. “E por isso que a imaginacédo parece perder a sua liberdade e o
sentimento do sublime, uma dor mais do que o prazer” (DELEUZE, 1963, p. 58).
Porém, ele ressalta que no fundo do desacordo surge o acordo; a dor torna possivel
um prazer. Quando a imaginacdo € posta na presenca do seu limite por alguma
coisa que a supera por todos os lados, ela mesma supera o seu proprio limite de
maneira negativa, representando a inacessibilidade da Ideia racional e fazendo
dessa propria inacessibilidade algo de presente na natureza sensivel. Ele

complementa,

[...] tal é o acordo-discordante-da imaginacdo e da razdo: ndo € apenas a
razdo que tem uma distingdo “supra-sensivel’, mas também a imaginagéo.
Nesse acordo a alma é sentida como a unidade supra-sensivel
indeterminada de todas as faculdades; somos nds proprios referidos a um
foco, como a um “ponto de concentragdo” no suprassensivel. (DELEUZE,
1963, p. 58).

Desse modo, o Sublime, a partir da apreciacdo de uma obra de arte, seria um
“‘estado de éxtase”, cuja sensacao é resultado do prazer que surge e é produzido
pelos sentidos, impulsionado por um acontecimento momentaneo, seguido de uma
efusdo sensorial, que por ser emogao, se expressa COmo um prazer extremo, na

relacdo entre razdo e imaginacao.

4. RELEXOES FINAIS

Para auxiliar a reflexdo pretendida e objeto deste texto sobre os conceitos de
Belo e Sublime, partiu-se da concepg¢éo grega de Belo, cuja ideia deveria responder
a trés critérios: ordem, simetria e propor¢cdo. Com o passar do tempo, a palavra Belo

passa a expressar algo que agrada, que provoca admiracao e que atrai o olhar.
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Na medida que a sociedade grega vai se transformando, a arte amplia as
suas dimensoes e, a palavra Belo ja ndo da mais conta de explicar o que transcende
a apreciacdo da obra. Assim, no final do século XVIII, em pleno romantismo, o uso
do termo Sublime comeca a ser utilizado para expressar o sentido implicito na obra,
cujo significado da palavra expressava “aquele ou aquilo que se eleva”, “aquele ou
aquilo que se sustenta no ar", que provoca o afloramento da sensibilidade.

No intuito de aprofundar a discussao sobre os conceitos de Belo e Sublime,
na apreciacdo da obra de Arte, foi inevitavel que se promovesse uma interlocucao
com varios autores estudiosos sobre os temas em questdo, cujos pensamentos
convergiram para a ideia de que, tanto o Belo como o Sublime transitam pela
sensibilidade humana, a partir da observacédo da obra e das sensacdes que a sua
apreciacao provoca no expectador.

Enquanto o Belo leva a um entendimento ilimitado, o Sublime conduz a raz&o
pura, o que significa a totalidade da compreensdo. O Belo encanta pela
simplicidade, agrada, pois, os sentidos. A impressdo deixada no individuo, na
contemplacdo de uma obra Sublime, por sua vez, pode estar representada pelo
terror, pela desolacdo, pelos sentimentos desagradaveis, mas também pelos
agradaveis, podendo surpreender pelo esplendor, pelo encanto ou por
estranhamento. Enquanto o Belo é tranquilizador, o Sublime é inquietante.

Seguindo as consideracdes relatadas no texto podemos dizer que o Sublime
se distingue do Belo por provocar sentimentos perturbadores, tanto na dimensao do
prazer como da dor. O Belo é mais ameno, d4 uma dimenséao de prazer mais serena
e menos impactante.

E possivel encontrar um exemplo concreto na bela arquitetura da Grécia
antiga que traz detalhes refinados, muita beleza e harmonia nas formas. Nestas
obras arquitetbnicas encontramos a perfei¢cdo do retrato humano (Figura 1), a beleza
nos altares e nas colunas (Figura 2), sempre buscando na matemética a perfeicéo

visual. O que contrasta com a sublime arquitetura Goética que apresenta detalhes,
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um grande porte, planta em formato de cruz, grandes torres com gargulas

esculpidas, impondo uma plenitude muitas vezes assustadora.

Figura 1 —representagdo do homem na Grécia Antiga

Figura 2 — colunas utilizadas na Grécia Antiga
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Pode-se comparar também um belo concerto grosso barroco® a uma sublime
Opera de Wagner®. Fica claro que a diferenca de prazer, de impacto, de
dramaticidade ou de perturbacao do ouvinte diante de cada obra a coloca no devido
patamar de satisfacéo.

A diferenga entre o Belo e o Sublime se coloca bem evidente nas artes
visuais, como por exemplo quando comparamos uma obra de John Constable a uma
de William Turner. Vejamos os exemplos The Hay Wain — John Constable e El
naufragio de William Turner, na figura 3. Pode-se dizer que o Belo traz o simples
prazer da contemplagdo, mostra uma natureza como espaco acolhedor que convida,
de certa forma, a participar. JA4 na figura 4, o Sublime traz uma sensacdo de
admiracdo, se somando a varios sentimentos que ultrapassam o simples prazer,

mostrando uma natureza indomavel, rebelde.

Figura 3 - The Hay Wain — John Constable

5 A forma instrumental “concerto grosso” surgiu no final do século XVII, € um concerto onde um grupo
de solistas (normalmente de cordas) também conhecidos como concertinho, dialoga com o restante
da orquestra, também conhecida como “tutti”.

6 As oOperas de Richard Wagner sdo conhecidas pela dramaticidade musical, com texturas bastante
complexas, orquestracao ousada e harmonias interessantes.
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Figura 4 - El naufragio de William Turner

Certamente todo artista, ao conceber sua obra, busca uma satisfacao
pessoal, mas também espera uma resposta do observador, ou seja, a sua
expectativa seré tocar o espectador. E evidente que a obra ser considerada Sublime
por quem a olha € uma aspiracdo para poucos, entretanto a sua apreciacao estética
também é diversa e singular. Uma mesma obra pode ser apreciada por muitos que
poderao julga-la como bela ou sublime, entretanto outros tantos poderdo considera-
la inexpressiva. E importante observar que, dependendo da complexidade da obra,
algumas provocam uma leitura imediata, onde o Belo ou o Sublime se impdem,
entretanto outras necessitam de um tempo maior, para que a sua apreciagao chegue
ao alcance do espectador.

Um exemplo de uma obra contemporanea que suscita outras sensacoes €
“Einstein on the beach”- Einstein na Praia. Este titulo pode parecer, num primeiro
momento, uma estratégia de marketing, onde a busca pelo leitor curioso que ao

imaginar Einstein na praia, logo se remete a loucuras, pesquisa e curiosidade.
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Na verdade este é o titulo de uma obra musical, mais especificamente uma
Opera criada pelos compositores Robert Wilson e Philip Glass no ano de 1975. E
sim uma obra muito curiosa, estruturada em 4 atos, ligados por 5 intermezzos.

Apesar da forma rigida, tem total liberdade de interpretacdo, utilizando
elementos ndo harmdénicos, mas muito expressivos que levam o ouvinte a ambientes
ainda nao visitados, num movimento circular de sons extraordinarios e nao
previsiveis. E uma obra do universo da musica contemporanea.

A Opera é minimalista e tem a duracdo de 5 horas. Imaginem que
provavelmente € bastante monétona. A obra possui frases curtas ou pequenos
motivos que se repetem por muito tempo e muitas vezes tornando a musica
repetitiva demais. A plateia tem a liberdade de entrar e sair no momento que julgar
adequado. A ideia é provocar nesta plateia uma espécie de “hipnose”, estado de
transe, superconcentracio, meditacdo, sempre na busca pelo entendimento. E mais
sensorial do que deleite.

Sado desafios que os compositores lancam aos ouvintes, que muitas vezes
buscam entender suas obras ou apenas aprecia-las. Gostar ou ndo gostar?

Outro exemplo a ser citado se trata de uma obra contemporanea, a instalacao

da Artista Ursula Jahn (Figura 5). Nesta obra a artista relata:

Na exposicdo, apresentei essas tdbuas sobre uma grande mesa e,
mesclando com as obras, preenchendo o0s espacos vazios, adicionei
alimentos da cor vermelha, como tomates, pimentdes, pimentas e magcas,
com a intencdo de fortalecer minha proposta. Criar efetivamente esse
banquete. O uso dos alimentos vermelhos se deu pela associacdo a uma
cor provocativa, a fim de questionar também essa nocao de corpo como
algo tentador e também por vermelho ser associado a sangue, enfatizando
as feridas e consequéncias que uma cultura machista pode acabar
ocasionando para a mulher. (JAHN, 2019).
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Fig. 5 - A la carte (2016) - Mostra Através da Imagem — ano cinco, ao lado das artistas Bruna Engel e
Mariane Rotter, também curadora da exposi¢édo, na Galeria Loide Schwambach na Fundacéo de Artes de
Montenegro em agosto de 2019. (Foto de Estevao Dornelles)

Segundo a autora, na instalacio A la carte (2016) é possivel ver a conexao
do feminino com a mercadoria. O trabalho é composto de imagens do corpo
feminino que foram transferidas para tadbuas de carne, e propdem um
guestionamento sobre a concepg¢éo do corpo feminino como um objeto de consumo.

Ela ainda diz

[...]busco transmitir uma mensagem direta: a coisificagdo da mulher e a
sensacdo de se ser um pedaco de carne, exposto para livre apreciacédo e
escolha. Ao optar por deslocar a imagem fotografica bidimensional para um
objeto fotogréfico, a tdbua de madeira, quis que o préprio suporte se
inserisse como critica. (JAHN, 2019).

A Instalacdo de Ursula vem ao encontro de varias caracteristicas da arte
contemporanea que valoriza outros conceitos, estimulando o desejo inerente do ser

humano pelas invencdes e experimentacdes artisticas. Alguns das principais
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caracteristicas da arte contemporanea sdo o abandono dos suportes tradicionais; a
fusdo entre arte e vida; o uso das novas tecnologias e midias; a mistura de estilos
artisticos; obras interativas; obras questionam a definicdo de arte; a aproximacao
com a cultura popular; o uso de diferentes materiais para a produgédo das obras; a
liberdade e efemeridade artistica; conceitos baseados em informacgéo da sociedade,(

www.significados.com.br/arte-contemporanea).

Para finalizar, parece pertinente chamar atencéo, ainda, para o fato de que,
assim como a designagdo do “Belo” ndo deu conta de expressar o sentido e a
emocao presentes na obra de arte na antiguidade, no momento atual, as obras
produzidas na contemporaneidade, igualmente, prescindem de outros adjetivos,

para expressa-las em todo o seu esplendor conceitual.
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ILHAS E TENTILHOES: O CONVIVIO SOCIAL COMO ESTRATEGIA
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Resumo: Este artigo apresenta a percep¢do de pessoas com deficiéncia, estudantes de danca e
seus professores, sobre aspectos do ensino e aprendizagem da danca no contexto do ensino nao-
formal de danca, especificamente em academia de dan¢a. Foi realizado um estudo de caso de
natureza qualitativa com uso de entrevista semiestruturada como instrumento de coleta de dados com
10 estudantes com deficiéncia neuromotora e transtornos globais de desenvolvimento e 2 professores
desses estudantes. Os dados foram analisados e contextualizados a partir do conceito de umwelt,
proposto por Jacob Von Uexkull, em interface com a abordagem de aprendizagem inventiva, proposta
por Virginia Kastrup, aplicados a produ¢é@o de conhecimento em arte/danca.

Palavras-chave: Dancga; Ensino; Inclusédo.

ISLAND AND FINCHES: THE SOCIAL CONVIVAL AS A STRATEGY FOR
ACCESS AND INCLUSION IN DANCE

Abstract: This article presents the perception of people with disabilities, dance students and their
teachers about aspects of dance teaching and learning in the context of non-formal dance education,
specifically in dance academy. A qualitative case study was conducted using semi-structured
interviews as a data collection instrument with 10 students with neuromotor disabilities and global
developmental disorders and 2 teachers of these students. The data were analyzed and
contextualized from the concept of umwelt, proposed by Jacob Von Uexkull, in interface with the
approach of inventive learning, proposed by Virginia Kastrup, applied to the production of knowledge
in art/dance.

Keywords: Dance; Teaching; Inclusion.

Introducéo

A inclusdo de pessoas com deficiéncia em ambientes ndo formais de ensino

da danca, mais especificamente em academias de danga, € um processo recente,
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permeado de desafios que extrapolam o entendimento de acessibilidade no sentido
utilitario do termo e deflagram a necessidade de aprofundamento dos contextos de
andlise, considerando as percepcdes dos atores envolvidos na interface entre
inclusdo/exclusdo, presentes nas mediacdes interdependentes de ensino,
aprendizagem e criacdo em danca.

A éarea da danca tem produzido trabalhos artisticos incluindo pessoas com
deficiéncia de maneira crescente ha aproximadamente 30 anos (MATOS, 2012;
AUTOR; SOUZA, 2009). Diversos desses trabalhos demonstram a possibilidade de
atuacdo artistica dessas pessoas, evidenciando inclusive a possibilidade de
profissionalizacéo, principalmente na producdo em danca contemporanea (AUTOR,
2015). O entendimento de que a danca é uma arte que considera a poténcia da
singularidade dos corpos € um convite a repensarmos discursos miméticos de
mecanismos de exclusdo de artistas com deficiéncia, verificados em relacbes
paternalistas que permeiam préaticas de danca com pessoas/corpos culturalmente
marginalizados diante de padrbes pré-estabelecidos de normatividade dos corpos
que dancam (AUTOR; SOUZA, 2009; MATOS, 2002, 2012).

Ainda que avancos tenham ocorrido em prol da validagéo e inclusao de
pessoas com deficiéncia na producao artistica da danca, observamos ainda desafios
importantes a serem enfrentadas no que se refere a possibilidade de
desenvolvimento dos potenciais dessas pessoas na danca, com a persisténcia de
barreiras multidimensionais de acesso que extrapolam questdes mais facilmente
evidenciadas, tais como, a falta de acessibilidade arquitetbnica, comuns nos
espacos dedicados ao ensino da dancga, e transbordam para questbes de natureza
epistemoldgica e social que expdem lacunas entre teoria e pratica no campo da
danca.

Este fato evidencia a complexidade do conceito de acessibilidade, entendido
como condicdo de transposicao dos entraves que representam as barreiras para a

efetiva participagdo das pessoas com deficiéncia nos varios ambitos da vida
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(SASSAKI, 2005) e, por vezes, reflete mecanismos de exclusdo desse grupo social
nas subjetividades das praxis proprias do ensino da danca.

No que compete a Educacao, Reis (2016) reforca que as politicas publicas de
ensino e inclusdo avangaram no campo teorico, mas, ainda ha lacunas no ambito
pratico, sobretudo, no que se refere a capacitacdo dos profissionais que atuam com
essa populacdo. A caracteristica de desconexdo entre teoria e pratica parece
persistir em situagdes relacionadas ao ensino da dancga, tanto em turmas compostas
exclusivamente por pessoas com deficiéncia, quanto em situagcbes em que ha
estudantes com deficiéncia inseridos em turmas chamadas regulares, nas quais ha
também estudantes sem deficiéncia. Ocorre, por vezes, uma espécie de quase
inclusdo que insiste em demonstrar que o trabalho pedagdgico, apesar de centrado
na diversidade, ndo estd pautado na diferenca. Na opinido de Reis (2016), o
convivio social na diferenca é uma oportunidade para todas as pessoas se
perceberem como individuos multidimensionais, considerando aspectos sociais,
psiquicos, biolégicos e também laborais do processo educacional e artistico.

Greiner (2017), reforga a importancia do convivio na diferenca refletindo sobre
0 conceito de alteridade na arte — e aqui recortamos o olhar para a danca. A autora
destaca a demanda de experiéncias que lidam com um estado corporal que €
descontinuado naquilo que € o outro, potencializando a nocdo de individuacdo do
ser humano, construida no coletivo, na friccdo das interacdes corpo-mente-ambiente
estabelecidas na presenca da diferenga.

A percepcéo das subjetividades de um dado contexto de relagéo entre corpo
e ambiente tem sido objeto de estudo da Neurociéncia Cognitiva e, entre as
importantes descobertas da atualidade, observa-se que o dialogo entre sensacao,
sentimentos e emoc¢ao integram processos de cognicdo e ressignificam o
entendimento de consciéncia humana como um fenémeno corporificado (DAMASIO,
2011, 2012). Vertentes da Filosofia, relacionadas as ciéncias cognitivas, reafirmam a

interdependéncia entre 0 corpo e a percepcao de realidade como, por exemplo, no
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conceito de embodiment cognition, em que a noc&o de corporificagdo da mente
humana é reforcada no reconhecimento do carater motivador e interdependente da
experiéncia corporal e a cognicao, destacando o papel da subjetividade do corpo na
construcéo do conhecimento (LAKOFF; JOHNSON, 1999).

Para Hanna e Maise (2009), a tese da consciéncia corporificada esta
vinculada a nocdo de expansdo do entendimento de consciéncia de uma
encarnacao puramente neurobiolégica nos sistemas vitais do organismo, para sua
extensdo aos dominios do ambiente, reafirmando a abordagem relacional do corpo
como fendmeno vivo e vivido. Reforcando essa ideia, os bidlogos Maturana e
Varela (1995), abordam a interface entre a experiéncia corporal e a percepcdo da
realidade no conceito de autopoieses. Os autores enfatizam que, embora sejamos
determinados por uma estrutura bioldgica, essa determinacao estrutural ndo implica
num reducionismo biolégico, ha medida em que os modos de interacdo do corpo
com o meio estabelecem a propria auto-organizacédo dos sistemas corporais.

Segundo o bidlogo estoniano Jacob von Uexkull, a interface entre o que se
entende por realidade e o sistema vivo que a percebe é chamada de umwelt
(UEXKULL, 1992). Essa interface é propria de cada espécie viva e seria
absolutamente necessaria para a garantir sua sobrevivéncia, considerando que ela é
“a ponte entre a realidade objetiva e o mundo representacional de um sistema
cognitivo” (VIEIRA, 2006, p. 80). Em outras palavras, € por meio da especificidade
da experiéncia corporal, ou umwelt, que criamos percepc¢des proprias de realidade,
atravessadas pelas subjetividades que configuram, desde as percep¢bes mais
bésicas de sobrevivéncia organica até a complexidade da nogédo de pertencimento
de um sistema vivo ao contexto em que habita (HANNA; MAISE, 2009; MARINIS,
2012; DAMASIO, 2012).

Partindo do pressuposto de que a percep¢do da realidade € uma construcao
de representagles, intengbes, simulacbes e previsbes da experiéncia vivida,

dependentes das subjetividades implicitas no corpo, é importante analisar os
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paradigmas de corpo e de danca que permeiam praticas de ensino e aprendizagem
da danca incluindo corpos/pessoas com deficiéncia, a partir das percepcdes proprias
dos atores envolvidos nesses processos. Para Kastrup (2005, 2012) as
subjetividades individuais sdo, em esséncia, o objeto de uma aprendizagem que se
manifesta na inventividade. A autora aborda o conceito de aprendizagem inventiva
apresentando-o ndo como um método, mas, como uma politica pedagdgica que
adota a invencdo como ponto de vista para fazer frente ao processo de
problematizacdo, cerne da aprendizagem e base da producdo de conhecimento
humano.

Para Kastrup (2001), a aprendizagem emerge do questionamento de habitos
e padrbes estabelecidos em uma realidade. N&o se efetiva, portanto, no
reconhecimento, mas, no exercicio do estranhamento dos contextos. Essa
perspectiva de aprendizagem se diferencia da mera busca por solucbes de
problemas postos, e reconhece a coexisténcia entre instabilidade e estabilidade
como inerentes a comportamentos inventivos.

O pensamento que coloca a invencdo e a problematizacdo no centro do
processo de aprendizagem implica também em um fazer sistematizado e organizado
(KASTRUP, 2012). Porém, diferentemente de sistemas ancorados em ideias de
reproducdo e automatizacdo de comportamentos, ele acolhe e valida a
imprevisibilidade propria da relagdo corpo-ambiente no tempo presente, entendida
como eixo central da concepcéo de um aprender e ensinar inventivos.

Dessa forma, os conceitos de consciéncia corporificada e aprendizagem
inventiva parecem evidenciar a problematizacdo e a invengao da realidade como
potencialidades dos corpos em sua subjetividade e diversidade. Essa visdo abre um
amplo caminho de investigacdo e analise dos contextos de ensino, aprendizagem e
criagdo em danca com uma perspectiva pedagogica inclusiva. Diante do exposto,
este estudo investigou como estudantes de danga com deficiéncia e seus

professores percebem o contexto de suas praticas no ambiente do ensino nao-
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formal de danca, procurando aprofundar reflexdes sobre as lacunas entre teoria e
pratica, ainda persistentes, no acesso e inclusdo desse grupo social no fazer da

danca.

Metodologia

Foi realizado uma pesquisa de campo de natureza qualitativa, com utilizagao
de entrevista semiestruturada como instrumento de coleta de dados, no periodo de
dezembro de 2018 a marco de 2019. Participaram do estudo 10 pessoas com
deficiéncia e transtornos globais do desenvolvimento, 5 mulheres e 5 homens, na
faixa etaria entre 18 e 23 anos, praticantes de danca de saldo e dancas urbanas em
uma academia da cidade de Curitiba-PR, com tempo médio de pratica de danca de
4 anos e 8 meses. Os critérios de inclusdo para os estudantes participantes do
estudo foram: ter diagnéstico de deficiéncia e/ou outras necessidades especiais ha
pelo menos 2 anos e serem praticantes de danga no contexto de ensino nao-formal
(academia) ha pelo menos 2 anos. Fizeram parte do estudo também 2 professores
de danca que atuam com turmas que incluem pessoas com deficiéncia, com tempo
médio de experiéncia docente neste contexto de 5 anos e 5 meses. Para serem
incluidos no estudo, os profissionais deveriam ser professores de danca no
ambiente de academias de danca ha pelo menos 2 anos.

O estudo foi aprovado pelo Comité de Etica em Pesquisa - CEP e, apds
assinaram o termo de consentimento livre e esclarecido, 0s participantes
responderam a uma entrevista semiestruturada com questdes relativas a suas
percepgcdes sobre acesso e inclusdo nos processos de ensino, aprendizagem e
criacdo em danca no ambiente da academia. Os dados foram analisados e
contextualizados a partir do conceito de umwelt, proposto por Jacob Von Uexkull, em
interface com a abordagem de aprendizagem inventiva proposta por Virginia

Kastrup, aplicados a produgéo de conhecimento em arte/danca.
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Quebrando muros: os desafios e poténcias na formacao dos professores

Os resultados das entrevistas realizadas com os dois professores
participantes do estudo indicaram que ambos possuem formacdo académica em
nivel de graduacgédo, sendo um deles em Educacé&o Fisica e o outro em Psicologia, e
também possuem formacdo em nivel de pdés-graduacdo, com especializacdo em
Educacgéo Especial.

Quando questionados sobre a motivacdo para atuarem como professores de
danca incluindo pessoas com deficiéncia, os dois professores afirmaram que o
interesse surgiu a partir de experiéncias promovidas pela prépria academia onde
atuam. Sobre o modo como compreendem o0 conceito de inclusdo em sua
experiéncia, um dos participantes relatou que compreende o conceito relacionado a
possibilidade de pessoas com deficiéncia praticarem danca com profissionais
capacitados, enquanto o outro participante afirmou que, em sua percep¢ao do
contexto, a inclusdo estaria relacionada com a possibilidade de expressédo da
individualidade dos diferentes corpos.

No que concerne aos referenciais teéricos e artisticos utilizados por esses
profissionais para desenvolverem suas aulas, foram citados estudos de Lev
Semenovich Vygotsky e a Psicologia histérico-cultural como referéncias principais,
além de autores proprios das modalidades de danca com as quais atuam. Os
participantes relataram ainda que atualizam suas praticas por meio de plataformas
digitais, principalmente assistindo a videos de danca e em cursos de pds-graduacao.

Em relacdo aos objetivos do trabalho desenvolvido nas aulas de danca com
estudantes com deficiéncia, os docentes participantes relataram que o trabalho tem
objetivo integral, abrangendo as esferas artistica, social e terapéutica. Além disso,
os dois professores entrevistados entendem que o papel social da danca € o

principal norteador de seus trabalhos.
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Quando questionados se eles se sentem preparados para atuar incluindo
pessoas com deficiéncia na danca, ambos relataram que sentem-se totalmente
preparadas. Em contrapartida, acreditam que a maioria dos profissionais de danga
que atua no contexto de academias, ndo esteja preparada para esta realidade,
sobretudo, por falta de oportunidade de experiéncia pratica. No que se refere as
abordagens metodolégicas por eles adotadas, na instituicdo de ensino nao-formal
em que atuam, os professores ndo identificam uma metodologia especifica, mas,
destacam que, em geral, lancam mao de estratégias de fragmentacdo do ensino de
passos de danca e buscam a adequacdo da comunicacdo com estudantes com
deficiéncia como facilitadores do processo de aprendizagem, como pode ser

observado no discurso do professor entrevistado 2:

Entdo, eu tento quebrar todos 0s passos... tento deixar os passos, dividir os
passos em varios momentos. Entdo, se o passo tem dois tempos, eu divido
em um até chegar no dois... se 0 passo tem um contratempo, eu pulo o
contratempo e depois eu vou incluindo ele. Entdo eu vou dividindo os
passos a cada... dividir 0 maximo que eu consigo, 0S passos, para passar
para eles e uso varias formas de falar com eles também. (PROFESSOR
ENTREVISTADO 2, 2019).

Observamos no depoimento desse participante do estudo, aspectos sobre o
ensino da danca de saldo que enfatizam o predominio de estratégias facilitadoras da
reproducdo de passos de danca. Este tipo de abordagem é comumente verificada
em diferentes ambientes de ensino da danca e indica possibilidades de
contextualizacdo dessas praticas, considerando o entendimento de que passos de
danca codificados ao longo do tempo, nada mais sdo que a expressdo de
corpos/pensamentos em um dado contexto historico e social e ndo a propria danca
(AUTOR, 2015).

Na medida em que a reproducdo de cédigos originarios da expressao de

corpos considerados aptos para a danca nortear o desenvolvimento de estratégias
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metodoldgicas de ensino e aprendizagem dessa arte, teremos como consequéncia
uma praxis ancorada na valorizacdo de uma suposta normalidade, o que reduz
possibilidades de pertencimento dos discursos proprios dos corpos/pessoas em sua
diferencga, relegando os que ndo se enquadram no modelo dado a cultura da
adaptacdo, por vezes confundida com metodologia de ensino e aprendizagem
inclusiva na danca (MATOS, 2012; AUTOR; SOUZA, 2009).

Esse entendimento se contrapde a nog¢do de aprendizagem inventiva
proposta por Kastrup (2007), e possibilita 0 questionamento do predominio do uso
de estratégias pedagodgicas fundamentadas em uma perspectiva modernista de
ensino e aprendizagem na danca, na qual, corpos considerados fora da norma séo
expostos a adaptacdo de suas potencialidades, com o propésito de solucionar
problemas postos, advindos de questdes alheias a seus proprios corpos. Na
modernidade, a cogni¢ao e a aprendizagem estiveram atreladas a representacao, e
a criatividade foi reduzida a capacidade de solucionar problemas, Contrariando essa

visdo modernista Kastrup (2001) defende que,

[...] uma concepcéo de aprendizagem inventiva depende da percepgédo de
discordancia nas faculdades perceptivas, 0 que ndo ocorre na estabilidade
da reproducdo de conhecimentos, mas na instabilidade da producdo de
subjetividades, descrita como um aspecto do fendmeno da aprendizagem,
que se da no “encontro de diferengas, num plano de diferenciagao mutua,
em que tem lugar a invengao de si e do mundo”. (KASTRUP, 2001, p. 20).

Desse modo, uma perspectiva inventiva e, portanto, inclusiva de ensino e
aprendizagem de danca, demanda experiéncias que nao se apoiam em preceitos de
linearidade, estabilidade e previsibilidade de comportamentos, mas, na instabilidade
da criagcéo e na invengédo como o pressuposto do processo de ensino-aprendizagem.
Considerando essa concepc¢ao, Kastrup (2001) destaca o papel do professor como

um atrator do conhecimento, afirmando que:
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[...] alguém que exerce a funcdo de conduzir o processo, a expedicdo a um
mundo desconhecido, de fazer acontecer o contato, de possibilitar a
intimidade, de acompanhar, e mesmo de arrastar consigo, de puxar. Ndo
para junto de si, mas para junto da matéria, para o devir da matéria,
seguindo, acompanhando sua fluidez. (KASTRUP, 2001, p. 26).

Para Volp (2010), embora a reproducdo de passos de danca e a pratica de
técnicas de postura e de percepcao ritmica se configurem como predominio cultural
no ensino das dancas de saldo, € necessario considerar 0S pressupostos que
originaram tais dancas, para contextualizar suas metodologias de ensino e
aprendizagem na contemporaneidade. No caso da danca de saldo, o convivio e a
interacdo social motivaram sua origem e sdo catalisadores dos desdobramentos
técnicos nela implicitos, culturalmente transformados e codificados em passos de
danca.

O mesmo ocorre no ensino de dancas urbanas, sobretudo nas praticas
advindas do movimento cultural hip-hop. Originalmente praticada por jovens
moradores de comunidades periféricas como forma de resisténcia as desigualdades
sociais, essas dancas, mais que passos a serem aprendidos, foram caracterizadas,
historicamente, como um lugar de fala (e escuta) de corpos marginalizados em suas
vivéncias singulares (NOVAES, 2002). Portanto, a origem dessas dancas esta
fundamentada no protagonismo da convivéncia entre as diferengas corporais.
Reconhecer esses, entre outros aspectos epistemologicos de manifestacdes da
danca é fundamental para analisar questdes metodoldgicas desenvolvidas no seu
ensino, aprendizagem e criacao, incluindo corpos fora dos padrbes, culturalmente
normatizados, como aptos para pertencerem a danca.

Embora as estratégias metodologicas relatadas neste estudo evidenciem o
predominio do ensino adaptado de passos, como pratica para incluir pessoas com
deficiéncia, quando analisamos o entendimento do conceito de inclusdo descrito

~

pelos participantes, observamos que ele esta relacionado a expressdo da
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individualidade dos corpos na danca. Este entendimento conceitual é coincidente
com pressupostos de procedimentos de danca, que mediam a investigacdo de
movimentos corporais na potencialidade da alteridade (GREINER, 2017), e dialogam
com um conceito inventivo de ensino e aprendizagem.

Pensar a inclusdo como possibilidade de convivio na diferenca coloca em
evidéncia a experiéncia de subjetivacdo e pertencimento dos corpos em sua
singularidade fisica, expressiva, criativa e de relacdo interpessoal. Nesse contexto,
para além do ensino de passos, o conceito de inclusdo adotado pelos participantes
do estudo, parece estar alinhado com préaticas que abrem espacos de escuta aos
discursos dos diferentes corpos que dancam, o que originalmente caracterizou, tanto
as dangas de saldo como as dangas urbanas, particularmente, o hip-hop (VOLP,
2010, NOVAES, 2002).

Outro ponto a ser destacado é o entendimento dos participantes do estudo de
que a danca é um espaco social de desenvolvimento integral do ser humano. E
possivel reconhecer a afinidade deste entendimento conceitual, com procedimentos
metodoldgicos que potencializam o mundo representacional cognitivo dos
individuos, na especificidade de sua propria experiéncia corporal, € nao na
adaptacdo e subordinacdo de corpos considerados fora da norma a modelos de
corpos tradicionalmente autorizados a pertencer a danca.

Na medida em que a danca é assumida, teoricamente, em seu potencial de
desenvolvimento humano integral, sua pratica pressupfe um investimento
pedagdgico na interface entre a no¢ao de consciéncia corporificada, estruturada na
articulacdo das experiéncias subjetivas de pertencimento de todos os corpos ao
ambiente em que habitam (LAKOFF; JOHNSON, 1999, DAMASIO, 2012) com a
friccdo da percepcédo de realidade, decorrente da dilatacdo do umwelt de cada
pessoa (UEXKULL, 1992). Essa articulacao reafirma a possibilidade de criacdo de

estratégias metodologicas, que considerem a subjetividade dos corpos e a
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imprevisibilidade de sua interacdo com o ambiente, como poténcia de
desenvolvimento humano integral.

As contradicbes entre teoria e pratica, observadas neste estudo, expbem a
urgéncia da discussdo sobre a formagédo de professores diante da persisténcia de
praticas de reproducdo de coédigos criados por e para corpos inseridos na norma
vigente, ainda que com propositos e convicgdes conceituais inclusivos. Parece
urgente promover a aproximacao entre a dimenséo social, cultural e neurobiolégica,
implicitas na nocdo de consciéncia corporificada (LAKOFF; JOHNSON, 1999,
HANNA; MAISE, 2009; DAMASIO, 2012; MARINIS, 2012) e a experiéncia inventiva
de aprendizagem (KASTRUP,) para a producédo de conhecimento artistico.

Apesar dos resultados desse estudo indicarem a necessidade de
aproximacdo entre teoria e pratica pedagogica nos processos de ensino e
aprendizagem na danca, eles evidenciaram também, uma importante tendéncia de
abertura ao convivio na diferenca, em ambientes ndo formais de ensino de danca,
verificada no relato dos professores sobre o incentivo recebido da instituicdo onde
atuam para ministrarem aulas, incluindo pessoas com deficiéncia. A possibilidade de
corpos culturalmente marginalizados adentrarem a esses espagos € um movimento
importante e, embora recente, tem exposto desafios a serem enfrentados pela area
da danca, considerando os aspectos multidimensionais de perspectivas pedagdgicas
de acessibilidade e inclusdo (SASSAKI, 2005).

Inimeros professores que ministram aulas de danca em academias possuem
formacdo em nivel de graduacéo e pos-graduacdo, em areas que permitem relacao
com a danga, como no caso dos participantes deste estudo. Porém, é importante
considerar que a consolidacdo da danca como area de conhecimento, demanda o
aprofundamento de especificidades proprias desta area, as quais tem fortalecido
caracteristicas de formacdo de professores de danca na interdependéncia dos
processos de criagdao-ensino-aprendizagem, como fundamento da atuacdo do

artista-docente (MARQUES, 2014). De acordo com a autora, 0 artista-docente, ao
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assumir que nédo transmite conhecimentos, retoma a questdo da problematizacéo e
da invencao da realidade como eixos da aprendizagem.

Diferentes campos de conhecimento como Arte, Educac¢do, Neurociéncia
Cognitiva, Filosofia, Psicologia, Biologia, entre outros, assumem a necessidade de
reconfiguracdo das fronteiras entre corpo, mente e ambiente, no fenbmeno da
aprendizagem e enfatizam o papel central da experiéncia corporal nas relacdes
entre as emocdes, sentimentos e a organizagdo de redes de conexdes
neurocerebrais, criadas nos sistemas de memaria, cognicdo, atencdo e percepcao
(DAMASIO, 2011; ALMADA; MESQUISTA, 2017). Nesta perspectiva, Kastrup,
(2001) destaca a relevancia da nocdo de pertencimento dos corpos para a acao de

aprender, a partir de um viés ecossistémico, afirmando que:

Através da aprendizagem de semidticas locais e especificas séo
configuradas fronteiras de conexdo com o ambiente. Ao falar de semiéticas
gue sdo formadas ao longo de um processo de aprendizagem, falamos de
uma aprendizagem territorial. (KASTRUP, 2001, p. 22).

Compreender processos artistico-educacionais em danca pelo viés do
pertencimento territorial e da invencao, indica perspectivas de atualizacdo de
metodologias interdependentes de ensino-aprendizagem-criacdo em danca,
pautadas no exercicio da alteridade, na producédo de subjetividades e na friccdo do
convivio humano na diferenca (GREINER, 2017). Neste contexto, ainda que as
interacOes entre areas seja uma condicdo da producdo de conhecimento humano
diante de sua caracteristica de complexidade, parece ndo haver lugar para a nogao
de territério homogeneizado, como ambiente propicio para o ensino e aprendizagem
em danca, considerando a possibilidade de pertencimento dos diferentes corpos que
dancam.

A aproximacdo entre conceitos de validacdo da diferenca e o fazer
pedagodgico da danca pode representar um caminho efetivo em direcdo a quebra de
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muros paternalistas que ainda permeiam a cultura da pratica de inclusdo de pessoas
com deficiéncia na danca, e mantém mecanismos de dominacéo social de modelos
de corpos/movimentos, sobre a especificidade da experiéncia corporal, contrariando

sua poténcia como manifestacao artistica, inerentemente inclusiva.

Tentilh6es de Darwin: o convivio social e a nogao de pertencimento

Professores e alunos foram questionados sobre 0s principais impactos
positivos que percebem com a pratica da danca e, sobre esta questdo, 70% dos
alunos e os dois professores entrevistados citaram a socializagdo como 0 maior
beneficio percebido por eles. Os outros impactos positivos citadas pelos alunos
foram os beneficios ao corpo (40%) e a oportunidade de novos aprendizados (10%).

A percepcao de que a socializacdo é o maior impacto positivo da pratica da
danca pode ser observada no discurso de um dos alunos entrevistados, que ilustrou
sua resposta afirmando que “é bom para a gente dancar. E muito importante para
nés... porgue nossos amigos estdo la, cheios de alegria... para nds...n0ss0s amigos
e os professores que ensinam a gente a dancar...” (ALUNO ENTREVISTADO 1,
2019). Em consonancia com essa percep¢ao de importancia da convivéncia social

relatada pela maioria dos alunos, um dos professores entrevistados ressalta:

[...] eu acho que é o impacto da questdo da socializacdo, porque de fato
eles desenvolvem um grupo de interesse comum, porque ai eles estéo entre
os pares deles. Entdo, essas relacdes tipo namoro, amizade... eles
desenvolvem um vinculo que faz com que eles fagcam atividades juntos,
fora, e cada vez mais atividades. Entéo, eu acho que esse é o impacto mais
positivo de todos né? (PROFESSOR ENTREVISTADO 1, 2018).

Em contrapartida, quando os estudantes foram questionados sobre seu
interesse em participar de experiéncias em danca, como apresentacdes e aulas fora

de sua prépria turma, na academia em que fazem aula, 60% afirmaram que nao
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possuem interesse em participar de outras experiéncias externas a escola, e 0s
demais (40%) ndo souberam responder. Quando questionados se ja possuiam
alguma vivéncia na participacdo em aulas de danca ou apresentacdo em outro local,
60% do grupo de alunos disseram nunca ter tido essa experiéncia. Os estudantes
foram questionados também sobre suas motivacdes para a pratica da danca e, entre
as respostas, destacaram o entretenimento (50%) e a influéncia dos familiares (30%)
como 0s principais eixos, enquanto 10% afirmaram a possibilidade de se tornarem
artistas da danca e 10% nao souberam responder.

E curioso notar que, se por um lado os entrevistados (professores e alunos)
entendem que a socializacdo é o maior beneficio da pratica da danca (70% dos
alunos e 100% dos professores) por outro, ndo verificamos esse aspecto
evidenciado no interesse desses alunos em ocuparem seus espagos como artistas
em outras turmas de danca - que ndo aquelas especificas para pessoas com
deficiéncia dentro da academia - ou em outros espacos onde a danca é
desenvolvida.

Ainda que essa caracteristica possa se relacionar com o tipo de motivacao
desses estudantes para a pratica da danca, € importante analisar possiveis relacées
com o desenvolvimento da nocdo de pertencimento desses corpos a danca, restrito
ao convivio entre “iguais”, e ndo as diferencas no ambito do ensino e aprendizagem
da danca. Este fato pode ser verificado, ndo apenas na composicdo de turmas
especiais em ambientes de ensino nao-formal da danca, como no caso estudado,
mas na criagdo de dancas e eventos de arte especiais, verificados ao longo dos
altimos trinta anos no Brasil e em varios paises, exclusivos para pessoas com
deficiéncia, ironicamente chamados de inclusivos (MATOS, 2012; AUTOR; VIEIRA,;
VIEIRA, 2017).

Embora a criacdo de eventos exclusivos para um grupo especifico de
pessoas represente um movimento de visibilidade e de desmobilizacdo do

isolamento desse grupo, € preciso reconhecer que, no caso da presenca de corpos
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com deficiéncia na danca, embora estes eventos especiais tenham possibilitado
reflexdes importantes sobre inclusédo/excluséo, a producéo de discursos ao longo do
tempo ainda ndo conseguiu se estabelecer como pratica de alteridade na arte da
danca (AUTOR; SOUZA, 2009). Na opinido dos autores, a insisténcia em separar
pessoas com deficiéncia em territdrios especificos de pertencimento autorizado,
indica a contraditéria coexisténcia entre a oportunidade de encontros para o avanco
de concepgbes inclusivas na arte e a perversa estruturagcdo silenciosa de
mecanismos ocultos de dominacdo e exclusdo social da diferenga, consolidados na
prépria delimitacdo dos territérios de pertencimento.

Desde o advento dos estudos promovidos por Charles Darwin a respeito da
selecdo natural como processo intrinseco a evolucao das espécies, muitos foram os
progressos cientificos que identificaram os mecanismos envolvidos na adaptacao
dos seres vivos relacionados a delimitacdo de espacos ou territérios. O destaque do
estudo realizado pelo naturalista consiste na relacdo feita entre as diferencas
morfolégicas em espécies de tentilndes e a sua localizacdo geografica no conjunto
de ilhas de Galapagos: o tamanho dos bicos das aves variava de acordo com o local
em que essas espécies habitavam, pois os alimentos disponiveis também mudavam
conforme a geografia.

Posteriormente, outras pesquisas como a de Johnston e Selander (1971,
apud. RIDLEY, 2006), trouxeram a tona o estudo da genética de populacbes
correlacionada ao isolamento geografico e notaram que, quando impde-se limites
regionais, 0s seres vivos tendem a passar por um processo denominado especiacao
e a longo prazo, diminuem a variabilidade genética intraespecifica. Em outras
palavras, essa visdo ambientalista evidenciou que, em condi¢cdo de isolamento, a
taxa de comunicacdo (ou fluxo de informacdes) entre a propria espécie decai
gradativamente podendo ser prejudicial, inclusive, para a manutencao da vida.

Observamos uma possibilidade de analogia entre os resultados deste estudo,

0s mecanismos de adaptacéo verificados nos tentilhdes das ilhas de Galapagos e o
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conceito de umwelt (UEXKULL, 1992), no que concerne a interface perceptiva entre
seres vivos e 0 meio. Como coloca Vieira (2006), essa interface, no caso dos seres
humanos, extrapola o viés biolégico e agrega o ponto de vista psiquico, social e
cultural, determinando a elaboracédo do sistema cognitivo e a forma com que nos
tornamos sensiveis a realidade. De forma analoga, o fato da convivéncia social ser
reconhecida neste estudo, como o maior beneficio da pratica da danca para a
maioria dos entrevistados (alunos e professores), enquanto a maior parte dos
estudantes relatou desinteresse em ocupar seus espacos fora de turmas especiais
de danca, evidencia a complexidade dessa interacdo biolégica, psiquica, social e
cultural, no desenvolvimento da nocdo de pertencimento, diante do isolamento
histérico desses corpos na danca.

A nogao de pertencimento social de pessoas com deficiéncia tem sido
expandida desde a reorientacdo do modelo médico de deficiéncia para o modelo
social, que realocou a perspectiva do corpo com deficiéncia, como pensamento
simbdlico e politico em sua identidade (GOLDMAN, 1999; LE BRETON, 2006). Um
dos impactos deste modelo foi o reconhecimento de que as experiéncias de
opresséo, cerceadoras de autonomia, comumente vivenciadas pela pessoa com
deficiéncia, ndo estariam centralizadas na diferenca corporal, mas na estrutura
social incapaz de responder a diferenca como condicdo do humano.

Os resultados deste estudo indicam que a relagdo de pertencimento social
da pessoa com deficiéncia a danca é fortemente influenciada pela perspectiva de
reproducdo de modelos de corpo e movimento, os quais reforcam uma nocdo de
adaptacdo vinculada a corre¢do, que alimenta a ideia de existéncia de uma
realidade preexistente a ser percorrida, influenciada pela nocdo de reabilitacdo
dominante no modelo meédico de deficiéncia (GOLDMAN, 1999). Nao se pode negar
que em funcdo dos avancos conceituais advindos do modelo social de deficiéncia, a
nocéo de pertencimento social tem sido tensionada, de modo que a autonomia da

pessoa com deficiéncia vem ganhando espaco de pertencimento, especialmente sob
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0 aspecto das conquistas de direitos. Entretanto o pressuposto aqui € o
entendimento de que estas relacfes sociais entre corpo com deficiéncia e a nocéo
de pertencimento a dancga, atuam como um regime de subjetivacdo da corporeidade.

Regimes ou nexos de subjetivagdo do corpo sé&o gerados por experiéncias
socialmente construidas, pelas quais os seres humanos se reconhecem como
individuos de pertencimento (GOLDMAN, 1999). A pessoa com deficiéncia, ao ser
exposta a relacdes de ensino e aprendizagem em danca, € um corpo contaminado,
isto €, subjetivado em funcdo de sua percepcdo singular da experiéncia vivida.
Portanto, embora tenha havido um salto conceitual entre os modelos médico e
social, principalmente com o0 ganho do reconhecimento das subjetividades
implicadas na construcdo da noc¢édo de direito ao pertencimento social da pessoa
com deficiéncia, os resultados deste estudo indicam a persisténcia de relacdes de
ensino e aprendizagem da danca, que privilegiam a dominacdo de uma realidade
preexistente, limitada na experiéncia de investigacdo dos corpos em suas
singularidades e, portanto, limitada nas dimensdes possiveis de pertencimento a
danca pela experiéncia de expansao da realidade que caracteriza a arte (VIEIRA,
2006).

Segundo Lepeck (2003), inUmeros artistas e professores de danca tem
colaborado com a reinvencao de novos mapeamentos dos corpos em sua identidade
e pertencimento social, entretanto assim como observado nos resultados deste
estudo, o autor destaca que ainda ha contradi¢cdes importantes onde a danca estaria
titubeante na validacdo de um pensamento/agéo pautado na alteridade. Esse modo
titubeante de reconhecimento da diversidade dos corpos/pensamentos, é
exemplificado nas dancas multiculturais ou globais que, segundo Lepeck (2003)
foram submetidas a comercializacdo e estetizacdo de tal ordem que as mantém
aprisionadas na estética do exdtico e na contemplacao a distancia.

Concordando com esse ponto de vista, Autor (2015) afirma que, igualmente

titubeante estd a danca que insiste em estabelecer um modo particular de
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pertencimento do corpo com deficiéncia, autorizado a estar nos espacos de danca,

desde que, com a devida distancia que lhe é conferida.
Ao negar a particularidade da subjetividade do corpo com deficiéncia, por
natureza provocador, capaz de acionar em nés percepcdes sobre nossa
prépria fragilidade de pensamento/atitude, o discurso de que todos os
corpos sdo distintos, diferentes, todos temos deficiéncias, toma um lugar
perigoso. Dependendo de mudancas muito sensiveis no modo de entender
a relacdo de diferentes corpos com a autonomia, as “autorizagdes” de
pertencimento tornam-se algemas porque deixam de ser possibilidades de
apropriagdo e passam a constituir o discurso ocultamente opressor de
subjetividades, criando lenta e silenciosamente o crivo do corpo aceito,

pertencente, autorizado a escolher como quer estar na danca. (AUTOR,
2015, p. 37).

A falta de autonomia de corpos socialmente marginalizados na danca
reafirmam a existéncia de ilhas de conhecimento que moldam determinados
comportamentos no fazer desta arte, semelhantes as ilhas de Galdpagos onde os
tentiihbes de Darwin habitavam. Embora a persisténcia do isolamento de
estudantes com deficiéncia ndo seja absoluto, sob o ponto de vista geogréafico (visto
que eles se inserem em outros ambientes além-academia de danca) como o das
aves, a criacdo de turmas, dancas e eventos especificos para pessoas com
deficiéncia em todo o mundo, naturaliza uma noc¢éo de convivéncia higienista e pode
explicar posturas passivas de desinteresse pela ocupacédo de outros espacos, fora
de nichos, ou ilhas de pertencimento autorizado. Esse contexto, indica a urgéncia da
aproximacdo entre os discursos e as praticas pedagogica para o convivio dos
diferentes corpos que dancam, considerando que, pessoas com deficiéncia
adentram o ambiente de ensino nao-formal da danga, mas por hora, ndo se
apropriam integralmente desses espacos como corpos autbnomos para o livre

pertencimento a danca.
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Consideracfes Finais

Os resultados desta pesquisa indicam que pessoas com deficiéncia estao
ocupando espacos de desenvolvimento da danca em ambientes nado-formais de
ensino, como as academias. Este espaco, porém, ainda parece estar restrito a
turmas exclusivas para este grupo de pessoas. A procura por aulas de danca de
saldo e dancas urbanas é motivada pelo entretenimento e a socializacao é relatada
pelos participantes como o impacto mais importante da pratica da danca em suas
vidas. Entretanto, esses estudantes ndo percebem como um fator importante para si,
a ocupacéao de outros espacos sociais de producéo da danca, que ndo o das turmas
especificas para pessoas com deficiéncia.

Os professores entrevistados concordam com os estudantes, no que se refere
a socializacdo ser o principal impacto da pratica da danca, e afirmam que suas
praticas pedagdgicas tem um propésito integral, incluindo aspectos artisticos, sociais
e terapéuticos. Citam, como estratégias metodoldgicas de trabalho inclusivo,
procedimentos de facilitacdo do ensino de passos especificos de danca para esse
grupo de pessoas, no contexto das turmas em que atuam.

O entendimento de que a danca € uma arte que considera a poténcia da
convivéncia da diferenca dos corpos, estabelece sua condicdo inerentemente
inclusiva e indica a necessidade de atualizacdo da formacdo de professores de
danca na interdependéncia dos processos de criacdo-ensino-aprendizagem. Dessa
forma, a perspectiva de um pensamento de corpo e aprendizagem nao caracterizada
pelo acumulo de estratégias de solucdes de problemas, mas pela experimentacéo e
compartilhamento de singularidades corporais na problematizacdo da realidade,
pode ampliar a nogdo de ensino fundamentado em passos especificos de danca, e
facilitar a retomada de preceitos originarios de dancgas ancoradas no lugar de fala e
escuta dos discursos proprios dos corpos em suas diferencas. Nesse sentido, as

especificidades da formacgao do artista-docente pode realocar a problematizacdo e a
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invencdo para o centro da aprendizagem e apontar caminhos de aproximacao das
lacunas observadas entre teoria e pratica da danca, necessarias a validacao
estética, politica e social da diferenca dos corpos nesta arte.

Por fim, na medida em que estamos vivendo todos, a experiéncia corporal de
isolamento social em funcédo da pandemia de COVID-19, pensamos ser importante
pontuar que os resultados deste estudo podem indicar neste momento histoérico,
uma abertura a reflexdo empatica sobre a persisténcia do isolamento social, como
condicdo naturalizada de vida de pessoas pertencentes a grupos marginalizados,
como € o caso de pessoas com deficiéncia. Essas pessoas tem sido expostas a
relacbes que mimetizam uma espécie de quase inclusdo, e impedem a validacao
politica da diferenca dos corpos, reforcando mecanismos de subjetivacdo individual
e dominacédo social que se configuram em barreiras para o pertencimento a danca.
Entre ilhas e tendilhdes, a danca, assim como os estudos ambientalistas sobre a
evolucdo das espécies, reafirma na urgéncia da nocdo de pertencimento social da
diferenca, mais que na proximidade fisica dos corpos, uma estratégia de evolucdo

humana e preservacéao da vida.
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Resumo: Este estudo filmografico teve como objetivo descrever e analisar os trés filmes que relatam
a histéria de Taina, uma indigena que vive na Amazobnia, produzidos no Brasil entre 2000 e 2013.
Utilizaram-se como marco legal quatro documentos educacionais: a Lei 9.795/1999, que institui a
Educacao Ambiental no curriculo; a Lei 11.645/ 2008, que torna obrigatério o “estudo da histéria e
cultura afro-brasileira e indigena” no Ensino Fundamental e Médio; a Lei 13.006/2014, que obriga a
exibicdo mensal de filmes nacionais nas escolas; e a Resolu¢do CNE/CP n. 02/2017, que institui a
BNCC. A pesquisa resultou nas seguintes constatagfes: os trés filmes tém estrutura similar a de
contos populares; sdo episodios curtos, apresentando as figuras de herdi, anti-heréi e ajudantes de
heréi, bem como elementos magicos e desfechos finais. Tratam da exploracéo ilegal de recursos
naturais na Amazénia e da importancia dos povos indigenas para a preservacao do lugar, podendo
permitir leituras criticas e atender as demandas legais e didatico-pedagdgicas nos Anos Iniciais do
Ensino Fundamental.

Palavras-chave: Pesquisa Filmografica; Cultura Indigena; Educa¢do Ambiental.

THREE TIMES TAINA, POSSIBLE CONTRIBUTIONS OF INDIGENOUS MOVIES
TO THE EARLY GRADES OF ELEMENTARY SCHOOL

Abstract: This filmographic study aimed to describe and analyze 3 films produced in Brazil between
2000 and 2013 that report the story of Taind, an Indigenous girl living in Amazonia. Four education-
related documents were used: Act 9.795/1999, which included Environmental Education in the
curriculum; Act 11.645/ 2008, which made the “study of the African-Brazilian and Indigenous history
and culture” mandatory in both Elementary School and High School; Act 13.006/2014, which
determined that Brazilian movies should be monthly screened in schools; and the Resolution CNE/CP
n. 02/2017, which put BNCC into force. The results were the following: the structure of the three films
is similar to that of folk tales; the episodes are short; the stories have a hero, an anti-hero, hero
helpers, magical elements, and final denouements. The films focus on both the illegal exploitation of
natural resources of Amazonia and the importance of Indigenous people for their preservation. The
films may enable critic readings and meet the legal and didactic-pedagogic demands in the Early
Grades of Elementary School.

Keywords: Filmographic Research; Indigenous culture; Environmental education.

INTRODUCAO

1 Dra. em Educacdo/Unisinos. Mestre em Letras e Cultura Regional- Ucs. Especialista em
Alfabetizacdo- UCs. Especialista em Gestéo Escolar- EFICAZ. Pedagoga- Unijui

2 Graduanda em Pedagogia/ 2019. Membro do Grupo de Estudos e Pesquisas em Educacéo,
Diversidade Etnico- Racial e Direitos Humanos, vinculado ao Cnpg/Uergs.
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[...] H& tribos que comecam a sua histéria desde
quando o cld eram seres do espirito das aguas.
Outras trazem a sua memoria animal como inicio
da histdria, assim como ha aquelas que iniciam a
sua histéria a partir da arvore que foram.
(JECUPE, 2002)

A invisibilidade dos povos indigenas e o compromisso destes com a
preservacdao ambiental tém sido tema de muitas pesquisas académicas nas ultimas
décadas. Sao andlises fomentadas, sem sombra de duvidas, a partir da Constituicao
Cidada (1988), quando a autotutela foi “devolvida”, formalmente, aos povos
tradicionais.

Como estratégia para retirar indigenas de cenarios lucrativos, os mais
diversos exploradores tém criado fortes aparatos legais para regularizacdo da
grilagem de terras indigenas, sob o argumento do progresso e do “bem comum”.
Diante disso, falar nas questbes indigenas e ambientais é falar no conflito:
“propriedade versus pertencimento a ‘terra’.

Seja no Brasil de 1500, com portugueses, seja nos periodos imigratorios pos-
grandes guerras (1914-1945), ou durante a ditadura militar (1964-1985), os
indigenas sempre estiveram a mercé das vontades de ndo indigenas, daqueles que
detém o poder (capital) ao longo dos séculos. Seus valores e seus conhecimentos
tém sido historicamente depreciados.

Este estudo aproveita o efeito sensibilizador das producdes cinematograficas
e a possibilidade de, mediante narrativas, ressignificar a realidade para demonstrar o
qguanto as producdes Taina: uma aventura na Amazoénia (2000), Taina: a aventura
continua (2004) e Taina: a origem (2013) podem atender (a0 mesmo tempo) a
algumas demandas da legislacdo educacional, como: a) a obrigatoriedade de
promover a Educacdo Ambiental na escola; b) afirmar positivamente a triade
formadora da nacdo (indios-negros-brancos); c) exibir mensalmente filmes

nacionais; d) seguir a Base Nacional Curricular Comum (BNCC) no que se refere ao
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trabalho com suportes textuais contemporaneos (entre estes, os filmes) para o
trabalho da Lingua Portuguesa nos Anos Iniciais do Ensino Fundamental.

O texto esta dividido em trés partes. Primeiramente, apresentamos 0S marcos
histérico/tedrico e legal que fundamentam esta pesquisa. Na sequéncia, sdo trazidas
a metodologia filmografica e a analise dos dados. Por fim, fazemos as consideracoes

finais.

A SITUACAO DOS INDIGENAS NO BRASIL

A luta indigena pelo direito existencial é secular — tem mais de 500 anos.
Porém, as violéncias a que os indigenas vivem sujeitados tém sido continuamente
ignoradas, negadas. Segundo Prézia (2017), os indigenas foram vitimas do maior
evento genocida do Ocidente (na Modernidade). Mais de 70 milhdes foram mortos, e
cerca de 700 linguas nativas foram extintas. Informacgfes similares sé@o trazidas no
Relatorio Azul (2017), documento produzido pela Comisséo de Direitos Humanos da
Assembleia Legislativa do Estado do Rio Grande do Sul, que enfatiza, nas paginas
iniciais, que, das cerca de 1.000 etnias indigenas que povoavam o Brasil no século
XVI, restam pouco mais de 300.

Essa violéncia incluiu e tem incluido o sequestro material/territorial e cultural
dos povos indigenas, em meio a argumentacdo das elites brasileiras pelo que
chamam de “integragdo social’. Nesse sentido, vale retomar episédios ocorridos
durante a Ditadura Militar (no interim de mais ou menos 30 anos), entre 1964 e
1985, visto que, com o discurso protecionista, foi imposta a tutela estatal aos
indigenas. Conforme Catafesto (2016, p. 59), “se tornou uma pratica remover [...]
indigenas para o interior das reservas e areas demarcadas no norte do Estado [...]
foram reprimidos e jogados pela forga policial para longe de suas terras”.

Essa condicdo de incapaz a que foram legalmente sujeitados os indigenas
brasileiros perdurou até o fim do regime militar, como explica Catafesto (2016, p. 60-
61):
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Com a Constituicdo Federal de 1988 é que a situacdo juridica dos
indigenas, enquanto relativamente capazes, foi substituida pelo critério da
autodeterminagao, [...] A década de 1990 foi marcada pelo ressurgimento da
mobilidade indigena [...] Diversos acampamentos indigenas foram recriados
nas beiras das estradas federais, nas rotulas de acesso as cidades e em
vilas dentro do perimetro urbano.

Esse afastamento, por décadas, resultou em mais estranhamentos entre
indigenas e ndo indigenas, produzindo a falta de empatia e, consequentemente, de
solidariedade étnica. O pensamento de Bauman (2008) sobre o status de nativo
garantido aos “homens de bem” em cada momento histérico é esclarecedor nesse
sentido, pois revela a constante tentativa (de ndo indigenas) de retirar dos indigenas
o direito de origem, da natividade brasileira, sendo relegados a condicdo de

estranhos no proprio territorio.

INDIGENAS NO RIO GRANDE DO SUL, NO LITORAL NORTE

Atualmente, os indigenas, no estado do Rio Grande Sul, segundo dados do
Marco dos Povos Indigenas (2012, p. 04),

sdo integrantes dos povos Kaingang, Guarani, Charrua e Xokleng. A
populagdo total no estado, segundo o censo do IBGE de 2010, é de
aproximadamente 33.000 indigenas (0.33% da populagcdo total).
Considerando-se outras fontes de informacéo, como a Fundagédo Nacional
do indio (FUNAI), h& aproximadamente 19.600 indigenas no Rio Grande do
Sul. O Instituto Socioambiental (ISA), organizacdo nao-governamental de
atuacdo reconhecida nas questdes dos direitos indigenas no Brasil,
considera que hd em torno de 17.600 indigenas no Rio Grande do Sul,
porém algumas das aldeias identificadas pelo Instituto ainda ndo possuem
dados de populacao. (grifos nossos)

Ainda segundo esse documento, produzido por 6rgédos estatais® (idem), “a
diferenca entre esses dados se deve a critérios distintos de mapeamento”. No caso
do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), é levada em conta a

3Produzido em parceria entre: Secretaria do Planejamento, Gestédo e Participacdo Cidada; Secretaria
da Educacgdo; Secretaria Estadual de Obras Pdublicas, Irrigacdo e Desenvolvimento Urbano;
Secretaria Estadual da Justica e dos Direitos Humanos; Coordenag¢do Executiva do Conselho
Estadual dos Povos Indigenas; Departamento Autbnomo de Estradas de Rodagem — DAER;
Superintendéncia de Programas Especiais; Superintendéncia de Faixa Dominio.
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autoidentificacéo, contemplando-se no calculo tanto indigenas que vivem em centros
urbanos sob a racionalidade n&o indigena, quanto os que vivem em aldeamentos. Ja
nos demais casos, da Fundacido Nacional do indio (FUNAI) e do Instituto Sdcio
Ambiental (ISA), sdo quantificados apenas os indigenas que moram em terras
demarcadas, terras por demarcar ou em reservas.

De modo geral, essas informacdes apontam para o fato de que 50% dos
indigenas resistiram/resistem ao modo de vida “ocidental, capitalista”. Numero que
possivelmente seria menor, ndo fosse a abertura para a interculturalidade, permitida
a partir da Constituicdo de 1988, o que implicou repensar o papel dos povos
tradicionais e a preservacdo ambiental nas mais diversas instancias, inclusive no
meio educacional.

No Litoral Norte do Rio Grande do Sul, composto por 21 municipios, l6cus
deste estudo, ha cerca de 14 aldeias, distribuidas em sete municipios. Moram nelas,
mais ou menos, 300 indigenas, predominantemente Guarani-Mbya e Kaingang. Sao
comunidades situadas em lugares periféricos, geralmente, sem 0s recursos naturais
necessarios para a subsisténcia.

Depois de um periodo longo de reassentamentos, em vista da ampliacdo da
BR 101 (entre 2005 e 2011), em 2017, em uma ousada empreitada, um grupo de
Guarani-Mby4, formado por indigenas de varias aldeias da regido, retomou a uma
area da Mata Atlantica na cidade de Maquiné (RS). No lugar, até dezembro de 2016,
havia funcionado uma fundacdo estadual de pesquisa agréria, extinta pelo entdo
governo do estado.

Vale dizer que esse primeiro territorio “retomado” na regido pode ser
requerido pelos Guarani, ndo apenas devido ao reconhecimento antropologico da
presenca de seus ancestrais, mas também porque o local possui as caracteristicas
necessarias para o bem-viver (nhandereko) dessa etnia. Para Gobbi et al. (2010, p.
21), “a Mata Atlantica contém uma diversidade de ambientes necessarios ao modo

de vida Mbya-Guarani”.
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NOVOS PARADIGMAS PARA OS CONHECIMENTOS INDIGENAS

Por si sO, os marcos legais ndo se efetivam; porém, nao é possivel abrir mao
deles, pois, se ha direitos sendo negados, ha instrumentos legais para que se
busque justica. Além disso, algumas leis, mais do que regrar a vida social, operam
no campo das mudancas de mentalidades; desse modo, dificiimente seus efeitos
serdo imediatos, ja que alteracbes dessa natureza sdo processuais. Segundo
Sautchuk (2019), a legislacdo brasileira da indicios do relacionamento das elites

(europeias/brasileiras) com os povos tradicionais ao longo dos ultimos 600 anos.

Quadro 1 — Linha cronologica de eventos que definiram a saga indigena no Brasil

Periodo Eventos e caracteristicas

1494 O Tratado de Tordesilhas, em que Portugal e Espanha
dividiam o mundo entre eles — antes do descobrimento do Brasil,
portanto. A acdo dos portugueses sempre foi de ocupacéo fisica
desses territdrios no sentido oeste, todos ja ocupados por
populacGes indigenas. Estes foram, entretanto, exterminados
indiscriminadamente.

1549 Com a instalagdo do governo-geral em Salvador, na Bahia,
apareceu a primeira regulamentacdo sobre os indios, em um
Regimento que garantia protecéo aos aliados da Coroa e dava aos
padres jesuitas voz ativa nos assuntos relacionados aos indios.

1680 Um Alvard Reégio instituiu o indigenato, que era o
reconhecimento do direito congénito e priméario dos povos
nativos ao seu territério tradicional, mas esse direito nunca foi
levado em conta.

1824 Os indianistas ndo foram nem citados na Constituicdo de 1824.
Ainda eram considerados incapazes diante da Lei, cabendo ao
Estado catequiza-los e civiliza-los. Continuavam sendo mortos,
escravizados e explorados. Aldeias eram extintas sob a alegacéo
de que seus habitantes ja faziam parte da sociedade brasileira.
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1850 Foi aprovada a Lei de Terras, a primeira lei que regulamentou a
propriedade privada no Brasil, assegurando também aos
indios o direito territorial e reafirmando o antigo indigenato, mas
outras leis entregavam a posse de terras tradicionais a colonos
brancos se fossem classificadas como vagas, por simples
declaracdo pessoal dos interessados na posse. Isso serviu de
pretexto para a expulsédo de comunidades inteiras para possibilitar
a apropriacao fraudulenta de terras — era a grilagem.

1889 Com a Proclamacéo da Republica, os positivistas mostravam-se
muito interessados pelos povos indigenas, vendo-os como
verdadeiras nacdes, com direito a autodeterminacao.

1894 Na primeira Constituicdo da Republica, novamente, os indios néo
foram citados, nem seus direitos territoriais foram
reconhecidos, embora algumas constituicbes estatuais l|hes
outorgassem alguns direitos territoriais.

1907 O Brasil, pela primeira vez, foi denunciado em um forum
internacional por massacrar seus indios.

1910 Criacdo do Servico de Protec&o ao indio (SPI), que garantiu a
posse de algumas terras tradicionais aos seus primeiros
ocupantes e as protegeu contra invasdes. Da mesma forma,
reconheceu a importancia de suas culturas originais e suas
instituicoes.

1967 Regime Militar: Extingéo do SPI e criagao da Fundacao Nacional
do Indio (FUNAI).

1969 Emenda constitucional (EC- 001/69) definiu as terras indigenas
como patriménio da Unido.

1988 No texto da Constituicdo Federal, o indigena tem direito de
usufruto dos recursos naturais, mas _ndo_a propriedade dos
territdrios que ocupa, assegurando-se, assim, a preservacao de
suas culturas.

(Fonte: Schefer, 2019)

A Constituicdo de 1988 inaugurou novos paradigmas para as relacdes
interétnicas, trazendo em alguns de seus excertos, tanto o que ja foi
conquistado/efetivado, quanto aquilo que estda sendo constantemente

ameacado/descumprido, valendo destacar:
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Art. 231. Sdo reconhecidos aos indios sua organizacdo social, costumes,
linguas, crencas e tradicGes, e os direitos originarios sobre as terras que
tradicionalmente ocupam, competindo a Unido demarca-las, proteger e fazer
respeitar todos os seus bens. § 1° - Sdo terras tradicionalmente
ocupadas pelos indios as por eles habitadas em carater permanente,
as utilizadas para suas atividades produtivas, as imprescindiveis a
preservacao dos recursos ambientais necessarios a seu bem-estar e
as necessarias a sua reproducéo fisica e cultural, segundo seus usos,
costumes e tradi¢fes. (grifos nossos)

O artigo acima pode ser entendido como a “ordem democratica” da
Constituicdo Cidadd, para que um novo relacionamento com os indigenas fosse
iniciado no pais a partir da publicacdo da lei. J& os trechos grifados podem ser
entendidos como as “letras ameacadas” ou constantemente vulneraveis aos
desmandos daqueles que detém o poder/capital.

O fato apontado por Sautchuk (2019) de que 50% dos indigenas continuam
vivendo de modo tradicional revela que os aldeamentos sdo marcos de resisténcia
ao modo de vida ocidental. Além disso, mostra que os indigenas, ao optarem pelo
hébito secular da vida junto a natureza e pelo uso comedido de recursos, optam pela
defesa da flora e da fauna. Desse modo, a associacéo dos direitos indigenas com a

protecdo ambiental é relevante para a Educacdo Ambiental no Brasil.

OBRIGATORIEDADE DA EDUCAQAO AMBIENTAL NOS CURRICULOS

Segundo o site* oficial da Organizacdo das Nacdes Unidas (ONU), a
Conferéncia das Nag¢fes Unidas sobre o Ambiente Humano, realizada em 1972 em
Estocolmo (Suécia), foi 0 marco para a instituicdo da pauta ambiental nas agendas

publicas em todo o globo. Esse evento resultou no Manifesto Ambiental.

No Brasil, a Politica Nacional do Meio Ambiente foi instituida com a Lei 6.938,
de 1981. Na sequéncia, a Constituicdo de 1988 ratificou o compromisso do Brasil

com a preservacado ambiental, conforme o Art. 225:

4 https://nacoesunidas.org/acao/meio-ambiente/
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todos tém direito ao meio ambiente ecologicamente equilibrado, bem de uso
comum do povo e essencial a sadia qualidade de vida, impondo-se ao
Poder Publico e a coletividade o dever de defendé-lo e preserva-lo para os
presentes e futuras gerac6es. (BRASIL, 1988).

No mesmo artigo, inciso VI do paragrafo 1°, incumbe-se o poder publico de
‘promover a educacado ambiental em todos os niveis de ensino e a conscientizacéo
publica para a preservacao do meio ambiente” (idem). Entretanto, a Lei de Diretrizes
e Bases da Educacéo Nacional ndo incluiu, explicitamente, a Educacdo Ambiental
como demanda escolar. Isso somente ocorreu apds a promulgacdo da Lei n.°
9795/99, que instituiu a Politica Nacional de Educacdo Ambiental (PNEA), a qual foi
acolhida no Plano Nacional de Educacao (PNE) (2001-2011), conforme os objetivos
e metas para o Ensino Fundamental e Médio: “a Educagao Ambiental, tratada como
tema transversal, serd desenvolvida como uma pratica educativa integrada,
continua e permanente”. (BRASIL, 2001) (grifos nossos).

A Resolucdo n° 2 de 15 de junho de 2012 estabelece as Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educagdo Ambiental (DCNEA) com a seguinte
redacao:

z

Art.2. A Educagcdo Ambiental é uma dimensédo da educagédo, € atividade
intencional da pratica social, que deve imprimir ao desenvolvimento
individual um carater social em sua relagdo com a natureza e com 0s outros
seres humanos, visando potencializar essa atividade humana com a
finalidade de torna-la plena de prética social e de ética ambiental (BRASIL,
2012, p. 2).

Apesar de todos esses avangos em politicas publicas educacionais, no que se
referia a Educagdo Ambiental no periodo 1988-2012, Behrend et al. (2018) salientam
gue, na Base Nacional Curricular Comum, documento que atualmente esta regrando
a educacéo nacional, o termo Educacdo Ambiental aparece apenas uma vez entre
0s objetivos para o Ensino Fundamental e ndo aparece uma Unica vez entre o0s
objetivos para a Educacao Infantil. As autoras entendem que houve um retrocesso
no compromisso educacional com as questfes ambientais, uma possivel mudanca

de paradigma.
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A TRIADE FORMADORA DO PAIS — INDIOS, NEGROS E BRANCOS

A Lei 11.645, de 10 de marco de 2008, obriga as instituicdes de ensino a
reconhecerem e difundirem a participacdo indigena na formacéo brasileira,
obrigando a Lei de Diretrizes e Bases da Educacédo Nacional (LDB) a atualizar o Art.

26-A, que passou a ter a seguinte redacao:

nos estabelecimentos de ensino fundamental e de ensino médio, publicos e
privados, torna-se obrigatério o estudo da histéria e cultura afro-
brasileira e indigena.§ 12 O contelido programéatico a que se refere este
artigo incluird diversos aspectos da histéria e da cultura que caracterizam a
formacao da populacdo brasileira, a partir desses dois grupos étnicos, tais
como o estudo da histéria da Africa e dos africanos, a luta dos negros e dos
povos indigenas no Brasil, a cultura negra e indigena brasileira e o0 negro e
o indio na formagdo da sociedade nacional, resgatando as suas
contribuicbes nas areas social, econdmica e politica, pertinentes a historia
do Brasil. 8 2°¢ Os contetdos referentes a historia e cultura afro-
brasileira e dos povos indigenas brasileiros serdo ministrados no
ambito de todo o curriculo escolar, em especial nas areas de educacéo
artistica e de literatura e histéria brasileiras. (BRASIL, 2008). (grifos nossos)

N&o h& como falar da contribuicdo dos indigenas no Brasil sem falar no
“acoite” que os constantes processos colonizadores impuseram a esses povos, fatos
que nao foram contados pela “histéria oficial”. Por outro lado, incluir os indigenas
como pertencentes a nacao significa respeitar o status de nativos, dando-lhes
visibilidade, inclusive, pelo compromisso ético que sempre demonstraram com a
natureza.

O fato de a legislacéo ter incluido a Educagcédo Ambiental e a triade formadora
do pais nos documentos educacionais (ap0s a Constituicdo de 1988) demonstra a
concepcao pedagogica dos governantes e 0 compromisso assumido com o planeta,

com a diversidade e com a vida em comunidade.

OBRIGATORIEDADE DA EXIBICAO DE FILMES NACIONAIS

No campo das praticas didatico-pedagdgicas, uma normativa ainda pouco

difundida nas escolas brasileiras que muito pode auxiliar no trabalho com a
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Educacdo Ambiental e a tematica interétnica é a Lei 13.006, de 26 de junho de 2014,
que acrescenta o0 § 8° ao art. 26 da Lei n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996, para
obrigar a exibicdo de filmes de producdo nacional nas escolas de educacao bésica.
Essa lei foi a evolugdo normativa do Projeto de Lei (PL) 7.507/2010, do senador
Cristovam Buarque, que justificou o uso pedagdgico e o incentivo a cinéfilos no
espaco escolar nos seguintes termos: “o Brasil precisa de sala de cinema como meio
para atender o gosto dos brasileiros pela arte e a0 mesmo tempo. precisa usar o
cinema na escola como instrumento de formacgéao deste gosto” (BUARQUE, 2012°).

Depois de muitos debates e busca de apoio junto a grupos especializados na
sétima arte, € que a PL ganhou forca legal, com a Lei 13.006/14. O cinema,
conforme o documento, “constituira componente curricular complementar integrado a
proposta pedagogica da escola, sendo a sua exibicdo obrigatdria por, no minimo, 2
(duas) horas mensais.” (BRASIL, 2014). Vale dizer que as criancas contemporaneas
tém acesso a filmes no dia a dia, mesmo que em canais abertos de televiséo, pois,
segundo o IBGE (2018), o televisor est4 presente em cerca de 98% dos lares
brasileiros.

Contudo, os filmes exibidos dentro da escola, mesmo quando ja assistidos em
outros ambientes, ganham a roupagem pedagdgica e exigem do telespectador a
criticidade diante dos pareceres do coletivo. O cinema, como as demais artes, € um
artefato cultural e produz efeitos subjetivos, dependendo de onde, quando e por
quem for recepcionado. Segundo Duarte (2002, p. 13), “o gosto pelo cinema,
enguanto sistema de preferéncias, esta ligado a origem social e familiar das pessoas
e a pratica de ver filmes”. A escola, como instituicdo de ensino, pode oportunizar as
criangas o contato com peliculas, que somente nesse espago logram prestigio.

Em suma, a exibicdo de filmes na escola tem como principio aprendizagens
(socioculturais), mesmo quando as sessdes de cinema forem planejadas para
momentos de recreacdo. Esse cuidado obriga as equipes pedagogicas, os docentes,
a definirem critérios para a selecédo das peliculas, escolhendo filmes que levem em

conta a idade do telespectador, a etapa de ensino e 0s objetivos educacionais.

5 Em entrevista exibida na 72 Mostra de Cinema de Ouro Preto (CINEOP) e IV F6rum da Rede Latino-
Americana de Educacéo, Cinema e Audiovisual (Rede Kino) em 2012.
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LINGUAGENS CONTEMPORANEAS NA BNCC

A Resolugéo n® 2 de 22 de dezembro de 2017, do Conselho Nacional de
Educacdo (CNE, CP) “institui e orienta a implantacdo da Base Nacional Comum
Curricular a ser respeitada, obrigatoriamente, ao longo das etapas e respectivas
modalidades no ambito da Educacdo Basica” (BRASIL, 2017). Conforme o texto da
lei, a BNCC é uma resposta ao demandado na Constituicdo de 1988, que definiu que
devem ser “fixados conteudos minimos para o ensino fundamental, de maneira a
assegurar formacdo basica comum e respeito aos valores culturais e artisticos,
nacionais e regionais”. (BRASIL, 1988).

Coube-nos, neste estudo, buscar na Base Nacional Curricular Comum
(BNCC/ 2018) especificidades do Ensino Fundamental no que concerne a area das
Linguagens, da Lingua Portuguesa. Conforme o documento, “o Ensino Fundamental,
com nove anos de duracao, € a etapa mais longa da Educacao Basica, atendendo
estudantes entre 6 e 14 anos”. (BRASIL, 2018, p. 57). Do 1° ao 5° ano, as criangas
com idades entre seis e 11 anos frequentam os “anos iniciais” do Ensino

Fundamental. Como também consta na BNCC,

nesse periodo da vida, as criangas estdo vivendo mudancas importantes
em seu processo de desenvolvimento que repercutem em suas
relacbes consigo mesmas, com o0s outros e com o mundo. Como
destacam as DCN, a maior desenvoltura e a maior autonomia nos
movimentos e deslocamentos ampliam suas interacdes com 0 espago; a
relagdo com mudltiplas linguagens, incluindo os usos sociais da escrita e da
matematica, permite a participacdo no mundo letrado e a construgdo de
novas aprendizagens, na escola e para além dela; a afirmacédo de sua
identidade em relagcdo ao coletivo no qual se inserem resulta em formas
mais ativas de se relacionarem com esse coletivo e com as normas que
regem as relacbes entre as pessoas dentro e fora da escola, pelo
reconhecimento de suas potencialidades e pelo acolhimento e pela
valorizagcdo das diferencas. (BRASIL, 2018, p. 58). (grifos nossos)

As criancas dos anos iniciais necessitam de curriculos com conteudos que

atendam a esse aumento de interacbes sociais, para que possam inserir-se
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criticamente no coletivo, compreendendo e respeitando as diferencas. Como pode ser
lido na BNCC,

as atividades humanas realizam-se nas préaticas sociais, mediadas por
diferentes linguagens: verbal (oral ou visual-motora, como Libras, e escrita),
corporal, visual, sonora e, contemporaneamente, digital. Por meio dessas
praticas, as pessoas interagem consigo mesmas e com 0S outros,
constituindo-se como sujeitos sociais. Nessas interacdes, estdo
imbricados conhecimentos, atitudes e valores culturais, morais e
éticos. (BRASIL, 2018, p. 63). (grifos nossos)

Para tanto, na BNCC, para os anos iniciais do Ensino Fundamental, estao
elencados na area de Linguagens 0s seguintes componentes curriculares: Lingua

Portuguesa, Arte e Educacao Fisica. Sendo que

ao componente Lingua Portuguesa cabe, entdo, proporcionar aos
estudantes experiéncias que contribuam para a ampliacdo dos letramentos,
de forma a possibilitar a participagdo significativa e critica nas diversas
praticas sociais permeadas/constituidas pela oralidade, pela escrita e por
outras linguagens. (BRASIL, 2018, p. 67- 68).

Dentro do componente Lingua Portuguesa, no Eixo Leitura, sdo tratadas as
“praticas de linguagem, que decorrem da interacdo ativa do leitor/ouvinte/espectador
com os textos escritos, orais e multissemioticos e de sua interpretacao”. (BRASIL,
2018, p. 71). A questdo do uso de linguagens textuais contemporaneas é enfatizada

na BNCC, nos seguintes termos:

leitura no contexto da BNCC é tomada em um sentido mais amplo, dizendo
respeito ndo somente ao texto escrito, mas também a imagens estéticas
(foto, pintura, desenho, esquema, gréfico, diagrama) ou em movimento
(filmes, videos etc.) e ao som (musica), que acompanha e cossignifica em
muitos géneros digitais. (BRASIL, 2018, p. 72) (grifos nossos).

No que se refere as 10 competéncias a serem desenvolvidas pelos
leitores/telespectadores em Lingua Portuguesa no Ensino Fundamental, de acordo
com a BNCC, duas sao destacadas aqui, porque entendemos que sado fundamentais

para abordar questdes do respeito a diversidade, foco deste estudo, a saber:
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6. Analisar informac@es, argumentos e opinides manifestados em interaces
sociais e nos meios de comunicacédo, posicionando-se ética e criticamente
em relacdo a conteddos discriminatérios que ferem direitos humanos e
ambientais; 7. Reconhecer o texto como lugar de manifestacdo e
negociacdo de sentidos, valores e ideologias. (BRASIL, 2018, p. 87).

Diante do que a BNCC orienta para a Lingua Portuguesa, mais
especificamente para os anos iniciais do Ensino Fundamental, coube-nos selecionar
narrativas filmograficas que pudessem promover dialogos com as criangas
brasileiras, gauchas, litordneas, que convivem diariamente com noticias
discriminatorias sobre as popula¢des indigenas, bem como de desrespeito a

natureza.

DA UNIAO DAS DEMANDAS LEGAIS PARA O ESTUDO

Este estudo pode ser entendido também como um exercicio de planejamento
de ensino para o atendimento das quatro demandas legais apresentadas nos
paragrafos anteriores: promocao da Educacdo Ambiental; inclusdo do povo indigena
como parte da formacao da nacdo; obrigatoriedade de exibicdo de filmes nacionais
nas escolas; e Base Nacional Curricular Comum.

Ao selecionarem-se as trés producdes de Taina, entre 2000 e 2013 no Brasil,
levou-se em conta a indicagéo de faixa etéria desses filmes: infanto-juvenil — dai a
possibilidade de exibicdo na Educacéo Infantii e nos Anos Iniciais do Ensino
Fundamental. Diante da rigueza dos episddios, que entendemos como partes de um
movimento da sétima arte engajada, nesse caso, em prol dos povos indigenas e da
natureza, salienta-se que essas peliculas podem promover reflexdes, também com

jovens e adultos/professores.

METODOLOGIA: UM ESTUDO FILMOGRAFICO

Este “estudo filmografico” (FABRIS, 2005) constitui-se em um desafio: o de
demonstrar o potencial didatico-pedagogico das trés narrativas selecionadas, sem,
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no entanto, banalizar a exibicdo de filmes dentro das escolas, nem simplificar o
compromisso da educacdo com a conscientizacdo sobre as questdes ambientais e
indigenas.

Para Fabris (2005, p. 121), “quando néds, pesquisadoras e pesquisadores da
educacao, escolhnemos o cinema como campo para nossas investigacdes, rompe-se
a primeira fronteira, aquela que separa a comunicagao e a educacgao”. Além disso,
em se tratando de examinar filmes de aventuras, a fim de indica-los como atividades
escolares, propde-se fomentar a fantasia do “heréi que vence o mal”, tdo requerida e
importante nesta etapa da vida humana que € fase entre os seis e os 11 anos de
idade, quando as criancas costumam frequentar os primeiros anos do Ensino
Fundamental.

A utilizagdo de filmes de aventura com o objetivo de ensinar uma determinada
especificidade curricular pode levar o espectador a sensibilizacdo e ao exercicio de
alteridade com o personagem que deseja proteger. Essas peliculas, “imagens em
movimento”, segundo Fabris (2005, p. 118), “nos interpelam de um modo
avassalador porque nado dispensam o prazer, o sonho e a imaginacao [...]
embaralham as fronteiras do que entendemos por realidade e ficcdo”. O
empreendimento de decupar (dividir em categorias) as producdes de Taina com a
finalidade de evidenciar o tipo de narrativa de que estdvamos tratando e o0s
diferentes conteudos, tanto a Educagdo Ambiental quanto o papel dos indigenas na
preservagao da natureza, necessitou de um estudo rigoroso. Isso se deu por meio
de uma série de visualizagcOes/leituras de cada filme pelas pesquisadoras: Taina,
uma aventura na Amazobnia, 2000; Taina, a aventura continua, 2004; Taina, a
origem, 2013.

Em um primeiro momento, os filmes foram assistidos/lidos apenas para a
familiarizacdo com os episodios. Em um segundo momento, optamos por verificar o
gue havia de comum nas tramas vivenciadas por Taina. Para tanto, organizamos o
quadro 2, que nomeamos como “Evidéncias de que as narrativas se assemelham a
contos populares”, subdividido a partir das seguintes caracteristicas: desfecho inicial,

heréi, ajudantes de herdi, anti-herdi, elemento magico, desfecho final. Na sequéncia,
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o filme foi assistido para buscar, nas falas dos personagens indigenas,
aprendizagens significativas, e organizamos entdo o quadro 3, intitulado “Educacéo
Ambiental e Cultura Indigena”. Paralelamente, fizemos a anélise do contetudo dos

quadros.

DOS OBJETOS DE ANALISE

Os resumos abaixo foram escritos a partir da visualizagdo, pelas
pesquisadoras, das trés narrativas. Neles estdo evidenciadas as questdes que
reforcam o potencial didatico-pedagodgico de Taina (2000, 2004, 2013).

O filme Tain&, uma aventura na Amazénia (2000) comeca com uma cena bem
marcante, em que Taina e o avo, Tigé, estdo diante de uma grande arvore. Esta
representa a forca da tradicdo para a cultura indigena, e o avd explica que cada
animal e cada planta devem ser respeitados como tal.

Taina, desde o inicio da narrativa, € apresentada como uma guardia da
floresta, libertando animais aprisionados em armadilhas e destruindo outras tantas
para atrapalhar os contrabandistas da floresta. Algumas acdes dela colocam-na em
uma situacao de risco, e ela passa a ser perseguida pelos vildes da historia: Shoba,
Biriba e Boca, todos traficantes de animais silvestres. Os traficantes estavam atras
de um filhote de macaco chamado Catu, que quer dizer "bonito" na lingua da etnia
da Taina.

Quando Tigé e Taina decidem seguir para outra regido da floresta, Tigé
morre. A relacdo com a morte (o chamado do rio) em meio a uma reagéo tranquila
de Taind demonstra diferencas culturais entre os indigenas e nédo indigenas.

Sozinha, Taina prossegue em sua luta de protecdo da floresta, até encontrar
o jovem aviador Rudi, que se torna um amigo. Rudi leva a menina para uma cidade
ribeirinha, onde vivem Isabel e seu filho, Joninho, o “menino com cabelos de fogo”,
como diz Taina. Joninho é um menino urbano e ndo tem nenhum interesse pela
natureza, porém, ele e Taina iniciam uma amizade e passam a trocar
conhecimentos. Taina ajuda Joninho a segurar uma cobra (pind), e Joninho conta

para a menina sobre as delicias da cidade e sobre como € bom comer fritas.
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Taina continua fazendo contato com seu avd, algo comum na cultura
indigena, segundo a qual ha um plano onde vivem o0s antepassados, podendo esses
se conectar mediante rituais ou sonhos. Em um desses sonhos, Taina recebe de
Tigé um amuleto, o0 muiraquitd, que, segundo o ancestral, tinha o poder de proteger
a menina de qualquer mal, dando-lhe coragem e forca.

Taina e Joninho seguem juntos para a mata, com a intencdo de salvar
animais silvestres, missdo que é cumprida com a ajuda de Tikiri (filha de um dos
contrabandistas).

No final do filme, Taind salva o0 macaquinho Catu e retorna para a sua aldeia
na floresta. Como guardia, ela entende que ndo pode viver entre 0s homens comuns
e, em meio a efeitos especiais, ela simplesmente some no ar como se fosse um
espirito da natureza. Os contrabandistas sdo presos.

Em Taing, a aventura continua (2004), a indigena € adolescente e continua
protegendo a floresta onde vive e os animais. Outra crian¢a indigena a acompanha
nessas lutas, Catiti. Nesse filme, Taina tem a missdo de expulsar da floresta os
invasores que sdo traficantes de espécimes raros; ela e Catiti inutilizam as
armadilhas dos vildes.

Em uma dessas batalhas na floresta, as indigenas encontram Carlito, garoto
da cidade que esta a procura do seu cachorrinho Béris, que havia se perdido e que
estava sob os cuidados de Catiti.

No primeiro momento, Catiti, Taina e Carlito ndo se deram bem, devido ao
fato de Carlito querer levar o cdozinho de volta para casa e de Catiti entender que
este |he pertencia, que era o seu xerimbabo (animal de estimagéo). Porém, desfeito
o mal-entendido inicial, apesar das diferencas culturais, 0 menino acaba se
solidarizando com a tristeza da crianca indigena e permite que ela se mantenha
préxima de Boris.

Na sequéncia, Carlito une-se a Taina e a Catiti na luta contra os bandidos, em
defesa da natureza. Juntas, as criangas, portando um chocalho magico, vencem a
batalha final na trama contra os contrabandistas e libertam todos os filhotes, que

voltam para a mata.
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Nas cenas finais do filme, Catiti, muito tristonha, despede-se de Boris, que
parte com Carlito. Ao retornar para a floresta, ela encontra um cesto contendo um
gatinho do mato (jaguatirica). TainA comemora com a crian¢a o fato de que agora ela
tem o seu xerimbabo.

J4& em Taina, a origem (2013), a floresta é invadida por piratas da
biodiversidade, que roubam o mapa da arvore da vida. Nessa narrativa, € revelado
que Maya (mae falecida de Taind) tinha sido vitima do mesmo grupo no passado,
deixando Taina ainda bebé. Taina, que cresceu com o av, precisou enfrentar o
preconceito de alguns meninos das aldeias vizinhas, jA que gostava de arco e flecha
e se definia como corajosa.

Entretanto, como é revelado na trama, a ancestral Maya havia sido uma
guerreira, logo, caberia aos indigenas aceitarem que Taind herdou o dom da mae.
Essa condicdo foi anunciada pelos espiritos da floresta, quando permitiram que a
menina, € ndo os demais meninos indigenas, em uma disputa acirrada, recuperasse
a flecha azul.

Entre os meninos indigenas, um se destacou na narrativa: Gobi. Ele era
alfabetizado e passava os dias teclando em um laptop. Junto com Taina, Gobi
conhece Laurinha, menina branca que se perdeu na floresta e que passa a ajuda-los
na luta para a protecao da floresta.

No final da trama, Tain& € encorajada pela mée a utilizar a flecha azul, objeto
magico que se transforma em pind-pino-pind (cobra muito venenosa) e permite que

ela venca o espirito mal, encarnado em Vitor, vildo da historia.

DO MATERIAL, DOS ACHADOS E A ANALISE

Enquanto  pesquisadoras telespectadoras, acabamos percebendo
semelhancas na estrutura dos filmes. Nas trés narrativas, ha um problema inicial,
relacionado a exploragéo ilegal de recursos naturais da Amazodnia, no territério do
Para. A protagonista Taina € ajudada por criangcas brancas/indigenas, parentes

destas e ancestrais (mae e avd); os antagonistas, ou anti-herois, sdo adultos com
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interesses financeiros na fauna e na flora. Ao final das narrativas, os vildes séo
castigados, e a floresta e seus seres séo salvos.

Diante dessas caracteristicas comuns nos trés episodios, é possivel dizer
gue as narrativas se aproximam de contos populares, género textual de origem oral.
Segundo Schefer (2008, p. 16), “trata-se de narrativa curta, de uma situacéo
especifica que requer um desfecho final. Tem um pequeno nimero de personagens
que desempenham func¢des de facil identificacdo (herdis, antagonistas, ajudantes de
herdi)”. Além disso, em contos populares, € comum a inclusdo de um auxiliar ou
objeto magico. No quadro que segue, essa estrutura, mesmo ndo sendo rigida, pode
ser visualizada.

Quadro 2 - Evidéncias de que as narrativas se assemelham a contos populares

Problema Her6i | Ajudante de | Anti-heréi | Elemento | Desfecho
desencadeador herdi mAagico final

2000: Catu, Taina | Joninho Boca Amuleto Taina salva
macaquinho em Isabel Biriba dado pelo | Catu, e os
extincao, e Rudi Miss Meg | avo, Tigé | vildes sao
capturado por Mister castigados.
contrabandistas Smith

2004: Traficantes | Taina | Catiti D. Zuzu Chocalho Taina salva
de espécimes raros Carlito Carcara do Pajé 0s
capturam 0s Gaspar Lacraia Tatu Pituna | xerimbabos,
xerimbabos Zé Grilo e os vildes
(animais de séo
estimacao dos castigados.
indigenas)

2013: Piratas da | Taina | Laurinha Vitor Flecha Taina salva a
biodiversidade Gobi Luna azul arvore
roubam o mapa Teodoro Bu sagrada, e o
que mostra a (Ancestrais: vilao é morto.
localizacéo da Maya-Tigé)

arvore sagrada

(sapopema).

(Fonte: autoras, 2019)

Com o objetivo de verificarmos os conhecimentos sobre a cultura indigena,
bem como as potencialidades das narrativas para a Educacdo Ambiental,

organizamos outro quadro, para o qual selecionamos trechos de dialogos entre
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Taina e seus ajudantes (criancas/adultos) ou com seus ancestrais. Os dialogos

demonstram o quanto a cosmologia desse povo tradicional esta presente, tendo sido

objeto de estudo dos produtores dos trés filmes.

Quadro 3- Educacdo Ambiental e Cultura Indigena

Titulo/ Tema

Falas indigenas:

Taind, uma aventura na
Amazobnia (2000)

(Contrabandistas  queriam
um macaco em extingao)

a) “Tem que lutar contra a maldade dos homens,
sendo, a floresta e os bichos morrem e do mundo s6
restara um nada”. (Indigena falando com Taina)

b) “indio ndo morre, vira passaro, vira bicho, vira
floresta”. (Indigena falando com Taina)

Taina, a aventura continua
(2004)

(Contrabandistas  queriam
espécies raras de animais)

a) “Aquele que faz mal a floresta, faz mal a si
mesmo”. (Indigena falando com Taina)

b) “Os filhotes sdo da floresta Catiti, ttm mae para
cuidar deles. A gente s6 pode pegar um filhote

quando ele ndo tem ninguém”. (Taind ensinando
outra crianca indigena)

Taina, a origem (2013) a) “Menina nao pode brincar com arco e flecha”.

(Piratas da  biodiversidade (Menino indigena falando com Taind).

qgueriam localizar a arvore
sagrada)

b) “Sem a floresta, s6 vai restar um nada”. (Indigena
falando com Taina)

(Fonte: as autoras, 2019)

Como demonstramos, nas trés narrativas, ha ensinamentos sobre o respeito

que os indigenas tém pela natureza. A pertenca a mata como parte de ciclos de vida
(pessoa vira bicho, bicho vira pessoa) foi ressaltada em varios momentos nas
tramas. Segundo Cavallo (2018, p. 375),

guando falamos de conhecimento indigena tradicional, ndo s6 nos referimos
aos distintos saberes e sabedorias acumuladas através dos séculos de
existéncia e civilizagdo, como também as formas distintas de ver o mundo,
isto é, a visdo holistica pela qual a existéncia humana é descoberta pelas
comunidades indigenas.
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Na contramdo dessa compreensdo de pertenca a natureza e de um
compromisso mistico/real com a fauna e a flora, ndo indigenas assumem posturas
de vildes, de exploradores e espoliadores, nas narrativas. Salientamos, nesse
sentido, a fala predatéria de um dos contrabandistas de animais silvestres em Taina,
uma aventura na floresta (2000): “Eu ponho o bicho vivo dentro do avido. Se ele
chega morto, fazer o qué? Nao fui eu quem fabricou, foi a natureza, reclamem com
ela” (fala do personagem Boca).

A questdo da diferenca de género, do que (ndo) cabe a menina indigena, é
tratada na Ultima narrativa produzida, Taind, a origem (2013). Inicialmente, foi
enfatizado que caberia apenas aos meninos o uso do arco e da flecha; na
sequéncia, isso € revisto, a partir da ideia de que ha excecbes definidas pelo
“espirito da floresta”, e € ele quem pode dar a uma menina o poder de guerreira.

Nesse episédio, uma das questdes interessantes é que Taina deixa claro que
ser corajosa ndo é nao ter medo, mas saber lidar com ele. Ela ensina a crianca
branca que basta cantar algo assim: “Toque patoque; Patoque toque; Tiqueté,
tiqueté; Tumba, tumba; Tumba, tumba” (canto de Taind).

Vale dizer que, nas trés narrativas, criancas e adolescentes se unem para
preservar a natureza, inclusive, no filme Tain4, uma aventura na floresta (2000), a
filha de um dos contrabandistas questiona a atitude do pai (que envia animais em
extincdo para o exterior). Este, com descaso, responde: ‘E dai? Os dinossauros
também n&o acabaram, e alguém sentiu falta dos bichinhos?” (fala do personagem
Boca).

Chama atencdo, na narrativa Tain4, a aventura continua (2004), o fato de um
menino indigena ser nerd, alfabetizado, e utilizar um laptop; talvez, por conta disso,
nao pareceu muito interessado nas brincadeiras das demais criancas da aldeia, ja
gue ele ndo quis participar da corrida pela flecha azul, atividade que determinaria um
novo guerreiro. Esse indigena, de nome Gobi, fez amizade com a menina branca
Laurinha, que se perdeu na floresta; ela carregava uma boneca falante e registrava

seu dia a dia em um diario.

SCHEFER, Maria Cristina; FERREIRA, Tassia Monni. Trés vezes Taina, possiveis contribuicbes de
peliculas indigenistas para os anos iniciais do ensino fundamental. Revista da FUNDARTE.
Montenegro, p.01-25, ano 20, n° 41, Abril/Junho de 2019.
Disponivel em: http://.seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/index> 30 de junho de
2020.

22



REVISTA

DA
FUNDARTE (i)MEDIACOES

jogo-mediador

\

A sensibilidade infantil e a capacidade que as criancas tém de fazerem
amizades sinceras, independentemente de questdes étnico-raciais, foram
evidenciadas nas trés narrativas, junto ao desejo de se fazerem herdis pela

natureza. Enfim, recomendamos Tainad em suas trés producdes!

CONSIDERACOES FINAIS

Este estudo buscou analisar as potencialidades dos trés episodios de Taina,
produzidos entre 2000 e 2013, para uso didatico-pedagdgico na escola. O resultado
da investigacao revelou que as narrativas podem atender aos objetivos da legislacéo
educacional quanto ao ensino da cultura afro-indigena, a Educacdo Ambiental, a
obrigatoriedade da exibicdo por duas horas semanais de filmes nacionais e a Base
Nacional Curricular Comum (BNCC), no que diz respeito a oferecer aos alunos dos
anos iniciais do Ensino Fundamental outros suportes textuais, como os filmes,
entendidos como linguagens contemporaneas.

As trés narrativas, que se assemelham a contos populares, pela estrutura
simples, permitem, em um exercicio fantasioso, a tomada de consciéncia sobre a
guestdo ambiental, sobre a exploracdo inconsequente dos recursos naturais da
Amazbnia e o exemplo indigena de uso respeitoso desses recursos. Pensando na
idade entre 0s seis e onze anos, em gue as criangas frequentam os anos iniciais do
Ensino Fundamental no Brasil, o contato com a luta de Taina para proteger a
natureza pode permitir empatia (dos telespectadores) com a luta indigena no Brasil,
no estado e na regido do Litoral Norte (RS). Diante disso, cabe-nos recomendar

Tain& em suas trés producdes.
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JOGO, BRINCADEIRA, PRESENCA: CORPOS LUDICOS E
EXPRESSIVOS EM AULAS DE DANCA NA ESCOLA

Joice Soares Rodrigues?
Helena Thofehrn Lessa?

Resumo: Este trabalho tem como objetivo discutir o uso do lidico em aulas de Danca na escola a
partir de uma pesquisa realizada com duas professoras que atuam na disciplina de Artes na rede
publica de Pelotas. Os dialogos e as reflexdes sao feitos com base nos relatos das professoras e no
cruzamento com fontes tedricas, trazendo discussfes sobre nocdes de ludicidade e aspectos que a
caracterizam. Percebe-se que o uso do lidico nas aulas de Danga tem suas dificuldades, facilidades
e versatilidades, mas que a entrega sincera na experiéncia proposta parece ser o elemento mais
crucial nesse tipo de abordagem.

Palavras-chave: Educacgéo; Docéncia; Ludicidade.

GAME, PLAY, PRESENCE: PLAYFUL AND EXPRESSIVE BODIES IN DANCE
CLASSES AT SCHOOL

Abstract: This paper aims to discuss the use of the ludic in dance classes at school, from a research
conducted with two teachers who work in the Arts discipline in the public network of the city of Pelotas.
The dialogues and the reflections are based on the teachers' reports and the intersection with
theoretical sources, bringing reflections on notions of playfulness and aspects that characterize it. The
use of playfulness in Dance classes has its difficulties, facilities and versatility, but that the sincere
presence in the proposed experience seems to be the most crucial element in this type of approach.
Keywords: Education; Teaching; Playfulness.

Introducéao
Este trabalho tem como tema o uso do ludico nas aulas de Danca e configura-
se como um estudo de caso com duas professoras licenciadas em Danga que atuam

na disciplina de Artes na rede publica de Pelotas. A pesquisa é oriunda do trabalho

! Graduada em Danga - Licenciatura pela Universidade Federal de Pelotas. Atuou como bolsista do
Programa Interdisciplinar de Incentivo a Docéncia (PIBID) por trés anos e durante esse periodo
elaborou diversos projetos e oficinas voltados a alunos dos anos iniciais do ensino fundamental de
escolas publicas.
2 Professora de danca e Fisioterapeuta. Mestra e Doutora em Educacdo Fisica pela Universidade
Federal de Pelotas na area de concentracdo Movimento humano, educacao e sociedade - Linha de
pesquisa Comportamento Motor. Foi Professora Substituta do Curso de Danca - Licenciatura da
Universidade Federal de Pelotas. Atualmente € membro do Grupo de Pesquisa OMEGA -
Observatorio de Memoria, Educacéo, Género e Arte.
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de conclusdo de curso® da autora principal e foi motivado pela percepcédo de um
forte interesse e vinculo com a ludicidade durante as suas experiéncias docentes?.
Essas incluiam especialmente jogos e brincadeiras corporais em que a sua
presenca se desprendia do papel de guiadora e alcancava um estado ludico com os
alunos ao participar ativamente das atividades, deixando-os mais motivados e
interessados a mergulharem nas atividades.

A busca para entender como é feito o uso do ludico nas aulas das
professoras licenciadas em Danca também foi motivada pela possibilidade de
enriquecer a formacao de professores (as) e pesquisadores(as) da area da Danca,
carregando a expectativa de trazer um olhar ampliado e sensivel acerca do papel da
ludicidade nas aulas. Com esse interesse, questiona-se se as licenciadas em Danga
gue atuam nas escolas publicas de Pelotas também utilizam a ludicidade em suas
aulas. Se sim, de que forma ela é abordada? A partir dessas questdes norteadoras,
buscou-se, de forma mais especifica, discutir possibilidades de relacdo entre
ludicidade e danca na escola; identificar o uso do ludico no ensino de Danga nas
escolas publicas na cidade de Pelotas; entender, comparar e problematizar o modo
como cada professora de Danca utiliza a ludicidade em suas aulas nas escolas
publicas de Pelotas.

Foram realizadas entrevistas semi-estruturadas em maio e julho de 2018, as
quais foram gravadas com o consentimento e autorizacdo das duas professoras. As

perguntas da entrevista foram elaboradas levando em consideracdo os objetivos da

8 Trabalho de conclusdo de curso intitulado “O ludico e a danca: olhares das licenciadas em Danca
gue atuam em escolas da rede publica de Pelotas/RS”, defendido e aprovado em dezembro de 2018
no curso de Danca — Licenciatura da Universidade Federal de Pelotas.

4 Durante o periodo em que foi aluna do curso de Danca — Licenciatura da Universidade Federal de
Pelotas, a autora teve diferentes experiéncias docentes por meio dos estagios curriculares e projetos
de ensino. Atuou como bolsista do Programa Interdisciplinar de Incentivo & Docéncia (PIBID) por trés
anos e durante esse periodo elaborou diversos projetos e oficinas voltados a alunos dos anos iniciais
do ensino fundamental de escolas publicas de Pelotas.
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pesquisa e organizadas de acordo com um roteiro flexivel que se desenrolava a
partir das respostas fornecidas por cada professora. Por fim, foi feita uma analise
comparativa, em que destacaram-se as principais diferencas e semelhancas sobre o

uso do ladico nas aulas das entrevistadas®.

A professora® lidica na escola

A definicdo filosofica e historica da palavra ludico vem da derivagdo do latim
“ludus”, que significa “jogos” e “brincar’. Segundo Huizinga (2000), o jogo é uma
criacao cultural histérica que tem suas bases bioldgicas, ou seja, antigamente o jogo
era um tipo de necessidade de preservacdo da espécie, servindo para busca de
alimentos e defesa contra animais maiores. Para o autor, foi por meio do ludico que
o0 ser humano conseguiu iniciar o seu desenvolvimento de comunicacdo e se
apropriou de conhecimentos sobre 0 mundo em que vivia, tendo, assim, recursos
para a criacdo de ferramentas para a sobrevivéncia. Atualmente, o jogo é
determinado pelo autor como uma ac¢do voluntaria, tendo uma atencdo maior
direcionada ao processo de brincar em si do que aos possiveis resultados
alcancados.

O ladico também é entendido como uma experiéncia interna, em que “0s
estudos de Luckesi (2002, 2004) tem uma importante contribui¢cdo, pois possibilitam
a compreenséo da ludicidade como um carater interno de absorcdo na realizacdo da
atividade [...]" (CANDA, 2006, p.178). Tendo como base os apontamentos de

5 A professora Jaciara ministra aulas para a Educacao de Jovens e Adultos (EJA), que engloba do 6°
ano do ensino fundamental até o ensino médio, na Escola Estadual Fernando Treptow. A professora
Tauana atua nos anos finais do ensino fundamental (5° ao 9° ano) na Escola Municipal Osvaldo Cruz.
Ambas as professoras sao egressas do curso de Dancga — Licenciatura da Universidade Federal de
Pelotas.

6 Optamos por utilizar o termo “professora” (na flexdo de género feminino) no titulo e no decorrer do
trabalho porque as integrantes da pesquisa sdo na sua totalidade mulheres: as pesquisadoras e as
professoras entrevistadas.
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Luckesi, Canda (2006) propde que a atividade ladica pode proporcionar uma
experiéncia individual para cada sujeito, como, por exemplo, trazer a tona a
lembranca de um evento ou a recordacédo de uma situacéo do passado.

Almeida (2018) também cita Luckesi em seu texto, afirmando que uma
atividade ludica vai além da experiéncia de diversdo normalmente atribuida ao seu

carater durante o desenvolvimento de um jogo ou brincadeira:

A respeito do ludico, Luckesi (2005) afirma que uma atividade ladica é
aquela que propicia a plenitude da experiéncia, buscando uma entrega total:
mental, emocional e fisica; € um momento de imersdo, de mergulho na
vivéncia que vai além do sentido mais simplista do senso comum sobre o
riso e a diversdo. (ALMEIDA, 2018, p.18).

Trabalhar com a ludicidade pode, de fato, ser uma experiéncia feliz e
divertida, mas significa também ir além desse significado. Por meio do ludico cada
sujeito é tocado de uma forma diferente e, por isso, de forma imprevisivel: vai
depender de como cada aluno (a) vai responder internamente e externamente.
Canda (2006, p.169) sugere que

[...] € necessario salientar que uma mesma brincadeira ou um jogo pode
ndo ser ludico para um participante e ludico para outro, pois o0 grau de
envolvimento e de significacdo do brincar quem constréi é o préprio sujeito.
Desse modo, o sujeito pode participar de um jogo, mas nao envolver-se
com ele, mesmo quando estiver mobilizando o seu corpo; neste caso, a
atividade ndo tem uma representacao lidica para ele, pois a participacao foi
apenas externa.

A ludicidade pode, entdo, ser interpretada de diferentes modos, pois cada
sujeito tem um grau de envolvimento e participagdo durante as atividades. Dotada
de versatilidade, a ludicidade acaba se moldando as necessidades dos individuos
brincantes, podendo ser explorada e utilizada de inUmeras formas. Mas, para que
isso seja possivel, a educadora precisa também ser dotada de flexibilidade para
saber se beneficiar da grandeza deste universo. Segundo a autora Pereira:
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Muito mais que teorias, técnicas de ensino, metodologias ou uma
paraferndlia lidica (jogos, brinquedos, objetos...), a presenca da ludicidade
exige envolvimento afetivo do profissional, sua crenca nas possibilidades da
Sua acao para que ndo se prenda a uma visdo utilitaria das atividades
lidicas. (PEREIRA, 2015, p.700).

Para se trabalhar com a ludicidade na escola, é necessario mais do que levar
atividades e materiais: exige entrega ao trabalho que sera desenvolvido. Nao
havendo envolvimento sincero da docente no que € proposto acaba por se tornar
somente uma pratica recreativa em sala de aula.

Para que o conceito de ludicidade seja melhor compreendido na pratica, €
importante considerar algumas caracteristicas importantes sintetizadas pela autora
Cilene Canda (2006) em um estudo sobre a obra de Ramos (2000). Seis
caracteristicas sdo apontadas: 1) liberdade de acdo do jogador: sentir-se livre
permite a abertura para as circunstancias de determinada brincadeira, enquanto o
carater de imposicao e obrigatoriedade do jogo torna-se contraditério com o sentido
de ludicidade; 2) flexibilidade: capacidade de reestruturar a atividade que estiver
desenvolvendo, ou seja, as regras podem ser modificadas mediante o acordo prévio
com o grupo participante da atividade ludica; 3) relevancia do processo de brincar:
ndao ha uma preocupacdo com os produtos, resultados ou o alcance de objetivos
previamente estabelecidos. O objetivo da atividade se encerra nela mesma,
importando apenas o momento presente de plenitude; 4) incerteza dos resultados: o
qgue importa € a acdo do presente e 0 seu final deve ser sempre imprevisivel; 5)
controle interno: a acdo de brincar é guiada pelo envolvimento na atividade e quem
controla a agdo sdo o0s sujeitos que participam da atividade e néo a educadora; 6)
intencionalidade daquele que brinca: todos os envolvidos devem estar com a
intencdo de brincar naquele momento. A atividade ladica ndo deve ser imposta, mas
trabalhada em forma de acordos coletivos.

Por meio das caracteristicas elencadas, ficam evidentes os elementos que

uma atividade ludica deve ter para ocorrer de forma plena. Pensando nas aulas de
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Danca, o uso da ludicidade pode contribuir para facilitar o entendimento dos
conteddos e pode ser vivenciado de inUmeras formas. No entanto, € importante
ressaltar que a principal via de acesso utilizada para as atividades € o corpo,
cabendo a professora de Danca oportunizar possibilidades do corpo protagonizar as

atividades ludicas.

Corpos ludicos e expressivos nas aulas de Danca: olhares de duas
professoras

O corpo propicia a percepcdo, o conhecimento e a interacdo com o mundo,
permite ou limita o relacionamento com 0s objetos de brincar e jogar, as pessoas e
0S espagos com que brincamos e jogamos. Nesse sentido, cada corpo vai
estabelecer e criar relagdes diferentes diante dos mesmos jogos e brincadeiras. De
acordo com Isabel Marques (2008), o corpo ndo é somente um instrumento diante

das brincadeiras, mas sim o protagonista de toda a cena ludica.

O corpo é o brinquedo, o jogo e a brincadeira. O corpo que somos pode nos
proporcionar situacdes e interagfes ludicas sem necessariamente estarmos
apoiados nas canetinhas coloridas, nos recortes, has massinhas, nos jogos
de encaixe, nas bexigas, nas bonecas e nos carrinhos (embora esses
suportes sejam todos extremamente importantes, necessarios e
significativos para os corpos que brincam!). Corpos neles mesmos e por
eles mesmos ja brincam, jogam, inter-relacionam-se brincando e jogando. O
jogo e a brincadeira podem ser o préprio corpo. (MARQUES, 2008, p.156 —
157).

O corpo se torna ludico quando esta brincando e jogando consigo mesmo,

com o meio fisico que se encontra no momento e com 0s outros. Marques (2008, p.

160) propde que “o corpo ludico joga muitos jogos e brinca muitos brinquedos

somente quando conhece (saber/saborear) os elementos da linguagem corporal.” A

autora Nhary (2013, p.4) também cita em seu estudo o termo corpo ludico, mas
através da obra do autor Huizinga:
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O corpo ludico, referendado pelo entendimento de Johan Huizinga (2004)
de Homo ludens, é o corpo que se diverte; € o corpo que brinca, joga, se
entrega a um arrebatamento embebido em prazer e divertimento. E sobre
esse corpo que falamos; um corpo que revela uma vida simbdlica rica em
prazer, em diversdo, que vive um simulacro numa via paralela ao mundo
real (HUIZINGA, 2004), mas sem dele se descolar totalmente.

O corpo ludico é, portanto, um corpo livre que se entrega ao momento e vive
o imaginario dos jogos e brincadeiras sem se desvencilhar do mundo real. E quando
€ que 0 jogo e a brincadeira viram danca? Para responder essa pergunta, €
necessario trazer outra nocao de corpo proposta por Marques (2008): o corpo
cénico.

Nos jogos dos corpos em cena nos cendrios da arte o corpo, que é ladico,
torna-se também corpo cénico: corpo que, além de dominar e usar a
linguagem corporal, trabalha a propria linguagem. No corpo cénico a
linguagem é construida, desconstruida, reconstruida, criada e recriada. O
corpo cénico é criador, criativo e construtor da linguagem corporal
.(MARQUES, 2008, p.161).

O corpo cénico, além de ser também ladico, tem a possibilidade de ampliar e
ndo somente de compreender, reproduzir, executar e interpretar: ele aprende a
transformar. O ludico na Danca pode ser utilizado em forma de jogos e brincadeiras
que permitem estimular a criatividade e a imaginacdo, ampliando o leque de
possibilidades corporais durante a aula. Ainda de acordo com Marques (2008,
p.162):

[...] dancar e atuar em forma de jogo — e ndo em forma de reproducéo ou
repeticdo — permite que corpos ludicos tornem-se também corpos
expressivos, compartilhaveis, comunicaveis e significativos para quem joga,
danca e atua. Dancar articulando as multiplas possibilidades, intersec¢des e
relacdes dos elementos da linguagem corporal faz com que corpos ludicos
tornem-se corpos cénicos que dialogam, interferem, escolhem e podem
transformar os cenarios das artes e, consequentemente, 0s cenarios
sociais.
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Ao trabalhar com jogos e brincadeiras na aula de Danca, estimula-se que
corpos ludicos sejam também corpos cénicos, em que “o individuo, se utilizando de
suas habilidades e estilos como formas de linguagem, faz emergir sua nocéo de
mundo” (NHARY, 2013, p.5). E com o pensamento nesse corpo lidico e expressivo,
que faz-se o convite para apreciar o olhar de duas professoras de Danca e suas
relagBes com esta temética em sala de aula.

No inicio do dialogo sobre ludicidade, Jaciara relatou rara utilizagdo do ludico
em suas aulas em decorréncia da dificuldade de trazer essa abordagem no EJA,
afirmando que quando trabalhava com adolescentes no ensino fundamental
percebia maior necessidade e facilidade. Ao encontro dessa dificuldade pontuada
por Jaciara, Cilena Canda traz que “...] de modo geral, os adultos ndo estédo
habituados a participarem de vivéncias que envolvam o corpo, a imaginacdo e a
criatividade.” (CANDA, 2006, p. 174). Por esse motivo, a insercdo de uma
abordagem ludica em aulas no EJA pode encontrar resisténcia por parte dos alunos.

Tauana, que atua em turmas de anos finais do ensino fundamental, refere que
o ludico auxilia no desenvolvimento motor das criancas e que com o0s alunos de
maior faixa etaria é realizado um trabalho com enfoque mais técnico de danga com
coreografias. A professora destaca que através do ludico é possivel trabalhar a

criatividade, a imaginacao e a magia ligada ao movimento com os alunos:

[...] eles se dispbem mais a fazer do que eu chegar ali e passar uma
coreografia. Nao tem sentido para eles se € s6 a imagem do meu corpo,
mas, por exemplo, se eu propor uma atividade ludica que eu va fazer eles
deitarem no chdo e trabalhar que eles imaginem que estdo deitados em
cima de uma nuvem, entendeu?! Que vao trabalhar a leveza, alguma coisa
assim. Ai eles ja ligam a imaginacdo deles ao movimento, acho que fica
mais facil. (TAUANA in RODRIGUES, 2018, p.31).

Nesse sentido, o uso da ludicidade pode se configurar como uma estratégia

eficaz na conducdo de uma atividade ao invés de somente fazer uso da
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demonstracdo através de movimentos, tornando a imersédo dos alunos mais criativa
na atividade. A professora Jaciara diz que a ludicidade auxilia nas préticas de danca,
podendo inserir os conteudos de forma mais facil e tranquila. Assim como declara
Ferreira em seu estudo, “Ao aliar o brincar ao ensino de dancga, acredito que pode
haver um somatério relevante para a pratica docente e aprendizado do aluno.
Através de brincadeiras e vivéncias cotidianas o aluno se familiariza com o professor
e o conteudo aplicado” (FERREIRA, 2013, p. 26).

Sobre o ponto destacado acima, € preciso ter cuidado para que a atividade
lidica ndo vire uma acao utilitarista a ser usada em funcédo apenas de um contetudo
especifico, o que acabaria limitando o envolvimento no processo de brincar, visto
que é justamente o caminho percorrido na brincadeira que da sentido a acao do
sujeito. Quando o ludico é abordado na escola, constata-se que as vezes a sua
aplicacdo em sala de aula se da visando apenas o0 objetivo de compreensdo dos
conteados. Com isso, 0 ludico acaba perdendo uma de suas principais
caracteristicas que é a de vivenciar de forma inteira 0 processo educativo que as
atividades ludicas podem proporcionar. De acordo com Canda e Souza (2010), as
atividades ludicas e o contetudo pré-estabelecido presentes nas escolas podem ser
trabalhados através de metodologias adequadas para que nédo se perca 0 momento
ladico e ndo se limite & compreensédo somente de contetdos programaticos.

Com relacédo a utilizacdo de materiais e/ou recursos didaticos em suas aulas,
as duas professoras afirmam usar variados tipos de jogos, relatando a necessidade

de trazer alguns materiais, como exemplifica a professora Jaciara:

[...] quando eu fazia jogos criativos para composi¢cao, eu usava um dado
gigante e algumas cartas numeradas que quando eu trabalhava com
composicao coreografica, eu botava algumas coisas nas cartas numeradas,
por exemplo, relacionadas ao espago, as acdes, as caracteristicas de
alguns movimentos, fragmentacdo do movimento, movimento lateral,
cinesfera ampla, média, pequena, nivel alto, médio e baixo, sabe, essas
coisas. Ai a gente fazia esse jogo para poder fazer um exercicio de
composicado. (JACIARA in RODRIGUES, 2018, p.31).
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A utilizacdo de jogos e materiais didaticos nas aulas de Danca pode se
desdobrar em diferentes atividades e isso vai depender da disposicéo e criatividade
de cada professora. Ao fazer uso desses recursos pode-se estimular os alunos a
participarem das atividades e também auxiliar na interacdo entre eles, assim como

incentivar a sensibilidade da professora, como aponta Bemvenuti:

Observe e descubra quais jogos e atitudes ludicas estdo presentes na
bagagem cultural do aluno. Experimente agregar saberes do grupo nas
atividades. Incluir e ser incluido. A magica do grupo é sensibilizada ao
elegermos um jeito de brincar ou um jogo de uma crianga para ser
experimentado por outras criancas. O aluno se reconhece como sujeito no
grupo, na escola, na cidade. [...] mas va além do banal, j4 conhecido, de
perguntar aos pais o que eles jogavam quando crian¢a. Faca isso também,
mas va mais além, investigue com a curiosidade de um pesquisador, de um
explorador. (BEMVENUTI, 2008, p. 197 — 198).

Para além de se preocupar com o material e recursos que podemos utilizar
em aula, é possivel (e necessario) também valorizar as vivéncias de cada aluno,
trabalhando a inclusédo e a potencializacdo de singularidades, o que pode, segundo
as professoras, acarretar em melhor relacdo entre alunos e professora. Jaciara
percebe uma interacdo diferente com os alunos quando trabalha de forma ludica,
notando maior aproximagado e uma relacdo mais natural entre ela e a turma. Tauana
salienta seu interesse e sua disposicdo em sala de aula com os alunos. Desse
modo, a boa relacdo em sala de aula e o desenvolvimento do trabalho de modo mais
tranquilo com os alunos vai depender de como cada professora se dirige a turma e

para se trabalhar com ludicidade na escola esse é um ponto crucial.

A vivéncia destas atividades precisa se dar de forma prazerosa, precisam
ser propostas de modo que as criancas se envolvam ao realiza-las, e que
ndo sejam somente um recurso didatico para a aprendizagem de um
conteldo especifico, o que pode se tornar um exercicio cansativo, sem
sentido [...] Mesmo uma aula expositiva pode se tornar ludica se educador e
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educandos se encontrarem entregues e envolvidos com 0 momento, se
estiverem prazerosamente integrados. (PEREIRA, 2015, p.700 - 701).

A autora Pereira (2015) propde que a professora precisa envolver os alunos
em suas propostas de uma forma agradavel, fazendo com que educadora e
educandos estejam entrelacados durante as atividades e o ludico € um 6timo
recurso a ser usado para que isso aconteca de uma forma mais facil. Outro ponto
importante para professoras que pretendem utilizar o ladico para conduzir suas
aulas € a participacdo nas atividades junto com os alunos. Esse aspecto foi
questionado as professoras, buscando saber se costumavam participar das
atividades com os alunos ou apenas conduziam. As duas professoras afirmaram que
costumam participar, mas que as vezes também apenas conduziam as atividades
para conseguirem ter um olhar externo e uma percepcao diferente do que estava
acontecendo na aula.

Por meio dos depoimentos das professoras, entendemos que é importante
acolher essas duas posturas, as quais podem aparecer de forma Unica, alternada ou
até mesmo simultdnea durante as atividades propostas em sala de aula, ja que a
acdo de observar pode integrar o préprio jogo. A autora Bemvenuti comenta sobre a
importancia da escolha pela participacéo na atividade junto com os alunos:

Outro modo de estimular a participacdo do grupo de alunos € o professor
brincar junto, ser um integrante na hora de jogar, passando pelas mesmas
dificuldades e alegrias, angustias e torcidas a cada desafio de resolver,
competir, solucionar, demonstrar destreza, perder, integrar, compartilhar,
enfim, viver junto todos os papéis possiveis no jogo com o grupo. Algumas
vezes ocorre de o professor ocupar-se com outras tarefas, deixando de
integrar, participar efetivamente do grupo juntamente com os alunos. O
afastamento do professor impede também que ele possa realizar a
observacdo sobre a forma de participacdo do grupo as dificuldades, as
novas aquisicbes e conquistas, além do convivio entre os participantes.
Este € um momento precioso para o exercicio do observador com relagao a
guestdes inquietas. (BEMVENUTI, 2008, p.199).
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Na visdo de Bemvenuti (2008), quando a professora se afasta do momento de
participagéo, acaba perdendo de ver as dificuldades dos alunos mais de perto e
também de experienciar a atividade e viver sensacdes semelhantes das que seus
alunos, mas, com base na conversa com as professoras entrevistadas, entendemos
que as vezes € justamente a percepcao diferenciada, realizada de forma externa,
gue permite entender as dificuldades dos alunos.

Saber mediar e balancear essas duas posturas durante o decorrer da aula,
brincar e observar de longe o que esta acontecendo durante a atividade, pode servir
para se ter uma aula mais fecunda em relacdo ao processo de aprendizagem dos
alunos. Além disso, conforme pontuado por Ramos (2000), ndo apenas a professora
intervém na atividade ludica, mas todos os sujeitos que participam da atividade,
cabendo também aos alunos adotarem uma postura coletiva e autbnoma durante o
processo de brincar.

Em relacdo a participacdo dos alunos nas atividades ludicas, percebemos que
a disponibilidade para o ludico esta bastante relacionada a faixa etaria. A professora
Tauana encontra maior facilidade pelo fato de ter mais turmas compostas por
criancas e adolescentes, em que o trabalho da imaginacao ligada & movimentacao é
um aspecto que, de forma geral, faz parte do cotidiano dos alunos. Ja os alunos do
EJA da professora Jaciara sdo, na sua maioria, adolescentes e adultos que
trabalham, sustentam a casa e tem filhos, chegando muitas vezes cansados e
abatidos na aula em decorréncia do dia cansativo que tiveram. Nesse sentido,
Canda (2006) aponta que o ludico pode servir como motivador e estimulador para os
alunos do EJA.

A abordagem do ludico com as criancas é mais facil de ser introduzida nas
aulas. Segundo Almeida, “a crianca é concebida como um ser diferente do adulto;
nao melhor ou pior. Ela possui outro campo de percepc¢do; vé aquilo que a vista
opaca do cotidiano dessa gente crescida n&do enxerga mais” (ALMEIDA, 2018, p.

19). No entanto, isso ndo quer dizer que o ludico deve ser explorado apenas na
13
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educacao infantil e nos anos iniciais do ensino fundamental. Em seus depoimentos,
as duas professoras entrevistadas concordam que a ludicidade pode ser trabalhada
em qualquer idade, apesar de observarem maior ou menor resisténcia por parte dos

alunos. A professora Tauana sugere que:

[...] o que modifica é a questao da fala mesmo que tu vai dirigir as pessoas
e as vezes o0 adulto tem uma certa resisténcia, se tu vai trabalhar algo meio
ladico as vezes tu tem que comecar pelo que é concreto, pelo 0 que eles
conhecem digamos assim, coreografico. A maioria dos adultos é
coreografia, né... em relacdo a danca é o que a midia vende. Entdo as
vezes se tu vai desenvolver um processo que tu vai ficar um tempo, € mais
facil tu comecar por ai [...]. Trabalho muito a questao das ac¢des do Laban,
levantar, agachar, girar, pular, essas a¢fes mais cotidianas e a partir disso
trabalho essa parte do Iudico e acho que isso serve para 0s pequenos, para
os idosos também serve bastante porque além de ser uma coisa divertida, é
uma coisa que eles estdo trabalhando o movimento. (TAUANA in
RDRIGUES, 2018, p.35).

Outra discusséo importante de ser trazida aqui diz respeito as relacdes e aos
limites que as professoras percebem entre danca e brincadeira, jA que € uma
questao recorrente nos processos educacionais na area pelo fato de a ludicidade
muitas vezes ser tratada como passatempo ou recreagdo. Esse preconceito com a

ludicidade é trazido pela autora Almeida em seu texto:

A ludicidade, que se relaciona ao prazer e ao ndo imposto, especialmente
com a influéncia da visdo capitalista de produtividade, se coloca em
oposicdo a trabalho, sendo considerada, entdo, como tempo perdido,
passatempo, como nao séria. Isto justifica muito da dificuldade de ser
incorporada aos processos de formagcdo humana e de constru¢cdo do
conhecimento. Para valida-la, os professores se sentem obrigados a lhe
atribuir um carater utilitario, a usé-las como meios para alcancar objetivos
determinados. (ALMEIDA, 2015, p.701).

O pensamento de que o ludico sé pode ser trabalhado em sala de aula se
tiver a obrigatoriedade de alcancar um objetivo € uma das justificativas do porqué

algumas professoras apresentam dificuldade de usar esse recurso em suas
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didaticas. Mas, segundo a resposta das professoras entrevistadas, a ludicidade pode
ser versatili e trabalhada usando esses dois pensamentos: cCOmMO recurso
pedagogico, para auxiliar no alcance do objetivo da aula e na atencédo dos alunos;
como experiéncia, envolvendo o brincar e o jogar sem ter a obrigatoriedade de
alcancar um resultado pré-determinado. Sobre essa questédo, a professora Jaciara

relata:

Entdo, eu sempre digo assim: “vamos comecar com uma brincadeira,
vamos fazer um jogo”, mas esse jogo nunca € inocente (risos), sempre tem
alguma coisa por tras e quando eles descobrem isso que é legal, porque os
elementos que eu uso no jogo eu uso na aula depois, entdo é legal eles
verem esse processo, sabe... “A gente ta aqui jogando, ta fazendo isso, ta
fazendo aquilo e agora vamos passar para o conteldo?”. E dai o contetdo
ndo tem a minima distancia do que eles tinham feito no jogo. Entdo eles
comecgam a entender como eu particularmente entendo o que é danga, a
abordagem é ludica, mas o conteudo, o contexto é de danga. (JACIARA in
RODRIGUES, 2018, p.36).

Na fala da professora Jaciara percebemos que ela faz uso do ludico como
uma introducéo do conteudo que vira depois, contendo elementos que os alunos vao
usar para a aula de Danca depois, entdo costuma iniciar a aula com uma abordagem
lidica para em seguida partir para o trabalho de algum conteudo especifico na area.
Ao encontro desse pensamento, a professora Tauana também afirma usar esse
mesmo método em suas aulas, utilizando brincadeiras do contexto dos alunos e

fazendo relagdo com os contetidos de Danca logo depois:

[...] a gente pode usar a brincadeira como uma iniciagdo com certeza,
principalmente a partir das coisas que eles conhecem [...] brincadeiras
folcloricas, que a gente faz desde a nossa infancia, para trabalhar com os
alunos do terceiro ao quinto ano funciona bastante porque eles estdo nessa
fase da brincadeira mais de movimento, brincadeira de pular sapata, pular
corda, correr. Na hora do recreio é o tempo inteiro correria, brinca de pega e
a gente pode comecar usando isso na aula de danca como brincadeira,
depois sentar com eles depois e questionar “vocés percebem movimento
nessa brincadeira? O que de movimento a gente fez nessa brincadeira? O
gue a gente faz de movimento no pular sapata? Ah, a gente usa o pular, a
gente usa o girar, a gente usa o agachar”. Ai eu digo “que tipo de niveis a
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gente trabalha?” Ai tu vais questionando e eles vao te respondendo. [...] Vai
guestionando e depois que tu chegas numa resposta, entdo “bom, agora a
gente vai fazer uma coreografia s6 com os movimentos que a gente usou na
brincadeira”. [...] Tu ndo deixas de usar uma brincadeira para chegar num
objetivo técnico, mas sem deixar a diversdo de lado, é o que eu acho.
(TAUANA in RODRIGUES, 2018, p.37).

O método utilizado pelas duas professoras € mais voltado para o
guestionamento, instigando os alunos a pensarem sobre as brincadeiras que fizeram
e relacionando esse processo do brincar e jogar com os conteldos de Danca,
fazendo com que a aprendizagem dos alunos possa ser prazerosa e divertida. Além
disso, o ludico parece ser usado pelas professoras como uma forma de acessar um
estado corporal disponivel em que os alunos se entregam ao jogo pelo fato de se
interessarem pela proposta, sendo uma maneira de incentivar a realizacdo de

movimentos a serem transformados em células coreograficas posteriormente.

Considerac0es finais

O uso do ludico nas aulas de Danca tem suas dificuldades, facilidades e
versatilidades. Na presente pesquisa, as dificuldades se relacionaram principalmente
com as diferencas entre as faixas etarias, em que as criangas aceitam as atividades
lidicas com mais facilidade enquanto os adultos do EJA parecem resistir mais; as
facilidades dizem respeito a ampliacdo da relacdo professora-alunos, ao
entendimento por parte dos alunos, ao prazer e a entrega que decorrem da
atividade; as versatilidades porque a atividade ludica pode mesclar a presenca ou
auséncia de material didatico e pode se moldar as necessidades dos individuos
brincantes.

A reflexdo mais importante acerca da atividade ludica é a presenca na
experiéncia proposta. E jogo, € brincadeira, é presenca. A aprendizagem pode
acontecer de forma prazerosa, criativa e magica, sem necessariamente conduzir a

resultados organizados antecipadamente. E isso nado significa que ndo ha
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planejamento, empenho e dedicagao por parte da professora, mas que essa pode
deixar um espaco também para a imprevisibilidade. S&o justamente as surpresas no
caminho que caracterizam a atividade ludica.

Ser professora € um desafio que te convida a lidar com imprevistos e
dificuldades. Ao utilizar a ludicidade nas aulas, “[...] ressaltamos a importancia de o
professor experimentar em seu corpo, arriscar, sentir a sensacdo e a alegria de
cutucar e ser cutucado, abrindo espago para a imaginagao e o espanto” (ALMEIDA,
2018, p.17-18). Como a construcdo de um jogo de quebra-cabecas, ser professora é
como ir juntando cada pecinha de experiéncia que temos e formando uma imagem,
mas esse jogo nunca podera se completar, pois sempre estaremos em processo de
aprendizagem. Cada nova descoberta e vivéncia € uma pecinha nova... € um jogo

infinito.
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PRODUCAO DE CONHECIMENTO SOBRE DANCAS DE SALAO: UM
LEVANTAMENTO DE LIVROS, TESES E DISSERTACOES NO BRASIL

Bruno Blois Nunest
Flavia Marchi Nascimento?

Resumo: Este artigo € fruto de projeto de pesquisa desenvolvido no Curso de Danga da Universidade
Federal de Pelotas (UFPel). O objetivo desse trabalho é fazer um levantamento das produg¢des de livros,
dissertacdes e teses sobre danca de saldo viabilizando a observacdo de possiveis lacunas e caréncias
em relagdo a producéo académica no intuito de fomentar a ampliag&o da discusséo na area. Foi utilizada
a palavra-chave “danca de saldo” em duas plataformas de consulta online: Catadlogo de Teses e
Dissertacdes — CAPES e Fundacado Biblioteca Nacional. Os resultados revelaram que ha uma notéria
escassez tedrica de pesquisas voltadas a danca de saldo o que revela a necessidade de mais estudos na
area como forma de fortalecé-lo no &mbito académico.

Palavras-chave: Danga; Danca de saldo; Producdo académica.

PRODUCTION OF KNOWLEDGE ABOUT BALLROOM DANCES: A SURVEY OF
BOOKS, THESES AND DISSERTATIONS IN BRAZIL

Abstract: This article is the result of a research project developed at the Dance Course of Federal
University of Pelotas (UFPel). The objective of this work is to make a survey of the productions of books,
dissertations and thesis on ballroom dancing, enabling the observation of possible gaps and deficiencies
in relation to the academic production in order to foster broader discussion in the area. The keyword
"ballroom dancing" in two online search engines: Catalog of Theses and Dissertations — CAPES and
National Library Foundation. The results revealed that there is a notorious theoretical shortage of research
focused on ballroom dancing which reveals the necessity for further studies in the area as a way to
strengthen it in the academic field.
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Keywords: Dance; Ballroom dancing; Academic production.

Introducao

A danca acompanha o homem desde os primérdios e varios autores mencionam
suas raizes pré-historicas (NUNES, 2016, p. 65). Portinari menciona que “o homem
primitivo dangava com vitalidade fisica utilizando a danca como ferramenta rudimentar
de comunicacao e, futuramente, ser utilizada dentro dos rituais (1989, p. 17). InUmeras

dancas poderiam ser encontradas nesses grupos primitivos:

Desde as priscas eras da humanidade a danca esteve presente. H4 entre os
povos pré-letrados uma série de dancas como as de caca, de mascaras,
guerreiras e secretas, as nupciais, as de fecundidade ou erdticas ou genéticas,
as de nascimento, de iniciagdo ou circuncisionais, as funebres, as medicinais,
as de colheita, as lunares, as pléiades, as festivas ou puramente recreativas, as
magicas, as religiosas ou sagradas ou propiciatérias, as imitatérias, as ludicas
etc. (ARAUJO, 2004, p. 5).

Embora a danca esteja presente desde os primérdios da humanidade, sua
aparicdo, especialmente no meio académico, ainda € muito timida. Isso pode ser
reflexo da escassa formacdo em danca em nossas universidades brasileiras. Apesar da
implementacdo do primeiro curso superior de danca no Brasil ocorrer em 1956, na
Universidade Federal da Bahia (UFBA), somente a partir da segunda metade da
década de 1990 é possivel perceber o ensino da danca consolidando-se nas
universidades espalhadas pelo Brasil (CORREA; NASCIMENTO, 2013, p. 57).

Tendo em vista a recente consolidacdo da area da danga no ambiente
académico, esse estudo tem como objetivo fazer um estado da arte para

compreender o que tem sido produzido além de viabilizar a observagdo de
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possiveis lacunas e caréncias em relacdo a producdo académica, fomentando
assim, a ampliacdo da discussdo na éarea.
Esse artigo faz um levantamento de teses, dissertacbes, artigos e livros que

contém em seu titulo ou subtitulo a palavra “danga de salao”. Para essa pesquisa foram
escolhidos como locais de consulta o Catalogo de Teses e Dissertacbes — CAPES e a
Fundacao da Biblioteca Nacional.

Assim, este trabalho esta dividido em quatro sessfes. A primeira traz um breve
histérico da danca de saldo e sua chegada em territorio brasileiro. Em um segundo
momento, abordaremos sobre a producao cientifica desenvolvida no ambito da danca
de saldo. Na sequéncia, sera apresentada a metodologia utilizada para a pesquisa dos
trabalhos e a discussao dos resultados encontrados. Por fim, serdo expostas algumas

consideracdes finais sobre o0 assunto.

1. A dancade saldo e sua chegada no Brasil

As dancas percorreram um longo caminho até se moldarem nos diferentes
estilos de danca de saldo que foram praticados desde seu surgimento. Por isso,
consideramos que essa parte do artigo faz apenas um breve histérico da danca de
saldo e sua chegada no Brasil.

As dancas de saldo, ou danca a dois, aparece na Europa, ap6s a idade
medieval, no que se denomina periodo do Renascimento (séc. XIV e XVI). Segundo
Perna (2005), a danca de saldo surge na Europa e desde o século XV era muito
apreciada. Ried (2003) acrescenta que durante a ldade Média e o Renascimento,

surgiu a danca como atividade social e, desta forma, as classes nobres e menos
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abastadas também se diferenciavam pelo tipo de danca que praticavam, a aristocracia
dancava as dancas da corte e o povo, as dancas folcloricas.

De acordo com Perna (2005) as primeiras dangas que chegam ao Brasil no
século XVI, através dos portugueses, ainda n&do tinham como caracteristica o
entrelagcamento dos pares. “A primeira danga a dois enlacada a chegar no Brasil foi a
valsa, por volta de 1837” (PERNA, 2005, p. 16, grifo do autor). Sobre a valsa, Ried
(2003, p. 09) coloca que “A Valsa Vienense é a mais antiga das dangas de saléo
tradicionais. Ja4 na ldade Média, os pares davam a volta no saldo, girando em torno de
si mesmo em postura fechada, para finalizar uma rodada de dancga”.

Perna (2005) relata que a primeira danca a dois de origem em territorio brasileiro
é o maxixe,® por volta de 1870. E desse Ultimo que surge o samba que adentra os
saldes de danca na década de 1930 com o declinio do maxixe (PERNA, 2005).

Nos dias de hoje, temos inUmeras dancas que sdo praticadas nos saldes pelo
Brasil: samba, forrd, bolero, tango, valsa, zouk, bachata, salsa, cha-cha-cha, sertanejo
e soltinho sdo apenas alguns exemplos. A danca de saldo se enquadra tanto na
categoria de dancas populares pelo fato de se originar “de causas sociais, politicas ou
acontecimentos destacados do momento”, como também pode ser chamada de danca
social, pelo fato de poder “ser praticada com objetivos claros de socializagéo e diversao
por casais, propiciando o estreitamento de relacbes sociais, de romance e amizade,
dentre outras” (PERNA, 2005, p. 10).

Zamoner (2012, p. 1) procura aprimorar a definicdo sobre danca de saldao ao
mencionar que ela “é a arte conservacionista que se universaliza em praticas sociais,

nao cénicas, nem esportivas, consistindo na interpretacdo improvisada da musica,

8 Para quem tiver interesse de investigar o maxixe, 0s autores indicam a obra intitulada Maxixe: a danga
excomungada de Jota Efegé.
5
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através dos movimentos dos corpos de um casal independente, quando o cavalheiro
conduz a dama”. Além disso, a mesma autora diferencia a danca de saldao da dancga
social: no caso da danca social, “ocorre de maneira despretensiosa, sem interesse
historico, geografico e muito menos técnico, atendendo a uma finalidade
exclusivamente social, recreativa”. Ja a danca de saldo, “preserva a origem historica e
geografica, que preserva as caracteristicas técnicas”, trata-se de uma arte (ZAMONER,
2005, p. 39).

2. Producéo cientifica sobre dancas de saldo e a metodologia percorrida

N&o € de hoje que a preocupacdo com a producao de conhecimento na danca de
saldo se apresenta. Zamoner (2005) ja se inquietava com a diminuta producdo na area.
Essa pouca produtividade é verificada de forma mais claramente, quando se delimita
um assunto especifico dentro do campo da danca, no caso desse artigo, a danca de
saldo. Zamoner (2005, p. 91) faz uma critica forte quanto a produgéo nessa area: “os
livros de danca de saldo sdo poucos. Sobre seu ensino, entdo, nem se fala. Além de
poucos, alguns deles ndo seguem os padrdes minimos de qualidade cientifica. As
vezes, nem referéncias bibliograficas tém”.

Instigado por esse levantamento anterior, propomos, no topico seguinte,
explicitar a metodologia usada para o levantamento dos trabalhos que abordam a
danca de saldo. Este trabalho surge a partir do projeto de pesquisa intitulado Estudos
Tebricos e Praticos em Dancas de Saldo* do Curso de Danga-Licenciatura da

Universidade Federal de Pelotas (UFPel). Sentimos necessidade de um estudo sobre a

4 O referido projeto foi coordenado pela professora Flavia Marchi Nascimento e faz parte do Grupo de
Pesquisa OMEGA - Observatério de Memoéria, Educacdo, Gesto e Arte. Para maiores informacdes:
https://wp.ufpel.edu.br/omega/.
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producao cientifica sobre as dancas de saldo, buscando perceber possiveis lacunas na
producéo e incentivar mais produgdes sobre este género de danca.

Desse modo, a pesquisa foi realizada em duas fontes de consulta, de maneira
concomitante, no més de junho de 2019. Foram selecionadas teses e dissertacdes, no
Catdlogo de Teses e Dissertacbes da Capes,® e livros, no site da Fundacédo da
Biblioteca Nacional. Em ambas as fontes de pesquisa, foi utilizada a seguinte palavra-

= ”

chave: “danga de salao”, que deveria aparecer no titulo ou subtitulo de livros, teses e
dissertacdes.

Ficou estabelecido, como local de consulta para as teses e dissertacdes, o
Catalogo de Teses e Dissertacdes da Capes. Essa escolha deu-se pela confianca que
pode ser depositada nessa fonte de pesquisa, amplamente utilizada em estudos
cientificos.

Para a pesquisa dos livros de danca de saldo foi feita uma consulta online dentro
do site da Fundacéo Biblioteca Nacional, também chamada de Biblioteca Nacional do
Brasil, para realizacdo de um levantamento de livros dentro do acervo, que contém em
seu titulo ou subtitulo a palavra “danga de salao”.

Em 14 de dezembro de 2004, foi decretada a Lei n°® 10.994, que trata sobre o
depésito legal® de publicacdes nacionais na Fundacéo da Biblioteca Nacional. A partir

desse momento, tornou-se obrigatorio o envio de um ou mais exemplares a Biblioteca

5 “O Catalogo de Teses e Dissertagbes da Capes da Coordenagédo de Aperfeicoamento de Pessoal de
Nivel Superior (CAPES) € um sistema de busca bibliogréafica, que redne registros desde 1987. Possui
como referéncia a Portaria n° 13/2006, que institui a divulgacdo digital das teses e dissertacdes
produzidas pelos programas de doutorado e mestrado reconhecidos” (CAPES, 2017, p. s/p.).

6 De acordo com o préprio site da Biblioteca Nacional, o depdsito legal “é definido pelo envio obrigatério
de no minimo um exemplar de todas as publicacdes em territério nacional, por qualquer meio ou
processo, para distribuicdo gratuita ou venda, no prazo maximo de 30 dias apés sua publicacdo
(FUNDACAO BIBLIOTECA NACIONAL, 2017, ©p. s/p). Informacdo disponivel em:
<https://www.bn.gov.br/sobre-bn/deposito-legal>. Acesso em: 03 mar. 2019.
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Nacional, que asseguraria a “coleta, a guarda e a difusdo da produgao intelectual
brasileira, visando a preservacdo e formagcdo da Colecdo Memodria Nacional”
(FUNDACAO BIBLIOTECA NACIONAL, 2017, p. s/p). Devido a isso, acreditamos ser

um local importante para a pesquisa desse tipo de material.

3. Discussao dos resultados

No Catalogo de Teses e Dissertag6es da CAPES foram localizados 36 trabalhos
entre teses e dissertagdes que continham em seu titulo as palavras “danga de salao”
(29 de mestrado e 7 de doutorado). Logo abaixo elaboramos um grafico dividindo o total
de trabalhos encontrados nas grandes areas do conhecimento, de acordo com a
classificacdo do Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico
(CNPq).’

" A tabela de areas do conhecimento esta disponivel em:
<http://www.cnpg.br/documents/10157/186158/TabeladeAreasdoConhecimento.pdf>. Acesso em: 30 abr.
20109.
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Producao académica - dan¢a de salao
(CAPES) - Total de 36 trabalhos

Ciéncias da Satide

Multidisciplinar
6 trabalhos M Ciéncias Sociais Aplicadas

Ciéncias da Satde S
Linguistica, Letras Dttt m Ciéncias Humanas
efnes M Linguistica, Letras e Artes
4 trabalhos
m Multidisciplinar

Ciéncias Humanas Ciéncias Sociais Aplicadas
12 trabalhos 2 trabalhos

Figura 1: Divis&o dos trabalhos de acordo com as Grandes Areas do CNPq.
Fonte: Elaborado pelos autores (2019).

Primeiramente, é importante salientar que cinco resultados foram alocados na
area Multidisciplinar. Essa iniciativa foi necesséria pelo fato da possibilidade de alguns
trabalhos serem classificados em mais de uma grande area do conhecimento.

Como podemos ver na Figura 1, a maioria dos trabalhos que continham em seu
titulo ou subtitulo a palavra “danca de saldo” sdo das Ciéncias Humanas e das Ciéncias
da Saude (ambos com 12 trabalhos no total). Abaixo mostramos as produg¢des nas

subéareas do conhecimento:
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Grandes Areas Subéreas Total de Producoes
Educacéo Fisica 08
Ciéncias da Saude Lazer 01
Medicina 03
Ciéncias Sociais Administragdo 02
Aplicadas
Ciéncias Humanas Educacdo 03
Psicologia 04
Sociologia 03
Sociologia e Antropologia 01
Teologia 01
Linguistica, Letras e Artes 04
Artes
Ensino de Ciéncia e 01
Tecnologia
Multidisciplinar® Ciéncias do Envelhecimento 01
Saude e Meio Ambiente 03
Tecnologia e Sociedade 01

Quadro 1: Divis&o dos trabalhos de acordo com as Grandes Areas do CNP(q, subareas e o total de
producéo de cada uma delas.
Fonte: Elaborado pelos autores (2019).

Como é possivel observar no Quadro 1, na grande area de Ciéncias da Saude, a

maioria dos trabalhos encontrados sdo do campo da Educacéo Fisica com 8 trabalhos.

8 E importante salientar que as subéareas vinculadas a grande area Multidisciplinar se referem aos nomes
dos programas ou titulagdes que foram defendidos com os respectivos trabalhos.
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Essa producéo sobre o tema, no campo da Educacao Fisica, se deve pela danca ser
contetdo da mesma e também, por sua trajetéria ser mais antiga, se comparada com a
formacdo académica em danca. Além disso, € possivel observar no estatuto do
Conselho Federal de Educacéo Fisica (CONFEF) o seguinte:

O Profissional de Educacdo Fisica é especialista em atividades fisicas, nas
suas diversas manifestacdes — ginasticas, exercicios fisicos, desportos, jogos,
lutas, capoeira, artes marciais, danc¢as, atividades ritmicas, expressivas e
acrobaticas, musculacdo, lazer, recreagdo, reabilitagdo, ergonomia,
relaxamento corporal, ioga, exercicios compensatérios a atividade laboral e do
cotidiano e outras praticas corporais [...] (BRASIL, 2010, p. 137, grifo nosso).

E possivel perceber na citagdo acima que a danca e, consequentemente, a
danca de saldao mantém um forte vinculo com o campo da Educacéo Fisica. Embora o
campo cientifico da danca tenha se estabelecido pela década de 1990, como
mencionamos anteriormente, grande parte das produc¢des académicas, que foram
encontradas em nosso levantamento, é feito dentro da Educacéo Fisica.

Dos oito estudos na érea da Educacéo Fisica, dois tinham como publico alvo a
populacdo idosa. Quadros Junior (2008) — analisar os efeitos de um programa de danca
de saldo em idosos verificando sua memodria e estado cognitivo, além de outros
aspectos. Coelho (2017) — trata do envelhecimento, a velhice e a danca de saldo. Em
um primeiro momento, a autora analisa a problematica da velhice e a danca de saldo no
flme Chega de Saudade de 2008 dirigido por Lais Bodanzky. Em um segundo
momento, a autora faz uma pesquisa de campo em um centro de convivéncia de
idosos, e entrevistou aqueles que praticavam danca de saldo, cujas respostas foram de
ganhos obtidos nas esferas fisicas, psiquicas e sociais.

Dois estudos tratam de participantes que se encontram em um estagio inicial de

contato com a danca de saldo. Fonseca (2008) investiga os efeitos da danca de salao
11
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no esquema corporal® e na imagem corporal'® de individuos iniciantes, além de analisar
0S aspectos motivacionais, que fazem com que as pessoas busquem a danca de saléo,
como também, se mantenham nessa pratica. J& Maia (2009) pesquisa a influéncia de
um programa de iniciacdo em danca de saldo na escola sobre o desempenho motor
dos escolares.

Outros dois estudos fazem uma relacdo bem especifica entre a salde e danca
de saldo. Gonzéales (2014) revela que, por meio de um estudo em coronariopatas e
hipertensos, esses grupos que praticam danca de saldo tém menor prevaléncia e
apresentaram baixo risco de disfuncdo erétil e disfuncdo sexual, se comparados a
grupos que ndo a praticavam. Cardoso (2017) tem seu enfoque voltado na andlise da
qualidade de vida, fadiga e les6es em bailarinos brasileiros, profissionais de danca de
saldo.

Os dultimos dois estudos encontrados que foram desenvolvidos na area da
Educacédo Fisica tém focos distintos. Almeida (1998) revela a presenca da pratica da
danca de saldo na sociedade carioca, como atividade de lazer desde o século XIX. Ja
Vecchi (2011) procura identificar como se da o ato de ensinar danca de saldo,
embasando-se nos discursos dos préprios professores, utilizando o Teaching for
Understanding (TFU).1t

No entanto, € importante ressaltar que foram encontrados trabalhos sobre danca

de saldo na grande area Linguistica, Letras e Artes. O que € mais relevante nesse caso

9 “[...] € um componente neurolégico que permite ao individuo ter consciéncia dos segmentos corporais e
posi¢do que seu corpo ocupa no espaco” (FONSECA, 2008, p. xi).
10 “[...] € um componente psiquico que representa a imagem mental que o individuo tem de si mesmo”

(FONSECA, 2008, p. xi).
11O Teaching for Understanding € uma ferramenta que procura auxiliar a compreensao dos alunos nas
salas de aula de uma maneira mais acessivel. E um método que traz em seu repertério “recursos e
estratégias para envolver os alunos em experiéncias de aprendizagem significativas e duradouras”
(BLYTHE, 1998, p. s/p.).
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€ que os 4 trabalhos desenvolvidos sdo da subarea das Artes, 0 que demonstra o inicio
de uma trajetéria de producéo académica sobre o assunto na érea.

Souza (2010) discute o universo simbdlico dos espacos de danca de saldo. A
autora mostra que esses espacgos sdo preenchidos “por um conjunto complexo de
discursos e acdes que traduzem memodrias, adaptacdes, inovacdes e tradicbes, que
dialogam e se transformam, conforme o fluxo de entradas e saidas de novos atores
sociais” (SOUZA, 2010, p. 06-07).

Strack (2017) problematiza o papel das mulheres na danca de saldo. A autora
analisa a conducado na danca de saldao desenvolvendo um estagio evolutivo por meio de
uma divisdo em seis territorios: 1°) conducdao tradicional, 2°) os enfeites, 3°) siléncios na
conducéao, 4°) influéncia do seguidor, 5°) dialogo corporal até chegar ao altimo territorio
intitulado comunh&o em que ocorre uma dissolugdo completa da conducao tradicional.

Abreu (2011) analisa o processo criativo e as relacdes entre criacdo e técnica
desenvolvidas em uma academia do Rio de Janeiro. Quintanilha (2017) também enfoca
0 aspecto criativo na danca de saldo, além de debater as questdes de género e a
exploracdo de objetos nos processos de criacao.

Além do Catélogo de Teses de Dissertacdes — CAPES, outro local de consulta
foi a Fundacado Biblioteca Nacional. Foram encontrados, dentro do catalogo geral de
obras da Biblioteca Nacional, 16 livros que continham em seu titulo ou subtitulo a
palavra-chave “danca de saldo”. Abaixo, segue o quadro com as obras encontradas

durante o levantamento:

AUTOR OBRA ANO

CANUTO, Marcos. Principios pedagogicos para a| 2004
danca de salédo

GRANGEIRO, Marcelo. | Ai, pisaram no meu pé!: um novo | 2014

13
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conceito em aprendizagem e ensino
na danca de saldo.
ORTIZ, Paula Emboava; | O ensino da danca de saldo com | 2015
ROSA, Marcelo Victor | base na  abordagem critico-
da. emancipatoria.
PERNA, Marco A.| 200 Anos de Danca de Saldo no | 2011
(Org.). Brasil —vol. 1.
PERNA, Marco A.| 200 Anos de Danca de Saldo no | 2012
(Org.). Brasil —vol. 2.
PERNA, Marco A.| 200 Anos de Danca de Saldo no | 2012
(Org.). Brasil — vol. 3.
PERNA, Marco A. Samba de gafieira: a histéria da | 2002
danca de saldo brasileira.
REIS, Elaine. Pé de valsa — o0 reverso da moeda: | 2013
vivéncia de uma empresaria da danca
de saldo.
ROSA, Marcelo Victor | Danca de saldo: investigando | 2014
da et al. (Org.). diferentes tematicas.
RUTHES, Sandra | MUsica para danca de saldo. 2007
Elena.
SANTANA, Mary. A crianca e a danca de saldo. 2007
SILVA JUNIOR, Joéo. O homem na danca de saldo: visdes, | 2010
percepcdes e motivacoes.
VASCONCELOS, De volta aos embalos de sdbado a | 2012
Denise Silva. noite: a danca de saldo na terceira
idade.
ZAMONER, Maristela. Danca de saldo:a caminho da | 2005
licenciatura.
ZAMONER, Maristela. Educacdo ambiental na danca de | 2007
salédo.
ZAMONER, Maristela. Sexo e danca de sal&o. 2007

Quadro 2: Levantamento feito na Fundacao Biblioteca Nacional.
Fonte: Elaborado pelos autores (2019).

Em trabalho publicado em 2010, Maristela Zamoner fez um levantamento
semelhante na Fundacéo da Biblioteca Nacional no que se refere aos livros. A pesquisa
14
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da autora foi desenvolvida através da pesquisa da palavra-chave danca de saldo, no
campo assunto, no site da Biblioteca Nacional. Nesse periodo em que foi realizada a
busca foram encontrados 14 titulos (ZAMONER, 2010, p. 1).

Analisando o levantamento realizado na Fundacdo da Biblioteca Nacional por
Zamoner (2010), a qual encontrou apenas 14 livros com o0 assunto sobre danca de
saldo, e comparando com esse estudo que localizou 16 livros que incluiam em seu
titulo ou subtitulo a palavra “danga de saldo”, notamos uma produ¢cdo muito escassa
desse material que durante os quase ultimos dez anos, ndo mostrou nenhum salto
quantitativo.

Outro dado interessante € que praticamente metade dos trabalhos (7 de 16
livros) correspondem, como podemos ver no Quadro 2, a apenas dois autores: Marco
Antonio Perna (com 4 trabalhos) e Maristela Zamoner (com 3 trabalhos). Isso mostra
gue a producdo na area de danca, mais especificamente na danca de saldo, ainda é
realizada por poucos pesquisadores.

Um dltimo ponto importante a ressaltar sdo as distintas areas em que esses
autores trabalham ou tiveram sua formacdo académica: Marco Antonio Perna
(formacdo na Engenharia Fotografica e fotdégrafo), Maristela Zamoner (formacdo na
Biologia) e Marcelo Grangeiro e Sandra Elena Ruthes (formagéo na area de Educacéo
Fisica). Isso revela que, pelo curso académico de danca ser ainda considerado um
curso novo, muito da discussao sobre danca de saldo acaba partindo de pessoas

formadas em outras areas académicas, com vivéncia em danca de saldo.
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4. Consideracdes finais

O levantamento realizado nesse estudo demonstrou que a producédo académica
em danca de saldo é escassa. Tanto o Catalogo de Teses e Dissertacdes — CAPES,
quanto a Fundacdo Biblioteca Nacional contém limitado referencial tedrico sobre o
assunto.

Os resultados desse estudo revelam o carater hibrido da danca de saldo no
campo académico. Embora tenha se constatado um pequeno namero de pesquisas
sobre o0 assunto, a danca de saldo transitou por subareas como Educacéo Fisica,
Medicina, Psicologia, Educagdo, Artes e a Administragdo, revelando seu perfil
heterogéneo, como objeto de estudo.

Mesmo na subarea em que a danca de saldo foi mais debatida (a Educacéo
Fisica), sua abordagem foi realizada com publico e contexto diferentes: educacéo
infantil, populacdo idosa, bailarinos profissionais e metodologia de ensino foram tépicos
ressaltados nesses estudos.

No tocante ao levantamento realizado na Fundacao Biblioteca Nacional, chama a
atencdo grande parte das obras serem de autores de outras areas do conhecimento.
Além disso, quase metade dos livros encontrados nesse local (7 obras) foram
producdes de apenas dois autores o que revela a caréncia de autores que tratem do
tema.

A consolidacdo da danca de saldo no campo académico passa pelo
fortalecimento de seus estudos teoricos. Tendo isso em vista, gostariamos de instigar

0s pesquisadores da area a problematizar o assunto em pesquisas futuras.
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()MEDIACOES: X
ENCONTROS E EXPERIENCIAS COLETIVAS NO ESPACO
EXPOSITIVO

Mariah de Godoy Pinheiro?!
Universidade Estadual do Rio Grande do Sul/RS

Resumo: Este ensaio apresenta reflexdes que foram propulsoras na elaboracdo da pesquisa e
producéo poética “(i)mediagbes: encontros e experiéncias coletivas no espago expositivo”, que teve
como base a criagd@o do conceito (i)media¢des e de um jogo propositor.

Palavras-chave: Artes Visuais; Educacdo; Mediacao.

(NMEDIACIONES:
REUNIONES Y EXPERIENCIAS COLECTIVAS EN EL ESPACIO EXPOSITIVO

Abstract: This essay presents reflections that were propelling in the elaboration of research and
poetic production “(i)mediations: meetings and collective experiences in the exhibition space”, which
was based on the creation of a propositional game and the concept (i)mediations.

Keywords: Visual arts; Education; Mediation.

A pesquisa “(iimediagbes: encontros e experiéncias coletivas no espago
expositivo”, foi concebida como Trabalho de Conclusdo de Curso? em artes visuais
na Universidade Estadual do Rio Grande do Sul3, no segundo semestre de 2019, se
caracterizando como uma investigacdo e producdo artistica em poéticas visuais,
cujo o trabalho se encontra em exibicdo na mostra das proposi¢ées dos formandos?,
na Galeria de Arte Loide Schwambach, da Fundacdo Municipal de Artes de
Montenegro, onde situa-se a unidade das Artes da UERGS.

No momento em que desenvolvia esta pesquisa, minha rotina girava em

torno: da universidade do estado, cursando licenciatura em artes visuais; de uma

1 Graduanda em artes visuais: licenciatura pela Universidade Estadual do Rio Grande do Sul/
UERGS.

2 Formato de TCC que atende ao Plano Pedagdgico de Curso da Graduacao em Artes Visuais da
UERGS de 2006, que foi atualizado em 2018.

3 Universidade Estadual do Rio Grande do Sul — Unidade em Montenegro, RS.

4 Exposicdo Salas/Edicdo 4 — Galeria de Arte Loide Schwambach, da Fundacdo Municipal de Artes
de Montenegro
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escola publica®, cumprindo estagio obrigatério no ensino médio; do museu de arte
do estado®, como estagiaria em seu nucleo educativo, e de uma escola municipal’,
através de um projeto® de artes visuais, financiado por uma fundagéo cultural da
rede privada. Durante esse ciclo de atividades em diferentes tipos de instituicdes
onde ocorre a ligacdo entre educacgdo e artes visuais, percebi ndo sé a importancia
do acesso dos publicos aos espacos culturais de arte, mas também da acédo
mediadora, no que diz respeito ao acolhimento de encontros e as possibilidades de
gerar experiéncias e sentidos coletivos ao estar/ocupar esses espacos.

Assim, o ponto de partida para elaboracdo da pesquisa foi sobre como
repensar as formas de participacdo e como promover praticas poéticas de convivio e
trocas em exposicdes de arte, levando em consideracao as poténcias pedagodgicas
dos trabalhos artisticos expostos e a importancia das diferentes relacdes produzidas
pelos multiplos publicos para que esses locais e trabalhos tenham seus sentidos
ampliados.

Partindo dessas perspectivas, o projeto foi pensado a partir da galeria ou
qualquer espaco artistico-expositivo como lugares de encontro, propondo a questao:
como artista, de que modo seria possivel intermediar encontros entre publicos e
obras nos espacos expositivos?

Com base nessa questado, a ideia de (i)mediacbes, presente desde o titulo,
joga com as palavras imediacdo e mediacdo, trazendo um duplo sentido a partir de
suas definicdes. No dicionario®, imediacao indica redondeza, area que se localiza ao
redor de um lugar. Também pode-se definir o termo como um estado ou qualidade
de proximidade, contrario de distancia. Nesse sentido, pergunto: que fronteiras

existem entre artista, obra, publico e museu/galeria, e 0 que se encontra nas suas

5 Escola Estadual de Ensino Médio Ceara — Porto Alegre, RS.

6 Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli — Porto Alegre, RS.

7 Escola Municipal de Ensino Fundamental Leocadia Felizardo Prestes — Porto Alegre, RS.

8 Projeto Iberé nas Escolas, financiado pela Fundacdo lberé Camargo em parceria com a Prefeitura
de Porto Alegre.

9 Conforme definicdo do Minidicionario da Lingua Portuguesa Houaiss, 2004.

3
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imediacbes? Gabriel Pérez Barreiro, curador da 62 Bienal do Mercosul, comenta

sobre a agcdo de comunicacao entre publico e obra da seguinte forma:

[...] se pensamos na imagem de alguém olhando uma obra de arte qualquer,
0 que esta acontecendo? Onde estd o conteldo? Acredito que ndo esta
nem na obra de arte, que precisa do espectador, nem no espectador, que
precisa da obra de arte. Na realidade, € no espaco entre os dois que a
comunicacao € gerada, nesse espago aparentemente vazio. A obra é uma
margem, e o espectador outra. Os dois precisam ser valorizados para criar
a possibilidade da terceira, uma margem que é temporaria, ativa, critica, e
por isso, profundamente pedagégica. (PEREZ BARREIRO, 2009, p. 109).

A palavra mediacdo — no que o préprio termo sugere — é a acao de estar no
meio, ocupando a zona constituida por esse conjunto de relacbes entre o espaco
expositivo, a obra, o artista e os publicos. A pesquisadora Mirian Celeste Martins, no
caderno da Politica Nacional de Educacdo Museal (2018, p. 85), define mediacao
como interacdo e dialogo que valoriza e da voz ao outro na busca de uma maior
aproximacdo com os objetos e as manifestacdes artisticas.

Levando em conta minhas experiéncias enquanto mediadora, identifiqguei na
mediacdo um trabalho coletivo, participativo e criativo, reconhecendo que ha uma
dimenséo poética na acdo destes encontros. Com isso, a proposicdo desta pesquisa
em poéticas visuais veio a ser uma pratica artistica que perpasse a interface da
participacdo, com a intencdo de desprender os publicos da posicdo de
espectadores. Mas, para além disso, teve como principal objetivo a inter-relacao da
mediacdo, na qual ocorre a invencdo de sentidos coletivos, possibilitando que as
pessoas elaborem suas formas singulares de vivenciar os objetos e os espacos de
arte.

Dessa forma, no planejamento dessas (i)mediacbes pretendeu-se criar
condi¢cbes de encontros e trocas, através da acdo mediativa de um jogo propositor,
como um dispositivo artistico pedagogico de uso coletivo em espacos expositivos. A
elaboracdo do jogo foi composta durante o processo de pesquisa, cOmo um
exercicio de pesquisa de campo, consistindo na observacdo da experiéncia diaria
das acdes mediativas realizadas tanto na escola quanto no museul.
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Na maioria das vezes, nesses locais, a imagem do mediador é associada a
quem faz a leitura literal dos conteudos artisticos para o espectador. Essa visdo faz
com gque a mediacdo ainda seja frequentemente chamada de: visita monitorada,
guiada, conduzida ou, até mesmo, dirigida. Tais denominacdes reforcam a ideia de
que a mediacdo nos espacos de arte esta baseada apenas na transmissao das
concepcdes artisticas em exposicdo, como uma pratica de leitura e de
direcionamento de percepcfes Unicas, passando exclusivamente por contetdos
historicos, artisticos ou técnicos. Da mesma forma, quem leciona arte em escolas, é
entendido como figura detentora e disseminadora desse conjunto de saberes
praticos, discursivos e informativos.

Ambas visdes demonstram essa via Unica de emissor-receptor, em uma certa
indiferenca para o que vem do outro lado, especificamente para as diferentes formas
gue cada sujeito possui de produzir conhecimento e de experienciar a arte. Dessa
forma, qual o sentido da educacdo em arte estar atrelada apenas a informacéo,
gerando redes de transmissao tdo hegeménicas e até mesmo colonizadoras?

A partir desse problema, uma das intencdes da pesquisa foi de deslocar o
sentido dado ao mediador/professor de arte como transmissor de informacgdes para
a condicdo de propositor de experiéncias, tornando-se sujeito participante e criador
junto aos publicos, os quais deixam de ser meros receptores, para se tornarem
importantes agentes de construcdo de sentidos e conhecimentos em uma
exposicdo. Sob essa perspectiva, ao sair da zona da informacéo e da discursividade,
abre-se espaco para que o0s visitantes se sintam aptos a criar, comentar,
reconsiderar hipoteses e fazer novas investigagcdes sobre uma proposicao artistica.
Desse modo, sédo propiciadas experiéncias em arte com bases mais democraticas,
gerando novos significados ao se desprender de concepc¢des Unicas, integrando,
assim, diferentes formas de vivenciar a arte.

Ao considerar essas questbes e evocando novamente minhas experiéncias
enquanto docente e mediadora, percebi que, em ambas posi¢oes, a construcao de
aprendizados e significados em arte se da no processo coletivo. Observo, ainda, o
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guanto a experiéncia educativa de levar uma turma de alunos ao museu pode ser
transformadora e que, ao reunir um grupo e debater estética por meio de diferentes
pontos de vista, também estamos debatendo ética. Nessas ligacfes, muito além da
decodificacdo de uma obra de arte, a experiéncia estética nos leva a interpretacoes,
gerando modos de integracdo de saberes, discutindo, problematizando e nos
permitindo uma apreenséo tanto da arte quanto da vida.

Dito isso e considerando que cada pessoa carrega conhecimentos e
experiéncias de vida distintos, reforco que ndo ha razdo em estabelecer visdes
impares sobre a arte ou sobre qualquer trabalho artistico. Dessa forma, penso que
0s agentes da arte devem atuar, principalmente, para tornar os encontros em arte
mais acessiveis, isto €, para que diferentes mundos possam conviver e integrar
aprendizados através das suas proprias imediacdes, permitindo que as relacdes
com a arte acontegam de modo mais horizontal e pessoal.

Nesse sentido, prefiro me referir & mediacdo como ag¢édo mediativa, na qual a
acdo do encontro convoca 0s publicos a mudar sua posicdo de visitante-receptor
para se colocar em um papel ativo. Desse modo, os publicos, a partir das suas
relacbes com o mundo, podem transformar as convencfes das obras e das
exposicdes artisticas, provocando modos de construir conhecimento em arte por
meio de diadlogos e trocas coletivas. Assim, € possivel garantir a singularizacdo e a
pluralidade cultural da arte e de cada sujeito, sem hierarquia de posicoes.

Portanto, a condicdo e o intuito da pesquisa ndo teve énfase na figura do
mediador, assim como, a do artista, do curador ou do professor. A ideia tratou-se
justamente de tirar o protagonismo de uma figura Unica, trazendo a proposta de que
mediacao € o estar entre, entre tantos lugares e interlocutores que movimentam as
camadas de sentidos e significacOes da arte. Significa analisar a mediagcdo como
uma pratica poética de convivio, de compartilhamento e de producéo coletiva.

A proposta do jogo foi composta, especialmente, por esse modo de
compreender a mediacao em arte, tendo como principal objetivo encontros de trocas
coletivas em arte por meio das diferentes relacdes que podem acontecer entre as
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pessoas e 0 que se encontra exposto em uma exposi¢cdo. Dessa forma, o que esté
em questdo ndo é o que pode ser explicado ou compreendido por uma obra através
de informacdes formais, técnicas e teoricas da arte ou do artista, mas, sim, a
investigacdo e a experiéncia coletiva de estar junto em um encontro com a arte, no
qual cada um pode ensinar e aprender alguma coisa a partir das proposi¢cdes de
troca do jogo.

Sua configuracdo se da através de uma caixa cubica branca, fazendo aluséo
ao habitual cubo branco das exposicbes. Ao observar a caixa, 0S possiveis
participantes irdo encontrar na tampa a primeira proposi¢ao-convite: "Vamos abrir
experiéncias coletivas neste espaco?"; ao destampa-la, em sua parte interna ha
compartimentos com um manual de instrucdes, sete cartas propositivas e alguns
materiais para registro das reverberacfes das experiéncias do jogo. Como um dos
seus principais objetivos é tirar as pessoas de uma ocupacgédo passiva, individual e
contemplativa nos espacos expositivos, ndo ha uma versdo para se jogar sozinho,
visto que a experiéncia do jogo € justamente o modo coletivo, no qual cada
participante provoca o outro, percorrendo conjuntamente os desafios das cartas e
descobrindo multiplos sentidos da arte por meio da relagdo com o outro.

As proposicbes das cartas foram desenvolvidas com inspiracdo em
estratégias pedagdgicas utilizadas em mediaces e em acles espontaneas dos
publicos presenciadas em encontros de mediacdo. Assim como as cartas, as
instrucdes do jogo foram programadas em equivaléncia com a acado mediativa.
Portanto, ndo consistem em uma légica programada ou em um fim pré-determinado.
Os percursos séo resultados do tempo de encontro, do acaso das escolhas, dos
dialogos e das variadas relacdes e conexdes que cada grupo produzir.

Abrem-se, entdo, propostas para estimular os participantes a vivenciarem o
espaco em uma relacdo préxima, ludica, curiosa e provocadora de reflexdes sobre
arte, sobre si e sobre o outro, sobre os possiveis modos de convivéncia nesse
espaco. Desse modo, (i)mediacdes é um dispositivo aberto que procura provocar
experiéncias diferentes a cada vez que um grupo de pessoas o utiliza, tendo como
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base os repertorios e referéncias pessoais de cada individuo, podendo estabelecer,
assim, compartilhamentos de diferentes ideias e saberes, gerando aprendizado e
conhecimento coletivo através de acdes e trocas em arte.

O jogo termina quando se encerram as sete proposi¢cdes, em torno de uma a
duas horas, tempo em que normalmente acontece um encontro mediado, podendo
terminar antes, quando o grupo entender como concluida a experiéncia. Ao finalizar
0 jogo, haverd alguns registros das acdes (fotograficos, escritos, desenhos),
podendo estes serem transformados, interligados e estruturados como um mapa de
ideias coletivo, a partir do papel-mapa que compde o0 conjunto de materiais de
registro disponibilizados no jogo.

A proposta do mapa surge como um modo de registro e compartilhamento
das derivacdes de experiéncias de cada grupo que participa, convocando a ideia de
gue cada encontro pode mapear diferentes (i)mediacdes, nas quais os diferentes
mundos podem conviver, articulando saberes e gerando intercambios de
aprendizados com base nas relacdes em arte. A cada grupo, a exposi¢cao ja nao é
mais a mesma do encontro anterior, pois ho momento em que os publicos trazem
suas (i)mediacdes para dentro da galeria/museu, ela é transformada e, assim, cada
experiéncia de encontro mediativo constitui uma forma de intervencdo e criacéo
poética coletiva e integrante da exposi¢ao.

Finalizo esse recorte da pesquisa reafirmando a importancia no que diz
respeito a dar espagco a comunicacao, a troca e a valorizagcdo de formas ativas,
afetivas e coletivas de ocupar e (re)significar os espacos da arte, possibilitando
diferentes relacdes e percepcdes nos espacos expositivos e entendendo esses
lugares ndo como meros espacos de contemplacdo, mas de possiveis convivios,

compartilhamentos e aprendizagens.
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