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EDITORIAL — REVISTA DA FUNDARTE 402 EDICAO

Bruno Felix da Costa Almeida

Em sua publicacdo especial sobre Mdusica, a 402 Edicdo da Revista da
FUNDARTE, intitulada Musica: apreciar, fazer e conhecer, contempla uma variedade de
discussbes contemporaneas reunindo oito Artigos, dois Relatos de Experiéncia, um
Ensaio, além do texto de apresentacdo do Programa do Curso Béasico de Musica da
FUNDARTE.

Nesse sentido, nos convida a adentrar ao instigante cendrio musical o artigo
Timbre y significacién: Por uma semiologia de las formas sonoro-simbdlicas, de
Jorge Sad, com reflexdes sobre as formas sonoras e simbdlicas, considerando os
paradigmas poético, estético e neutro.

Musicalizacdo na Educacéao Infantil: Um olhar sobre a base nacional comum
curricular, é o segundo artigo dessa edicdo. A autora Bruna Costa Mariano Ferreguetti
Souza, reflete sobre as articulagdes entre a concepgao curricular e a capacitacao docente
a atuagdo com o ensino musical no contexto da Educacao Infantil.

O terceiro artigo, intitulado Folclore Musical em Familia: praticas e concepcdes
de estudantes e seus familiares, resulta da pesquisa empreendida por Cristina Rolim
Wolffenbittel, Graziela da Rosa Silva Felicio, Estévdo Grezeli, Fabiane Araujo
Chaves e Alex Parnoff, abordando as relacdes estabelecidas entre as familias, a escola,
bem como o folclore, como interlocucdes fundantes ao desenvolvimento social e cultural
dos sujeitos investigados.

O quarto artigo relacionado nessa edicdo, intitulado O Ciclo da Abordagem
Curricular em Educacao Musical, de autoria de Bruno Felix da Costa Almeida,
compreende a apresentacdo da proposta tedrico-metodoldgica para o desenvolvimento
curricular em Educacédo Musical na Educacédo Basica.

Especificidades e Trajetorias Formativas — Uma revisao de literatura, configura
0 quinto artigo relacionado. Nele, o autor Isac Costa Soares apresenta as aproximagoes
e contribuicbes de pesquisas, a fim de compreender como se d4 a formacdo de
trompetistas porto-alegrenses.

Por conseguinte, o sexto artigo, intitulado A Educacéo Especial e o Atendimento
Educacional Especializado no Ensino Superior de Musica: Um recorte sobre quatro
universidades do Estado do Rio Grande do Sul, dos autores Mariana Valim e
Eduardo Guedes Pacheco, apresenta uma analise sobre o0s documentos
regulamentadores as adequacdes/adaptagfes as necessidades especiais de estudantes
dos cursos de licenciatura em musica de universidades gaulchas.

Educacdo musical e religido: possibilidades de formac¢cao musical na igreja,
consiste no sétimo artigo dessa edicdo. A discussdo proposta por Michelle Lorenzetti
trata sobre os caminhos tracados a formacédo musical e pedagogica de quatro religiosos
vinculados a igreja catdlica.
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Complementando a apresentacdao de estudos, o oitavo artigo intitulado A
construcdo da disposicao narrativa em uma pesquisa (auto)biografica sobre o
despertar musical, de Fernando Moreira Falcdo Neto e Luiz Botelho Albuquerque,
relaciona um cenario educativo-musical em se tratando do canto coral dentro de uma
instituicdo educacional de Fortaleca (Ceara), bem como os entraves enfrentados a sua
realizacdo por parte dos estudantes.

Para além dos oito artigos relacionados, a Edicdo Especial de Musica da Revista
da FUNDARTE, também, integra dois Relatos de Experiéncia. O primeiro, intitulado A
Musica como Inspiracdo Poética para a Criacdo: relatos sobre a montagem do
espetaculo “Dangar as coisas do pago”, de autoria de Monica Corréa de Borba
Barbosa, Mara Rubia Alves e Afonso Machado Grecco, sobre a interlocucdo entre a
musica e o teatro junto ao programa de extensdo da Universidade Federal de Santa
Maria; e o segundo, Educacdo Musical Inclusiva em Curso de Licenciatura em
Mdusica: relato de uma experiéncia, escrito por Maria Cecilia de Araujo Rodrigues
Torres e Nisiane Franklin da Silva, o qual narra as vivéncias de estudantes
universitarios ao ensino da musica para alunos com necessidades educativas especiais.

Escrito por Cristina Rolim Wolffenbittel, o ensaio Musica no Rio Grande do
Sul: conhecendo as origens de alguns géneros musicais, relaciona a difusédo musical
no cenario sul-rio-grandense, evidenciando caracteristicas inerentes aos géneros
musicais que fazem parte da histéria musical desta localidade brasileira.

A 402 Edicdo da Revista da FUNDARTE, que contempla a Musica em seus modos
de “apreciar, fazer e conhecer”, finda com a apresentacdo do Programa do Curso
Basico de Musica da Fundarte, realizada pelos autores Rodrigo Kochenborger e
Méarcia Pessoa Dal Bello, o qual, nas palavras dos autores pode suscitar: “inspiracoes,
aprendizagens e conhecimentos a todos os musicos, professores, alunos e pessoas que,
de alguma forma e por diferentes motivos se interessam pelas Artes, mais
especificamente pela musica”.

Por tanto, é a partir desta intensa trama de saberes, passiveis de apreciacfes, de
fazeres e, principalmente, de conhecimentos em musica, que os leitores poderdo imergir
nesta rica fonte de informagbes musicais, viabilizando a ampliacdo de suas experiéncias
sobre e através da Musica.

Bruno Felix da Costa Almeida
Professor de Musica da FUNDARTE
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Julia Maria Hummes?!
Jorge Sad

Jorge Sad. 1959. Buenos Aires. Realizé estudios de composicion electroacustica
en Buenos Aires y Montreal. Premio de la Ciudad de Buenos Aires. Sus obras son
editadas por Babelscores, Alina Records, Plus Timbre , Luscinia Discos. Fundador
del Instituto de Investigacion en sonido y Musica por medios digitales y del Festival
Nuevas Mdusicas por la Memoria. Profesor de composicién en el Conservatorio de
musica de Morén y en la Universidad Nacional de Tres de Febrero.

Bruna Costa Mariano Ferreguetti Souza

Professora Efetiva do Colégio de Aplicacdo (CAp/UFRR). Mestranda em Educacéo
pela Universidade Estadual de Roraima (UERR/IFRR). Especialista em
Psicopedagogia Institucional (FESL) e em Docéncia no Ensino Superior (FESL).
Graduada em Pedagogia pela Universidade Federal de Roraima (UFRR). Integrante
do Grupo de Pesquisa do Nucleo Criancga, Educacédo e Arte (CrEAr/UFRR), Linha de
Pesquisa: Formacdo de Professores de Educacédo Infantil. Interessa-se pelos
seguintes temas: educacao infantil; ensino fundamental; desenvolvimento infantil;
artes; formacgéo de professores; musicalizacdo, educagdo musical.

Cristina Rolim Wolffenbuttel

Pd6s-Doutora, Doutora e Mestre em Educacdo Musical pela Universidade Federal do
Rio Grande do Sul. Especialista em Informatica na Educacdo - Enfase em
Instrumentacdo, pela Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul.
Licenciada em Mdasica pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul.
Coordenadora do curso de Especializacdo em Educacdo Musical na Universidade
Estadual do Rio Grande do Sul, Unidade de Montenegro. Professora do Programa
de Pés-Graduacdo em Educacdo da Universidade Estadual do Rio Grande do Sul.
Orientadora de bolsistas de iniciacao cientifica e extensdo em Musica e Artes, da
FAPERGS, CNPq e UERGS. Coordenadora do Grupo de Pesquisa “Educacao
Musical: diferentes tempos e espagos” (CNPq/PPGED/Uergs) e do Grupo de
Pesquisa “Arte: criacdo, interdisciplinaridade e educag¢ao”. Coordenadora da
Biblioteca e do Nucleo de Culturas, Ciéncias e Diversidades da Secretaria Municipal
de Educacgédo de Porto Alegre. Diretora Regional Sul da Associacdo Brasileira de
Educacdo Musical. Integrante da Comissdo Gaucha de Folclore e da Fundacédo
Santos Herrmann.

! Mestre em Educacdo Musical pelo PPGEMUS/UFRGS, Licenciada em Educacdo Artistica, com
habilitacdo em Musica/UFRGS. E Diretora Executiva na gestdo 2020-2024 da Fundag&o Municipal de
Artes de Montenegro/FUNDARTE. Tem experiéncia na area de Educacdo Musical, atuando
principalmente com os seguintes temas: Teoria da Musica e Apreciacdo Musical. E membro do
Conselho Municipal de Cultura de Montenegro e autora dos Referenciais Curriculares para Musica do
RS. Editora-chefe da Revista da FUNDARTE e membro da Associacdo Brasileira de Editores
Cientificos — ABEC. Membro do Colegiado de Musica do Rio Grande do Sul.
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Graziela da Rosa Silva Felicio

Possui graduacao em Letras, pela Faculdade Cenecista de Osorio, e Pds-graduacao
em Lingua Inglesa, pela Universidade La Salle, em Canoas. Professora de Lingua
Inglesa na EMEF Manoel Medeiros Fernandes, tem experiéncia na area de Letras,
com énfase em Linguas Estrangeiras Modernas. Integra o Grupo de Pesquisa
“Educacgao Musical: diferentes tempos e espagos” (CNPq/PPGED/Uergs).

Estévao Grezeli

Mestrando em Educagdo no PPGED/Uergs — Litoral Norte. Graduado em
Licenciatura em Musica, pelo Centro Universitario Metodista (IPA). Professor de
Musica no Colégio Marista Roséario e Regente da Orquestra Rosariense, projeto
desenvolvido desde 2013 com enfoque soécio-educacional tendo recebido
reconhecimentos e premiacdes a nivel estadual. Possui experiéncia na Educacéo
Infantil, Ensino Fundamental Anos Inicias e Finais, Ensino Médio, além de oficinas
para o publico adulto com praticas em conjunto e temas sobre educacao musical.
Engajado nas discussfes sobre o curriculo da Educacdo Musical na Escola e na
preparacdo de materiais didaticos especifico para cada faixa etaria. Atua
principalmente nos seguintes temas: educacdo musical, pratica de conjunto vocal e
instrumental. Integra o Grupo de Pesquisa “Educacdo Musical: diferentes tempos e
espacos” (CNPqg/PPGED/Uergs).

Fabiane Araujo Chaves

Mestranda em Educacdo no PPGED/Uergs — Litoral Norte. Graduada em Psicologia,
pela Universidade do Sul de Santa Catarina. Graduanda em Pedagogia, pela
UNICNEC/RS. Tem experiéncia como Educadora Social, tendo atuado com aulas
para adolescentes no Programa Aprendiz. Trabalhou também como Coordenadora
Pedagdgica, realizando intervencdes, reunides, palestras e outras atividades
relacionadas a deficiéncia, principalmente visual. Pds-Graduanda em Educacéo
Inclusiva, pela UDESC, e em Ludopsicopedagogia e Psicopedagogia Clinica e
Institucional, pela FAVENI. Trabalha com Educacéo Inclusiva na area da Deficiéncia
Visual, no IFRS Campus Osoério/RS. Integra o Grupo de Pesquisa “Educagéo
Musical: diferentes tempos e espagos” (CNPq/PPGED/Uergs).

Alex Parnoff

Graduado em Licenciatura Plena em Educacdo Fisica pelo Centro Universitario
Metodista-IPA/RS. Mestrando em Educagdo no PPGED/Uergs — Litoral Norte.
Especialista em Psicomotricidade e Ludopedagogia na Educacéo Infantil e Anos
Iniciais do Ensino Fundamental, pela Faculdade Séo Fidélis. Atua como membro do
grupo de pesquisa: Educacdo, Diversidade Etnico Racial, Direitos Humanos,
vinculado ao Cnpg/Uergs, coordenado pela Prof. Dra. Maria Cristina Schefer; como
professor da disciplina de Fundamentos e Metodologia da Educacao Fisica no curso
de pedagogia das Faculdades Integradas de Taquara/RS; como professor curricular
na Escola de Educacdo Infantii Geracdo 21 e na Escola Estadual de Ensino
Fundamental Rodolfo von lhering. Ministra oficinas de extensdo na éarea do
movimento infantil, com énfase em Educacéao Fisica Escolar e Psicomotricidade, nos
seguintes temas: Educacdo Fisica na educac¢do infantil e no ensino fundamental;
Psicomotricidade relacional e funcional, Formacdo pessoal para professores via
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corporal; Desenvolvimento e aprendizagens motoras relacionada as criangas e
epistemologia do conhecimento no desenvolvimento das abordagens pedagogicas.

Bruno Felix da Costa Almeida

Mestre em Educacado, Especialista em Educacdo Musical e Licenciado em Musica,
pela Universidade Estadual do Rio Grande do Sul; Especialista Ensino de Arte, pela
Universidade Cidade de S&o Paulo; Bacharel em Mdsica - Habilitacdo em Piano,
pela Universidade Cruzeiro do Sul. Formado em Piano, pela Escola Municipal de
Musica - Departamento do Theatro Municipal de S&o Paulo; e em Teclado, pelo
Conservatério Musical In'Concert. Atualmente desenvolve pesquisas nos campos da
Educacédo, Educacao Musical, Psicologia da Aprendizagem e Politicas Educacionais.
Tem experiéncia na area de artes com énfase em musica/ensino/educacdo e
interpretacgéo.

Isac Costa Soares

E licenciado em musica pelo Centro Universitario Metodista IPA, formou-se em
trompete/performance na Escola de Musica da OSPA e atualmente cursa mestrado
em educacao musical pela UFRGS. Além disso, atua como professor de trompete e
flauta doce no Projeto Ouviravida e na Escola Sao Francisco Santa Fé com
musicalizacdo na educacdo infantii e no ensino fundamental. Além de ministrar
palestras e masterclass sobre o ensino de trompete em bandas escolares e projetos
sociais, atua como trompetista na Orquestra de Sopros de Novo Hamburgo e
participa de recitais como solista. E professor de trompete na Casa da Musica em
Porto Alegre. Integra o Grupo de Pesquisa Educacéo Musical e Cotidiano. Professor
de trompete, flauta doce, teoria e percepg¢ao musical.

Mariana Valim

Mestranda em Educacdo na UERGS, linha de pesquisa Artes e Linguagens em
contextos educacionais; especialista.em Alfabetizacdo e Letramento (Faculdades
Sdo Luis) e Atendimento Educacional Especializado (UERGS); Licenciada em
Musica (ISEI) e em Pedagogia (ULBRA). Educadora musical nos Anos Iniciais do
Ensino Fundamental e Educacado Infantil na Rede Municipal de Ivoti, pianista na
Orquestra Eintracht.

Eduardo Guedes Pacheco

Possui graduacdo em Mdasica, Bacharel - opc¢éo: Percussdo pela Universidade
Federal de Santa Maria (2001) e mestrado em Educacéo pela Universidade Federal
de Santa Maria (2005). E doutor pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul na
linha de Pesquisa Filosofias da Diferenca e da Educacao. Professor da Universidade
Estadual do Rio Grande do Sul, tem seu trabalho voltado para a formagédo de
professores interessados em problematizar sobre a arte dentro do contexto
educacional. Atua como instrumentista solo de percusséo procurando trabalhar em
espacos identificados com a educacéo, na perspectiva de aproximar o fazer artistico
das discussdes que envolvem o campo da Educacéo.

Michelle Arype Girardi Lorenzetti

Doutora em Musica (Educacdo Musical) pela Universidade Federal do Rio Grande
do Sul (UFRGS). Realizou seu estagio de doutorado sanduiche pelo Programa de

12
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Doutorado Sanduiche no Exterior (PDSE - CAPES) no Institut fur

Musikpadagogische Forschung da Hochschule flir Musik Theater und Medien
Hannover (Instituto de Pesquisa em Educagdo Musical da Escola Superior de
Musica, Teatro e Midias de Hanéver, Alemanha) sob supervisdo do Dr. Andreas
Lehmann-Wermser. E Mestra em Musica (Educacdo Musical), Bacharel (Habilitagédo
Canto) e possui Licenciatura em Musica pela UFRGS. E especialista em Musica
Ritual pelo Centro Universitario Campo Limpo Paulista / SP. E membro do grupo de
pesquisa Educacdo Musical e Cotidiano (EMCO / UFRGS) sob lideranca da Dra.
Jusamara Souza. De 2018 a 2019 atuou como professora substituta no Instituto
Federal Rio Grande do Sul (IFRS) — Campus Porto Alegre.

Fernando Moreira Falc&do Neto

Jornalista, Designer Educacional e mestrando do Programa de Pdés-graduacdo em
Educacao da Universidade Federal do Ceara (UFC). Bolsista do Conselho Nacional
de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico (CNPQ).

Luiz Botelho Albuquerque

Graduado em Musica Composicao e Regéncia pela Universidade de Brasilia (1971),
Mestre em Educacao pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul (1980) e
Doutor em Sociologia da Educacdo - University of lowa (1990). Atualmente é
Professor Associado Il lotado no Departamento de Teoria e Pratica do Ensino da
Faculdade de Educacdo da Universidade Federal do Ceara. Atua também junto ao
Curso de Licenciatura em Musica do Instituto de Cultura e Arte da UFC e junto ao
Mestrado Profissionalizante em Artes PROFARTES/UFC. Tem experiéncia na area
de Educacao, com énfase em Fundamentos da Educacéo, atuando principalmente
nos seguintes temas: Sociologia da Educacéo; Sociologia da Arte e Musica; Ensino
de Musica, Educacédo e Formacéao de Professores.

Mobnica Corréa de Borba Barboza

Artista da Danca e Professora dos Cursos de Danca-Licenciatura e Educacdo
Fisica-Licenciatura da Universidade Federal de Santa Maria. Doutora e Mestra em
Educacado pela Universidade Federal de Pelotas. Especialista em Psicopedagogia
(UCPel). Pedagoga e Licenciada em Danca pela UFpel.

Mara Rubia Alves

Licenciada em Educacgdo Fisica (UFSM). Mestra em Pedagogia do Movimento
Humano (UGF/RJ) e Doutora em Motricidade Humana (Especialidade em
Danca/UTL/PT)

Afonso Machado Grecco

O cantor Pirisca Grecco nasceu em 1971, junto com a Califérnia da Cancgao
Nativa, na Cidade de Uruguaiana, fronteira com Argentina y Uruguai. Professor y
aprendiz da ciéncia da Mdusica, metade da sua vida dedicou-se a fazer arte,
contribuindo com o cancioneiro gaucho através do trabalho autoral. Tem destacada
participacdo nos Festivais de Musica y Cinema do Sul do Brasil. Em 8 Albuns
lancados, conquistou 8 prémio agorianos, incluindo DVD do Ano 2016.
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Maria Cecilia de A. R. Torres
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TIMBRE Y SIGNIFICACION ,
POR UNA SEMIOLOGIA DE LAS FORMAS SONORO-SIMBOLICAS

Jorge Sad?

"Quel mode de
relation s'établit-il
ainsi entre la
musique et les objets
sonores ou bruyants
dont elle provoque
I'emploi ? De
combien leur est-elle
débitrice; est-elle
faite de tous les
sons, de tous les
bruits qu'ils peuvent
produire ? ~

André Schaeffner ,
“Les instruments
de musique”

Introduccién

En este articulo nos proponemos investigar las condiciones de posibilidad de
una semiologia de las “ formas sonoro simbdlicas” a partir de una utilizacion critica
del marco metodolégico concebido por Jean Molino y Jean-Jacques Nattiez ( de
ahora en mas M/N) para la semiologia musical - el de la semiologia tripartita-,
incluyendo la musica dentro de un cuadro mas extenso, junto a las otras "artes del
sonido”.

Entre los principales obstaculos epistemolbgicos removidos por M y N para la
constitucién de su metodologia de analisis que retomaremos en este trabajo podrian
enumerarse
1) La suspension de la division entre “musicas puras” e impuras;

2) suspension de la pretension de establecer tipologias de signos como base de

su teoria semioldgica;

1 Jorge Sad. 1959. Buenos Aires. Realiz6 estudios de composicién electroaclstica en Buenos Aires
y Montreal. Premio de la Ciudad de Buenos Aires. Sus obras son editadas por Babelscores, Alina
Records, Plus Timbre , Luscinia Discos. Fundador del Instituto de Investigacion en sonido y Musica
por medios digitales y del Festival Nuevas Musicas por la Memoria. Profesor de composicién en el
Conservatorio de musica de Morén y en la Universidad Nacional de Tres de Febrero.
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3) critica a las nociones de codigo, estructura, comunicacion , las cuales suponen
una cierta estabilidad entre las estrategias de produccion y las estrategias de
recepcion de los mensajes;

4) la adopcion de un modelo doblemente ternario apelando a la nocién del triple
nivel de existencia de los fenomenos simbdlicos y a la version , filtrada por
Gilles Gaston Granger (Granger, 1988) , de la teoria del signo de Peirce. los
cuales en conjunto ponen en cuestion la nocion de significacion musical a
imagen y semejanza de la significacion del lenguaje verbal;

5) como consecuencia de los puntos anteriores, un fuerte cuestionamiento de la
nocién de masica, en tanto fendmeno ” objetivo” escindido de las condiciones de

produccién/ recepcion que lo modelan.

El “sound design’, el arte radiofonico, la acusmatica, la lutheria tradicional e
informatica, la performance, el audio art, las producciones discograficas, las
instalaciones, los rituales colectivos o los cantos en el futbol son dominios en los que
el sonido es producto exclusivo de un gesto constructivo o expresivo intencional y
por lo tanto susceptible de una mirada semioldgica que apunte a desbrozar al menos
parcialmente el cimulo infinito de interpretantes que sus utilizadores les asignan.

Se trata aqui de ampliar la perspectiva semiolégica a aquellos campos en los
qgue el producto de la actividad poiética es una forma sonora y por otra parte reducir
la nocion de muasica a un concepto movil en el tiempo y el espacio y variable de
sujeto a sujeto y de "comunidad simbdlica” a “"comunidad simbdlica”.

Por eso mismo, los objetivos de la semiologia de la musica constituida por My N
resultan contradictorios: un analisis inmanente o de nivel neutro sélo seria posible si
suspendiéramos al menos momentaneamente la categorizacion “musica” para el
objeto estudiado, poniendo entre paréntesis los puntos de vista estésico y poiético, y
por lo tanto los juicios de valor y de gusto que estos implican.

Tal como sostiene Nattiez. " Neutro ™ significa a la vez que las dimensiones
poiéticas y estésicas del objeto han sido neutralizadas y que vamos hasta el limite
de un procedimiento dado, independientemente de los resultados obtenidos™
(NATTIEZ :1988, p.35 36).
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No es casual que el famoso articulo de Jean Molino de 1975, "Fait musicale et
sémiologie de la musique” comience preguntdndose justamente ¢qué es la musica?
y que casi todas las consideraciones metodol6gicas que sostiene tiendan a poner en
cuestion la consistencia del objeto de estudio al punto de sostener la inexistencia de
La masica y proponer la expresion ‘'musicas” en plural.

Sostendremos consecuentemente, que “muasica’ no es sino un interpretante o
conjunto de interpretantes que adherimos a ciertas formas sonoras: como sostiene
Pierre Schaeffer "Sonoro es lo que percibo. Musical ya es un juicio de valor”.
(SCHAEFFER, 1968: 281).

Coincidentemente Francois Bernard Mache sostiene:

[...] puede ser que las terminologias usuales delimitando campos
semanticos distintos (lenguaje, sefiales, obras musicales, ceremonias) no
coincidan con los esquemas que se sitlan a nivel del psiquismo donde
estas fronteras no estdn todavia trazadas. La ausencia de un término
particular para significar “musica” en esas sociedades (....) bastaria para
mostrar que la instauracion de una definicién previa, con sus controversias
inevitables, seria mas una desventaja que una herramienta que garantice un
procedimiento cientifico ". (MACHE, 2000 : 200).

y Charles Boilés en el mismo sentido escribe que : "Los fendmenos musicales no
son en si mismo simbolos, ellos devienen simbolos cuando son interpretados por

una cierta mente que tiene contacto fisioldgico con ellos”. ( BOILES ,1982 : 24).

1. Intencional /No intencional
Volviendo a Molino, quien sostiene que todo producto del hacer humano es una

forma simbdlica (Molino, 1975), es posible inferir que, tanto los sonidos producidos?

o escuchados? intencionalmente, como los instrumentos, Utiles , sistemas y espacios

2 Es importante subrayar la distincion entre emitir y producir un sonido: todos los sonidos emitidos por
los seres humanos no son consecuencias de un “hacer’, la mayoria de los sonidos que emitimos
cotidianamente son consecuencias no intencionales de otras acciones como caminar , respirar , tipear
, toser , etc.

3 El acto de escucha es un acto intencional . Todos los sonidos y mismo los silencios reconocidos en
un acto de

escucha puede ser consideradas tambien formas simbdlicas , mismo si no fueron producidos
intencionalmente . Es posible pensar entonces que el acto de escucha es un "hacer” cuyo producto es
la forma sonora. La transformacion de un fendmeno audible en forma sonora es sin duda la
consecuencia de una poiesis.. Como sostiene Cadoz " un fendmeno sonoro que no implique ninguna
intervencién humana no puede portar significaci6n humana, Un acto minimo se requiere, aunque este
sea para designar a la escucha este fenémeno. (Cadoz, op cit. p 34)

SAD, Jorge. Timbre y significaciéon: Por una semiologia de las formas sonoro-simbdlicas

Revista da FUNDARTE. Montenegro, p.16-50, ano 20, n° 40, janeiro/marco de 2019.

Disponivel em: http://.seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/index> 31 de marco de
2020.

19



REVISTA
1 DA
| FUNDARTE

ANO 20

NUMERO 40
JANEIRO A MARC
FUNDAGAD MUNI
DE ARTES DEMONTE!

APRECIAR, FAR

acusticos utilizados para realizarlos son parte de este grupo y por lo tanto ameritan
la posibilidad de una interrogacion que intente desbrozar la complejidad de las
significaciones que éstas suscitan en tanto objetos concebidos e imaginados (no
s6lo producidos) , en tanto objetos materiales y en tanto objetos percibidos.

Utilizaremos la expresion “formas sonoras™ o “formas sonoro-simbélicas™ 4
para evocar la nocién de forma simbdlica que Molino toma del filosofo suizo Ernst
Cassirer y lo utilizaremos tanto para aludir a sonidos que efectivamente suenan en
un momento dado como para aquellos que resultan de la representacion, la
imaginacion y la memoria.

En relacion al recorte del objeto de nuestra investigacion, de la misma manera
que la semiologia tripartita de M y N que limita su objeto a la produccién humana y
excluye los signos naturales, nosotros limitaremos nuestro objeto de estudio a los
sonidos producidos, reproducidos o escuchados intencionalmente por seres
humanos, lo que equivale a decir que las vibraciones fondégenas, no portadoras de
una intencion poiética o estésica humana estaran excluidas de nuestro cuadro de
trabajo. Por el contrario un sonido cualquiera escuchado atentamente, imaginado o
recordado puede ser considerado en todo derecho una forma sonora.

Recordemos que la teoria de M y N incluye como objeto de estudio no sélo a
los signos musicales (nivel inmanente) sino a los procesos mentales que los
suscitan y los procesos mentales que desencadenan en sus utilizadores y que
éstos, no son necesariamente convergentes, lo que equivale a decir que un acto de
escucha se puede dar independientemente de las intenciones con las que fue

producida una determinada vibracion fonogena.

Dicho de otra manera, muchas producciones sonoras naturales y/o no intencionales
pueden transformarse en formas sonoras a partir de la actitud e intencién de

escucha del oyente, o del espacio o el medio mediante el cual se produce la

4 Denis Smalley en su articulo "Spectromorphology: explaining sound-shapesutiliza el equivalente en
inglés de la expresion “formas sonoras” , pero solo alude a las formas sonoras de la musica
electroacustica y su perspectiva, estésico inductiva , en linea con el pensamiento de Pierre
Schaeffer, intenta poner entre paréntesis la poiética de dichas formas sonoras : ~ In
spectromorphological thinking we must try to ignore the electroacoustic and computer technology
used in the music’s making” . (Smalley, 1997 : 107)

SAD, Jorge. Timbre y significaciéon: Por una semiologia de las formas sonoro-simbdlicas

Revista da FUNDARTE. Montenegro, p.16-50, ano 20, n° 40, janeiro/marco de 2019.

Disponivel em: http://.seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/index> 31 de marco de
2020.

20



REVISTA
1 DA
| FUNDARTE

ANO 20
NUMERO 40
JANEIRO A MARCC

APRECIAR, FAR

FUNDAGAD MUNICH
DE ARTES DEMON

escucha y que, complementariamente, muchas producciones sonoras
intencionalmente musicales pueden ser asemejadas a fendmenos no intencionales
para expresar el disgusto o la molestia.

Resulta interesante la coincidencia de Schaeffer en el apartado IV del Libro |
del TOM, La intencion de oir (Schaeffer, 1966 :75) con el modelo semioldgico de
Nattiez en relacién al problema de la intencionalidad: tanto para uno como otro las
intenciones de produccidon y escucha no son necesariamente convergentes °y
justamente gracias a ese fendmeno es posible para el acismata, el artista sonoro o
el sound designer, escuchar ‘como una musica” el sonido de una puerta, de una
locomotora o de un violin mal tocado, es decir, independizado de las intenciones con
la que fue producido, causado o emitido.

Resulta interesante también notar en ese mismo sentido que desde el siglo xx
hasta el presente una enorme cantidad de sonidos producidos no intencionalmente
han sido incorporados como material composicional en la musica clasica
contemporanea. Pensemos en los sonidos de maquinas o de animales, los sonidos
corporales, los errores 0 modos no habituales de produccién sonora en instrumentos
tradicionales (no previstos inicialmente por sus constructores), los sonidos de
fenbmenos naturales, pajaros , maquinas, transito o combinaciones aleatorias de
musicas en un entorno urbano, los cuéles, mediante los actos de escucha/
transcripcion/ representacion /grabacion-reproduccion- elaboracion tedrica han sido
incorporadas en tanto materiales en las obras de compositores tan diversos como
Xennakis, lves, Cage, Schaeffer, Lachenmann, Mache, Messiaen por nombrar unos

pOCOS.

Podriamos preguntarnos siguiendo a Arthur Danto ¢qué es lo que diferencia un
simple sonido de una forma sonoro-simbolica?
El criterio de la intencionalidad parece ser uno de los problemas centrales de

la estética contemporanea. Arthur Danto en “La transfiguracién del lugar comun”

5 Nattiez , mucho mas interesado en desautorizar la teoria Schaefferiana que leerla en los propios
términos que se postulaba, es decir una fonética destinada a describir los sonidos como paso previo a
la constitucion de una fonologia, prefirié obviar este aspecto comun fundante de ambas teorias. Este
punto sera desarrollado en un préximo articulo separado, dedicado a recopilar los diferentes modelo
de estudio del nivel neutro de las formas sonoras
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(Danto, 2002) plantea el problema de las diferencias entre 6 cuadros rojos, de los
cuales cinco tienen titulos diferentes pero son materialmente idénticos. No sin
sentido del humor, Danto imagina diversos nombres para cinco de esos objetos.
Pero el sexto, dice, es simplemente un lienzo rojo. (op.cit:21)

La escucha, acto intencional de representaciéon mental y condicion suficiente
para la emergencia de las formas sonoras, no es solamente es el tema teorico
unificador de estéticas con raigambres geogréficas e institucionales tan diversas
como las de Cage, Schaeffer y Lachenmann, es ademas objeto de reflexion
filosofica y en tanto tal, un punto de referencia ineludible en la cultura de los siglos
XX y XXI.

Construir un instrumento, interpretar, componer, imaginar sistemas de afinacion,
disefiar un programa informatico de sintesis de sonido, grabar, producir un disco,
disefiar el sonido de una pelicula o una instalacion, escuchar atentamente un paisaje
sonoro o concebir un auditorio, son actividades destinadas a producir directa o
indirectamente formas sonoras a través de una interface especifica (escritura
musical, medios electroacusticos, programas informaticos, microfonos-parlantes,
instrumentos de musica, técnicas de audicion, técnicas de construccion y acustica
de recintos).

Cada una de esas interfaces establece un recorte, caracterizado por el conjunto
de posibilidades y restricciones operatorias® que implica y determina el repertorio de
las subsecuentes acciones sobre la materia sonora que les es posible realizar a un
determinado usuario. A la vez, cada una de estas interfaces de produccion es
susceptible de acoplarse a otras, por ejemplo, en una simple grabacion de una obra
clasica para guitarra, encontramos la superposicion de los dispositivos de

produccion de formas sonoras producidas por el compositor el guitarrista, el

6 La utilizacién de los samplers en la década del noventa, nos ensefio empiricamente qué cosa no era
un instrumento tradicional, la ausencia de la posibilidad de ligar en un instrumento de viento
sampleado o la ruptura de las correlaciones entre dindmica y registro, la disociacion entre formantes y
altura, etc. nos han permitido comprender composicionalmente qué no debia hacerse con una
muestra.
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ingeniero de sonido, el luthier, el estudio o espacio de grabacién y finalmente, de la
ingenieria del soporte que permite conservarlo y reproducirlo.

Las formas sonoras son la consecuencia de estos mdultiples gestos de
produccion y portadoras de las huellas de qué, quiénes, como y dénde son o fueron
producidas y por tanto, permiten a ciertos oyentes en ciertas condiciones, reconstruir
algunas de las acciones, condiciones acusticas e intenciones a partir de las cuales

fueron creadas.

Como lo afirma Kinzler

Crear sonidos, [...] , es ponerse en estado de proceder a esta operacion de
promocion y producir maquinas fisicas e intelectuales de procesamiento que
" escupen” a la salida sonido musical (...) estas maquinas son llamadas
instrumentos de musica pero conviene dar a esta nominacion un sentido
amplio. Un instrumento puede ser una maquina intelectual minima por
ejemplo una posicién o una decision de escucha.(KINTZLER . 2003 : 6).

La hipétesis que nos proponemos demostrar en este trabajo es que llamamos
“timbre”, al conjunto (virtualmente infinito y variable) de reenvios suscitados por las
formas sonoras y los medios, sistemas, espacios y personas que las producen
directa o indirectamente, en tiempo real como un musico o en tiempo diferido, como
el arquitecto que disef6 el teatro o el compositor que compuso la obra.

De manera general la nocion de timbre esta ligada desde el punto de vista
estésico a la operacion de reconocimiento de una marca identificatoria en la materia
sonora que permite inferir datos significativos de las condiciones e intenciones de
produccion con las que fueron “fabricadas™.

Desde el punto de vista poiético, a un conjunto de posibilidades y limites
constructivas u operatorias de un determinado dispositivo de produccién sonora’.

Desde el nivel neutro resulta imposible reducir el problema del timbre a una
cuestion de orden acustico, a un conjunto de caracteristicas espectrales y

temporales que caracterizan a una familia de sonidos, ya que muchas veces, las
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condiciones de difusion/ propagacion alteran sustancialmente la sefal fisica y sin
embargo el reconocimiento sigue operdndose en ciertas circunstancias para
determinados oyentes: la voz de Gardel a pesar de la calidad de las grabaciones
gue la conservan hacen que los amantes del tango digan que “cada dia canta
mejor” , algunas grabaciones lastimosas de algunos tracks de Antology de The
Beatles no alteran el reconocimiento del “aura” de su sonido para sus fans , entre los
gue el autor se incluye.

Consideramos pues, que el abordaje del fenémeno del timbre no es

directamente accesible sino por la mediacion de un cuadro abarcativo que pueda dar
cuenta del funcionamiento semioldgico general del dominio de las formas sonoras,
es decir que permita integrar los tres niveles o puntos de vista Poiético, Neutro y
Estésico en una cuadro general.
Desde esta perspectiva, tanto las formas sonoras representadas, producidas,
imaginadas y percibidas, como todo instrumento musical , espacio, elemento
material, soporte o técnica de escucha interviniente en su produccién seran tambien
considerados formas simbdlicas.

Como sostiene André Schaeffner:

Mudos, los instrumentos presentan en efecto una doble importancia. Son en
principio signos: su materia, su forma exterior , el hecho que ellos guardan
los sonidos, o podrian guardarlos ( instrumentos votivos) , estan ligados a
un conjunto de creencias, de habitos y de necesidades humanas, que ellos
traducen elocuentemente . Ellos se ubican en el entrecruzamiento mdltiple
de técnicas, artes y ritos. (SCHAEFFNER. 1968:298).

4.

Organizadas o no, participando de una estructura cerrada o en estado de proceso,

las formas sonoras suscitan
« juicios de valor

« de gusto

de procedencia

de localizacioén

de atribucion
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Las expresiones “el sonido de Coltrane o “el sonido de Abbey Road®, o la
expresion “una voz de ultratumba”, no refieren a ningun “ texto” o “ mensaje” en
particular y a veces, como en la expresiones “el sonido valvular® o el “sonido digital”
se refieren al sonido de un proceso de grabacion o amplificacion andénimo.
Frecuentemente, para referirnos a esta experiencia “del sonido de” utilizamos la
palabra “timbre".

Las expresiones ‘el sonido del corno inglés”, “el sonido de George
Harrison”, el sonido “sucio” o " podrido” del punk , “el sonido inconfundible del DX7",
reenvian a un cierto conjunto de rasgos que permitirian su produccién y su
reconocimiento y que pueden remontar a distintos niveles de causalidad u
operatividad , desde las causas materiales concretas hasta los mas remotos agentes
virtuales o imaginarios, como veremos mas adelante.

Dicha dimension timbrica contrariamente a lo sostenido por Natitez en “"Le
timbre est-il un paramétre secondaire ? “(Nattiez, 2005), contiene un potencial
implicativo altisimo para compositores y oyentes . Baste pensar que un disco fue
grabado en Abbey Road ° o que un cierto musico toca un raro ejemplar de violin
Stradivarius para que el oyente pueda colocarse a la expectativa de las posibles
continuaciones de esa idea que ya suena en su imaginacion sin tener

necesariamente entidad acustica.

5. Paréntesis

..". No se trata tanto de
responder a preguntas
concerniente a esencias (¢, Qué
es?), como preguntas relativas
a personas (¢, Quién es? 0 ¢a
quien corresponde?), por
ejemplo, quién es la Tierra,
quiénes son las aguas, las
plantas, las montafas, o ¢a
quién corresponden? Las
respuestas a estas preguntas

® Como lo plantea Eliot Bates: "Studios are unique; they have a sound, a vibe, and even, in the case

of legendary studios such as Abbey Road that become vacation destinations or pilgrimage sites, a
transformative effect even on those who never professionally use the studios. Some studios ’effects
have been so profound that those studios are regarded as synonymous with the “sound” of a city,
including Sigma in Philadelphia, or Stax Records in Memphis™. (BATES, 2012 :1).
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muestran la presencia de una
Forma imaginal, y esta Forma
imaginal corresponde una y
otra vez a la presencia de un
estado determinado” Henry
Corbin | Cuerpo espiritual y
tierra celeste.

Una pregunta que surge en mi experiencia como compositor muy
frecuentemente es : ¢Cuales son los limites de variacion/ transformacion a los que
puede ser sometida una forma sonora o un grupo de formas sonoras sin que deje
de percibirse una cierta unidad causal? Y tambien su inversa complementaria : de
qué manera es posible producir un dispositivo de produccién sonora que oblitere
absolutamente cualquier relacion con su causa material , de manera que de ésta
gueden solamente sus aspectos mas abstractos, como su forma de devenir en el
tiempo , pero sin ningdn indicio de su procedencia?

Casi podria decirse que las formas sonoras, (a diferencia de los meras vibraciones
fonégenas que nos rodean), suscitan preguntas de la siguiente indole:

Quién o qué es?

qgué hace?

como esté ?

donde esta?

hacia donde va?

qué quiere?

De alguna manera, una forma sonora a diferencia de un mero sonido implica
un “sujeto”. Mismo , como en caso de la escucha profunda, ciertos sonidos no
intencionados por un sujeto concreto, parecen implicar un sujeto imaginario, por
ejemplo, el sonido del viento, el sonido del mar , como si de alguna manera el mar o
el viento “quisieran” sonar.

Es posible hablar del timbre desde otro punto de vista que el poiético?

6. El "timbre de las formas sonoras
La enorme cantidad de definiciones contradictorias o complementarias del

concepto timbre que es posible reconocer en un texto ya clasico como “El timbre
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metafora para la composicion © demuestran que, como lo sostiene C. Cadoz, “la
cuestion del timbre no se reduce a su definicion: el debate que suscita es un debate
sobre el total de la musica misma”. (CADOZ ,1991:17) .

Para Philipp Tagg ~ "El timbre es probablemente el parametro de expresion
musical mas frecuentemente sefialado por los estudiosos de la musica popular como
el punto ciego mas serio de la teoria de la musica convencional”. (TAGG, 2015 :
11).

Sea que consideremos al timbre un concepto comodin (forre-tout) como
criticamente coinciden en describirlo personalidades con tan diferentes backgrounds
tedricos como Michel Chion (Chion, 1986 :7) o René Caussé (Causé, 1991 : 216) ,
sea que lo consideremos un elemento musical secundario , incapaz de producir
eventos implicativos para los oyentes competentes de musica clasica, como para
Nattiez (Nattiez, 2005), el problema del reconocimiento de las significaciones
inmanentes de la materia sonora no deja de existir negandolo.

La familiaridad y a la vez, la inquietante extrafieza que produce la nocion de
timbre (sobretodo desde que a partir de la evolucion de los medios tecnoldgicos es
posible desligar las formas sonoras del anclaje a su fuente, convirtiéndolas en un
objeto fantasmatico y errante, cuyo origen y procedencia queda sumido en la duda),
hace necesario, mas que un nuevo intento de definicidn, la puesta en serie de las
ideas acerca del mismo que circulan entre compositores e investigadores.

Examinando las siguientes definiciones de timbre en el citado texto,
intentaremos mostrar los diferentes niveles de la poiética de las formas sonoras al
gue apuntan, aunque pareceria que sus autores no parecen distinguirlos claramente
en sus definiciones:

El timbre en tanto causa instrumental :
Claude Cadoz :

En el origen, el nexo del timbre a la causa productora del fenémeno sonoro
es una evidencia tan natural que no da lugar a dudas. La palabra designaba
, en el principio , un instrumento , una especie de tambor con bordonas que
le daban al sonido un color caracteristico. (CADOZ, 1991: 19).

El timbre en tanto "sonido” del instrumentista.
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Yoshiro Tokumaru: “los instrumentistas de kotudumu como de otros
instrumentos quieren desarrollar su originalidad en el timbre , si lo logran, los
auditores reconocen a los musicos por un solo ataque”. (TOKUMARU, 1991:93).

El timbre en tanto fendmeno estésico:

M. E. Duchez va a plantear “la irreductibilidad del sonido percibido por la sensibilidad
al sonido fisico de la acustica”. (DUCHEZ, 1991: 49).

Timbre en tanto consecuencia de un acto de organizacién composicional:

James Dillon afirma que " el timbre como "forma", como Gestalt, posee una
"estabilidad de red", que constituye por esencia un fendmeno musical y no un
fendmeno puramente (psico)acustico (...), él es la resultante polimorfa de relaciones
de organizacion” .(DILLON , 1991 : 288).

Piencikowsky lo considera una resultante de la interaccion interparametral
(Piencikowsky, 1991 : 82) de la misma manera que Dalbavie. (DALVABIE, 1991:
303).

En tanto problema teorico:

-Jean- Baptiste Barriére afirma que es “un lugar de encuentro obligado y tambien el
punto de fractura inevitable de todas las discusiones musicales” (BARRIERE, 1991:
11).

Nos preguntamos si existe alguna relacion entre la extrema movilidad de los
procesos semidticos desencadenados por la poiética de las formas sonoras que
como vemos es multicausal y el caracter fantasmatico que se le atribuye al timbre.
Ciertas definiciones dadas por compositores y tedricos diversos parecen apoyar esta
idea:

“Como un caminante en el desierto , que ve alejarse el horizonte a medida
gue avanza , los compositores pierden toda posibilidad de definir el timbre
a partir del momento en que buscan controlarlo” Manoury (1991 : 293 ).

“ Apenas nos permite acercarnos que inmediatamente se nos escapa,
dejandonos en un abismo de perplejidad , como lo hiciera una nebulosa
fugitiva , no dejando tras ella mas que una estela opaca , huella efimera de
su realidad inaprensible.” (BONNET, 1991: 335).

“Si un fendmeno (...) se ofrece solo a uno de mis sentidos, es un fantasma
, Y NO se acercard a la existencia real sino es capaz de hablar a mis otros
sentidos , como por ejemplo el viento que cuando es violento se hace
visible en una alteracién violenta del paisaje”. (CHION, 1998: 53).
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“El sonido es, al mismo tiempo que objetos sonoro, sonido de una cosa, y
esta cosa puede ser figurada como un cuerpo imaginario que habita en las
tres dimensiones del espacio , que tiene un volumen (...) una masa , una
densidad , una velocidad , sin ser forzosamente nombrable. (...) El sonido
es la presencia fantasma de esta cosa. (CHION, 1998: 57).

Una semiologia de las formas sonoras, entonces, no solo seria necesaria en
la medida en que las mismas son parte fundamental del hecho musical total, sino
también porque existe una amplia variedad de oficios, practicas y disciplinas, de las
cuales la interpretacion y la composicion musical son las mas importantes pero no

las Unicas, cuyo objetivo es la produccion del sonido como materia simbdlica.

Las musicas, el lenguaje poético, las producciones sonoras de pacientes en
musicoterapia, el sonido en el cine, las sefiales sonoras en la vida cotidiana, el
sonido de los video juegos, los sonidos grabados y reproducidos, los sonidos
escuchados atentamente, son todos formas sonoras simbdlicas

Desde que existe la grabacion y la posibilidad de disociar el sonido de su
fuente, de su entorno y de las intenciones con las que fue producido, no es posible
prever ni generalizar los tipos de reenvio que produce una forma sonora , fuera del
marco de una determinada comunidad simbélica geografica o histérica .

Una misma forma sonora puede ser nombrada indiferentemente, ruido ,
silencio® , musica, lenguaje , sonido del entorno, sefial, lenguaje poético, segin las
condiciones de recepcion singulares en las que es experimentada : ellos no definen
necesariamente una substancia o un objeto sino el reenvio a una experiencia vivida.

Escucho un ruido que me gusta, lo bautizo musica, como cuando los amantes
del automovilismo hablan de la "'musica de motores™ o cuando quienes desconocen
un idioma a veces reconocen “la musicalidad” del mismo con mas frecuencia que

quienes lo hablan.

10 De hecho, si es imposible producir el silencio absoluto, es posible producirlo en tanto que simbolo
por contigliidad a otras formas sonoras , en tanto espera atenta. Es posible pensar que el silencio es
una forma sonora vacia.

SAD, Jorge. Timbre y significaciéon: Por una semiologia de las formas sonoro-simbdlicas

Revista da FUNDARTE. Montenegro, p.16-50, ano 20, n° 40, janeiro/marco de 2019.

Disponivel em: http://.seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/index> 31 de marco de
2020.

29



REVISTA
1 DA
| FUNDARTE

ANO 20

NUMERO 40
JANEIRO A MARCC
FUNDAGAD MUNICH
DE ARTES DEMON

APRECIAR, FAR

El ex presidente argentino Juan Domingo Perén, en su ultimo discurso publico
(Peron, 1974) , dice a la multitud que colma la Plaza de Mayo, refiriéndose al
estruendo de cénticos de las masas que lo acomparfian : " llevo en mis oidos la mas
maravillosa musica (...) que es la palabra del pueblo argentino”, coincidiendo en la
descripcion con ciertas alusiones hechas por lannis Xennakis hacia la misma época
en relacion a su inspiracion en los sonidos producidos por las multitudes
mainfestandose en Grecia, para sus obras basadas en masas de sonidos
distribuidos estocasticamente.

Por el contrario, alguien escucha algo llamado musica por otros pero del cual
€l mismo no gusta o no tiene la intencion de escuchar: puede reducirlo a nivel de la
sefal, o establecer una analogia con un fendbmeno sonoro no intencional: es un
ruido.

Marie-Pierre Lassus, refiriéndose a la escritura de Bachelard va a sostener
gue "La musica comenzaba para €l ya en la lengua, en los silencios y los timbres
indispensables para que los humanos se comuniquen entre ellos “ y luego y
agregara que (Bachelard): “en su escritura, dispone cuidadosamente los puntos de
suspension, de exclamacién, de interrogacion, que dejaran resonar en el lector esta
musica de las palabras, tejida entre sonidos y silencios como lo haria un gong".
(LASSUS, 2002: 16).

Para Cheyronnaud la asignacién de estos interpretantes responde a una
interrelacion sistémica:

“Confeccionamos cotidianamente entidades englobantes que llamamos
familiarmente « musica» « ruido » «silencio » , afectando cada una a una
vocacion categorial al servicio de descripciones generalmente abiertas mas
0 menos implicitamente a evaluacioén; es por otra parte una condicién de su
trabajo en conjunto permitir clasificar las ocurrencias acusticas, complejos
sonoros organizados , tanto sobre las propiedades de una textura sonora

gue sobre los méritos « musica» «silencio » o las faltas « ruido » que
otorgamos afectivamente y evaluativamente a lo que escuchamos.

Las tres entidades estan hechas en base al sonido, funcionan en red
(...)querer asignar a lo que percibimos auditivamente como perteneciente a
la 'masica’, al "ruido’es seleccionar una de esas categorias y preferirla a las
dos otras del mismo dominio (el del sonido), asi como saber que servirse de
una entre ellas es “"saber servirse de manera significante y apropiada de la
ref que configura su entresignificaciéon™ .(CHEYRONNAUD, 2012: 201).
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Para Jean Molino, la “frontera incierta y moévil entre el lenguaje y la musica
pone en evidencia la imposibilidad de definir una muasica universal por su material :
el fenbmeno sonoro, pues forzaria entonces a hacer entrar en ella al lenguaje’.
(MOLINO, 1975).

También el autor cita en el mismo texto a G. Calame-Griaule de quien dice
que " ha mostrado de qué manera, entre los Dogon, la diferencia entre el canto y la
palabra ordinaria no es una diferencia de naturaleza, sino, podriamos decir, de grado
” (MOLINO, op cit).

Michel Guiomar, en el mismo sentido sostiene: "Sonido musical, sonido
literario y materia sonora son tres ramas divididas de un mismo lenguaje primitivo.
(GUIOMAR, 1970: 30).

En nuestra perspectiva, es justamente esta movilidad, esta frontera borrosa
entre masica y lenguaje, (y otras producciones sonoras) lo que hace necesario
considerar las formas sonoras simbolicas en tanto dominio semiolégico singular,
mas alld de los estudios estructurales especificos sobre el lenguaje y sobre la
musica.

Si para Nattiez lenguaje y musica “compiten” por ser ambas formas simbdlicas
(Nattiez, 1987), nosotros agregariamos que compiten ademas, por ser ambas,

formas sonoro-simbdlicas.

8. Algunos posibles tipos de reenvios
Las formas sonoras pueden producir reenvios hacia:

otras formas sonoras (semiosis introversiva);

W

conceptos y sentimientos (semiosis extroversiva);
reenvios a eventos presentes futuros o pasados (funciones de alarma, anuncio ,
rememoracion);
D. su propia fuente material;
causas imaginarias;
F. reenvios sobre su propia materia y forma de desarrollo en el tiempo

(autosemiosis).
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A) Reenvios introversivos: comprende todos aquellos casos en los que los
fendmenos de implicacion/ realizacion tienen lugar. Puede ocurrir en la masica, pero
tambien en la poesia, en las narraciones orales en las que mas alla de sus aspectos
semanticos, los rasgos paralinguisticos como la entonacion, las pausas, las
velocidades y cambios de velocidades en que un enunciado es performativizado, o
bien las relaciones de similitud morfolégica resultan significativos narrativamente, es

decir, producen expectaciones de continuacion.

B) Reenvios a conceptos y sentimientos: Es el caso de los lenguajes que hablamos
y comprendemos cotidianamente, pero tambien de agenciamientos de formas
sonoras que tanto en el cine como en la comunicacion masiva funcionan de manera
hiper estable produciendo reenvios altamente previsibles , como la inminencia del
peligro representada por las notas repetidas utilizadas en Psicosis y reutilizadas
parédicamente en cientos de ocasiones, los recursos de la musica cinematografica y
publicitaria en las que es posible verificar la existencia unidades musematicas y por
lo tanto principal punto de sostén de los modelos binaristas como los de Tagg,
Agawu y otros autores para quienes , extirpando la muasica contemporanea del

cuadro de estudio, sostienen que la musica es un lenguaje.

C) Reenvio a eventos presentes, pasados o futuros: Resulta casi imposible describir
la infinidad de funciones que pueden cumplir las formas sonoras en el seno de una

comunidad . Listamos aqui algunas posibles,

llamada/ convocatoria
lamento / exequias / pérdida
celebraciéon/ encuentro
seduccion /amor

guerra / arenga

alarma/ denuncia / protesta
crianza

trabajo

representacion de lo ausente.
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evocacion de sucesos historicos o miticos

representacion del futuro profecia / apocalipsis / distopia / utopia

D) Reenvio a la fuente sonora: Es el caso mas comun, simplificado al extremo como
escucha indicial por Chion. La posibilidad de hacer inferencias a partir de rastros
acusticos no se limita a las causas materiales del sonido, sino que también es
posible volver a las diferentes etapas de sus condiciones de produccion, ya sean
acciones intencionales para producir un sonido o no.

Leemos en “El juguete Rabioso” de Roberto Arlt una descripcion ilustrativa "y
en tanto escuchaba mis sentidos discernian con prontitud maravillosa el cariz de los
sonidos, persiguiéndolos en su origen , definiendo por sus estructuras el estado

psicoldgico del que los provocaba ™.

E) Las fuentes imaginarias: El universo del indice es mucho mas complejo que la
referencia del sonido a su causa material, como lo demuestra el célebre trabajo
sobre Shofar del discipulo de Freud, Theodor Reik, luego retomado por Lacan.

En este articulo , (que podria ser ubicado, como veremos mas abajo en el
marco de la poiética inductiva de las formas sonoras) , el autor remonta desde el
sonido y la descripcion de las figuras melodicas tradicionales utilizadas en la
tradicion judia a causas virtuales cada vez mas abstractas e inmateriales, desde el
quejido de la voz del carnero, al gemido del toro, a la voz del padre asesinado,
remontando luego a la horda primitiva y finalmente a la voz de dios. (REIK , 1996).

Hay casos especificos en los que una forma sonora reenvia a una causa
imaginaria 0 a una causa ausente. La idea de la evocacion de una presencia “en
ausencia’ o presencia fantasmatica recorre textos extremadamente diversos.

Para Michel Guiomar " ciertas imagenes no son solamente fantasmas sino

haces de fantasmas. (..) si el fantasma sonoro deviene imagen, una imagen musical
puede estar en el origen de una estructura y esta estructura en el origen de toda una
obra”. (GUIOMAR p 102).
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Otro ejemplo interesante en el que los sonidos reenvian a fuentes sonoras
imaginarias es el que Annie Laboussiére dedica al Solo de Corno inglés del 3er acto
de Tristan e Isolda de Richard Wagner.(LABUSSIERE, 1992: 30).

En el mismo la autora realiza un cuadro paradigmatico en el cual se ponen
“en serie” comentarios y analisis del célebre solo, desde el momento de su creacion
hasta el momento de publicacion del articulo, en el que se incluyen las diversas
interpretaciones sobre la fuente del sonido, del cual nadie duda que en su nivel

material es un corno inglés, pero al que nadie alude en el analisis:

Cotard ( 1895 )“ se escucha un pastor tocando en el chalumeau una melodia
llena de tristeza”.

Tiersot 1895 “el canto juega un rol directo en la accion (...) presagio funesto
cuando Tristan cree ver a Isolda).

D ’'Annunzio 1901 “El pastor modulaba sobre su delgado chalumeau la
melodia imperecedera que le habian transmitido sus ancestros”.

Fourcaud 1886 “un pastor suspira sobre su mussette una melodia popular”.

Kobbe 1969 “ el pastor se pone a escrutar el oceano tocando su flauta”.

A esta diversidad interpretativa, debemos sumar la perspectiva del propio
compositor, que relaciona el solo con el canto de un gondolieri veneciano y con el
analisis del propio Schneider quien lo relaciona con el “ranz de vaches™ suizo.
(SCHNEIDER, 2013, p5).

Como vemos, causa material y “productor’ del mensaje no se identifican
en estos comentarios con la causa instrumental: el timbre puede reenviar a

causalidades, seres y espacios imaginarios.

F) Este dltimo caso, que podria nombrarse autosemiosis no deberia confundirse con
los reenvios introversivos descriptos por Nattiez.

La autosemiosis seria aquella en la que un sonido reenvia a si mismo, 0 mas
bien a su propia estructura dinamico espectral, como ocurre en todos los fendmenos
de escucha repetitiva, en la escucha reducida propuesta por Schaeffer, durante la
construccion de instrumentos en la que el luthier debe constatar el resultado de su
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trabajo y eventualmente modificarlo, en la sintesis de sonido y en todos los
fenomenos en los que la creacion sonora necesita de la estabilidad del evento
vibratorio para penetrar en su naturaleza ,es decir en momentos en en que el
sonido se convierte efectivamente en conciencia del espesor del presente vy
definitivamente no debe ser confundida con los reenvios de una estructura musical
a sus posibles continuaciones (fenébmenos de implicacion/realizacion segun
Narmour/Meyer).

Los fendmenos de autosemiois fueron claramente descriptos por Pierre
Schaeffer en ocasién de referirse a la escucha reducida y al resultado de dicho acto
que es el objeto musical, accidn por la cual el sonido reenvia a sus cualidades y

relaciones inmanentes.

9. Poiética de las formas sonoras

En su libro dedicado a Berlioz “Mascara y fantasma” Michel Guiomar plantea,
inspirado en el fildsofo Gaston Bachelard, una fenomenologia de la imaginacion
sonora que permitiria indagar y establecer cierta historia de las imagenes sonoras,
sus transformaciones y sobre todo su anclaje en el inconsciente del compositor.

El autor citando a J. Cl Piguet sostiene que “ El compositor piensa pues la
musica de la imagen antes que la imagen musical y piensa la imagen musical antes
que los sonidos”. ( GUIOMAR, M, 1970 : 98).

Para el compositor Francois Bayle, que se apoya tanto en la semiotica de
Peirce como en la fenomenologia de la imaginacion de G.Bachelard “es justamente
el privilegio del mundo de las imagenes poder ofrecer grados de libertad infinitos,
jamas contradichos por los limites de la realidad”. (PIRES, 2007).

La poietica de las formas sonoras, guiada y organizada alrededor de
imagenes mentales y representaciones intencionales dejan sus huellas en la materia
en una multiplicidad de niveles. Por eso sostenemos que la concepcion de nivel
neutro de Nattiez no es equivocada ni erronea, sino que esta limitada al solo nivel
del texto, mientras que la totalidad de las poiéticas implicadas en la produccion de
las formas sonoras implica una multiplicidad de niveles inmanentes simultdneos que

ademas interactuan entre si.
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El siguiente cuadro permitiria visualizar esta pluralidad de niveles inmanentes
consecuencia de cada uno de los niveles poiéticos de los que son consecuencia.
Cada uno de ellos constituye en si un objeto semiético diferente. Cada uno a su vez,
requerira una metodologia adecuada a su naturaleza material. Escalas, textos,

instrumentos, objetos sonoros, soportes, espacios, técnicas de escucha.

Teoria musical de Jeferencia Sisternas de afinacién

|

Instrumentos/Orquestas/Interfaces/software

|5 Teftos

L Gestualidad y acciones de produccion sonora

obj elﬂ sonoros resultantes

l

Grabacio: puestli en soporte

’* Sistema de reproduccién y difusion local y/o a distancia

Espacios de'escucha

Nétese que cada uno de estos niveles puede estar aislado o combinado con
los restantes. Notemos que en una simple grabacion de una obra clasica para
guitarra difundida en radio, encontramos la superposicion de la poiética del
compositor, del guitarrista, del ingeniero de sonido, del luthier, de equipamiento de
grabacion, de la ingenieria del soporte que permite conservarlo y reproducirlo y
finalmente, el sistema de difusion que permitira llegar a distancia. El problema de la
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semiologia de Nattiez no consiste en la injustamente criticada nocién de nivel neutro
sino en la reduccion de la multiplicidad de niveles inmanentes implicados en el
hecho musical a las solas configuraciones del texto.

Tomemos algunos ejemplos de creaciones relativamente contemporaneas
gue ya son clasicos:

Las obras de Karlheinz Stockhausen, "Gruppen” y "Zeitmasse™ : el objeto
creado concierne no solo el texto musical, sino tambien el auditorio ( en el caso de
las tres orquestas en el espacio) y la teoria musical que lo sustenta , enunciada en
"How time passes™ .(STOCKHAUSEN, 1959).

En el caso del Electronic Studie Il, la obra concierne al conjunto de
equipamiento de estudio utilizado, al sistema de afinacién, el texto instruccional
escrito, al soporte que conserva la obra y al objeto sonoro creado.

En el caso de "Sgt Peppers’ de "The Beatles”, el objeto creado no esta
constituido solamente por las estructuras melédico ritmicas de las canciones que
permiten reconocerlas, sino por cada uno de los detalles espectromorfolégicos de
los objetos sonoros que las componen, su distribucién en el espacio stereofénico, la
distribucion en el tiempo de dichas canciones en el soporte, la disponibulidad
técnica ( cuatro tracks) del estudio de Abbey Road!!. El objeto asi producido
tambien delimita un espacio de escucha privado e individual que habitualmente es el
living de los hogares o los auriculares y no un espacio publico.

En el caso de De Natura Sonorum de Bernard Parmegiani es posible
reconocer no soélo la poiética de la produccion de las formas sonoras a nivel de los
objetos musicales cuya referencia tedrica es sin duda el Tratado de Schaeffer , sino
tambien de la forma global de la suite acusmatica, pensada en relacion al soporte,
con su secuencia especifica de tracks y de “lados”, de manera similar al ejemplo
citado anteriormente de The Beatles y otro rasgo en comun con el ejemplo anterior,
el equipamiento de estudio y el estudio mismo.

Cada una de esas niveles establece un recorte, caracterizado por el conjunto

de posibilidades y restricciones operatorias que implica y determina las
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subsecuentes acciones sobre la materia sonora a la vez que determina un nivel
inmanente especifico.

Las formas sonoras son pues, consecuencia de una multiplicidad de gestos
constructivos 0 expresivos, que imprimen en la materia las huellas de quien,
quienes, qué y como fueron producidas y por tanto, permiten a ciertos oyentes en
ciertas condiciones, inferir/ reconstruir algunas de las intenciones y /o

representaciones mentales de sus productores.

10. Estésica

Podria decirse que el paradigma de la forma sonora portadora de la huella de
quien la produjo y de su instrumento es la voz. La voz simboliza la identidad entre el
productor del mensaje y su instrumento.

Numerosos estudios ligados al psicoanalisis y la filosofia han sido dedicados
a la voz en los ultimos decenios. Baste citar los trabajos de Hernan Parret, Mladen
Dollar, Michael Poizat o Jeanine Abecassis.

Justamente es la voz en tanto singularidad del fendmeno sonoro ligada al
habla ( etic) - y genéricamente al sonido concreto- en contraposicién a la lengua
(emic), la que a partir de la importacion regulada del modelo fonolégico a la musica
queda puesta entre paréntesis y de alguna manera, forcluida en el modelo
semiolégico Nattiezeano?.

Como sostiene Herman Parret

La fonologia estructural, por motivos epistemol6gicos, se niega a
tomar en consideracion a la voz en sus realizaciones infinitas y su
impacto estético. La sonoridad de la voz es considerada como
caracteristica, sustancial, material, porque estamos ante la pura
variabilidad.” [...] La voz no es para el fon6logo, mas que un conjunto
borroso, una silueta informe de particularidades acustico
articulatorias, simple residuo de la forma fonematica. (PARRET, 2002
: 216)

12 A pesar de las innumerables criticas realizadas al posicionamiento de Nattiez, dicha exclusion
tendra simultdneamente consecuencias fructiferas ya que como el mismo autor sostiene , y resulta
innegable” la importacion de modelos desviados de su finalidad inicial a hecho aparecer propiedades
nuevas en la organizacion de los objetos analizados. (NATTIEZ 1990, : 27) .Tambien debe
reconocerse que “las analogias entre musica y lenguaje, y la importacion de métodos mas
elaborados en linguistica que en musicologia, han permitido introducir en el andlisis musical una
problemaética y un recorrido que estaban ausentes” . (op cit)
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Es justamente la voz con la singular huella espectral que caracteriza a cada
ser humano la que remite a una identidad sonora.

La "huella” espectral es considerada por algunos teéricos como Robert Cogan
como un equivalente a las huellas digitales de los seres humanos. (COGAN, 1984)

En “New Images of Musical Sound” a partir de analisis espectrales de
interpretaciones de obras de diversos estilos y procedencias culturales vy
comparaciones de diversas interpretaciones de una misma obra ( por ejemplo las
versiones de Demus y Schnabel sobre el primer movimiento de la sonata op 109 de
Beethoven), el autor muestra como las formas sonoras llevan inscriptas las “huellas
dactilares” de quien las ha producido [op cit].

Estas huellas, consecuencias de gestos de produccién/construcciéon
funcionan como marcas identitarias en varios niveles para el campo estésico:
permiten identificar objetos sonoros (el sonido del pizzicato), el sistema escalar ("el
sonido” del pentafonismo), instrumentos y ejemplares de instrumentos (el sonido de
un Stradivarius), intérpretes (el sonido de Ella Fizgerald), como asi tambien “el
sonido © de compositores, productores discogréaficos, soportes, altoparlantes y
estudios.

Para Mac Adams, (citado por Cadoz) el proceso de reconstruccion es ~ un
procesamiento dirigido por conceptos ~ (Cadoz, 1991 : 27) en el que los " los datos
recibidos son indicios considerados como los efectos de una causa, que es el
objetivo al que tiende la percepcién. En el caso de los sonidos vocales por ej una
inferencia del lugar de articulacion en la cavidad bucal permitiria al sistema
perceptivo reconocer una misma consonante en diversos fonemas mientras que las
condiciones de sonoridad consecutiva de la consonante difieren.”

La cantidad de capas diferentes que constituyen una forma sonora compleja
hace casi imposible separar en el espectro aquellas marcas que corresponden a
cada uno de los procesos y objetos intervinientes en el resultado final.

Imaginemos el simple sonido de una guitarra, marca X, ejemplar y, tocada por
el musico z, grabada por el ingeniero de sonido m, con un micréfono n en un sistema

0, reproducido en un sistema a en el recinto b .
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Cada una de esas etapas constructivas y performaticas podrian compararse a
capas geoldgicas, susceptibles de ser reconocidas/ reconstruidas por grupos de
oyentes con competencias diferentes.

El especialista en acustica arquitectonica, el productor discografico, el técnico
de grabacion, el intérprete, el fabricante de instrumentos, el compositor, el oyente
“audiofilo” , podran reconocer diferentes marcas en diferentes niveles, impresas por
el trabajo de cada uno de los intervinientes en la produccion de una forma sonora,
sean estos directos o indirectos.

Por ejemplo, muchos especialistas en grabacién son capaces de “recuperar”
el tipo y posicion de los microfonos empleados en una toma. Un instrumentista sera
capaz de inferir a partir de la escucha las intenciones asociadas a un determinado
“toque”, un luthier sera capaz de identificar y jerarquizar las cualidades de diferentes
materiales con los que esta habituado a trabajar.

Gracias a las huellas que las formas sonoras dejan en la memoria es posible
para los creadores, imaginar virtualidades, comportamientos posibles de una fuente
sonora, no sélo reconocerlas cuando se producen sonidos materialmente diferentes
a los retenidos en la memoria, sino tambien proyectar comportamientos no oidos de
esas fuentes.

La investigacion de la etnomusicologa Cornelia Fales,, se detiene justamente
en este punto, con gran precision sobre las caracteristicas paradojales del problema
del reconocimiento timbrico:

En "The paradox of timbre” se pregunta:

¢, Coémo podemos conciliar el éxito con el que identificamos una fuente con
el hecho de que el sonido que escuchamos es demostrablemente diferente
en el timbre que el sonido emitido por la fuente en cuestion? La resolucion
de esta paradoja es compleja y esperamos que surja en el resto de este
documento, pero por ahora, basta decir que el sistema auditivo si identifica
las fuentes, pero identifica una versién de las fuentes que puede no coincidir
siempre con la version existente en el mundo fisico En cambio, percibe las
fuentes de acuerdo con sus propias expectativas, fuentes que son
consistentes con fuentes similares identificadas en el pasado, o que tienen
caracteristicas tipicas de un entorno, aunque el andlisis digital podria
mostrar que son completamente anomalas segun cualquier estandar
mensurable. La paradoja existe porque aunque la version percibida de una
fuente sea diferente a la sefial fisica que representa, es una version que
funciona en nuestro mundo, es una versidon que es consistente con las
versiones de otros oyentes, es una versién "real". "lo suficiente como para
permitirnos lidiar con el entorno fisico". La version es esa fuente para
nosotros, y mientras continle funcionando, no necesitamos otra. Que la
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paradoja del timbre rara vez es apreciada por los oyentes comunes es una
sefial de que el sistema que procesa los sonidos para la percepcion también
cuida de mantener sus operaciones transformativas fuera de la conciencia
de los oyentes. (FALES, 2002 : 58).

Es posible agregar que en el campo de la electroacUstica y la sintesis y
procesamiento de sonido no todas las transformaciones o versiones posibles de una
fuente que se pueden realizar son pertinentes (es decir que no todas permiten
seguir identificando su permanencia), de la misma manera que un fonema dejaria de
ser reconocido como tal si ciertas condiciones de la sefial son modificadas, por
ejemplo cuando una soprano canta muy agudo y la fundamental no puede ser
modificada por los formantes caracteristicos de la vocal que esta cantando.

De manera extremadamente sucinta podemos citar las transformaciones
electronicas por cambio de frecuencia de muestreo o los cambios de velocidad de
reproduccion de una determinada grabacién, o en reversa, es decir las operaciones
mas simples de la muasica concreta, en las que la identificacion de la fuente es
altamente improbable al desaparecer en el espectro los datos del tiempo de ataque
o la ubicacion de los formantes.

Dichas transformaciones favorecieron probablemente la aparicion del
pensamiento acusmatico mucho mas que la escucha a través de parlantes, en la
medida en que los puntos de referencia que constituyen para el oyente el modo de
articulacion /produccion fisica del sonido fueron sustituidos en la imaginacion de los
oyentes acusmaticos por fuentes virtuales o imaginarias.

Seria entonces posible pensar que las formas sonoras que caracterizan
estilos, culturas, épocas de la musica conforman un dispositivo Unico en conjunto
con los sistemas de afinacion, los textos, las figuras de escritura y las producciones
sonoras particulares de los intérpretes?

Consideramos que la nocién de timbre en relacién a un estilo justamente
radica en este conjunto de poiéticas de las formas sonoras, superpuestas,
interactuando entre si, que producen esta infinidad de reenvios a multiples niveles
que caracterizan una época, un lugar, una escuela o grupo o a un compositor

individual.
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Nattiez, quien afirma que "la esencia profunda de las obras reside no en sus
sonoridades sino en sus estructuras” (Nattiez, 1998) va a sostener la posibilidad de
“desmontar” la obra de sus condiciones de produccién y recepcion en nombre al
derecho a la interpretacion.

Dicha asercion va dar por sentado que el texto musical “es lo Unico que el
compositor ha dejado ~ (como si el resto de las informaciones existentes en la
partitura y la informacion paratextual oral y escrita no existiera) y que ese texto esta
“compuesto por alturas y duraciones” (como si los compositores no dejaran asentado
desde hace varios siglos la orquestacién o instrumentacion de sus obras).

En ese desplazamiento, se pierde uno de los dominios constitutivos del
fendmeno simbdlico: la perspectiva poiética. EI compositor queda reducido a un
ahistorico fabricante de textos de los cudles desconoce sus consecuencias sonoras,
0 peor, cuyas consecuencias sonoras no han sido intencionales.

Que reconozcamos en una forma sonora una significacion compleja, un timbre,
una voz, dependerd justamente de ese acto intencional que es la escucha (del
compositor, del musicélgo, del simple oyente), que transformard los sonidos en

simbolos profundos o en su defecto, en materia acustica inerte.

11.

El estudio semioldgico de las formas sonoras deberia mostrar , poner en serie y
tematizar la apasionante pluralidad de discursos sobre el sonido posibles, mas alla
de su existencia material irreversible, en tanto objeto de reflexion tedrica que se
sustrae al paso del tiempo.

Notese que tanto en las representaciones de la serie armoénica que preceden los
tratados de armonia desde Rameau a Schonberg asi como tambien en la nocion de
objeto musical de Schaeffer, el sonido resultantes es un objeto “hors temps™,
totalmente diferente a la sefal fisica, tal como se explica claramente en el Tratado
de los objetos musicales. (SCHAEFFER, 1966).

Cuando Chion escribe sobre el sonido (y no sobre un cierto sonido concreto)
hace referencia a una cierta actitud de escucha tipica del estilo acusmatico que
transforma el sonido del vuelo de una mosca o el sonido de una gota de agua en
una forma sonora que luego de ser grabada y recortada del contexto causal podra
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ser eventualmente experimentada gracias a la escucha reducida en tanto objeto
sonoro. Por el contrario, cuando Stockhausen escribe sobre sobre “el sonido™ el
objeto al que apunta no es el mismo. Por ejemplo en "How time passes’,
Stockhausen se refiere a un modelo vibratorio ideal , trascendental y cosmoldgico
gue se proyecta en todos los niveles musicales: forma, ritmo , altura, espectro, cuya
propiedad fundamental son las proporciones de tiempo implicadas en las relaciones
entre periodos encabalgados unos dentro de otros, apreciables en un espectro
tedrico, no concreto.

Las formas sonoras son la consecuencia del hacer intencional de un individuo o
de una grupo o colectividad que, por mediacibn de un gesto de produccion o
escucha, imprime su huella en un soporte material (sea este un instrumento, un
papel, una grabacion) o inmaterial, como la memoria o la imaginacién. Esta huella,
consecuencia del gesto constructivo 0 expresivo podria pensarse como una
signatura, una firma y sello de quien o quienes, como y con qué fueron producidas.
Si bien la semiologia sélo puede estudiar las trazas materiales de la imaginacion y
memoria de los compositores, contamos con las entrevistas, los dibujos, los
instrumentos, los sistemas tedricos, las sesiones de grabacion, las teorias de la
composicién y la performance, etc, todos ellos objetos materiales que pueden
permitirnos reconstruir parcialmente el objeto concebido por el compositor.

Recordemos siempre que el objeto de la semiosis es un objeto virtual y que el
mismo no es alcanzado sino por las redes de interpretantes con las que intentamos
mediar su conocimiento.

El fendbmeno musical apareceria en tanto conjunto de reenvios mdultiples
operados por una forma sonora simbdlica en la convergencia de las intenciones de
produccion y de las intenciones de recepcién, en la medida que existe una huella
inscripta por el polo poiético en la superficie de la materia sonora que a su vez es
reconocida por el polo estésico, siendo este capaz de reconstruir activa y
dindmicamente total o parcialmente las operaciones de produccion , emociones o

causas abstractas que le dieron lugar.
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Por el contrario, cuando dicho fendmeno de convergencia entre los polos

estésico y poiético no ocurre, el sonido tiene nulo poder evocativo: no apunta a otra

cosa que la fuente material de la que procede.

acustica,

Seria posible pues, hablar de timbres complejos de manera metaférica, no

en tanto multiplicidad de significaciones susceptibles de ser

desencadenadas por una forma sonora.

Conclusiones

El concepto de formas sonoras simbolicas es operativo para:

1)

3)

4)

5)

6)

diferenciarlo del concepto “sonido™ que se opone generalmente al ruido y a
la vez indica el conjunto total de sonidos y ruidos (un grupo no puede incluirse a

si mismo como un sub grupo de si mismo);

diferenciarlo de la nocion de objeto sonoro Schaefferiana que se

refiere solamente a las formas sonoras fijas en un soporte;

diferenciarlo de los sonidos y ruidos no animados por una intencién o un
gesto de produccién o de escucha. Consideramos que el acto intencional de
escuchar recorta formas sonoras, mas alla de la inexistencia eventual de una

intencion poiética “detras " de la fuente Sonora;

tematizar y desbrozar la complejidad de la palabra “sonido™ que alude
simultaneamente y sin explicitarlo al fendbmeno percibido, a la sefial acustica y
al fendbmeno imaginado. Las formas sonoras estan constituidas por un nivel
material de existencia pero este aspecto no agota su naturaleza. Como todo
fendbmeno simbdlico, las formas sonoras existen en la mente de sus
productores y creadores mas alla y antes de su existencia material y luego, en
forma distinta, al instanciarse en una sefial fisica, dando lugar al fenémeno

percibido;

distinguir los niveles de pertinencia en el discurso sobre “el sonido™ .
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Seria entonces el objeto musical tematizado por Schaeffer el modelo “emic™ del
objeto sonoro ? Y la escucha reducida no seria otra cosa que una técnica de
memorizacién a fin de incorporar estos nuevos modelos, que sin duda son una

extension del concepto de "nota’, a la imaginacion y la memoria del compositor?

En todo caso, no hay “sonido” en tanto campo definido e indubitable sobre el
cual se apoyaria la percepcion sino una multiplicidad infinita de formas sonoras,
implicando cada una poiética especifica y una intencionalidad determinada.

El objeto “sonido” del intérprete, del acusmatico, del acustico, del urbanista o
del productor discografico s6lo es el mismo a condicion de ser reducido a una
descripcion de nivel neutro que solo tenga en cuenta sus propiedades fisicas.

Si para los Pitagoricos la estructura de los sonidos arménicos reenvia al orden
cosmoldgico, para Rameau a la “Naturaleza” , para Schenker a la santa trinidad ,
para Stockhausen a una estructura inherente al tiempo ocurriendo a mdltiples
velocidades simultaneas, para un productor discografico a su potencia e identidad,
resulta evidente que cada uno de estos autores no se estan refiriendo a un sonido
concreto, percibido y existente fisicamente , al sonido de alguna cosa, sino a una
imagen interior que se encuentra fuera de las erosiones y accidentes de la
temporalidad.

Es dtil usar la misma palabra para hablar de éste fendmeno imaginario que
para el fenbmeno acustico y el fenédmeno percibido? O bien, es que la naturaleza
del sonido reposa en esta ambiguedad ?

Es posible que la dialéctica histérica que detecta Nattiez entre reversibilidad e
irreversibilidad del tiempo musical, bajo el paradigma del Combate de Cronos y
Orfeo esté profundamente enraizada en la materia simbdlico/ sonora, la cual posee
un aspecto irreversible -los sonidos son eventos en el tiempo cronolégico- y un
aspecto reversible, fuera del tiempo (hors temps) en tanto las imagenes sonoras
pueden ser recordadas, evocadas, y proyectadas tanto por los oyentes como por

quienes las crean?'?

13 Notemos que el principio de repeticion/variacion tomado por Ruwet como punto de referencia para
establecer el criterio rector del analisis paradigmatico en su ya clasico Métodos de analisis en
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El proceso de ampliacion reformulacion del universo de las formas sonoras va
a ser decisivo para la desterritorializacién del concepto musica, desde el siglo XX
hasta la actualidad, que lleva a la aparicion de artes limitrofes como la acusmatica,
el disefio sonoro, el arte audio, la creacion radiofénica, la "muasica ampliada™ que
explican la importancia de tomar en cuenta un cuadro mucho mas grande que la
musica para estudiar lo que proponemos llamar las formas sonoras simbdlicas.

La redefinicion de la nocién de escucha en tanto categoria de la teoria
musical, las tecnologias de toma de sonido, grabacion, procesamiento, produccién y
difusion, el uso sistematico de técnicas de escritura para representar acciones
inusuales en los instrumentos han expandido de tal manera el universo de formas
sonoras posibles que una semiologia de este campo se torna imprescindible.

En el siguiente cuadro representamos algunas de las disciplinas que estudian
las formas sonoras, agrupadas a partir de los paradigmas poiético, estésico y neutro.
Como es posible visualizar, la multiplicidad de puntos de vista y los diferentes
niveles en los que las mismas pueden ser pensadas, evidencia la complejidad de la

defincion del timbre.

musicologia (Ruwet, 1975) presenta similitudes sorprendentes con las técnicas de analisis espectral,
en las que justamente a partir de la utilizacién de FFT (transformada rapida de Fourier) el algoritmo
de andlisis busca reparar en la periodicidad y forma de evolucién de la sefial.
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Resumo: O artigo discute a Musica na Educacgédo Infantil a partir das proposi¢des referenciadas na
Base Nacional Comum Curricular (2017). Trata-se de uma andlise sobre o estabelecimento da
Educacao Musical como proposta de motivar essa linguagem expressiva das criancas desde a
infancia. A metodologia cientifica utilizada se delineou pela pesquisa bibliografica. Diante desta
investigacdo, depreende-se que a préatica da Educacao Musical, disposta no curriculo da Educacéo
Infantil, antes deve servir de proposta para a formac¢do musical do professor, a fim de contribuir e
oportunizar a atividade intencional musical na infancia.

Palavras-chave: Educacéo Infantil; Base Nacional Comum Curricular; Educag&o Musical.

MUSICALIZACION EN LA EDUCACION INFANTIL TEMPRANA: UNA MIRA EN
LA BASE DE CURRICULO NACIONAL COMUNIAL

Abstract: The article discusses Music in Early Childhood Education based on the propositions
referenced in the National Curricular Common Base (2017). This is an analysis about the
establishment of Music Education as a proposal to motivate this expressive language of children from
childhood. The scientific methodology used was delineated by the bibliographical research. In the light
of this research, it can be seen that the practice of Music Education, which is available in the
curriculum of Early Childhood Education, should serve as a proposal for the musical formation of the
teacher in order to contribute to and facilitate the intentional musical activity in childhood.

Keywords: Early Childhood Education; National Common Curricular Base; Musical education.

Introducéao

A intima relacdo entre Musica e Crianca precede os conceitos sistematizados
da sociedade, pois desde o ventre materno a interacdo com 0s sons, o siléncio, os
ritmos fazem parte da vivéncia dos pequenos. Assim, promover a Educacao Musical
na Educacdo Infantil (criancas de O a 5 anos) é possibilitar a construcdo da

linguagem sonoro-musical como expressao da infancia.

1 Professora Efetiva do Colégio de Aplicagdo (CAp/UFRR). Mestranda em Educacdo pela
Universidade Estadual de Roraima (UERR/IFRR). Especialista em Psicopedagogia Institucional
(FESL) e em Docéncia no Ensino Superior (FESL). Graduada em Pedagogia pela Universidade
Federal de Roraima (UFRR). Integrante do Grupo de Pesquisa do Nucleo Crianca, Educacéo e Arte
(CrEAr/UFRR), Linha de Pesquisa: Formacdo de Professores de Educacdo Infantil. Interessa-se
pelos seguintes temas: educacdo infantil; ensino fundamental; desenvolvimento infantil; artes;
formacao de professores; musicalizacdo, educacao musical.
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Este artigo propde uma analise da Base Nacional Comum Curricular (BNCC),

APRECIAR, FAR

na parte especifica que aborda a Educacdo Infantil. Para tanto, dispde-se
inicialmente a concepcao de crianga e infancia como sujeitos historicos e sociais.

Em seguida, apresenta-se um breve historico acerca do estabelecimento da
Educacao Infantii como direito das criancas e, ainda, os documentos legais que
versam sobre esta etapa da Educacdo Bésica. Estas primeiras compreensfes sédo
necessérias para a reflexdo sobre a presenca da Mdusica na Educacdo Infantil,
evidenciada na BNCC.

Sendo assim, pergunta-se: A Musica na BNCC para a Educacdo Infantil
representa uma forma de enriquecer esta linguagem expressiva da crianca? Nesse
sentido, quais as a¢des essenciais para promover a musicaliza¢ao na infancia?

Para a elaboracao deste trabalho, utilizou-se a pesquisa qualitativa. Segundo
Chizzotti (2008, p. 20): “A pesquisa cientifica caracteriza-se pelo esforco sistematico
de — usando critérios claros, explicitos e estruturados, com teoria, método e
linguagem adequada — explicar ou compreender os dados encontrados [...].” A
metodologia cientifica escolhida se delineou pela pesquisa bibliografica. Acerca do
instrumento, buscou-se nas referéncias teoricas (livros, teses, artigos etc.), um
embasamento para a tematica proposta no presente texto. De acordo com os
autores Lakatos e Marconi (2003, p. 183): “[...], a pesquisa bibliografica ndo é mera
repeticdo do que ja foi dito ou escrito sobre certo assunto, mas propicia o exame de
um tema sob novo enfoque ou abordagem, chegando a conclusées inovadoras”.

O objetivo principal é discutir sobre a proposta de Educacdo Musical
atualizada na BNCC para as criancas de 0 a 5 anos, alvos da Educacao Infantil.
Sendo assim, cabe aos educadores ponderar quais as mudancas e adequacdes
imprescindiveis para que se efetive na pratica pedagdgica o que esta disposto como

orientacao curricular acerca do processo de musicalizagédo na infancia.
Um Breve Historico Sobre A Educacgéo Infantil...

Para dar inicio ao debate referente as concepcgdes de crianca e infancia que
norteard a compreensdo desse sujeito no texto, faco valer as palavras de Kramer

(1999) que define o Ser Crianga da seguinte maneira:
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As criancas sao sujeitos sociais e histéricos, marcados pelas contradicdes
da sociedade em que vivemos. A crianca nédo é filhote do homem, ser em
maturacado bioldgica; ela ndo se resume a ser alguém que nao é, mas que
se tornara (adulto, no dia em que deixar de ser crianca!). Contra essa
percepcao, que € infantilizadora do ser humano, tenho defendido uma
concepcao que reconhece o que é especifico da infancia — seu poder de
imaginacéo, fantasia, criacdo —, mas entende as criangcas como cidadas,
pessoas que produzem cultura e sdo nela produzidas, que possuem um
olhar critico que vira pelo avesso a ordem das coisas, subvertendo essa
ordem. Esse modo de ver as criangas pode ensinar ndo s6 a compreender
as criancas, mas também a ver o mundo do ponto de vista da crianca. Pode
nos ajudar a aprender com elas. (KRAMER, 1999, p. 272, grifo nosso).

A crianca como sujeito que cria, produz, aprende, desenvolve, expressa,
manifesta, entre diversas outras coisas possibilitadas pela simples e complexa
condicao de ser humano que é, ou seja, sujeito historico e social, faz parte do
imaginario e da realidade a qual contemplamos e buscamos evidenciar por meios de
praticas pedagodgicas que motivem as experiéncias e vivéncias que devem ser
propiciadas desde a infancia, sobretudo no contexto da Educacéo Infantil.

Antes de continuarmos, vale lembrar que a crianga nem sempre foi enxergada
e compreendida assim. A histdria e o reconhecimento das criangas perpassam por
diferentes caminhos e momentos na trajetéria da vida humana. Até o periodo da
Idade Média ndo se percebia a crianca de maneira especifica, pelo contrario, era
vista apenas como um “adulto em miniatura”.

Maia (2012) versa que COMENIUS (1592-1670), o Pai da Didatica Magna, foi
0 primeiro a reconhecer os sentimentos infantis e a considerar uma educacéo de

tudo para todos, inclusive, para as criancas pequenas. A autora expde que:

[...] para Comenius a infancia ndo representa um objeto a ser teorizado; ela
existe porque € necessariamente um ponto de partida. A infancia precisa
ser educada em sua totalidade. [...] para Comenius, a infancia € um
elemento constante, e a crianca possui toda a potencialidade para aprender
em uma ordem e racionalidade, percorrendo, assim, 0 processo de seu
amadurecimento [...]. (MAIA, 2012, p. 20).

Esses estudos a priori acerca de infancia, resultaram em novas
compreensdes sobre a educacdo das criancas pequenas. ROSSEAU (1712-1778)
contribui também de maneira significativa possibilitando um novo olhar sobre a
crianga e suas peculiaridades, valorizando esta etapa da vida — a infancia — como

sendo importante no processo de formacdo humana. Para ele, “[...] a educagao na
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infancia ndo deveria reprimir, modelar ou instruir, mas sim, permitir que a natureza
se desenvolvesse na crianga”. (DUARTE, 2010, p. 26).

Outros importantes tedricos que se dedicaram a educacdo das criancas
pequenas, considerando a infancia uma etapa fundamental para a formacédo do
homem, foram: Pestalozzi e Froebel.

PESTALOZZI (1746-1827) interessava-se pela educacdo das classes
populares, principalmente, das criancas abandonadas e orfas. O educador
“acreditava que a educacao deveria partir do conhecimento do aluno, partindo do
mais simples para o mais complexo, do conhecido para o desconhecido, do concreto
para o abstrato” (DUARTE, 2010, p. 27). Esses ideais estdo ainda estdo presentes
na educagao contemporanea.

FROEBEL (1782-1852) foi o criador do kindergarten (jardim de infancia), “...]
gue priorizava o desenvolvimento global das criancas. O seu objetivo principal era
fazer florescer as potencialidades consideradas naturais do individuo” (MAIA, 2012,
p. 21). Suas concepcdes de ensino influenciaram a Educacéo Infantil em varios
paises, inclusive, no Brasil, uma vez que, em 1875 foi fundado o primeiro jardim de
infancia particular no Rio de Janeiro (KUHLMANN JR, 2000).

A Educacédo Infantil, no Brasil, passou por diversas fases. A principio, a
intencao e finalidade de educar as criangcas néo era objetivo principal, visto que as
escolas/creches infantis eram destinadas aos filhos de mées recém inseridas no
mercado de trabalho que n&do tinham com quem deixa-los. Sendo assim, “a
discusséo referente a consolidacao do direito das criangas pequenas a educagcao em
instituicbes especificas para esse fim vai além das discussbes educativas”
(CAMPOS; BARBOSA, 2015, p. 354).

O movimento em prol do direito de educacdo as criangcas pequenas teve
grande conquista e se consolidou em 1988, com a promulgacdo da Constituicao
Federal. A Carta Magna foi o primeiro documento oficial brasileiro a considerar a
crianca como cidada, sujeito de direitos, o que configurou grande abertura para o
aguecimento das discussdes e busca pela efetivagdo dos direitos da crianga,

referentes & Educacéo Infantil.
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A partir de 1996, com o advento da Lei de Diretrizes e Bases da Educacao
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Nacional (Lei n. 9394), a Educacao Infantil passou a fazer parte do Sistema de
Ensino Brasileiro, sendo a primeira etapa da Educacédo Escolar Basica.

Essas conquistas no ambito legal contribuiram para que fossem observadas
politicas que regulamentassem a educacéo das criancas pequenas. Para atender as
determinacdes expostas na LDB acima citada, foi elaborado pelo Ministério da
Educacdo, em 1998, o Referencial Curricular Nacional para a Educacao Infantil
(RCNEI). A funcao deste documento se assegura em:

[...] contribuir com as politicas e programas de educacgdo infantil,
socializando informacdes, discussdes e pesquisas, subsidiando o trabalho
educativo de técnicos, professores e demais profissionais da educagdo
infantil e apoiando os sistemas de ensino estaduais e municipais. (BRASIL,
1998, p. 13).

A crescente demanda por debates e pesquisas na area da Educacédo Infantil
contribuiu para o aumento na construcado de producdo cientifica que visa contribuir e
subsidiar na “formulagdo de orientagcbes e documentos legais que estimulam a
melhoria da qualidade da educacdo oferecida as criancas, assim como 0s
movimentos sociais que atuam na defesa da educagdo das criangas pequenas”
(BARBOSA et al, 2016, p. 12).

Neste contexto de consolidacdo de politicas para a educa¢do das criancas,
outro importante documento consiste na Resolucdo CNE/CEB n° 5, de 17 de
dezembro de 2009, que fixou as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacao

Infantil (DCNEI). De acordo com Barbosa et al (2016), essas Diretrizes foram:

Elaboradas a partir de ampla escuta a educadores, movimentos sociais,
pesquisadores e professores universitarios, elas representam o acimulo de
conhecimentos que a &rea construiu nos Ultimos anos e destacam a
necessidade de estruturar e organizar acdes educativas que se orientem
por conhecimento consistente acerca do que pode fundamentar um bom
trabalho junto as criancas. (BARBOSA et al, 2016, p. 13-14).

Presentemente, a discussao acerca de novos fundamentos para a Educagao
Infantil, sobretudo, o curriculo, esta envolvida com a implantacdo da Base Nacional

Comum Curricular para a Educacéo Basica (BNCC). A elaboracdo deste documento
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estda prevista na Constituicdo Federal (artigo 210) e também na LDB 9394/96,
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conforme versa o seguinte texto:

Art. 26. Os curriculos da educacéao infantil, do ensino fundamental e do
ensino médio devem ter base nacional comum, a ser complementada, em
cada sistema de ensino e em cada estabelecimento escolar, por uma parte
diversificada, exigida pelas caracteristicas regionais e locais da sociedade,
da cultura, da economia e dos educandos. (BRASIL, 1996, grifo nosso).

Desse modo, a elaboracdo de uma Base Nacional Comum, embora tenha
encetado questionamentos e duvidas por parte de estudiosos e pesquisadores da
Educacéao, vale salientar que o documento prevé uma parte diversificada, garantindo
assim a diversidade cultural e o respeito as especificidades das infancias, uma vez
que: “...] a infancia € um modo particular € ndo universal de pensar a crianga,
considerando-a como um ator social, no sentido de que possa atuar na sociedade
recriando-a a todo momento” (DUARTE, 2010, p. 28).

A partir desta breve analise sobre a histéria da Educacdo Infantil nos
contextos mundial e nacional, e também acerca da trajetéria de consolidacéo legal
dessa etapa da Educacao Béasica no Brasil, convidamos o leitor a refletir sobre a
Base Nacional Comum Curricular para a Educacéo Infantil e quais as possiveis

implicacdes na pratica pedagogica com as criancas brasileiras.
A BNCC PARA A EDUCACAO INFANTIL: AVANCO OU RETROCESSO?

A Educacao Infantil, como direito garantido as criangcas enquanto sujeitos
histéricos e sociais, representa o ponto inicial da vida escolar dos pequenos e
precisa ser marcada pela ludicidade oportunizada pelas vivéncias e experiéncias
desta etapa. Como visto, a necessidade de sistematizar a educagédo dos pequenos
levou a elaboracdo de documentos oficiais que propuseram definicdes e diretrizes a
fim de promover o trabalho intencional e o desenvolvimento da expressividade das
criangas na faixa etaria de O até 5 anos. Dentre esses documentos, destacam-se as
DCNEI e a BNCC.

Acerca disso, Barbosa et al (2016) versa:

As Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacéo Infantil, assim como a
Base Nacional Comum Curricular, sao referéncias importantes, ndo apenas
pelo seu carater normativo, mas especialmente, por evidenciar um
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amadurecimento da epistemologia do trabalho com as criancas em
instituic6es educativas. (BARBOSA et al, 2016, p. 18).

A construcdo da Base Nacional Comum Curricular (BNCC), conforme prevista
em legislacdes anteriores, passou por diversas fases até exposicdo de sua versao
final para a Educacdo Infantii e Ensino Fundamental. Essa trajetOria suscitou
debates e reflexdes que interferiram, em parte, na elaboragdo desse documento,
homologado em dezembro de 2017. Na proposicao dessas discussdes, existiu uma
preocupacao particularizada em: “[...] como lidar com a diversidade social, cultural,
étnico-racial, constitutiva das infancias brasileiras, na medida em que, “comum” nos
coloca diante da perspectiva monocultural e padronizada para a educag¢ao” (SOUZA,
2016, p. 138).

Considerando as criancas e suas manifestacfes de infancias, realmente nao
ha como prever um modelo inflexivel a ser seguido, no entanto, a medida em que
existe 0 reconhecimento pelas especificidades, e a organizagdo levando em
consideracdo os diferentes ritmos de aprendizagem, é possivel conceber uma
sistematizacdo das praticas, de modo a conduzir o aperfeicoamento da formacao
docente, sobretudo, para a Educacéao Infantil.

Existem diversas criticas direcionadas a BNCC, principalmente no tocante ao
Ensino Fundamental e Ensino Médio, cabe neste instante discorremos
especificamente sobre as propostas da Base para a Educacéao Infantil, considerando
gue a BNCC-EI representa uma diferente concepcao se observada a luz das demais
etapas de educacao, pois “[...] no que tange a primeira etapa da Educacgao Basica,
evidencia-se a existéncia de um documento que reconhece a diversidade interna ao
proprio Sistema Nacional de Educagao” (SOUZA, 2016, p. 143).

A BNCC-EI esta estruturada a fim de garantir os direitos de aprendizagem e
desenvolvimento das criangas, que s&o: conviver, brincar, participar, explorar,
expressar e conhecer-se. A partir desses, o documento estabelece o0s cinco
Campos de Experiéncias: 1) O eu, o outro e 0 nos; 2) Corpo, gestos e movimentos;
3) Tracos, sons, cores e formas; 4) Escuta, fala, pensamento e imaginacéo; e 5)

Espacos, tempos, quantidades, relagdes e transformagoes.
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Sobre os Campo de Experiéncia, Barbosa et al (2016, p. 23) versa que a
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proposta de arranjo curricular surgiu tendo como base outros paises que ja utilizam
essa organizagdo de curriculo, “[...] destacando que a ideia de campos de
experiéncias ndo deve ser vinculada a de area do conhecimento ou de disciplina
escolar [...], mas aos direitos de aprendizagem e desenvolvimento, que
estabelecem a relagdo constante entre o vinculo educar e cuidar presentes nesta

etapa da Educacéo Basica. Os autores ainda propdem que:

Com isto a BNCEI oferece aos/as professores/as um espectro de objetivos
gue devem se constituir em uma referéncia flexivel para cada grupamento
concreto, considerando importantes diferencas de ritmos, interesses e
necessidades entre criangas de uma mesma faixa etaria, lembrando a
méxima de que o que as criangas tém em comum é que elas sdo diferentes.
(BARBOSA et al, 2016, p. 24).

Vale ressaltar que o ajustamento dos curriculos — tanto das instituicdes e
redes de ensino quanto aos cursos de formacédo de professores — a BNCC deve ser
imediato, e sua efetivacdo precisa ocorrer, de preferéncia, até 2019 e no maximo,
até inicio do ano letivo de 2020 (BRASIL, 2017). Assim, faz-se necessario rever a
pratica docente frente as novas orientacfes, a fim da promocdo de mdltiplas
experiéncias para as criancas, focando ndo apenas em aspectos exclusivos e
engessados de formacado do sujeito, mas a dimensao multidirecional, que constitui o
desenvolvimento humano.

A partir dessa analise da BNCC-El, buscaremos compreender como a
Educacdo Musical estd presente neste documento, posto que a Musica é linguagem

de expressdo humana e deve ser oportunizada desde a infancia.
A Musicalizagdo na Educacgéo Infantil a partir da BNCC

Musica é linguagem universal humana. A relagdo entre os sons, 0s siléncios,

a corporeidade, o ritmo, estdo presentes nas mais diversas comunidades e povos,

7

evidenciados pelos rituais, festas, brincadeiras. Musica é a primeira expressao
artistica que o ser humano tem contato, pois antes mesmo de nascer, o ambiente
sonoro-musical ja € vivenciado por meio da fala e cantigas maternas e pelos ricos

sons intrauterinos. “Musica é forma de expressdo, € desenvolvimento estético,
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manifestacdo cultural e, portanto, ter acesso a este conteudo é tdo importante
quanto a qualquer outro” (DUARTE, 2010, p. 33).

A presenca da Educacdo Musical, desde a Educacéo Infantil tem o papel de
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potencializar a musicalidade das criancas. A musicalizacdo na infancia também
contribui para o desenvolvimento social, afetivo, cognitivo, psicoldgico, entre outros
aspectos, dos pequenos. No entanto, a Musica, em si, atribui enorme significado
engquanto expressao humana. Duarte (2010) versa:

A influéncia da musica sobre a vida humana ultrapassa o nivel intelectual,
pois a musica é fruicdo para o sentimento do homem. Porém, precisa-se
tomar cuidado para que o ensino da muisica ndo se reduza a um
instrumento pedagdgico, para desenvolver a criatividade, expresséo, etc.,
mas que tenha importancia em si mesma, como assunto, como objeto de
estudo por ser ela mesma parte da cultura de todos os povos. (DUARTE,
2010, p. 44).

A Musica, enquanto linguagem artistica, disposta na BNCC-EI, deve objetivar
a expressao infantil — tdo singular — no desenvolvimento da linguagem musical, pois
as criancas nao tém vergonha de cantar, de tocar, mesmo sem conhecer
previamente os elementos formais musicais.

Kuhlmann Jr (2010, p. 141) propde que a expressdo por meio da arte,
vivenciada desde a infancia, € uma disposicdo propria dos seres humanos e deve
ser cultivada desde o inicio da vida. “Assim, o homem adulto pode muitas vezes néo
chegar a ser um artista, mas podera apreciar e contemplar a obra dos demais”. Da
mesma forma, a musicalizacdo na Educacgéo Infantil contribui para a fruicdo da
expressado sonoro-musical, logo, o homem adulto pode n&o chegar a ser um
instrumentista, cantor ou compositor, mas podera certamente apreciar e contemplar
as sutilezas da Mdsica.

Duarte (2010, p. 30) versa que: “No processo de construgdo do
conhecimento, a crianca utiliza-se das mais diferentes linguagens e exerce a
capacidade que possui de ter ideias originais sobre aquilo que busca desvendar”. Na
BNCC-EIl, a Educacdo Musical esta presente nas diversas experiéncias desde o
inicio e perpassa por toda a Educacédo Infantil, sobretudo, pela intima relacédo que a

Musica tem com as Brincadeiras.
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Na BNCC-EI se percebe o propésito da constru¢do da linguagem musical da
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crianca, em particular, no Campo de Experiéncia chamado “Tragos, sons, cores e
formas”. Nessa categoria, dividem-se o0s objetivos de aprendizagem e
desenvolvimento a partir de grupos de faixa-etarias: bebés (0 a 1 ano e 6 meses);
criancas bem pequenas (1 ano e 7 meses a 3 anos e 11 meses); e criancas
pequenas (4 anos a 5 anos e 11 meses).

A iniciacdo do bebé em um ambiente musical € de suma importancia para a
apropriacdo da Musica enquanto linguagem expressiva da crianca. A graduacdo do
desenvolvimento sonoro-musical possibilita a construcdo significativa desta
linguagem, compreendendo a importancia de musicalizar na Educacéo Infantil.
Segundo Piaget (1999, p. 14): “[...] o desenvolvimento mental é uma construgao
continua, comparavel a edificacdo de um grande prédio que, & medida que se
acrescenta algo, ficara mais sélido”.

Nesse contexto, é possivel perceber que a BNCC estd embasada na teoria
Construtivista, visto que possibilita a acdo pedagdgica dentro de uma construcao

l6gica mental e cognitiva da crianca, a fim de se alcancar estagios mais complexos.

Construtivismo significa isto: a idéia de que nada, a rigor, est4d pronto,
acabado, e de que, especificamente, o conhecimento ndo é dado, em
nenhuma instancia, como algo terminado. Ele se constitui pela interagédo do
individuo com o meio fisico e social, com o simbolismo humano, com o
mundo das relagbes sociais; e se constitui por forca de sua acéo e néo por
qualquer dotacdo prévia, na bagagem hereditaria ou no meio, de tal modo
gue podemos afirmar que antes da a¢do ndo ha psiquismo nem consciéncia
e, muito menos, pensamento. (BECKER, 1993, p. 88 apud LEAO, 1999, p.
195).

Desse modo, promover a Educacdo Musical como o intuito de motivar a
linguagem musical das criancas € fundamental para desmascarar e superar 0 Senso
comum que prega o entendimento de que o “dom” para a Musica é algo inato, dado,
genético. “A educagédo musical na infancia permite que a crianga exerga sua agao
espontanea sobre o som, possibilitando interagdes mais significativas entre elas e os
objetos musicais.” (DUARTE, 2010, p. 32).

A Educacdo Musical na Educacéo Infantil apresenta carater particular, uma
vez que as criangas pequenas estao abertas para o processo de musicalizacdo que
ocorre dentro das vivéncias ludicas desta etapa. Acerca disso, Brito (2012) exp0e:
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Durante o processo de alfabetizacao, e dai por diante, a musica tende a ser
percebida de outra maneira pelas criancas. A vida escolar, com a
sistematizacdo do aprender, transforma o modo de reconhecer e
contextualizar a atividade musical, sendo que um dos pontos a destacar diz
respeito a conscientizacdo do fato de que é preciso aprender o que nao
sabem. Diferenca fundamental com relagdo as criangas menores, que se
sentem inteiras e integradas aos seus modos de produzir musica. Elas
exploram os instrumentos que tém a mao, considerando que ja sabem
toca-los, inventam cancbes, brincam, dancam e, no curso do
desenvolvimento, passam a considerar que precisam aprender,
inclusive porque ja se separam mais dos objetos: eu (sujeito) quero
aprender a tocar flauta (objeto), como exemplo. (BRITO, 2012, p. 70,
grifo nosso).

Logo, a Musicalizacdo na Educacao Infantil precisa considerar a ludicidade, a
brincadeira, o faz-de-conta. Para tanto, o(a) professor(a) ndo deve minimizar a
Musica como uma ferramenta pedagdgica, mas precisa compreender a grandeza de
conduzir a formac¢ao musical dos pequenos.

A importancia da BNCC-EI, enquanto documento que norteara os curriculos
para a Educacdo Infantil, representa um grande avancgo, pois sera necessario a
reformulacéo da formacdo docente em um contexto de musicalizacao, uma vez que

na Base Comum:

[...] a abordagem da musica como linguagem artistica especifica evita uma
concepcgéo conteudista (carregada de longa tradicdo escolar) para apontar
ao desenvolvimento de saberes que permitam a construcdo autbnoma da
musicalidade dos estudantes.
(ROMANELLI, 2016, p. 481).

Nesse sentido, pensar a Educacdo Musical das criancas €, antes de tudo,
promover a formagdo musical dos professores que atuardo nesta etapa da

Educacéo Basica.
Consideracgdes Finais

Diante das indagac0des feitas com relacédo a presenca da Musica no curriculo
da Educacao Infantil, depreende-se que na BNCC-EI h4d a preocupagdo com as
propostas de musicalizacdo, a fim de enriquecer as vivéncias e experiéncias

musicais dos pequenos.
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A partir dessa nova forma de pensar e organizar o curriculo sera possivel que
as praticas musicais se efetivem, de forma a motivar a linguagem expressiva da
crianga, no entanto, essa obrigatoriedade precisa estar associada ao o preparo e ao
aperfeicoamento dos professores de Educacdo Infantil, para promoverem a
musicalizacdo no contexto de sala de aula.

E essencial que os docentes que atuam nesta etapa da Educacgio Bésica se
apropriem dos conhecimentos musicais e reconhecam a Musica como linguagem
universal humana. Nesse sentido, € imprescindivel que haja a formacdo da
musicalidade dos professores que estdo em processo de formacao inicial, e também
daqueles que necessitam de formacao continuada, a fim de refletirem os processos
de musicalizagdo das criancgas.

Destarte, considera-se que a BNCC-EIl veio contribuir com a formacgao
docente em um contexto de musicalizacdo, bem como a construcdo constante da
linguagem expressiva musical das criancas pequenas (0 a 5 anos). Para o
aprofundamento deste debate cabe uma futura investigacdo se esse incentivo de
promover a musicalidade continuara nas outras etapas da Educacdo Bésica ou se
ocorre uma ruptura deste processo.

Neste momento, quanto a Educacado Infantil, consideramos que musicalizar
na infancia é possibilitar que as criancas se expressem e desenvolvam suas

potencialidades em vivenciar, sentir, experimentar as tenuidades da Musica.
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Resumo: A pratica dos cantos, particularmente das cantigas de ninar, tem sido investigada ao longo dos
anos. Considerando-se a importancia inerente ao canto e a relacdo que se estabelece na familia, este
artigo apresenta os resultados da pesquisa que teve por objetivo verificar a importancia do estimulo
familiar da musica folclérica na infancia, através da pratica dos acalantos, e as diversas interaces
estabelecidas em suas memérias afetivas, tanto nas criancas que ouviam quanto nos adultos que as
cantavam. A metodologia teve como desenho a abordagem qualitativa e a aplicacdo de formularios com
alunos de 11 a 16 anos de idade, em uma escola de ensino fundamental de Cap&o da Canoa/RS,
estendido aos seus responsaveis, como técnica para a coleta dos dados. O referencial tedrico é
fundamentado nos conceitos de folclore, apresentado como cultura advinda das pessoas e passada de
geracdo em geragdo. Como resultados desta investigacdo observou-se que, mesmo vivenciadas, tanto
os familiares quanto os estudantes, as préticas de entoar cantigas de ninar sofrem dificuldades quanto ao
reconhecimento de sua pratica, numa perspectiva cultural e inserida nas vivéncias das pessoas. Dentre
as perspectivas citadas foi possivel destacar a forma percebida pelos entrevistados sobre o tema
levantado e realizar apontamentos para uma reflexdo ainda maior sobre o papel da escola dentro de sua
comunidade como ponto de referéncia cultural.

Palavras-chave: Educacao; Folclore; Educacdo Musical; MUasica na Infancia.

FAMILY MUSICAL FOLKLORE: PRACTICES AND CONCEPTIONS OF STUDENTS
AND THEIR RELATIVES

Abstract: The practice of singing, particularly lullabies, has been investigated over the years. Considering
the inherent importance of singing and the relationship that is established in family, this article presents
the results of a research that aimed to verify the importance of family in childhood folk music stimulation,
through the practice of lullaby and the diverse interactions established in the affective memories, both in
the listener children and in the adults who sing the songs. The methodology was based on the qualitative
approach and the application of forms for students from 11 to 16 years old from an elementary school
situated in Capédo da Canoa and it was extended to their parents, as a technique for data collection. The
theoretical reference is based on the concepts of folklore that is presented as a culture received from
people, and transmitted from generation to generation. As results of this investigation it was observed
that, even experienced, both family members and students, the practices of singing lullabies suffer
difficulties regarding the recognition of their practice, in a cultural perspective and inserted in the
experiences if people. About the mentioned perspectives, it was possible to point out the way perceived
by the interviewees on the approached topic and make appointments for an even greater thought on the
role of the school in their community as a cultural reference point.

Keywords: Education; Folklore; Music Education; Music in Childhood.
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No Brasil, os estudos acerca do Folclore ainda carecem de um incremento.
Vérios podem ser os motivos para essa caréncia. Uma delas, talvez, seja o fato de
haver uma descontinuidade nas pesquisas. Afirma-se isso, a medida que o inicio das
investigacdes, ou mesmo das discussdes acerca do folclore terem iniciado em 1846, na
Inglaterra e, no Brasil, essas discussdes e acles investigativas terem como inicio
meados do século XX. Outra possivel explicacdo poderia ter por base o preconceito
que ainda persiste, quanto as manifestacées do folclore, por parte das pessoas e,
inclusive, alguns pesquisadores.

No entanto, mesmo em meio as dificuldades, o folclore se encontra na vida das
pessoas, em diversas dimensfes. As praticas do folclore podem se apresentar em
momentos de lazer, de trabalho, de descanso, da alimentacdo, de divertimento, enfim,
inUmeras sao as situacdes em que € possivel observar praticas originadas do saber do
povo no cotidiano das pessoas.

A musica €, também, uma das manifestacdes pelas quais o folclore pode se
apresentar, ou seja, a musica folclérica, podendo estar sob a forma instrumental,
cantada ou em juncdo de ambas, por meio de cancdes com acompanhamento
instrumental.

Desde tenra idade o ser humano se comunica e tem intimidade com o som. Hoje,
sabemos que a audicdo jA se apresenta antes mesmo do nascimento, com o bebé
ainda no ventre materno, que € apresentado ao mundo através dos sons. Sabe-se que
‘o ambiente acustico uterino nao é silencioso como acreditavam muitos, mas, sim, um
universo sonoro rico e unico, que proporciona ao bebé uma grande mistura de sons
externos e internos”.(ILARI, 2002, p. 84).

Esses vinculos séo estabelecidos, e momentos de afago sédo gerados através da
pratica, que é passada de geragdo a geracdo: o ato de cantar para alguém, praticando
0s acalantos.

Considerando-se a importancia do folclore e da musica folclorica, particularmente
das cantigas de ninar, que também sdo cancdes do folclore, este artigo apresenta os
resultados de uma investigagcdo com estudantes e seus familiares acerca da
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importancia que eles destinam a pratica das cantigas de ninar. Portanto, esta pesquisa
objetivou verificar a importancia do estimulo familiar da musica folclérica na infancia,
através da prética dos acalantos e outras canc¢des do folclore musical, e as diversas
interacOes estabelecidas em suas memdrias afetivas, tanto nas criancas que ouviam

guanto nos adultos que as entoavam.

Folclore, Musica Folclérica e Cantiga de Ninar

O folclore é todo o sentir, pensar, agir e reagir das pessoas, considerando-se que
elas se encontram inseridas em uma comunidade e que vivem em uma determinada
época e localidade.

A respeito do folclore e sua constituicdo, Garcia (2000) explica que

[...] €& constituido pelos saberes populares selecionados como elementos
valiosos e identificadores de cada povo. As diversidades regionais marcam as
caracteristicas predominantes das maneiras de pensar, viver e agir; indicam os
padrdes culturais aceitos pela maioria dos habitantes; mostram as habilidades
desenvolvidas, as soluc¢des criadas/encontradas para resolver seus problemas;
evidenciam a adaptacdo ao meio ambiente e o0s condicionamentos
determinantes deste ou daquele modo de vida. Situam a comunidade no tempo
€ no espago; apresentam as contribuiges étnicas recebidas. (GARCIA, 2000,
p. 16).

Os saberes, as manifestacdes, os costumes, enfim, as diversas formas pelas
guais a cultura das pessoas se apresenta, constitui esse cabedal de conhecimentos
gue um povo possui. O folclore, portanto, € uma das dimensdes que constitui a cultura
desse povo.

Considerando-se que o folclore faz parte da vida e da cultura das pessoas,
entende-se que este seja algo que deva fazer parte do planejamento escolar. A esse
respeito, a Carta do Folclore Brasileiro, em suas duas versdes, datadas de 1951 e
1995, mencionam essa importancia. A carta de “1951 ja propunha a introdugdo dos
diversos conteudos do folclore no trabalho pedagdgico. Essa proposi¢cdo contemplava
toda a escolaridade que hoje representa a educagdo basica e o ensino superior”.
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Posteriormente, na época da segunda carta, do ano de 1995, essa importancia foi
ratificada, sendo destinada uma parte muito importante a temética do ensino e da
educacado, constando de 18 itens. “Apesar de as duas Cartas do Folclore Brasileiro
(1951 e 1995) enfatizarem a necessidade da inclusdo do ensino do folclore nas
instituicbes escolares, ha uma diferenca de concepgédo pedagdgica entre ambas’
(WOLFFENBUTTEL, 2019, p. 44-45).

Nessa perspectiva, a musica folclérica € aquela que se origina no meio do povo,
de uma maneira espontanea, sem ser influenciada diretamente por algum 6rgédo ou
instituicao.

De um modo geral pode-se dizer que a musica folcldrica é espontanea, aceita
coletivamente pela populacdo de uma determinada localidade, tradicional, transmitida
oralmente, muitas vezes anbnima, apresenta uma funcionalidade, comunica certas

mensagens, € intemporal e dindmica. Lamas (1992) explica que a musica folclérica

[...] corresponde aos impulsos criativos espontdneos de um grupo... se
transmite e se preserva oralmente, por isso, expande-se com toda a
naturalidade, simplicidade e possui uma aceitacdo coletiva. Por ndo ser
procurado o rebuscamento e o aperfeicoamento, como ocorre na musica culta
ou erudita, ela se torna mais auténtica, mais espontanea e, por essa razdo, tem
um poder de comunicagdo, uma ressonancia imediata no espirito do povo que a
pratica. (LAMAS, 1992, p. 15).

Salienta-se 0 modo de transmissdo da musica folclérica, neste particular. A
maneira pela qual se processa sua transmisséo € oral, muitas vezes oriunda de algum
familiar. Em outras situacdes, a autoria dessa musica vai se perdendo, sendo que o
autor pode ser esquecido. Quando se trata de uma cancéo, na maioria das vezes, o
gue fica na memdéria das pessoas € a melodia e, principalmente, a letra.

Varios sao os tipos de canc¢des do folclore, tanto aquelas destinadas aos adultos,
ou por eles praticadas, quanto outras mais direcionadas as criancas. Se nos detivermos
nas cantigas infantis, foco mais especifico desta investigacdo, podem se mencionadas
as cantigas de roda, as cantigas para jogos e brincadeiras, e as cantigas de ninar,
apenas para citar algumas.
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A cantiga de ninar, acalanto, nana-nené, dorme-nené, cancdo ou cantiga de
berco, cancdo de embalar, de acalentar sdo todas designacfes brasileiras para as
cancdes entoadas, comumente, para conduzir as criangas pequenas ao sono; e, essas,
sdo as principais fontes musicais que uma criangca pode ter contato no inicio de sua
vida.

As cantigas de ninar sdo aquelas can¢des entoadas as criangas, nos momentos
gue antecedem ao sono, com vistas a possibilitarem esse adormecimento. Conforme
Cascudo (1984), € o nome destinado as cancfes pequenas e simples que, devido a
tradicdo, os adultos cantam para acalmarem os bebés, de forma propositalmente
suave, doce e, por vezes, repetitiva, para induzir ao sono.

A cancéo de ninar brasileira ja foi objeto de estudo musical de alguns estudiosos,
dentre os quais podem ser mencionados Fernandes (1958), Cascudo (1983), Melo
(1981) e Wolffenbuttel (1995), apenas para citar alguns. H4 muitas producdes acerca
das cantigas, embora também ja tenham existido momentos na literatura em que a
musica, além de ndo ser considerada como um estimulo ao desenvolvimento infantil, foi
apontada como fator para atrapalhar o processo (PINTO, 2009), ou, também que bebés
se mantinham surdos até o nascimento.

Atualmente, sabemos da riqueza promovida pela interagcdo da crianca e dos
sons. Vemos que é necessario resgatar a musica tradicional da musica no nosso pais,
pois se trata de fonte rica de conhecimento e marcas de um povo. Resgatando
memorias e documentando-as teremos um acervo infindo capaz de retratar toda uma
historia enriqguecedora do presente.

Deste modo, o material cultural oriundo do folclore, no qual a musica folclorica e,
em especial, as cantigas de ninar, é extremamente relevante para o inicio da vida. E
importante que sua insercao na vida humana, desde a fase inicial do desenvolvimento
humano, no caso dos bebés, seja um dos aspectos considerados na educacéo, tanto
formal, quanto ndo formal ou informal. Portanto, tendo em vista esse valor, entende-se
que o conhecimento acerca da musica e sua relagdo com o desenvolvimento da
crianga, sejam aspectos a serem tratados.

WOLFFENMBUTTEL, Cristina Rolim; FELICIO, Graziela da Rosa Silva; GREZELI, Estévio; CHAVES,
Fabiane Araujo; PARNOFF, Alex. Folclore musical em familia: praticas e concepgdes de estudantes e
seus familiares. Revista da FUNDARTE. Montenegro, p.65-86, ano 20, n° 40, janeiro/marco de 2019.

Disponivel em: http://.seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/index> 31 de marc¢o de 2020
71



' REVISTA
= DA
' FUNDARTE

ANO 20
NUMERO 40

JANEIRO A MARCO DE 2020 APRECIAR. FA i

FUNDAGAD MUNICIPAL
DE ARTES DEMONTENEGRO

A Mdasica e a Crianga

A musica tem uma grande importancia na vida das pessoas. O filosofo Friedrich
Nietzsche ja dizia: “Sem a musica, a vida seria um erro”. Mesmo pessoas sem formagao
escolar, ou conhecimentos académicos tendem, em geral, a apreciar a musica e
incluirem-na em seu cotidiano, quer seja como apreciadoras ou mesmo produzindo
musica.

Ha uma forca que podemos chamar de intuitiva que atrai e faz se aproximar da
musica, gerando conexdes e verossimilhancas. Nesse modo de pensar, Candido (2004)
explica:

A organizagdo da palavra comunica-se ao nosso espirito e o leva, primeiro, a se
organizar; em seguida, a organizar o mundo. Isto ocorre desde as formas mais
simples, como a quadrinha, o provérbio, a histdria de bichos, que sintetizam a
experiéncia e a reduzem a sugestdo, norma, conselho ou simples espetaculo
mental. (CANDIDO, 2004 p. 117).

A comunicagao liga-nos, nos movimenta e transborda. Somos feitos de sons,
sensacdes e percepcdes. Se a palavra, por si s6, segundo Candido (2004), facilita o
“‘espetaculo mental”, pensemos a respeito da musicalidade. Realizemos a combinagao
organizada dos sons. Certamente, estamos diante de algo que ndo pode, de forma
alguma, ser ignorado e n&o reconhecido como alicerces para a sociedade.

Estudos sobre discriminacdo auditiva, comentados por Papalia e Feldman
(2013), também se baseiam na preferéncia da atencdo, constatando que recém-
nascidos conseguem distinguir sons que ja ouviram daqueles que ainda nao ouviram,
conforme foi revelado na tendéncia de virar a cabeca na direcdo desse som, nesse
caso, a atencdo € importante porque implica o reconhecimento do novo evento. A
autora sustenta que a capacidade de percepcdo e processamento auditivo Ssao
integrados mediante as experiéncias.

Desde cedo, somos apresentados ao mundo sonoro. Somos estimulados pelos
sons, desenvolvendo nossa bagagem sonora e provocados a realizar a imitagdo que,

posteriormente, fara sentido para a formulacdo de pensamentos pessoais, distinguindo
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novas informacfes para expressar sentimentos e agir na sociedade. Raniro e Joly

(2012) confirmam esse posicionamento, ao afirmarem que:

Apés o0 nascimento, os bebés conseguem localizar a direcdo de uma fonte
sonora, inicialmente, com olhares discretos e, mais tarde, com movimentos
corporais, tais como viradas de cabeca. Acalentados com cantigas de ninar,
passam a reconhecer os sons do ambiente que os cerca, como 0s dos
brinquedos, dos animais, das vozes dos familiares. Ao mesmo tempo, seus
corpos respondem com outros sons, como gargalhadas, choro ou passos em
direc@o ao objeto. Ao imitar as falas ouvidas, a crianga d& inicio & conquista de
suas proprias falas e, depois, passa da fala ao canto. Logo que se percebe
sentada ou se mantém em pé, o ritmo de uma musica a leva a acompanhar com
0 corpo os movimentos cadenciados. (RANIRO; JOLY, 2012, p. 11-12).

Outros estudos confirmam a grande interacdo do bebé, desde muito cedo. Na
relacdo entre pessoas com uma ligacdo especial, com um vinculo afetivo ja mais
estabelecido, essa interacdo é, ainda, mais forte. De modo geral, essa conexao
especial se da quando os bebés ouvem os sons dos pais. llari (2002) faz parte do grupo

de estudiosos que reiteram esse aspecto, ao relatar:

Durante o primeiro ano de vida os bebés ja exibem preferéncia e memoaria
musical de longo prazo. Como exemplo, sabe-se hoje que a partir dos 6 meses
de idade os bebés escutam melhor e preferem ouvir sons agudos a sons
graves, ainda mais quando os pais cantam para eles. (ILARI, 2002, p. 88).

Mesmo pensando nas cantigas de ninar, ao buscarmos memadrias de conexdes
sonoras, uma vez gue a imagem que fazemos da musica na infancia €, muitas vezes,
de uma mae colocando um bebé para dormir, ha inGmeras outras interacdes sonoras
estabelecidas, e que nédo se limitam a, apenas, cantar. Todavia, a musica vai além, e
suas importantes funcdées nao findam ao longo da vida. E, assim, a criangca aprimora a
percepc¢ado auditiva, especializa o entendimento dos movimentos sonoros, estabelece
preferéncias especificas por sons, géneros musicais e cangoes.

Conforme elucida llari (2002, p. 84), “os bebés ndo sédo passivos aos sons do
ambiente acustico uterino; muito pelo contrario, 0s mesmos estdo muito atentos ao
ambiente sonoro, aprendendo sons diversos, de musica e de linguagem”. A autora

explica, também, que investigacdes apontam que o bebé é um ouvinte sofisticado,
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“capaz de discriminar entre propriedades isoladas contrastantes da musica tais como
altura, contorno melddico, timbre, ritmo e frases musicais. Mais do que isso, durante o
primeiro ano de vida os bebés ja exibem preferéncia e memadria musical de longo prazo”
(ILARI, 2002, p. 88). Entende-se, portanto, a grande relevancia da musica na vida das
pessoas e, em especial, para os bebés em tenra idade.

Devido as proprias caracteristicas das cantigas de ninar, que tém como seu
principio um ato de amor, entende-se a importancia de sua préatica e o interesse para
esta pesquisa. Portanto, considerando-se 0s pressupostos apresentados anteriormente,
com base no folclore, na musica e, em especial, na musica folclérica, manifesta como
cantiga de ninar, esta pesquisa investigou, com estudantes e seus familiares, a
importancia que eles destinam a pratica das cantigas de ninar.

Para sua realizacdo foi elaborada uma metodologia que possibilitou a analise e o

entendimento a respeito. Passa-se, portanto, a apresentar este desenho metodoldégico.

Metodologia da Pesquisa

Esta pesquisa teve como pressupostos tedrico-metodolégicos a abordagem
qualitativa e a aplicacdo de questionarios como técnica para a coleta dos dados. A
andlise dos dados foi efetuada com base na analise de contetdo.

A abordagem qualitativa, segundo Minayo (2002, p. 14), “trabalha com o universo
de significados, motivos, aspiracdes, crencas, valores e atitudes, o que corresponde a
um espaco mais profundo das relacdes, dos processos e dos fendmenos que nao
podem ser reduzidos a operacionalizagao de variaveis”.

Tratou-se de wuma pesquisa qualitativa, pois pretendeu estudar as
particularidades e experiéncias individuais que os alunos e seus pais ou responsaveis
tém, sabem e pensam sobre as musicas da infancia, principalmente as cantigas de

ninar, entre outros aspectos relacionados a tematica.
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A técnica para a coleta dos dados caracterizou-se pela aplicacdo de
questionarios autoadministrados, os quais foram fornecidos aos alunos, em aula, e
solicitado que os mesmos fossem preenchidos, em casa, por eles e seus familiares.

Questionarios tém sido utilizados na realizacéo de diversas pesquisas, tanto nas
ciéncias humanas, quanto em outras areas. O questionario se caracteriza por ser uma
“técnica de investigacdo composta por um numero mais ou menos elevado de questdes
apresentadas por escrito as pessoas, tendo por objetivo o conhecimento de opinides,
crengas, sentimentos, interesses, expectativas, situacfes vivenciadas etc” (GIL, 1999,
p. 128).

Destaca-se que o tipo de questionario aplicado foi 0o autoadministrado. Os tipos
mais comuns de questionarios sdo os autoadminstrados, como explicam Botelho e
Zouain (2006), o que pode se explicar pelo fato de ndo necessitarem da presenca do
pesquisador para 0 seu preenchimento. Uma das vantagens do uso deste tipo de
questionario, conforme Laville e Dione (1999, p. 183), é o fato de este ser “econémico
no uso” e permitir o alcance de um rapido e simultaneo “numero de pessoas, uma vez
gue elas respondem sem que seja nhecessario enviar-lhes um entrevistador”. Além

disso:

A uniformizagdo assegura, de outro lado, que cada pessoa veja as questdes
formuladas da mesma maneira, na mesma ordem e acompanhadas da mesma
opcéo de respostas, o que facilita a compilacdo e a comparacdo das respostas
escolhidas e permite recorrer ao aparelho estatistico quando chega o momento
da analise. (LAVILLE; DIONE, 1999, p. 183-184).

Para a coleta dos dados desta pesquisa foi aplicado um questionario
autoadministrado com criancgas e seus pais, a fim de investigar o que pensam e sentem
a respeito das cancbes de ninar, a partir de suas proprias experiéncias. Os
questionarios foram respondidos em casa, sendo sugerida a realizacdo de uma
conversa familiar, com vistas ao levantamento dos dados pertinentes a pesquisa, tendo
como foco as cantigas na infancia e as cantigas de ninar. Os questionarios foram
respondidos, portanto, em casa, o que foi muito importante, pois oportunizou a

conversa entre criangas e seus familiares.
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Nos questionarios autoadministrados constavam perguntas que tratavam sobre a
idade das pessoas, cidade em que nasceram, com quem moram — no caso dos
estudantes —, o que sabiam sobre as cantigas de ninar, quais canc¢des recordavam, em
guais momentos essas cantigas sdo ou eram entoadas, Como iSso ocorria, e como cada
um dos respondentes se sentiam quando ocorria essa pratica.

Ao todo, foram coletados 40 questionarios, 0s quais passaram pelo processo
proposto por Moraes (1999), por meio da analise de conteudo, passando a integrar os

dados nesta pesquisa. De acordo com Moraes (1999):

A andlise de conteldo constitui uma metodologia de pesquisa usada para
descrever e interpretar o contelido de toda classe de documentos e textos. Essa
andlise, conduzindo a descrigBes sistematicas, qualitativas ou quantitativas,
ajuda a reinterpretar as mensagens e a atingir uma compreensao de seus
significados num nivel que vai além de uma leitura comum. (MORAES, 1999, p.
9).

Moraes (1999) propde um processo de analise para o conteudo das pesquisas
que se caracteriza pelo procedimento de cinco etapas, que sdo a preparacdo das
informacdes, a unitarizacdo ou transformacdo do conteddo em unidades, a
categorizacdo ou classificacdo das unidades em categorias; a descricdo, e a
interpretacdo. Estas etapas foram trilhadas no processo de andlise dos dados,
resultando o material com o qual se trabalhou na transversalizacdo com as teorias e
conceitos que oportunizaram a elaboragcdo da resposta ao questionamento desta

investigagdo. S&o apresentados, a seguir, os resultados e a analise dos dados.

Resultados e Anélise dos Dados

Uma comunidade traz uma identidade cultural. Assim, toda essa bagagem é
trazida pelo aluno para a escola, pois este que vive em sociedade e, assim, tem sua
cultura, seu folclore. Os alunos, assim como todas as pessoas, possuem folclore; como
afirmavam Cascudo (1984) e Garcia (2000), sao portadores de folclore. Trata-se da sua
experiéncia biogréafica, das vivéncias e observacdes da realidade que circunda seu

meio, sua vida.
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Promover momentos em que o aluno possa trazer para a sala de aula a sua
realidade e as experiéncias de sua vida € uma forma de relacionar a vida dos alunos ao
trabalho escolar, e considerar a cultura que ele traz de casa e de seu dia a dia. Como
diria Candido (2004), essa cultura ndo deve ser ignorada, mas reconhecida como
alicerces para a sociedade.

Os alunos e seus familiares, de quem os dados foram coletados nesta
investigagdo, estdo matriculados numa escola na cidade de Capédo da Canoa, situada
na regido litoranea do Rio Grande do Sul; no entanto, grande parte dos respondentes
relatou ter nascido ou passado a infancia em outra localidade do estado, como:
Alvorada, Porto Alegre, Sapucaia do Sul, Canoas, Tramandai, Campo Novo,
Cachoeirinha, Santa Cruz do Sul e Cerro Largo. Entretanto, a maioria é natural de
Capao da Canoa.

Observou-se, ao realizar a andlise dos dados coletados por meio dos
questionarios autoadministrados, que houve a mencao a aspectos do folclore, porém
ndo de modo explicito. Ndo obstante, mesmo com essas referéncias, alunos e seus
familiares ndo conseguem relacionar os seus conhecimentos sobre a musica de sua
infancia ao folclore. Ao analisar este aspecto entende-se que esse fato possa ser
originado de um paulatino desconhecimento sobre esses assuntos e, principalmente,
por assim dizer, de um esquecimento desses aspectos da cultura, que séo as
manifestacdes folcloricas. Isso porque ainda se busca no Brasil, desde a Carta do
Folclore Brasileiro de 1951, um reconhecimento de uma concepcdo cientifica em
eventos, fatos e objetos folcloricos. E isso reflete na educacdo. Na sala de aula, o
folclore ainda é tratado de forma equivocada ou, até mesmo, é ignorado. Isso porque se
fala de folclore, vive-se o folclore, mas a sua designacdo ainda ndo é reconhecida
efetivamente.

Parece que, apesar da revisdo da Carta do Folclore Brasileiro, em sua segunda
versdo, datada de 1995, os fatos folcléricos ainda ndo s&o do entendimento das
pessoas. Tampouco, 0S aspectos mais antigos, que também sdo importantes e
configuram o contetdo da Carta de 1951, em sua primeira versao no Brasil, do mesmo
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modo sédo desconhecidos de grande parcela das pessoas. Entende-se, portanto, que os
preceitos presentes em ambos 0os documentos norteadores do folclore no Brasil, no que
tange ao seu uso pedagdgico, tém sido desconsiderados (WOLFFENBUTTEL, 2019).
Em suas respostas, em nenhuma vez os alunos citam a palavra folclore, mas
suas argumentacdes apontam para esta pratica; o folclore € experenciado e vivido,
porém, ndo é entendido como tal. Analisemos, a seguir, os dados dos questionarios
respondidos pelos alunos e seus familiares. O quadro 1 apresenta as lembrancas dos

alunos em relacao a alguém gue lhes entoava cancoes.

Respostas dos alunos Numero de respondentes
Alunos que lembram 35
Alunos que néo lembram 5

Quadro 1: Lembranga dos alunos quanto a pratica das cancdes.
Fonte: Autores.

Com base no quadro 1 observa-se que a maioria dos alunos (35) relataram
lembrarem de algum familiar ou alguém que lhes cantassem; os cinco restantes nao
mencionaram esta lembranca.

O momento do nascimento humano €, talvez, uma das circunstancias em que a
construcéo de lagos afetivos possam se processar de modo mais forte e positivo. E, as
praticas do canto, nesse momento, podem ser muito potentes.

Grande parte da comunicacdo que acontece com um recém-nascido é visual e
sonora. E importante que o bebé tenha um ambiente calmo e adequado ao seu
desenvolvimento. Pode haver uma tensdo que se cria dentro de casa, por toda a
novidade a qual familia é exposta, por todos os problemas pelos quais as pessoas e,
com certeza, toda a familia passa; mas, é importante resguardar o lar, construindo uma
certa adequacdo ao bom desenvolvimento do bebé e, claro, de toda a familia. Desse
modo, a musica pode ser uma ferramenta capaz de reunir as pessoas em um ambiente

mais agradavel e possibilitar o desenvolvimento humano.
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Conforme Raniro e Joly (2012), a musica provoca sensacao de protecdo e
tranquilidade para os bebés; os autores reiteram a importancia das primeiras
experiéncias afetivas nos primeiros anos de vida as quais possam vir a ser
determinantes para que se estabelecam os padrdes de conduta e formas de lidar com
as emocdes. Os motivos que levam a cantar sdo inimeros; o0 quadro 2 apresenta 0s

motivos que os familiares elencaram para suas praticas de canto com seus filhos.

Motivo para cantar Numero de pais respondentes
Dormir 15
Acalmar 12
Ter bons sonhos 5
Alegrar 4
Tirar o medo 1
Ensinar as musicas de época 1
Assustar 1

Quadro 2: Motivos para cantar as cangoes.
Fonte: Autores.

Com base nos dados apresentados no quadro 2, podemos identificar que o
motivo mais comum para cantar para os filhos era no momento de dormir, relacionado a
pratica das cantigas de ninar, tendo sido citado por 15 pessoas, correspondendo a
37,5% dos participantes. O segundo motivo mais citado foi para acalmar os filhos,
referente a 12 participantes, perfazendo 30% dos participantes. Ter bons sonhos foi 0
motivo de cinco participantes cantarem, sendo 12,5% das respostas. O motivo
relacionado a alegria foi mencionado por quatro participantes, sendo 10% das
respostas. Outros motivos também foram citados, como para tirar o medo, para ensinar
as musicas da época, e para assustar, com uma referéncia cada uma. Nesse sentido,
Garcia (2000) auxilia no entendimento, ao explicar que as maneiras de pensar, viver e
agir das pessoas indicam seus padrdes culturais, inclusive mostrando as solugdes que
criam para todas as situagdes. O fato de entoar cang¢des para dormir, acalmar, ter bons
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sonhos, dentre outros motivos apontados pelos investigados, demonstra que o folclore
esta vivo na vida das pessoas, com importantes fungdes. Com certeza, 0 momento que
antecede o sono, € um dos mais importantes na fase da infancia.

Os pais e familiares sdo os mais presentes na pratica do cantar para os bebés.
Nessa observacgao, llari (2002, p. 88) explica que “os pais sdo os responsaveis pelo
incentivo as atividades musicais de seus filhos no dia-a-dia, seja através do canto, da
escuta musical passiva e ativa ou, simplesmente, pela criacdo de ambientes sonoros
dentro de casa, durante a rotina da crianga”. Os dados obtidos nesta pesquisa estao em

sintonia com essa afirmacéo; é o que apresenta o quadro 3.

Quem cantava Numero de alunos respondentes
Mae 23
Pai 10
Vé 9
Tia 1
Bisavo 1
Professora 1
Amiga da méae 1
Aparelho eletrénico 1

Quadro 3: Quem cantava as cancoes.
Fonte: Autores.

A conexdo estabelecida entre os filhos e suas mées e pais, propicia muitas
partilhas. Acontece um dinamismo e um entendimento mutuo, visto que a maioria dos
investigados afirmou a eficacia de cantarem para os mais diversos fins. Aquilo que se
comprova, a legitimidade se perpetua e, talvez por isso, que as cantigas do folclore,
dentre elas as de ninar, se mantenham vivas ha gera¢des. Como elucida Lamas (1992),
a musica folclérica relaciona-se aos impulsos criativos das pessoas, expandindo-se
com naturalidade, tem um grande poder de comunicacdo e, assim, uma grande
vinculagéo entre as pessoas que praticam.

As musicas podem vir com embalos e movimentos, e esses comportamentos e
as verbalizagcdes dos cantos constroem uma atmosfera sociointerativa favorecendo,

também, a aprendizagem da linguagem. Sendo assim, o conhecimento especifico dos
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familiares sobre musica e musicalidade € irrelevante. A questdo interativa que se da é
intuitiva. A familia, normalmente a mae, por questfes relativas a prépria natureza da
concepcao, inicia esse processo, interage e reage as verbalizagfes iniciais de seu bebé
(FILIPAK; ILARI, 2005, p. 87). Por haver essa interacdo de percepcao da verbalizacdo
do bebé, as sensacdes geradas pela pratica das cantigas de ninar, por exemplo, podem
ser infinitas. No momento em que se canta, temos um motivo e, posteriormente,
permanece em nds a marca na memaria. O quadro 4 apresenta as lembrangas e os
sentimentos que os alunos destacaram, ao responderem sobre suas recordacfes em

relacdo as cancdes que Ihes eram entoadas.

Lembrancas/sentimentos Numero de alunos respondentes
Felicidade 18
Saudade 15
Emocéo 5
Calma 3
Lembrancas boas 2
Tristeza 1
Carinho 1
Paz 1

Quadro 4: Lembrangas/sentimentos destacados pelos alunos.
Fonte: Autores.

O principal sentimento citado foi o de felicidade, sendo apontado por 18 alunos
respondentes. Em segundo lugar, a saudade foi referida em 15 das respostas, seguida
pela emocao (sem uma referéncia mais especifica sobre qual tipo de emocdo é
sentida), calma e lembrangas boas, cada uma com cinco, trés e duas incidéncias
respectivamente. Tristeza, carinho e paz também foram citados, com uma meng¢éo por
parte de cada estudante. Estes dados demonstram que a maioria dos alunos possui
lembrancas positivas em relagdo aos momentos em que escutavam as cancdes
entoadas pelos familiares, externando, até mesmo, saudades, talvez pelas boas
recordacgoes dos tempos de quando eram menores.

Por fim, outra pergunta que constava no questionario dizia respeito as cancoes

gue os respondentes recordavam. Dentre as respostas apareceram diversas cantigas,
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tanto aquelas que integram o cancioneiro folclérico, quanto as cancfes populares,
muitas vezes veiculadas por intermédio dos meios de comunicac¢ao. Algumas respostas
demonstraram que os respondentes ndo lembravam seus nomes, ou mesmo nao
recordavam canc¢fes do tipo solicitado. Nessa categoria encontramos 4 respostas.
Chama a atencéo, e é algo positivo, a mencdo a uma cancao que teria sido inventada
pelos familiares e entoada ao aluno. A cantiga mais mencionada foi “Nana nené”,
referida por seis alunos, “Maezinha do Céu”, “Brilha, brilha estrelinha” e “Se essa rua
fosse minha”, todas elas recordadas por quatro alunos. De um modo geral, trés alunos
recordaram de variadas cantigas, porém sem nomea-las especificamente. Cancdes
como “Ursinho Pimpao”, “Pai Nosso” e “Alecrim” tiveram a referéncia de dois alunos. As
cantigas veiculadas por um projeto infantil denominado “Galinha Pintadinha® também
obtiveram duas menc¢des. Todavia, as crian¢as nao especificaram quais cancdes desse
projeto tinham lembranca. O mesmo ocorreu com a mencao as cancdes evangélicas,
que foram citadas em seu conjunto, perfazendo duas respostas. Por fim, com uma
resposta para cada cancao obtivemos a citacdo das cangdes: “A canoa virou”, “O cravo
e a rosa” e “Marcha soldado”. O quadro 5, a seguir, apresenta todas essas cancodes

recordadas pelos alunos, juntamente com sua incidéncia.

Cancdes recordadas Nimero de alunos respondentes
Nana nené 6 alunos
Maezinha do Céu 4 alunos
Brilha, brilha estrelinha 4 alunos
Se essa rua fosse minha 4 alunos
N&ao lembram 4 alunos
Cantigas variadas 3 alunos
Ursinho Pimpéo 2 alunos
Pai Nosso 2 alunos
Galinha Pintadinha 2 alunos
Alecrim 2 alunos
Musicas evangélicas 2 alunos
Inventada 1 aluno
A canoa virou 1 aluno
O cravo e a Rosa 1 aluno
Marcha soldado 1 aluno

6 Galinha Pintadinha é um projeto infantil criado em 2006, pelos produtores Juliano Prado e Marcos
Luporini.
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Quadro 5: Cancdes recordadas pelos alunos.
Fonte: Autores.

Embora nem todos os participantes lembrassem qual o canto geralmente era
entoado, a diversidade de canc¢des mencionadas foi bastante significativa. Ainda,
salienta-se que alguns alunos citaram oragdes, como o “Pai Nosso”, por exemplo, como
sendo uma cangéo, talvez pelo modo como a oragao era realizada, no momento de sua
pratica.

Pode-se, assim, perceber a importancia da participacdo dos pais na interacao
musical, de varias formas, mas, principalmente, fortalecendo a afetividade entre
familiares e bebés e o desenvolvimento musical de ambos. Como vimos, o bebé inicia a
sua escuta e o desenvolvimento de suas percepcdes musicais ainda no ventre da mae,
0S quais vao se fortalecendo com o passar dos meses até o seu nascimento
(WOLFFENBUTTEL, 1995).

Consideracfes Finais

Ao finalizar esta pesquisa, que objetivou investigar sobre a importancia do
estimulo familiar da musica folclérica na infancia, através da préatica dos acalantos e
outras cancfes do folclore musical, e as diversas interacfes estabelecidas em suas
memorias afetivas, tanto nas criancas que ouviam, quanto nos adultos que as
cantavam, passa-se aos comentarios finais, procurando tecer desdobramentos.

O caminho para o ensino das manifestacdes folcléricas ja tem um longo
percurso, pois ha o reconhecimento do que é necessario ser estudado e que varias sao
as possibilidades para que o trabalho em sala de aula seja valido; entretanto, ainda se
faz necessario que ocorra um aprofundamento do conteudo da temética, que é vasto e,
muitas vezes, ndo explorado em sua totalidade.

O referencial tedrico utilizado para a analise dos dados coletados nesta
investigacao revelou-se pertinente, analisando a cultura que os alunos e seus familiares
possuem, a qual é extremamente relevante.
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Entende-se, também, que o folclore é a ciéncia do povo, e com ele podemos
explicar caracteristicas sociais pertinentes ao ambito social que, consequentemente,
sao encontradas na escola, visto que a instituicdo faz parte e reflete o que existe na
sociedade. Assim, a escola precisa trabalhar com o folclore, tanto com seus alunos,
qguanto com a comunidade escolar em geral, pois é nele, também, que os individuos
aprendem formalmente varios contetdos e tém a possibilidade de refletirem sobre suas
vivéncias coletivas e/ou subjetivas no meio em que vivem.

E importante que a escola também tenha como um de seus objetivos o
conhecimento sobre que o educando traz em sua bagagem cultural, e que esses
saberes sejam valorizados, e mais e melhor compreendidos pela comunidade em que
se inserem. A consciéncia da importancia do folclore e seus ensinamentos € um dos
elementos que também devem fazer parte dos conteldos escolares. Ndo se preconiza,
agui, uma supremacia dos saberes do folclore em detrimento dos demais saberes, quer
sejam de origem académica, dos meios de comunicacgéo, ou quaisquer outras origens.
O que se argumenta, e que € resultante de inUmeras pesquisas ja desenvolvidas —
inclusive a investigacao apresentada neste artigo —, juntamente com reflexdes ao longo
dos anos, é que os saberes de cunho folclérico também facam parte dos planejamentos
pedagdgicos e pedagdgico-musicais nas escolas, podendo ser, inclusive, coletados a
partir das falas dos alunos e seus familiares.

O folclore, em todos os seus modos de sentir, pensar, agir e reagir €
extremamente potente para o desenvolvimento de inimeras atividades, inclusive as de
cunho educativo-musical. Conteddos musicais, como as caracteristicas do som — altura,
intensidade, timbre e duracédo —, os elementos da musica, como a melodia, o ritmo e a
harmonia, somente para citar alguns dos exemplos, podem ser valiosos para a
elaboracao de atividades musicais, a partir de contetdos do folclore.

Portanto, chama-se a atencao, nestas consideracoes finais, para a relevancia de
a escola incluir em seus planejamentos o folclore e a musica folclérica — cujo foco nesta
investigacdo esteve nas cantigas folcloricas diversas e cantigas de ninar —, pois seu
uso, além oportunizar interagbes entre as familias e a escola, permite um grande
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desenvolvimento cognitivo e humano. Além de sua ja sabida importancia académica e
esportiva, é papel da escola ocupar o espagco de fomentar e ser referéncia cultural,
reforcando significados e dando relevancia as praticas folcléricas na comunidade em

gue esta inserida.
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Resumo: Este artigo configura um recorte da dissertacdo de mestrado intitulada: “Do Texto ao
Contexto, Da Imagem ao Som: Uma Proposta Histérico-Politica para a Elabora¢do de um Curriculo
em Educacdo Musical”, apresentando o Ciclo da Abordagem Curricular em Educac¢é@o Musical, o qual
configura uma proposta tedrico-metodoldgica para a elaboragdo de um Curriculo em Educacéo
Musical. Nesse sentido, sao relacionadas algumas considera¢des sobre o Curriculo em Musica e a
Abordagem do Ciclo de Politicas. Contudo, entende-se que as Etapas propostas pelo estudo a
elaboracao de um Curriculo em Educacdo Musical poderéo ser incitadas, modificadas, dentre outros
aspectos, a partir do contexto a qual sera viabilizada.

Palavras-chave: Curriculo em Madsica; Abordagem do Ciclo de Politicas; Ciclo da Abordagem
Curricular em Educacdo Musical.

THE CYCLE OF THE CURRICULAR APPROACH IN MUSIC EDUCATION

Abstract: This article configures a section of the master's thesis entitled: “Do Texto ao Contexto, Da
Imagem ao Som: Uma Proposta Histérico-Politica para a Elaboracdo de um Curriculo em Educacao
Musical”, presenting the Cycle of the Curricular Approach in Musical Education, which configures a
theoretical-methodological proposal for the elaboration of a Curriculum in Music Education. In this
sense, some considerations about the Music Curriculum and the Policy Cycle Approach are
related. However, it is understood that the Steps proposed by the study to the preparation of a
Curriculum in Music Education may be incited, modified, among other aspects, from the context to
which it will be made possible.

Keywords: Curriculum in Music; Policy Cycle Approach; Cycle of the Curricular Approach in Music
Education.

Introducéao

O Ciclo da Abordagem Curricular em Educacdo Musical configura uma
proposta teorico-metodologica para a elaboracdo de um Curriculo em Educacéo
Musical, a qual emergiu a partir da investigacado desenvolvida junto ao Programa de
Pés-graduacdo Mestrado Profissional em Educacdo, da Universidade Estadual do

Rio Grande do Sul (UERGS), que deu origem a dissertacdo de mestrado intitulada:

! Mestre em Educacdo, Especialista em Educacdo Musical e Licenciado em Mdusica, pela
Universidade Estadual do Rio Grande do Sul; Especialista Ensino de Arte, pela Universidade Cidade
de S&o Paulo; Bacharel em Musica - Habilitagdo em Piano, pela Universidade Cruzeiro do Sul.
Formado em Piano, pela Escola Municipal de Musica - Departamento do Theatro Municipal de S&o
Paulo; e em Teclado, pelo Conservatdrio Musical In'Concert. Atualmente desenvolve pesquisas nos
campos da Educacao, Educacdo Musical, Psicologia da Aprendizagem e Politicas Educacionais. Tem
experiéncia na area de artes com énfase em musica/ensino/educacao e interpretagéao.
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‘Do Texto ao Contexto, Da Imagem ao Som: Uma Proposta Histérico-Politica para a
Elaboracdo de um Curriculo em Educacdo Musical”.

A pesquisa realizada teve como contexto de investigacdo o Colégio Gaspar
Silveira Martins, localizado na cidade de Venancio Aires — Rio Grande do Sul, o que
oportunizou o surgimento de algumas indagacfes, as quais nortearam a sua
realizacdo, quais sejam: Como a Educacdo Musical pode ser proposta, enquanto
curriculo e complemento curricular, no contexto socio-pedagégico do Colégio
Gaspar Silveira Martins? Como a historicidade da implementacdo da Educacéo
Musical, do Colégio Gaspar Silveira Martins, pode contribuir para a construcdo de
uma proposta Curricular em Muasica? Como a articulacéo entre a histéria institucional
e as politicas publicas em educacdo podem auxiliar na proposi¢cao de um Curriculo
em Musica para o Colégio Gaspar Silveira Martins?

A investigacao, portanto, objetivou a elaboracdo de uma proposta curricular
em Educacé@o Musical para o Colégio Gaspar Silveira Martins, com énfase em seu
contexto histérico-social e nas Politicas Publicas para a operacionaliza¢do do ensino
da Musica na Educacéo Basica.

No entanto, o escopo desse artigo se configura na apresentacdo de um
recorte dessa investigacao, preocupando-se em compartilhar a teoria desenvolvida
para a elaboracao da proposicdo do Curriculo em Educacdo Musical, considerando
a instituicdo selecionada enquanto l6cus de pesquisa.

Reflexdes sobre os aspectos historico-institucionais, voltados a Educacao
Musical do Colégio Gaspar Silveira Martins, e as perspectivas atuais em Educacao e
Educacdo Musical, contribuiram a importancia de se pensar e propor um Curriculo
em Educacdo Musical que pudesse respaldar, bem como nortear o trabalho
pedagodgico-musical dos docentes em musica da instituicdo, ou seja, que pudesse
fortalecer as relagbes entre o Colégio, os alunos e a comunidade local, visto que
estas podem se tornar cada vez mais integradas, a partir de acbes educativas e
culturais.

Nesse sentido, pensar o Curriculo em Educacdo Musical tornou-se um
desafio para as necessidades humanas, desintegrando e integrando conhecimentos
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em prol da constituicAo de novos saberes que possam abarcar a realidade de
contextos educativo-institucionais, além de, também, contribuir para a area da
Educacdo Musical a partir da interlocucdo de conhecimentos das ciéncias sociais a
transformacado e consolidacdo do que é a Educacdo Musical na atualidade e como
ela pode se constituir diante dos desafios enfrentados nos diferentes tempos e
espacos das escolas de Educacdo Bésica brasileiras, considerando a unido entre a
Educacdo, a Filosofia da Educacdo, as Politicas em Educacdo e em Educacao

Musical.

Curriculo: Concepcoes e Estratégias de Elaboracao

Ao se dispor a refletir sobre como elaborar, constituir, propor e,
principalmente, desenvolver na acdo (implementacdo/operacionalizacdo) a
proposicdo de um curriculo em Educac¢do Musical para a Educacdo Basica, foi
necessario buscar resposta(s) sobre a seguinte proposi¢cao: “Curriculo: como se
define?”.

Para tanto, a articulacdo entre os conceitos curriculares que transitam entre
as areas da Educacédo e Educacdo Musical foram transformados em subsidio para a
exposicdo analitico-conceitual do Curriculo em Educacédo Musical que se objetivou
constituir, com énfase nos estudos desenvolvidos por Sacristan (2017), McKernan
(2009) e Silva (2001), em se tratando de rela¢cBes curriculares a area da Educacéo;
e, em especifico, no campo da Educacdo Musical, apropriou-se da concepcéo de
curriculo a partir dos estudos empreendidos pelos autores Abeles, Hoffer e Klotman
(1984) — sobre a qual se relaciona neste escopo de modo mais amplo.

Frente as articulagdes conceituais propostas salienta-se as concepc¢des de
“Curriculo” para os autores selecionados. A Figura 1 abaixo relaciona as definicdes

observadas e selecionadas a partir da literatura supracitada.
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Sacristan: "O curriculo, em seu conteido e nas formas pelas quais nos apresenta e se
__|apresenta aos professores e aos alunos, é wma opcdo historicamente configurada, que se
sedimentou dentro de uma determinada trama cultural, politica, social e escolar; estd
carregado de valores e pressupostos que € preciso decifrar”. (SACRISTAN, 2017.p. 17).

McKernan: "Um curriculo é a proposta de politica educacional em oferta feita por uma
—escola ou faculdade e se compde de conhecimento, valores, habilidades e outras capacidades
que foram intencionalmente planejadas”. (McKERNAN, 2009, p. 23).

Silva: O curriculo pode ser definido como: "1) uma pratica de significacdo; 2) uma prética
—{produtiva; 3) uma relacdo social; 4) uma relacdo de poder; 5) uma pritica que produz
identidades sociais". (SILVA, 2001,p. 17).

CURRICULO
|

Abeles, Hoffer e Klotman: O curriculo é um conjunto de experiéncias planejadas e
L incorporadas a partir de: 1) diferentes pontos de vistas; 2) fatores qualitativos; 3) aspectos
filosoficos. (ABELES, HOFFER, KLOTMAN, 1984).

Figura 1 — Algumas Definigcbes de Curriculo. Fonte: Elabora¢&do nossa, a partir de Sacristan (2017),
McKernan (2009), Silva (2001) e Abeles, Hoffer e Klotman (1984).

Direcionando a reflexdo aos meandros educativo-musicais, propor um
curriculo em musica é um desafio importante. Abeles, Hoffer e Klotman (1985)
denotam que a definigdo sobre “o que” ensinar € um ponto preponderante para os
educadores musicais, ao passo que consideram que “o topico do curriculo [...] € uma
parte essencial e significativa do processo de educacao” (p. 265).

Os autores apontam que alguns profissionais “encaram um curriculo como
uma area de atividades em andamento, que estdo acontecendo atualmente dentro
da sala de aula, ao invés de encara-lo como um plano de estudo estatico, ja
estabelecido” (ABELES; HOFFER; KLOTMAN, 1985, p. 265). Tal perspectiva é
considerada enquanto “curriculo operacional”’, explicam Abeles, Hoffer e Klotman
(1985).

H4, também, o curriculo “ideal” — “esse ‘ideal’ geralmente é uma abstracao
que pode ou nao existir’ — deste modo, pode se desenvolver “sob condi¢des
escolares e é resultado do que tedricos e fildsofos acreditam que o plano de estudo
exemplar deveria ser” (ABELES; HOFFER; KLOTMAN, 1985, p. 266).

Outro modelo de curriculo relacionado pelos autores consiste no chamado

curriculo “experiencial”’, baseado nas experiéncias contextuais da sala de aula, ao
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passo que “essa perspectiva é similar a posicdo tomada pelos que apoiam a
definigao ‘operacional” (ABELES; HOFFER; KLOTMAN, 1985, p. 266).

A relacédo principal atrelada as concepc¢des de curriculo em musica apontada

pelos autores corresponde a abordagem formalizada por Klein e colaboradores, a

qual é relacionada na Figura 2. No esquema apresentado relacionam-se: A)

Perspectivas do Curriculo, B) Variacdes Curriculares e C) Fatores Qualitativos. A

partir desta vis&o curricular os autores esclarecem que:

B. Variaveis Curriculares

4. Atividades de Aprendizagem

5. Estratégias de Ensino

Uma composicao dessas visdes talvez defina o curriculo como um conjunto
de experiéncias planejadas que sao incorporadas em todas as experiéncias
supracitadas. Essa natureza particular exige que a forma como estas
experiéncias sejam apresentadas variem de acordo com os alunos, assim
como as condi¢bes que mudam dentro de uma escola diariamente. Essas
experiéncias sao afetadas pelos fatores qualitativos, assim como pela
percepcdo que alguém tem do curriculo. E isso é refletido na descricdo
individual. O curriculo é influenciado por quem tem o poder de tomar
decisdes. (ABELES; HOFFER; KLOTMAN, 1985, p. 266-268).

C. Fatores Qualitativos

1. Metas e Objetivos

2. Materiais

3. Contetido

6. Avaliacao

7. Agrupamento

8. Tempo

9. Espago

Figura 2 — Teoria do Curriculo. Fonte: Elaboracdo nossa, a partir de Abeles, Hoffer e Klotman (1985,
p. 267). FIGURE 10.1. Curriculum conceptual framework for data collection and analysis: a study os
schooling. Souce: M. Frances Klein, Kenneth A. Tye, and Joyce E. Wright, “A Study of Schooling:

Curriculum.” Reprinted from Phi Delta Kappan. December 1979.
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Abeles, Hoffer e Klotman (1985) corroboram explicando que “as atitudes dos
professores e especialistas de curriculos, administradores e do publico [...] terdo um
impacto na qualidade do programa sendo ofertado. Essas consideracdes estdo em
proporcao direta com o que de fato constitui um curriculo, como € ofertado na
escola” (p. 268).

Ao analisar a Figura 2 é possivel relacionar a profundidade de relagbes
possiveis na elaboracdo de um Curriculo em Educacdo Musical. No item “A”
vislumbra-se a selecdo da perspectiva curricular a qual se pretende
empreender/desenvolver, quer seja através da proposicdo de um modelo curricular
ideal, formal, instrucional, operacional ou experiencial. Entende-se que a partir desta
selecdo seja possivel adequar as variaveis, ao passo que o conglomerado das
opgdes em “B” poderao favorecer a constituicido da proposta curricular: metas e
objetivos, materiais, conteudo, atividade de aprendizagem, estratégias de ensino,
avaliacdo, agrupamento, tempo e espaco. Por fim, considerando-se “C”, com os
fatores qualitativos: descricdo, tomada de decisdo, logica, propriedades, atitudes,
adequacdes, abrangéncia, individualizacdo e barreiras e facilitadores, torna-se
possivel aprofundar as relagdes de aproveitamento do curriculo.

A articulacéo entre o que se entende por curriculo nos campos da Educacao e
da Educacdo Musical torna-se balizadora para a constituicAo da proposicdo do
Curriculo em Educacédo Musical. A definicdo de curriculo, portanto, estd para as
escolhas culturais e sociais, coletivas e individuais, institucionais e politicas, dentre
outras, em que sSe possa apropriar-se para contemplar, na praxis, o ensino da
musica na Educacao Basica.

As metas, 0s objetivos, os conteldos e os materiais didaticos, por sua vez,
podem se constituir como alguns dos elementos que, atrelados aos fatores
qualitativos, poderao subsidiar as relagbes administrativas, docentes e socioculturais
no campo de agcao. Assim como as definicdes de tempo, espaco, perfil institucional e
perfil dos sujeitos imbricados na acdo educativa poderdo ser levados em

consideracao para esta proposigao.
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O conhecimento histérico e social do contexto também podera fortalecer as
expectativas constitutivas ao que se espera de uma concepcdo de Educacao
Musical com énfases macrocontextuais, enquanto politicas publicas que alicercam
as acOes de ensino e aprendizagem na Educacdo Basica, e microcontextuais,
percebendo os impactos de a¢cles externas ao contexto institucional e de sala de
aula.

A politica, entdo, torna-se a pauta da interacdo entre o global, o local e,
principalmente, o estritamente particular — a relacdo professor e aluno em ambientes

de aprendizagem de Educacédo Musical — no contexto da Educacao Basica.

A Abordagem do Ciclo de Politicas

A apropriacdo da Abordagem do Ciclo de Politicas — a qual ndo se constitui
um método, mas “‘uma maneira de pesquisar e teorizar as politicas”, conforme
explica Ball em entrevista aos pesquisadores Mainardes e Marcondes (2009, p. 305)
— “é uma maneira de pensar as politicas e saber como elas sdo ‘feitas’, usando
alguns conceitos que sao diferentes” (MAINARDES; MARCONDES, 2009, p. 305).
Nesse sentido, Ball explica sua rejeicdo sobre o entendimento de que politicas
possam ser “implementadas”, sugerindo-a enquanto um processo linear em direcao
a prética, ao passo que considera a politica uma decifracdo entre o texto e a acao,
enquanto desafio relacionados ao fazer, ao processo de atuacdo e efetivacao
politica na pratica e através dela (MAINARDES; MARCONDES, 2009).

Em se tratando do contexto brasileiro, “a reflexdo sobre tal abordagem é
bastante util”, explica Mainardes (2006, p. 48), com vistas ao desenvolvimento e
fortalecimento de pesquisas deste cunho no cenério nacional. O autor, ao tracar a
trajetéria que constituiu a proposi¢cao da Abordagem do Ciclo de Politicas, relaciona
que inicialmente a proposicdo de Ball e Bowe relacionava-se a caracterizacdo do
processo politico em um ciclo continuo “constituidos por trés facetas ou arenas
politicas: a politica proposta, a politica de fato e a politica em uso” (MAINARDES,
2006, p. 49).
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A primeira faceta, a “politica proposta”, referia-se a politica oficial,
relacionada com as inten¢gdes ndo somente do governo e de seus
assessores, departamento educativos e burocratas encarregados de
“implementar” politicas, mas também intencées das escolas, autoridades
locais e outras arenas onde as politicas emergem. A “politica de fato”
constituia-se pelos textos politicos e textos legislativos que dao forma a
politica proposta e sé@o as bases iniciais para que as politicas sejam
colocadas em pratica. Por ultimo, a “politica em uso” referia-se aos
discursos e as praticas institucionais que emergem do processo de
implementacdo das politicas pelos profissionais que atuam no nivel da
pratica. (MAINARDES, 2006, p. 49).

O modelo de politica relacionado € logo depois rompido por Ball e Bowe, por
apresentarem uma rigidez ndo intencionada. Portanto, uma nova e aprimorada
versao foi estabelecida a partir da publicacdo de 1992, em parceria entre Bowe, Ball
e Gold, compreendendo que o Estado e a Escola séo diferentemente capacitados no
decorrer do tempo, ao processo politico.

Nesse sentido, em um ciclo continuo, os autores propuseram trés conceitos
inter-relacionados em uma dimenséo atemporal ou ndo sequencial, ou seja, ndo se
constituem uma linearidade, mas sim um ciclo de acontecimentos que podem até se
sobrepor, quais sejam: o Contexto da Influéncia, o Contexto da Producé&o do Texto
Politico e o Contexto da Pratica.

O primeiro contexto a ser relacionado pelos autores € o Contexto da
Influéncia, no qual a politica publica normalmente é iniciada. A politica, enquanto
discurso, é constituida entre as partes interessadas em influenciar a definicdo e fins
sociais a educacao. Bowe, Ball e Gold (1992) esclarecem que € neste momento que
‘os conceitos-chave da politica sao estabelecidos” (p. 19), projetam-se
reivindicagcdes de influéncia em arenas de acdo publica por intermédio midiatico,
além de outras areas mais formais, tais como “comissdes, organismos nacionais,
representantes de grupos que podem ser locais para a articulagdo de influéncia”
(BOWE; BALL; GOLD, 1992, p. 20). Sdo atuantes neste contexto redes sociais
vinculadas ou nédo a partidos politicos governamentais ou pertencentes a processos

legislativos.
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O “empréstimo de politicas” oportunizado pela globalizagdo, que, quando
articuladas em detrimento de adequacfes a alguma localidade especifica, Ball a
denomina de “bricolagem”. A bricolagem, portanto, configura-se em “um constante
processo de empréstimo e copia de fragmentos e partes de ideias de outros
contextos, de uso e melhoria das abordagens locais ja tentadas e testadas” (BALL,
2011, p. 102). Além destas ideias, Ball (2001, p. 102) complementa que a
apropriagao de “teorias canibalizadoras, de investigagao, de adocéo de tendéncias e
modas e, por vezes, de investimento em tudo aquilo que possa vir a funcionar”,
também podem ser articulados em um processo de bricolagem.

Para Ball (2011), “as politicas normalmente ndo dizem o que fazer, elas criam
circunstancias nas quais o0 espectro de opcdes disponiveis sobre o que fazer é
reduzido ou modificado ou em que metas particulares ou efeitos sdo estabelecidos”
(p. 46-47). Diante das relacbes de influéncia, a qual Bowe, Ball e Gold (1992)
esclarecem, também, enquanto relagdes “simbidtica”, emerge o segundo contexto, o
Contexto de Producdo do Texto Politico. O apelo direcionado aos textos politicos
incide na razdo, bom senso, politica popular, enquanto forma de registro
representativo da prépria politica, podendo assumir diversas formas representativas,
tais como os textos juridicos e documentos politicos. No entanto, os textos politicos
sdo passiveis de interpretacdes distintas, sua leitura e interpretacdo estdo sujeitas a
“luz” dos conhecimentos de mundo daqueles que a relacionam e a empregam na
pratica (BOWE; BALL; GOLD, 1992). Constituem-se “de multiplas influéncias e
agendas e sua formulacdo envolve intencdes e negociacdo dentro do Estado e
dentro do processo de formulagéo da politica” (MAINARDES, 2006, p. 53).

As intervencdes textuais acarretam “restricbes e possibilidades” que, por sua
vez, remetem a consequéncias “reais”’, e direcionam-se ao terceiro contexto, o
Contexto da Pratica (BOWE; BALL; GOLD, 1992). Nesse sentido, “o processo de
traduzir politicas em praticas é extremamente complexo; € uma alternacdo entre
modalidades. A modalidade primaria € a textual, pois as politicas sdo escritas,
enquanto que a pratica é acgao, inclui o fazer coisas”, esclarece Ball em entrevista
para Mainardes e Marcondes (2009, p. 305).
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Ball também relaciona a politica enquanto discurso, que “estabelece limites
sobre o que é permitido pensar e tem o efeito de discutir ‘vozes’, uma vez que
somente algumas vozes serdao ouvidas como legitimas e investidas de autoridade”
(MAINARDES, 2006, p. 54). A relacao entre politica enquanto texto e a politica como
discurso sdo complementares, ao passo que a primeira “enfatiza o controle que esta
nas maos dos leitores”, e a ultima “enfatiza os limites impostos pelo préprio discurso”
(MAINARDES, 2006, p. 54).

O Contexto da Pratica polariza a inviabilidade de controle daquele que
escreve o texto politico, pois “os escritores de politica ndo podem controlar os
significados de seus textos”, esclarecem Bowe, Ball e Gold (1992, p. 22). Como
consequéncia, em se tratando do contexto escolar, a intepretacao e reinterpretacéo
de politicas educativas possibilita que professores e profissionais exercam efetiva
atuacao e participacao sobre o processo de sua acao (MAINARDES, 2006).

Na entrevista concedida a Mainardes e Marcondes (2009), Ball explica que “a
pratica é composta de muito mais do que a soma de uma gama de politicas e é
tipicamente investida de valores locais e pessoais e, como tal envolve a resolucdo
de, ou luta com, expectativas e requisitos contraditorios — acordos e ajustes
secundarios fazem-se necessarios” (p. 305).

Nesta relagcdo, Ball considera os conhecimentos dos professores como
possibilidade de influéncia para a interpretacdo do texto, ou seja, os docentes, em
suas interpretacdes e reinterpretacdes, podem exprimir a presenca de suas histérias
de vida, de suas historias relacionadas a escola, bem como ao curriculo escolar
(MAINARDES; MARCONDES, 2009).

Em 1994, com a publicacdo de Education reform: A critical and post-structural
approch, Ball amplia a Abordagem do Ciclo de Politicas inserindo mais dois
contextos: o Contexto dos Resultados (efeitos) e o Contexto da Estratégia Politica,
considerados de fundamental importancia para as analises politico-educativas: “A
relacdo entre os contextos — de influéncia, de producéo do texto politico, da prética,
de resultados e de estratégias — € fundamental para a percep¢do do modelo como
ciclo continuo e nao hierarquizado”, esclarecem Lopes e Macedo (2011, p. 156). Tal
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ampliacdo também possibilitou outras estratégias de analises, compreendendo
“aninhamentos”. Segundo Ball, considerando-se o contexto da pratica, seria possivel
inserir o Contexto de Influéncia e o Contexto de Producdo de Texto, ao passo que 0
Contexto da Influéncia pode estabelecer relacbes no Contexto da Pratica, de modo
que “assim, podem existir disputas ou versées em competi¢cdes dentro do contexto
da pratica, em diferentes interpretacdes de interpretacbes”, além de possibilitar a
existéncia — complementa Ball em entrevista — de “um contexto de producao de texto
dentro do contexto de pratica, na medida em que materiais praticos sao produzidos
para utilizagao dentro da atuacao” (MAINARDES; MARCONDES, 2009, p. 307-308).

Ao abordar o Contexto dos Efeitos — que pode variar de acordo com o
Contexto da Pratica Politica — Ball (1994) esclarece que este contexto implica,
efetivamente, efeitos e ndo resultados, tornando seus aspectos evidentes quando as
respostas obtidas séo relacionadas a partir de categorias (gerais e especificas). A
compreensao sobre os efeitos gerais da politica é propiciada quando, a partir da
pratica, sdo agrupados e analisados os quadros de respostas da acao.

O autor designa que “uma negligéncia da visdao geral € mais comum em
estudos que possuem apenas um foco no qual se tenta determinar o impacto de
uma politica de texto”, o que pode ocasionar efeitos limitados da politica posta em
acdo (BALL, 1994, p. 24). Entretanto, os efeitos relacionados a uma politica
especifica podem oportunizar um contexto de analise diferente: 1) “existe um perigo
na idealizacdo do passado retratando uma situacdo na qual os professores tinham
autonomia, mas agora ndo possuem mais”, e 2) “a generalizagao ndo englobara a
experiéncia de todos os tipos de professores em todos os tipos de situagéo” (BALL,
1994, p. 25).

Conforme corrobora Mainardes (2009) “isso sugere ainda a necessidade de
que as politicas locais ou as amostras de pesquisas sejam apenas como ponto de
partida para a analise de questdes mais amplas da politica” (p. 55). O autor
complementa exemplificando que no primeiro item pode se relacionar a “analise das

mudancas e do impacto em/sobre o curriculo, pedagogia, avaliagao e organizagao”,
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enquanto que no segundo relaciona-se as “interfaces da politica com outras politicas
setoriais e com o conjunto das politicas” (MAINARDES, 2009, p. 54-55).

Além das distingbes apresentadas, Ball (1994) aponta que ainda ha outras
existentes, em se tratando do contexto dos efeitos, quais sejam: “efeitos de primeira
ordem”, que configuram “mudangas na pratica ou na estrutura (nas quais sao
evidentes em lugares particulares e no sistema como um todo)” e os “efeitos de
segunda ordem”, em que consistem em “impactos das mudangas nos padrdes de
acesso, oportunidade e justica social” (p. 25-26).

Por sua vez, o Contexto de Estratégia Politica incide sobre o desenvolvimento
das atividades sociais e politicas, fundamentais para analisar as relacbes de
desigualdades (reproduzidas ou criadas) na politica (BALL, 1994).

Cada contexto consiste em um numero de arenas de acdo — algumas
privadas e algumas publicas. Cada contexto envolve conflitos e consensos
entre os pares. Eles sédo informalmente agrupados e ndo existe uma simples
direcédo entre eles. Mas, em termos tedricos e praticos, esse modelo exige
dois “contextos” para torna-lo por completo. O primeiro consiste em
considerar a relacé@o entre os efeitos de primeira ordem (pratica) e os efeitos
de segunda ordem; isso é, o contexto de resultados. Aqui a preocupacao
analitica envolve as questdes de justica, igualdade e liberdade. Politicas séo
analisadas em termos de seus impactos e interacfes com desigualdades
existentes e forma de injustica. (BALL, 1994, p. 26).

Em entrevista a Mainardes e Marcondes (2009), Ball explica que pensou o0s
cinco contextos articulados em conjunto. Assim, sobre os dois ultimos contextos
elaborados, Contexto dos Resultados ou Efeitos e o Contexto de Estratégia Politica,
Ball esclarece que “o contexto da acao politica, na realidade, pertence ao contexto
de influéncia, porque é parte do ciclo do processo através do qual as politicas séao
mudadas, ou podem ser mudadas ou, pelo menos, o pensamento sobre as politicas
muda ou pode ser mudado”; deste modo, complementa o autor, “0 pensar sobre as
politicas e o discurso das politicas podem ser mudados pela acdo politica [...],
podem ser submetidos e integrados ao contexto da influéncia” (p. 306).

A apropriacdo da Abordagem do Ciclo de Politicas, por parte de
investigadores brasileiros, se reflete no cenario de pesquisas com énfase na relacéo
tedrico-referencial, de acordo com a andlise desenvolvida por Lopes e Macedo
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(2009), a qual as autoras relacionam o panorama das pesquisas realizadas,
emergindo a consideragdo de que as investigagdes desenvolvidas reforcam “a
hipotese proposta pelo ciclo de politicas de Ball, no sentido de que as comunidades
disciplinares contribuem para a recontextualizacdo de textos e discursos das
propostas curriculares” (p. 268).

De acordo com Ball (2011), “A ‘abordagem da trajetéria’ [politica] capta as
formas pelas quais as politicas evoluem, se modificam e decaem ao longo do tempo
e do espaco, assim como as suas incoeréncias” (p. 38).

Com énfase na Abordagem do Ciclo de Politicas iniciado por Bowe, Ball e
Gold (1992) que, posteriormente, foi ampliado por Ball (1994), relaciona-se a seguir
a Abordagem do Ciclo de Politicas transversalizada a proposi¢do Curricular em

Musica.

Contexto da
Influéncia

exto de Contexto da Producéo
ria Politica do Texto Politico

Contexto dos Efeitos Contexto da Pratica

<« >

Figura 3 — Ciclo de Politicas. Fonte: Elaboracdo nossa, a partir de Bowe, Ball e Gold (1992) e Ball
(1994).

O Curriculo em Educacédo Musical: O Conceito
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A proposta do Ciclo da Abordagem Curricular em Educacao Musical emerge a
partir da interacdo processual e correlacional entre cada uma de suas oito Etapas
destinadas a elaboracéo curricular, com énfase nos conhecimentos em Arte e Arte-
Musica, relacionados na Base Nacional Comum Curricular (BNCC), destinada a
Educacédo Infantil, Ensino Fundamental — Anos Iniciais e Ensino Fundamental —
Anos Finais (BNCC, 2017), e Ensino Médio (BNCC, 2018), na “Abordagem do Ciclo
de Politicas” de Bowe, Ball e Gold (1992) e Ball (1994), e na “Teoria do Curriculo” de
Abeles, Hoffer e Klotman (1985).

Nesse sentido, sdo apresentadas as Etapas — uma reflexdo teorico-
metodoldgica — ao desenvolvimento a proposicao de um Curriculo em Educacgéo
Musical.

A primeira Etapa, Competéncias Gerais em Arte, compreende 0s aspectos de
desenvolvimento educacional relacionados as linguagens artisticas, a considerar as
Artes Visuais, a Danca, o Teatro e a Masica, além de outras areas do conhecimento
sociocultural globais, como a matematica, a histéria, a filosofia, a sociologia, a
psicologia, dentre outras que possam ser/estar integradas a Arte dependendo de
seus propasitos de viabilizacdo e de seu contexto de insercao.

A segunda Etapa, Competéncias Educativo-musicais, abrange o explorar, o
compreender, 0 pesquisar, 0 experienciar, o mobilizar, o estabelecer, o0
problematizar, o desenvolver e o analisar no contexto educativo-musical escolar,
individual e/ou coletivo, a fim de proporcionar o conhecimento global das mais
diversas manifestacdes educativo-musicais existentes.

A terceira Etapa, Eixos Tematicos, trata sobre a relacdo da aprendizagem em
musica as rela¢des sociais, de autonomia de acdes individuais e/ou coletivas, da
construgdo identitaria individual e coletiva, do autoconhecimento corporal, do
conhecimento e reconhecimento dos elementos artisticos, da oralidade, do
letramento, do conhecimento de mundo, do conhecimento na articulacdo da arte-

musica(s) com as diferentes areas do conhecimento.
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A quarta Etapa, Dimensfes do Conhecimento em Mdasica, destina-se aos
processos de criacdo, expressao, reflexao, fruicdo, estesia e critica, relacionadas ao
processo de aprendizagem em Musica, sobre a(s) musica(s) e suas relacdes
socioculturais globais.

A quinta Etapa, Habilidades Educativo-musicais, destina-se a apropriacdo dos
mais diversos meios e formas de acesso a arte-musica, incluindo suas interlocucfes
as demais linguagens (Artes Visuais, Danca e Teatro), quer seja de forma vivencial,
exploratdria, relacional e/ou analitica.

A sexta Etapa, Objetivos, destina-se a explanacao sobre cada uma das metas
a serem atingidas no desenvolvimento do ensino educativo-musical, em ambito
escolar.

A sétima Etapa, Conteldos, relaciona o que se aprende musicalmente em
ambito escolar. Relaciona-se a disposicdo efetiva em que se trata o teor da
aprendizagem educativo-musical.

E, por fim na oitava Etapa, Avaliacdo em MdUsica, sd0 expostos 0 que, como e
guando se avalia no processo de apropriacdo do conhecimento educativo-musical,
individual e/ou coletivo, em ambito escolar por parte dos sujeitos imbricados na acao
de ensino e aprendizagem musical.

Em considerando esses pressupostos iniciais, apresenta-se a seguir o Ciclo

da Abordagem Curricular em Educacéo Musical.
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Competéncias Gerais
em Arte

Competéncias
Educativo-musicais

Eixos Temdticos

Dimensdes do
Conhecimento em
Musica

Habilidades
Educativo-musicais

Figura 4 — Ciclo da Abordagem Curricular em Educacdo Musical. Elaboracdo nossa — O Ciclo da
Abordagem Curricular em Educagéo Musical.

A proposta de utilizagdo do Ciclo da Abordagem Curricular em Educacao
Musical tem sua importancia tanto para a elaboracao processual de um Curriculo em
Musica entendido como Inicial, destinado para um ano em especifico da Educacédo
Basica, por exemplo, considerando cada uma das Etapas de desenvolvimento da
Abordagem, quanto para que, ao final desta elaboracdo Curricular Inicial, seja
viabilizada a elaboracdo de um outro Curriculo para o proximo ano escolar em que
se destina a continuidade do processo de ensino e aprendizagem musical.

Nesse sentido, entende-se que cada ano escolar proposto na Educagéo
Basica brasileira tenha um Curriculo em Musica pensado individualmente, ao passo
que, a partir do Texto do Curriculo Inicial, o Curriculo para o proximo ano escolar
seja viabilizado, bem como os resultados de sua acdo poder&o ser norteadores e/ou
repensados em considerando a sua aplicabilidade para o préximo ano letivo

destinado ao ano escolar ao qual o Texto do Curriculo Inicial compreende.
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Em outras palavras, é possivel considerar a seguinte situagdo-hipétese: Para
0 ensino de musica em uma turma do primeiro ano do Ensino Fundamental — Anos
Iniciais, o sujeito-propositor do Texto do Curriculo apropria-se da “Abordagem do
Ciclo de Politicas” (BOWE; BALL; GOLD, 1992; BALL, 1994) e das Etapas
compreendidas pelo Ciclo da Abordagem Curricular em Educacdo Musical. Nesse
sentido, s&o elaboradas/descritas as Competéncias Gerais em Arte, as
Competéncias Educativo-musicais, os Eixos Tematicos, as Dimensfes do
Conhecimento em Musica, as Habilidades Educativo-musicais, os Objetivos, o0s
Conteudos e o processo de Avaliacdo em Musica, ambos considerando a realidade
social a qual se destina o processo educativo-musical. Apds este momento inicial de
desenvolvimento do “Texto Politico”, conforme se compreende a partir de Bowe, Ball
e Gold (1992), dar-se-a o seguimento ao proximo contexto, o do “Pratica” (BOWE;
BALL; GOLD, 1992).

Logo, apds o desenvolvimento do Contexto do Texto (Curriculo) no Contexto
da Pratica (Acdo Educativa-musical), o sujeito-propositor do Curriculo, que podera
ser ou ndo quem o viabilizou na acdo do Contexto da Pratica, podera analisar, em
considerando o “Contexto dos Efeitos” (BALL, 1994), os impactos deste durante e/ou
apos o seu desenvolvimento.

Portanto, sera diante do “Contexto de Estratégia Politica” (BALL, 1994), que o
sujeito-propositor do Curriculo podera validar e/ou reformular o Texto Inicial do
Curriculo em Mdasica, bem como propor, a partir dos efeitos obtidos e analisados, um
Curriculo para o proximo ano escolar, que nesta situacdo-hipotese configura o
segundo ano do Ensino Fundamental — Anos Iniciais.

No entanto, o desenvolvimento da proposta curricular a partir da utilizagéo do
Ciclo da Abordagem Curricular em Educacgdo Musical, podera, também, acontecer
em considerando um processo hipotético de aprendizagem para cada ano
compreendido pela Educacdo Basica brasileira, viabilizando a elaboracdo no
“Contexto da Producdo do Texto Politico” (BOWE; BALL; GOLD, 1992), o
desenvolvimento de um Texto (Curriculo em Mdusica) para todos os anos escolares
compreendidos pela Educacéo Basica brasileira.
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Foi a partir desta Ultima situacao-hipotese que o “Contexto da Produgéo do
Texto Politico” (BOWE; BALL; GOLD, 1992) se constituiu durante a realizacdo da
pesquisa de mestrado que o estudo compreendeu, empregando na Producéo
Textual do Curriculo em Musica, destinado a cada ano escolar, o Ciclo da
Abordagem Curricular em Educacdo Musical, (re)iniciando-o no processo de
aplicacéo do Ciclo na Educacéo Infantil — Nivel | até o terceiro ano do Ensino Médio,
0s quais configuram os anos escolares ofertados pelo Colégio Gaspar Silveira
Martins.

Endente-se, portanto, o imbricamento ou sobreposicao da “Abordagem do
Ciclo de Politicas” (BOWE; BALL; GOLD, 1992; BALL, 1994) ao Ciclo de Abordagem
Curricular em Educacdo Musical, para a elaboracéo da proposta de um Curriculo em
Musica que podera ser operacionalizado nos anos escolares compreendidos pela

Educacao Basica brasileira.

Ciclo de Politicas Ciclo da Abordagem Curricular em Educacao Musical

Contexto da
Influéncia e
/ \ enAm

Contexto de Contexto da Produgio " A
Estratégia Politica do Texto Politico

,\ -

Contexto dos y B
-
-

Efain Contexto da Pritica  — |
Figura 5 — Imbricamento da “Abordagem do Ciclo de Politicas” (BOWE; BALL; GOLD, 1992;
BALL, 1994) ao Ciclo de Abordagem Curricular em Educacéo Musical.

O imbricamento relacionado entre a Abordagem do Ciclo de Politicas e o
Ciclo de Abordagem do Curriculo em Educacdo Musical consiste em primeiro
momento na apropriacdo e no desenvolvimento do “Contexto da Influéncia” e do
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“Contexto da Producédo do Texto Politico” (BOWE; BALL; GOLD, 1992), dando
seguimento, ao segundo momento as oito Etapas compreendidas pelo Ciclo de
Abordagem do Curriculo em Educacédo Musical (indicado pela seta A).

Ao finalizar todo o processo de producéo do Texto Curricular destinado a um
ano em especifico da Educacéo Basica, seguindo as Etapas do Ciclo proposto, 0
sujeito-propositor do Curriculo em Musica podera retornar a Abordagem do Ciclo de
Politicas, dando seguimento ao terceiro momento configurado pelo “Contexto da
Pratica” (BOWE; BALL; GOLD, 1992) e, por consequéncia, aos demais Contextos
subsequentes (indicado pela seta B), ou reiniciar o Ciclo de Abordagem do Curriculo
em Educacdo Musical para incitar a proposi¢do Curricular do proximo ano escolar e
assim sucessivamente, até a elaboracao textual de toda a proposta Curricular em
Musica, aos anos previstos pelo processo curricular a ser elaborado pelo sujeito-
propositor, (re)iniciando o Ciclo de Abordagem do Curriculo em Educacdo Musical
por quantas vezes forem necessarias.

Em considerando todo o processo textual do Curriculo em Mdsica a ser
proposto e/ou operacionalizado nos anos escolares previstos pelo sujeito-propositor,
retorna-se a “Abordagem do Ciclo de Politicas” (BOWE; BALL; GOLD, 1992; BALL,
1994) — indicado pela seta B. Sendo assim, o processo de elaboracdo e
operacionalizacdo do Curriculo em Musica podera ser ciclicamente (re)planejado no
imbricamento entre a “Abordagem do Ciclo de Politicas” (BOWE; BALL; GOLD,
1992; BALL, 1994) e o Ciclo de Abordagem do Curriculo em Educacdo Musical, em
prol do desenvolvimento do Curriculo em Mdusica em diferentes tempos e espacos
musico-educacionais.

Em considerando as articulagbes explicitadas, o Contexto da Producdo do
Texto Politico (Curriculo em Musica)? destinado ao Colégio Gaspar Silveira Martins,

teve como referéncia o Curriculo Inicial a Educacao Infantil — Nivel I. Apds esta

2 O texto do “Curriculo em Mdusica” configura o Capitulo 7 — O Curriculo em Musica, da dissertacéo de
Mestrado a qual este artigo é derivado, intitulada: “Do Texto ao Contexto, Da Imagem ao Som: Uma
Proposta Histérico-Politica para a Elaboracéo de um Curriculo em Educacdo Musical”. O seu acesso
se da através do repositério de dissertacdes da biblioteca da Universidade Estadual do Rio Grande
do Sul — Unidade Litoral Norte — Os6rio/RS.
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elaboracao, seguiu-se a construcao da proposi¢cado Curricular em Musica a Educacao
Infantil — Nivel Il e sucessivamente a Educacédo Infantil — Nivel Ill, aos 1°, 2°, 3° 4° e
5° anos do Ensino Fundamental — Anos Iniciais, aos 6°, 7°, 8° e 9° anos do Ensino
Fundamental — Anos Finais, e aos 1° 2° e 3° anos do Ensino Médio. E, em
complemento a esta proposicdo, articulou-se a proposta de Atividades
Complementares ao Curriculo, considerando o Ensino de MdUsica e suas Habilidades
Especificas (Ensino do Canto Coral e de Instrumentos Musicais), destinado aos
estudantes do 1° ano do Ensino Fundamental — Anos Iniciais aos estudantes do 3°

ano do Ensino Médio.

O Curriculo em Musica e a Teoria do Curriculo: Algumas Consideragfes

A relacdo da presente proposta tedrico-metodolégica para a elaboracdo do
Curriculo em Educacédo Musical e a Teoria do Curriculo de Abeles, Hoffer e Klotman
(1985) configura com énfase na profundidade do desenvolvimento curricular em
Musica diante de sua implementacdo no Contexto da Pratica (BALL; BOWE; GOLD,
1992).

A medida que o texto do Curriculo em Mdsica é implementado, no Contexto
da Prética, em considerando as vivéncias e as percep¢des de quem o desenvolve
nesse contexto, o impacto da ag¢do educativo-musical poderd ser mais ou menos
efetiva em se tratando do processo de ensino-aprendizagem musical.

A “preparagao do curriculo” (ABELES; HOFFER; KLOTMAN, 1985), o qual
compreende o Contexto desta producéo textual, € o primeiro impacto a ser levado
em consideragdo, principalmente, ao que tange as habilidades e aos conteudos
selecionados ao contexto educativo. O modelo de curriculo vislumbrado/proposto
neste estudo, o Curriculo Ideal, podera ser um Curriculo Formal ou Institucional, se
aceito e integrado a proposicado pedagdgica da instituicAo de ensino para a qual
podera ser incitado.

Diante disso, os “fatores qualitativos” (ABELES; HOFFER; KLOTMAN, 1985),
estdo a mercé de quem interpreta e coloca no Contexto da Pratica educativa o

Curriculo em Musica. As tomadas de decisbes, as prioridades consideradas, as
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atitudes e as adequacbes efetivadas, bem como as barreiras e as facilitacbes a sua
implementagéo, configuram alguns dos elementos envolvidos ao contexto do
desenvolvimento curricular.

Por fim, as relacfes efetivas de profundidade das acdes pedagodgico-musicais
estdo, também, correlacionadas as “variaveis curriculares” (ABELES; HOFFER;
KLOTMAN, 1985), em considerando nove itens especificos para a acdo do processo
de ensino e aprendizagem musical nesse contexto, quais sejam: as metas e 0s
objetivos, os materiais utilizados para as acfes pedagogicas, os contetdos
contemplados, as atividades de aprendizagens desenvolvidas, as estratégias de
ensino escolhidas pelo professor de musica, o desenvolvimento da avaliagdo, o
agrupamento dessas proposic¢des, além do tempo e do espaco de desenvolvimento
pedagogico-musical.

Em considerando todos esses pressupostos previstos pela Teoria do
Curriculo de Abeles, Hoffer e Klotman (1985), em articulagdo com a Abordagem do
Ciclo de Politicas de Bowe, Ball e Gold (1992) e Ball (1994) e o Ciclo da Abordagem
Curricular em Mdasica proposto nesse estudo, entende-se que as relagdes a serem
estabelecidas entre o texto a ser proposto (o curriculo em mdasica) e a sua
implementacdo no contexto pratico, depende de sua interpretacdo em detrimento
das condicOes viabilizadas ao desenvolvido da Educacdo Musical na instituicdo de

Educacao Basica o qual o acolhe.
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Resumo: Este artigo trata da revisao bibliografica utilizada em minha pesquisa inicial no mestrado em
educacdo musical da UFRGS, que tem como objetivo compreender as trajetorias formativas de
trompetistas atuantes no cenario musical de Porto Alegre. Neste caso, a revisdo de literatura
contribuiu para uma visdo mais aprofundada sobre esse assunto trazendo trabalhos que convergem
com o tema proposto. Aqui trago dissertagdes, teses e artigos que me ajudaram a definir e delimitar
meu tema de pesquisa com mais precisao.

Palavras chaves: Trompetistas; trajetdria; formacéo.

ESPECIFICIDADES Y TRAYECTORIAS FORMATIVAS - UNA REVISA DE
LITERATURA

Abstract: This article is a bibliographical review used in my initial research on masters in music
education of the Federal University of Rio Grande do Sul (UFRGS), which has as background
trajectories formative trumpet players in the musical scene of Porto Alegre. In this case, a literature
review contributed to a more in-depth view on this theme bringing works that converge with the
proposed theme. Here are the dissertations, theses and articles that helped define and delimit the
research topic with more precision.

Keywords: Trumpeters; trajectory; formation.

Introducao:

Este artigo tem como objetivo, explicitar os trabalhos que estou utilizando em
minha pesquisa inicial em educag&o musical na Universidade Federal do Rio Grande
do Sul (UFRGS), cujo objetivo € compreender as trajetorias formativas de
trompetistas atuantes no cenario musical de Porto Alegre. A partir disso, iniciei a
revisao de literatura, a qual exerce papel fundamental na formatacédo do projeto de
pesquisa. Para Penna (2015) “A revisao bibliografica — ou revisao de literatura — tem
a funcéo de localizar a sua proposta no campo da producdo da area. (Penna, 2015,

p. 71).” Além disso, para Brumer; et al, 2008

1 Isac Costa Soares ¢é licenciado em musica pelo Centro Universitario Metodista IPA, formou-se
em trompete/performance na Escola de Musica da OSPA e atualmente cursa mestrado em educacao
musical pela UFRGS. Além disso, atua como professor de trompete e flauta doce no Projeto
Ouviravida e na Escola S&o Francisco Santa Fé com musicalizacao na educacao infantil e no ensino
fundamental. Além de ministrar palestras e masterclass sobre o ensino de trompete em bandas
escolares e projetos sociais, atua como trompetista na Orquestra de Sopros de Novo Hamburgo e
participa de recitais como solista. E professor de trompete na Casa da Musica em Porto Alegre.
Integra 0 Grupo de Pesquisa Educacdo Musical e Cotidiano. Professor de trompete, flauta doce,
teoria e percepgéo musical.
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“A revisdo bibliografica € a exposicdo detalhada da producgéo cientifica ja
produzida sobre a tematica em estudo, referida como o “estado da arte.” Ela
possibilita uma melhor delimitacdo do tema em estudo, pois, analisando-se
as diversas contribuicbes feitas, podem se Vvisualizar lacunas no
conhecimento ou tépicos polémicos que sugerem novas abordagens do
tema. (BRUMER; et al, 2008 p. 132).

Sendo assim, trago neste artigo de revisdo, trabalhos que tive identificacdo a
partir de suas tematicas, buscando certa aproximacdo com o tema proposto. Além
disso, procurando delimitar meu tema de pesquisa, esses trabalhos contribuiram
para uma percepcado mais aprofundada sobre a forma com a qual foram feitos e

conduzidos.

O tema da pesquisa:

Este tema “As trajetdrias formativas de trompetistas atuantes no cenario
musical de Porto Alegre”, estd diretamente vinculado com meu percurso inicial.
Comecei meus estudos musicais aos quatorze anos de idade no Projeto de
educacdo musical popular Ouviravida? em Alvorada-RS no bairro Umbu. Neste
projeto estudei flauta doce, canto coral e percussao. Nessa época, alguns grupos de
alunos da Escola de Musica da OSPA (Conservatério Pablo Komlés)® foram
convidados para fazer apresentacdes no local onde aconteciam as aulas do projeto.
Recordo-me que meu interesse pelo instrumento veio a partir desses recitais.

Certa vez, um aluno da escola de misica da OSPA* executou o Carinhoso de

Pixinguinha no trompete e ele era o Unico masico negro no grupo, de alguma forma

2 O Projeto Ouviravida esteve ativo entre 1999 e 2007, com 0 objetivo de promover o ensino
gratuito de musica em comunidades em situagdo de vulnerabilidade social e econdmica. Em 2017 foi
reativado e se mantém até os dias atuais 2019. Informacdes retiradas da pagina no facebook
https://www.facebook.com/ouviravida/ no dia 24/06/2019.

3 A escola de musica da OSPA foi fundada em 1972 e teve seu fechamento em 2004. Em 2013
ap6s nove anos de inatividade a escola retoma suas atividades. Informacfes retiradas do site:
www.ospa.org.br no dia 29/06/2019.

4 A Ospa foi fundada em 1950, tendo a sua frente 0 maestro Pablo Komlés, regente hidngaro
gue a dirigiu até 1978 e foi responsavel pela permanéncia, solidificagdo e prestigio adquirido pela
orquestra gaucha em todo o pais. Depois do falecimento de Komlds, a Ospa teve como regentes
titulares os maestros David Machado, Eleazar de Carvalho, Flavio Chamis, Claudio Ribeiro, ion
Bressan e Isaac Karabtchevsky. Desde entdo mantida e administrada pelo Governo do Estado do Rio
Grande do Sul, a Ospa é um 6rgéo da Secretaria de Estado da Cultura. Possui uma extensa agenda
de concertos em todo o estado, atingindo um publico abrangente e diversificado. Orquestra mais
antiga do pais em atividades ininterruptas, sua programacéao é constituida pelas séries Pablo Komlos,
Igrejas, Aradjo Vianna, Interior, Misica de Camara, Concertos Didaticos, Ospa Jovem e concertos
especiais. Informacdes retiradas do site: http://www.ospa.org.br/orquestra/ no dia 08/03/2020.
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tive uma identificagdo com aquele momento, pois, aquilo me marcou de tal maneira
gue meu interesse pelo instrumento foi imediato. Para Castro (2004, p. 22) “N&o
temos negros e quase nao temos pobres na musica erudtia porque ndo ha onde
possam aprender instrumentos aos 7 anos de idade.” Naquela época, mesmo sendo
ainda muito jovem, aquele momento me chamou a atencdo e por essa questéo,
acredito que naquele instante meu desejo em aprender a tocar trompete tenha sido
despertado e hoje percebo que acabei me identificando com aquela situagao.

No mesmo periodo o projeto recebeu doacdes de instrumentos e como ja
havia demonstrado meu interesse pelo trompete e era um aluno participativo, a
coordenacdo e os professores resolveram repassar o instrumento para mim. Ali
iniciou minha trajetéria com esse instrumento que perdura até os dias de hoje
atuando como professor e performer.

O foco dessa pesquisa sera os caminhos percorridos por trompetistas com
formacdes musicais distintas, buscando compreendé-las e identifica-las a partir da
perspectiva da sociologia da educagdo musical, que para Kraemer “examina as
condicBes sociais e os efeitos da musica, assim como relacdes sociais, que
estejam relacionadas com a musica.” (KRAEMER, 2000, p.57). Com isso,
pretendo desvelar em meu trabalho as possiveis trajetorias formativas de
trompetistas que atuam no cenario musical de Porto Alegre, considerando que
“atuar no cenario musical” sera buscar trompetistas colaboradores que atuem
dando aulas, tocando em orquestras, grupos de camara, bandas, eventos e/ou
fazendo shows.

Apesar de o trompete ser um instrumento contemplado em alguns cursos
de graduacao e pos-graduacao no Brasil, de maneira geral os trompetistas iniciam
seus estudos em bandas escolares, igrejas, projetos sociais e conservatorios e
com essa formacédo seguem atuando como profissionais, tornando-se professores,
performers®, compositores, maestros e produtores. Como tenho observado em

-z

minha trajetéria, por ja estarem

5 Segundo o Dicionario Infopédia da Lingua Portuguesa performer é um termo utilizado para
guem executa e interpreta algo. Nesse caso, utilizo esta palavra em relagdo aos musicos/trompetistas
gue atuam interpretando e executando pecas musicais em seus mais diversos contextos possiveis.
Extraido do site: https://www.infopedia.pt/dicionarios/lingua-portuguesa no dia 08/03/2020.
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inseridos como profissionais, acabam seguindo na carreira sem buscar uma
formacéo académica.

Por isso, ao longo dos anos venho me interessando em compreender esses
percursos formativos. VArios questionamentos surgem ao pensar sobre esse tema,
tais como, por que essas pessoas escolheram o trompete? Como iniciaram no
instrumento? O que as motivou a continuar seguindo em suas carreiras como
musicos? Como eles véem suas formacdes? Que tipos de formacdes tiveram? Onde
atuam com o trompete, sdo professores, performers, compositores, produtores? O
gue esperam de suas carreiras no futuro? Todas essas perguntas me levaram a
essa pesquisa na tentativa de compreensao dessas trajetorias.

A patrtir disso, iniciei uma busca por trabalhos que se assemelhassem a minha
proposta de pesquisa. Sendo assim, pesquisei em revistas e sites especificos da
area, tais como, ABEM (Associagdo Brasileira de Educagdo Musical) e Anppom
(Associacdo Nacional de Pesquisa e Pos Graduacao em Musica). Além de sites de
busca, tais como, google académico, repositério digital da UFRGS conhecido como
Lume, entre outros.

Dessa forma, procurei pesquisas que tratassem de trajetérias formativas de
trompetistas e através dessa busca inicial, encontrei alguns trabalhos que se
assemelham com minha proposta, porém, ndo encontrei pesquisas que tratassem
sobre trajetdria, formacao ou atuacdo de trompetistas porto alegrenses. Com isso,
irei apresenta-los e explicita-los nesse artigo de reviséo.

Inspiracéo para o trabalho

Posso dizer que minha inspiracdo para este trabalho, veio através de uma
leitura inicial da tese de Alexandre Vieira (2017) intitulada TRAJETORIAS
FORMATIVAS PROFISSIONAIS EM MUSICA: um estudo com estudantes do Curso
Técnico em Instrumento Musical do Instituto Federal de Educacédo, Ciéncia e
Tecnologia do Ceara — Campus Fortaleza. Nesse trabalho, onde o autor buscou

compreender as trajetorias formativas de oito estudantes do curso, utilizando uma
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abordagem qualitativa e como metodologia, o estudo de caso, ele discorre sobre o
percurso formativo desses alunos, mostrando seus sonhos, objetivos e percalgos
encontrados no decorrer de suas trajetorias. Essa busca acontece através da propria

Visdo que o autor tem sobre o ser e tornar-se musico/artista, pois, para Vieira (2017)

O artista, como qualquer outra categoria social, se constitui e se alimenta
através das referéncias e conhecimentos que constréi na familia, escola,
religido e demais grupos e individuos com os quais interage ao longo de sua
trajetéria. Igualmente, instituicdes especificas de ensino artistico s&o
espacos socialmente reconhecidos, nos quais as técnicas, habilidades,
conhecimentos, sensibilidades e significados artisticos sdo ensinados de
maneira sistematica (VIEIRA, 2017, P.30).

A partir dessa perspectiva, o autor traz entrevistas feitas utilizando um roteiro
de questdes com entrevistas semiestruturadas, a qual ele denominou como “mapa

de entrevistas” criando assim, segundo Vieira (2017),

um esquema constituido por pontos possiveis a serem abordados com o0s
estudantes, do que uma sequéncia linear, que colocasse em risco 0 que
cada um teria de melhor para dividir comigo, sobretudo em relagéo as suas
trajetorias. Iria sim trata-las como pontos de referéncia, os quais poderiam
ser acessados conforme o fluir das narrativas dos estudantes e pelos
direcionamentos provocados por minhas intervencbes nas suas falas
(VIEIRA, 2017, p. 122).

Em todas as entrevistas aparecem questfes pertinentes as perspectivas do
tema proposto. Sendo assim, os colaboradores falam sobre o inicio de suas
trajetérias com a musica, que caminhos conduziram eles ao curso, o que la
buscavam e, por fim, o que levaram dessa experiéncia formativa. Mostrando uma
visdo sensivel na busca de compreender essas trajetorias, Vieira (2017) acredita

que:

€ necessario entender as possibilidades de atuagéo dos jovens a partir de
tamanha inconstancia, ou seja, compreender qual o seu campo de acéo,
seu potencial de intervencdo, enquanto atores ativos de suas proprias
historias de vida, perante um futuro que se apresenta cada vez mais
embacado .(VIEIRA, 2017, p. 60).
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Com esse olhar e, buscando compreender esses trajetos formativos, a tese
de Vieira, possibilitou em minha reviséo de literatura inicial um melhor entendimento
sobre a importancia da compreensédo dos diversos tipos de formacdes possiveis em
masica. Por isso, buscarei trazer essa mesma visdo na busca pela compreensao

das trajetorias formativas dos trompetistas que colaborardo para minha pesquisa.

Especificidades e trajetérias

A partir de conversas com minha orientadora, comecamos a tracar um
delineamento estratégico na divisdo do trabalho. Nossa busca foi encontrar uma
forma de olhar que propicie na pesquisa uma visdo aprofundada em relacdo as
trajetérias dos trompetistas, mostrando suas especificidades nas relacdes de
ensino/aprendizagem, pois, para Souza(2008), “a aprendizagem nao se da num
vacuo, mas num contexto complexo. Ela é constituida de experiéncias que nos
realizamos no mundo” (SOUZA, 2008, p. 7), Pensando dessa forma, dividimos o
roteiro de questdes em trés eixos, sendo eles, inicio da trajetéria, periodo de
formacdo e carreira. Fazendo essa delimitacdo o projeto comeca a se configurar
com o objetivo de mostrar de forma mais abrangente os diversos percursos
possiveis na carreira dos colaboradores.

Para entender melhor sobre essa delimitacdo um trabalho que me ajudou a
compreender essa questao foi a dissertacdo e o artigo de Maria Farias (2017), onde
a autora discorre sobre o percurso de formacgao, atuacao e identidade profissional de
trés tecladistas de instrumentos eletronicos. Amparada pela sociologia da educacéo
musical, da qual, preocupasse com 0s processos e relacbes de ensino e
aprendizagem de musica, ela busca compreendé-los considerando as
especificidades do instrumento e os contextos onde estes musicos se formam e
atuam. Além disso, nota-se sua preocupacdo com as questdes do uso do teclado
eletrbnico, suas tecnologias e como elas sdo exploradas na performance, sala de

aula e ensino em geral.
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Dividindo o trabalho em trés eixos onde ela mostra a formacéo, atuacéo e as
identidades dos tecladistas, é possivel notar como cada colaborador traz em seus
relatos significados proprios sobre a profissédo. Para FARIAS (2017) “os tecladistas
consideram o teclado eletrbnico um instrumento versatil — e sua atuacao também
revelou ser.” Além disso, ela também traz especificidades sobre suas atuacfes que

segundo Farias (2017)

A relacdo que cada tecladista guarda com a tecnologia revela conflitos e
contradig6es que podem ser entendidos como caracteristicos de um musico
gue atua no encontro de tradi¢cfes distintas e que propdem paradigmas, até
certo ponto, conflitante (FARIAS, 2017, p. 83).

Desta forma, € possivel perceber certas particularidades em relacdo ao ser
tecladista.

Tendo como base essas leituras e minha prépria experiéncia empirica no
campo, tenho como hipdtese que tais trompetistas colaboradores possam ter
iniciado seus estudos musicais no seio familiar, bandas escolares, igrejas ou
projetos sociais. Esses lugares que citei, sdo possiveis ambientes onde pode haver
a iniciacdo musical do trompetista. Ainda na dissertacdo de FARIAS (2007) é
possivel constatar o processo de aprendizagem musical na infancia quando ela
relata sobre dois dos seus colaboradores que “tanto Thiago quanto Vini tiveram sua
iniciagdo musical em instrumentos eletronicos, tendo o teclado como um de seus
brinquedos na infancia.” FARIAS (2017, p. 192). A partir disso, a autora reforca que
“a relacdo com o teclado se desenvolveu e evoluiu & medida que eles proprios se
desenvolveram”. FARIAS (2017, p. 192). Por isso, trarei em minha pesquisa, além
de questdes de carreiras, as de formacéo inicial, pois, como coloquei aqui 0s
trompetistas trazem em si suas especificidades e peculiaridades em relagédo a
iniciacdo, formagao e carreira musical.

Outro trabalho que trago é a dissertacdo de Gustavo Rauber (2017), em cuja
pesquisa ele trata de compreender os percursos formativos de quatro multi-
instrumentistas, que para ele “compreende-se como musico multi-instrumentista

quem toca Varios instrumentos musicais, simultaneamente ou ndo” RAUBER (2007,
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p.7). Assim sendo, com o titulo Percursos de aprendizagem de musicos multi-
instrumentistas: Uma abordagem a partir a histéria oral, o autor traz relatos orais de
quatro muasicos multi-instrumentistas que na época da pesquisa 2017 residiam no
estado do Rio Grande do Sul.

Para essa pesquisa, Rauber (2017) dividiu em dois eixos, sendo eles,
formacado e atuacdo. Nesse caso, ele também traz especificidades sobre as formas
de ensino/aprendizagem dos musicos multi-instrumentistas. Ha relatos que
demonstram as particularidades de ser multi-instrumentistas, onde Rauber (2017)
aponta, pegando como referéncia, a fala de um dos colaboradores e a forma como

ele pensa sobre tocar mais de um instrumento.

Entre as implicagcbes de tocar mais instrumentos, Cezar considera que o
aprendizado de cada um tem “gavetas” que “além de ter a dificuldade de
manter os instrumentos a técnica dos instrumentos, tem que manter os
repertorios” (RAUBER, 2017, p. 79).

Além disso, h4d questdes especificas de suas atuacdes, conforme aponta
Rauber (2017) em relacdo a versatilidade que o musico multi-instrumentista acaba

desenvolvendo. Para Rauber (2017)

Ap6s a fase de experimentacdo, na qual o musico exerce 0s primeiros
contatos com novos instrumentos, estes sdo incorporados pelos musicos as
suas rotinas de atuacdo quando ocorre o reconhecimento das vantagens e
beneficios que a préatica deste novo instrumento acarretara. Esse processo
caracteriza a profissionalizagdo do masico multi-instrumentista que ao
buscar melhorar seu desempenho e compreensédo sobre 0 novo instrumento
tem a pretensao de autolegitimar essa pratica e aperfeicoar seu rendimento
nos diferentes projetos de trabalho entendidos como espacgos de
socializacdo e ambientes de profissionalizacdo (RAUBER, 2017, p. 191).

Percebe-se que esta questdo da especificidade em suas formagbes e
atuacles nos trabalhos de Rauber (2017) e Farias (2017), demonstra uma riqueza
ao analisar mais profundamente seus trabalhos. Essa preocupacédo sobre campos
de atuacdo e formacgdo é tratada também no trabalho de Douglas Weiss com Ana
Louro (2011) em seu artigo “A formagéao e atuagao de professores de acordeom, na
interface de culturas populares e académicas.” Nesse trabalho, eles trazem um
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recorte de um projeto de pesquisa focado nas narrativas, colhidas através de uma
metodologia de historia oral, sobre a formacdo e atuacdo de professores de
acordeom do sul do Brasil. Através da analise das falas dos professores, eles
buscam compreender o0s aspectos que constituem sua cultura profissional,
destacando suas relagcdes com culturas populares e academias. Para Weiss e
Louro, “nas trajetorias formativas, os ambientes socioculturais e os dilemas
enfrentados sdo variados, e influenciam na formagdo da identidade profissional de
um individuo” (2011, p. 133). Esses dilemas e percalcos encontrados nas trajetorias
fazem parte de suas formacdes para além da musica, mas de individuos que
interagem com seu meio social especifico, no qual, muitas vezes fazem parte

somente daquele ambiente.

Trabalhos especificos sobre trompete

Os trabalhos que encontrei especificamente sobre trompete estédo
relacionados ao ensino, historia, metodologia e praticas interpretativas. Para essa
busca inicial utilizei a pagina da ABT (Associacdo Brasileira de Trompetesitas)®. A
Associacao Brasileira de Trompetistas tem contribuido para o compartilhamento de
artigos, TCCs, dissertacdes e teses, pois, dentro do site foi criada uma biblioteca
‘onde estdo sendo compilados os trabalhos ja existentes e 0s mais recentes com
temas relacionados a area de praticas relacionadas ao trompete.

Um dos trabalhos mais recentes e que se aproxima de minha ideia inicial é a
tese de Flavio da Silva (2019) intitulada “A Constru¢cdo de um Solista: Um estudo
multicasos com trompetistas solistas internacionais. Neste trabalho o autor investiga

0s processos de formacdo de um solista internacional de trompete, mediante a

6 A Associacdo Brasileira de Trompetistas (ABT) é uma associagdo jovem que tem como
objetivo “promover a integragdo dos trompetistas brasileiros através do incentivo a performance,
pedagogia e producdo de literatura ligada ao trompete, mantendo como principio o respeito a
diversidade e a pluralidade de ideias e estilos”. Informagdes retiradas do site: https://abt.art.br/ no dia
08/03/2020.

7 Segundo o site da Associacdo Brasileira de Trompetistas (ABT) A Biblioteca Digital da ABT é
a oportunidade de, em um sé lugar, acessarmos os textos académicos, livros, gravacdes e partituras,
relacionadas ao trompete. Informacdes retiradas do site: https://abt.art.br/biblioteca no dia
08/03/2020.
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analise da trajetdéria de vida de nove trompetistas com reconhecida carreira
internacional, utilizando como parametros de andlise o0s estdgios de
desenvolvimento propostos pela ciéncia da expertise. Essa pesquisa se assemelha
com minha proposta, pois busca compreender como tais solistas se desenvolveram
ao longo de seu percurso e para isso, € feita uma analise em relacéo a biografia de
cada um dos trompetistas escolhidos. Dessa forma, o autor traz singularidades em
relacdo a formacdo de cada solista a0 mesmo tempo em que traga um paralelo entre
tais formacdes.

Sobre o ensino de trompete foram encontrados trés trabalhos. Sao eles:
Desenvolvimento da percepc¢ao auditiva na aprendizagem do trompete: avaliagdo de
estudos coletivos adotados pelo projeto GURI; dissertacdo de Jorge Scheffer (2012),
Iniciagcdo ao trompete, trompa, trombone, bombardino e tuba: processos de ensino e
aprendizagem do método Da Capo; dissertacao de Fabricio Vecchia 2008 e Modelos
pedagogicos no ensino de instrumentos musicais em modalidade a distancia:
Projetando o ensino de instrumentos de sopro; dissertacdo de Leandro Serafim
(2014). Além desses, encontrei uma dissertagdo sobre metodologia intitulada
Metodologia De Estudo Para Trompete de Paulo Batista (2010), dois sobre a histéria
do trompete, um chamado Um Repertério Real e Imperial Para os Clarins: Resgate
para a Historia do Trompete no Brasil de Ulises Rolfini (2009), e outro A Histéria do
Trompete de Fabio Siméo (2007). Por dltimo, encontrei cinco trabalhos relacionados
a performance, o que também revela uma preocupagdo e interesse maior dos
trompetistas relacionadas as praticas interpretativas. Me reterei aqui a falar sobre os
trabalhos de praticas interpretativas, por ndo estarem dentro do meu interesse como
area de concentracéo da educacao musical.

Todas essas leituras estdo contribuindo para o desenvolvimento do meu
projeto de pesquisa, e mesmo tendo alguns trabalhos que n&o se assemelham com
0 meu, estes servem também para entender 0 que 0s trompetistas pesquisadores

estdo pensando e pesquisando no Brasil.

CONCLUSAO
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Os trabalhos que encontrei se assemelham, pois, procuram compreender
percursos formativos e de atuacdo de instrumentista, professores e estudantes de
musica. Nesse caso, notei que ha diferentes especificidades nesses campos
empiricos que os trabalhos apresentam. Sendo assim, estou organizando meu
projeto a partir dessas leituras.

Na tese de Viera (2017), pude compreender com mais profundidade essa
ideia de compreenséo de trajetorias, para que assim, através do trabalho de Farias,
(2017) eu pudesse organizar de forma mais sistematica os eixos do meu trabalho.
Além disso, lendo o trabalho de Rauber (2017), pude observar essas especificidades
de atuacédo e formacao trazida nos dialogos dos multi-instrumentistas, colaboradores
da pesquisa, e no trabalho de Weiss e Louro trouxe a compreensao dos aspectos
gue constituem os acordeonistas como professores, mostrando que a formacao
muitas vezes acontece antes do ingresso na universidade.

Os trabalhos especificos sobre trompete me ajudaram a compreender o que
vem sendo produzido e pesquisado sobre o instrumento e, acredito que alguns deles
possam ser utilizados como referéncia em minha pesquisa.

Apesar destes trabalhos ndo falarem especificamente sobre trajetoria
formativa de trompetistas, tiveram o papel de trazer a luz da reflexdo ao pesquisador
que estou me tornando, apés minha entrada no mestrado em educacao musical na
UFRGS (Universidade Federal do Rio Grande do Sul), pois assim pude aprender e
compreender como as pesquisas foram feitas. Isso tem me ajudado a refletir e
organizar estratégias para o meu préprio trabalho. Além disso, acredito ter sido de
suma importancia essa revisao inicial, para saber que existem trabalhos que tratam

de tais assuntos. Para Alvez (1992)

Essa andlise ajuda o pesquisador a definir melhor seu objeto de estudo e a
selecionar teorias, procedimentos e instrumentos ou, ao contrario, a evita-
los, quando estes tenham se mostrados pouco eficientes na busca do
conhecimento pretendido. Além disso, a familiarizagdo com a literatura ja
produzida evita o dissabor de descobrir mais tarde (as vezes, tarde demais)
gue a roda ja tinha sido inventada (ALVEZ, 1992, p. 54).
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Com isso, acredito que essa revisdo tenha cumprido com sua proposta e
objetivo inicial, explicitando trabalhos ja existentes e os relacionando com meu

projeto de pesquisa.
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Resumo: A Politica Brasileira de Educacdo Especial tem sido feita, nos Uultimos anos, por
movimentos e legislacdo que buscam organizar e regulamentar o acesso, a permanéncia,
aprendizagem e recursos de atendimento pedagdgico para o aluno com Necessidades Especiais.
Esta pesquisa visou investigar estas regulamenta¢des nos cursos de Licenciatura em Musica, ao
analisar quatro instituicBes de Ensino Superior no Rio Grande do Sul, para conhecer a acessibilidade
da Pessoa com Deficiéncia no Ensino Superior de Musica. Relata e analisa como estas Instituicbes
preveem em seus regulamentos e como implementam, na pratica, as condi¢fes de permanéncia com
qualidade e garantia de acesso ao processo educativo e formativo do aluno PCD.

Palavras-chave: Educacao Especial; Educagéo Musical; Ensino Superior de MUsica.

SPECIAL EDUCATION AND SPECIALIZED EDUCATIONAL SERVICE IN MUSIC
HIGHER EDUCATION: A PORTRAIT ABOUT FOUR UNIVERSITIES FROM THE
STATE OF RIO GRANDE DO SUL

Abstract: Over the last years, Brazilian Policy on Special Education has been implemented by
movements and legislation that seek to organize and regulate the access, permanence, learning and
resources of pedagogical service to students with specific necessities. This research aimed to
investigate that regulations in Music Licentiate degree programs, analyzing four Higher Education
Institutions in Rio Grande do Sul, to ascertain the accessibility of people with disabilities in Music
Higher Education. It reports and analyzes how these Institutions foresee in their regulations and how

! Mestranda em Educagdo na UERGS, linha de pesquisa Artes e Linguagens em contextos
educacionais; especialista.em Alfabetizacdo e Letramento (Faculdades Sao Luis) e Atendimento
Educacional Especializado (UERGS); Licenciada em Mdsica (ISEI) e em Pedagogia (ULBRA).
Educadora musical nos Anos Iniciais do Ensino Fundamental e Educacéo Infantil na Rede Municipal
de lvoti, pianista na Orquestra Eintracht.

2 Possui graduacdo em Musica, Bacharel - opgdo: Percussdo pela Universidade Federal de Santa
Maria (2001) e mestrado em Educacdo pela Universidade Federal de Santa Maria (2005). E doutor
pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul na linha de Pesquisa Filosofias da Diferenca e da
Educacéo. Professor da Universidade Estadual do Rio Grande do Sul, tem seu trabalho voltado para
a formacgdo de professores interessados em problematizar sobre a arte dentro do contexto
educacional. Atua como instrumentista solo de percussdo procurando trabalhar em espacos
identificados com a educacgdo, na perspectiva de aproximar o fazer artistico das discussées que
envolvem o campo da Educacéo.
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they implement in practice the conditions of quality permanence and guarantee of access to the
educational and formation process of the students with disabilities.
Keywords: Special Education; Music Education; Music Higher Education.

Introducéo

A Politica Brasileira de Educacdo Especial foi feita, nos ultimos anos, por
movimentos e legislagdes para regulamentar o acesso e a permanéncia da Pessoa
com Deficiéncia (PCD) no ensino regular comum. Entram aqui as normativas,
decretos e leis que asseguram 0 acesso e continuidade de grupos e individuos a
educacdo formal, para que a Pessoa com Deficiéncia possa frequentar a escola
regular comum, com servico de apoio.

Para este servico de apoio, o Atendimento Educacional Especializado (AEE) é
instituido, através de legislacdes especificas. A mais recente é a do Decreto n°.
7.611/11, e € denominado como ‘o conjunto de atividades, recursos de
acessibilidade e pedagdgicos, organizados institucional e continuamente” (BRASIL,
2011). Prevé que as medidas de complementacdo e/ou suplementacédo a formacao
“‘maximizem o desenvolvimento académico e social” (BRASIL, 2011), com objetivo
de “prover condigdes de acesso, participagdo e aprendizagem no ensino regular, e
garantir servicos de apoio especializados de acordo com as necessidades
individuais dos estudantes, (...) voltado a eliminar barreiras que possam obstruir 0
processo de escolarizacdo de estudantes com deficiéncia, transtornos globais do
desenvolvimento e altas habilidades ou superdotacado” (BRASIL, 2011).

As diretrizes da Politica Nacional de Educacao Especial, na perspectiva da
Educacao Inclusiva (BRASIL, 2008), tratam sobre como se efetiva a Educagéo
Especial no Ensino Superior, objetivando as acdes que 0s sistemas de ensino

precisam dispor ao aluno, publico-alvo desta modalidade de ensino.

Na Educacédo Superior, a transversalidade da Educacdo Especial se efetiva
por meio de acBes que promovam 0 acesso, a permanéncia e a participagdo
dos alunos. Estas acBes envolvem o planejamento e a organizacdo de
recursos e servigos para a promoc¢do da acessibilidade arquitetbnica, nas
comunicag¢des, nos sistemas de informagdo, nos materiais didaticos e
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pedagégicos, que devem ser disponibilizados nos processos seletivos e no
desenvolvimento de todas as atividades que envolvem o ensino, a pesquisa
e a extensao (BRASIL, 2008).

A partir dessa premissa, as acdes para 0 acesso, permanéncia e participacao
do aluno nos processos seletivos e desenvolvimento de todas as atividades do
Ensino Superior, sdo: planejamento e organizacdo de recursos e servicos para
promocdo das varias acessibilidades (arquitetbnica, comunicacdes, informacdes,

materiais didaticos e pedagdgicos).

O Ensino Superior de Musica

Com as Politicas Nacionais e legislac6es de Educacdo Especial inclusiva em
todos os niveis, a Pessoa com Deficiéncia passa a ter acessibilidade também ao
Ensino Superior de Musica e a formacao em Licenciatura, que tem como finalidade a
profissionalizacdo de docentes. Para que isso realmente se efetive como um
processo inclusivo e possivel de formacao profissional da PCD, h& necessidade de
gue as medidas e diretrizes previstas para o acesso, permanéncia e participacdo na
Educacdo Especial sejam aplicadas, adaptadas e vigoradas nos Sistemas de
Ensino.

Viviane Louro, em sua obra Fundamentos da aprendizagem musical da
pessoa com deficiéncia, fala sobre o Paradigma de Suporte, o conceito atual em

relacdo a Inclusdo, que parte do pressuposto que

a pessoa com deficiéncia tem direito a convivéncia ndo segregada e ao
acesso imediato e continuo aos direitos disponiveis aos demais cidadéaos.
No entanto, para que isso aconteca, € necessario que haja um suporte
(social, econémico, fisico ou instrumental), um meio que garanta o acesso a
todo e qualquer recurso da comunidade. (LOURO, 2012, p. 27).

Analisa que o Paradigma de Suporte € um processo bidirecional, seja entre

sociedade-pessoa com deficiéncia, professor-aluno, escola-aluno, empresa-
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funcionario, etc. Sinaliza a importancia do acesso a cultura e as artes para toda a
populacdo, sem excecdes e a inclusao no ambiente musical, seja qual for.

Em seu artigo Musica e Inclusdo nas Universidades (BARROSO, 2016 p.155),
Maria Aida Barroso cita trés aspectos que considera indissociaveis em relacdo a
este tema: garantir formacdo necessaria ao licenciando para atuar na educacao
musical inclusiva, a conclusdo do Ensino Superior e ingresso no mercado de
trabalho da PCD e viabilizar o acesso da PCD para a docéncia no Ensino Superior.
Entende como fundamental o didlogo constante com a comunidade académica e o
aluno com deficiéncia, buscando informacdes e acdes mais eficientes para sua
efetiva inclusdo e formacéo.

Essas pesquisas contribuem para o avanco das discussdes de acesso e
permanéncia da pessoa com deficiéncia no Ensino Superior de Musica, tracando
paralelos e acbes entre a educacdo musical e educacdo especial, e que
contribuiram com a elaboracédo deste trabalho, tendo como base a analise de quatro
instituicbes de Ensino Superior, sendo duas privadas e duas publicas. Tratam sobre
as questdes que envolvem a Educacéo Especial nos seus cursos de Licenciatura em
Musica. Foi realizada uma pesquisa multicaso, consultando o0s seguintes
documentos destas Instituicbes: Regimentos Gerais, Plano de Desenvolvimento
Institucional (PDI), Plano Politico-Pedagdgico de Curso e editais de
ingresso/vestibular mais recente, investigando se estes documentos previam a
Educacao Especial inclusiva em seu texto. Depois, os coordenadores de curso e/ou
gestores foram entrevistados, possibilitando langcar um olhar investigativo sobre as
condi¢cbes de acesso e permanéncia dos alunos PCD diante da demanda recebida.
As quatro instituicdes, assim como o0s coordenadores/gestores das mesmas, como
forma de preservar o sigilo de contrato, foram nomeadas por Instituicao A, B, C e D.

Para efetivar a Inclusdo, a Politica Nacional de Educacdo Especial na
perspectiva da Educacéo Inclusiva, trata sobre as acdes que 0s sistemas de ensino

precisam dispor ao aluno que é seu publico-alvo.
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Na Educacado Superior, a transversalidade da Educacao Especial se efetiva
por meio de acfes que promovam 0 acesso, a permanéncia e a participacao
dos alunos. Estas acdes envolvem o planejamento e a organizacdo de
recursos e servicos para a promocédo da acessibilidade arquitetdnica, nas
comunicagdes, nos sistemas de informagdo, nos materiais didaticos e
pedagodgicos, que devem ser disponibilizados nos processos seletivos e no
desenvolvimento de todas as atividades que envolvem o ensino, a pesquisa
e a extensdo.(BRASIL, 2008).

Tendo como norte nessa premissa de agles objetivas, os capitulos dessa
andlise foram organizados de acordo com os itens desta diretriz, contemplando os
seguintes aspectos: acesso (ingresso e acessibilidade e barreiras), permanéncia
(recursos, servicos de apoio e/ou AEE, adaptacdes curriculares, avaliacdes, incluséo
profissional) e participacdo no ensino, pesquisa e extensédo (formacgédo discente e
formacao docente).

Acesso

A garantia de acesso a PCD seriam todas as medidas tomadas “nos
processos seletivos para ingresso e permanéncia nos cursos oferecidos pelas
instituicbes de ensino superior (...)"” (BRASIL, 2015, p. 35). Foram aqui divididos em
duas partes para descricdo: a primeira, relativa aos processos de ingresso no Nivel
Superior, como vestibulares e outras provas; a segunda, relativa a acessibilidade
e/ou barreiras ao ingresso, assim como utilizacdo, acolhimento e funcionalidade com

autonomia ao ingressar na Instituicdo de Ensino Superior de Musica.

Ingresso

De acordo com o Artigo 30 do Estatuto da Pessoa com Deficiéncia, nos
processos seletivos das instituicbes de Ensino Superior, as medidas adotadas para
acesso da PCD e previamente solicitadas pelo candidato com deficiéncia séo:
recursos de tecnologia ou de acessibilidade, dilatacdo de tempo, adaptacdo de
avaliacdo e redacdo da modalidade escrita da Lingua Portuguesa e traducdo do
edital em LIBRAS (BRASIL, 2015).
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Quanto aos Regulamentos ou Regimentos, na maioria dos textos analisados,
aparecia o estabelecimento de cotas de ingresso e citava também a permanéncia
dos alunos PCD quando tratava sobre os processos de ingresso dos discentes. Em
todos os Editais de Processo de Vestibular havia uma se¢do ou pergunta sobre
acessibilidade, onde o candidato solicitava recurso ou atendimento diferenciado e
depois descrevia que tipo de atendimento necessitava durante a prova.

A Instituicdo A, oferece o edital do vestibular no formato de video em LIBRAS
e acessibilidade para o Teste de Habilitacdo Especifico. A Instituicdo D, solicita, no
formulario de inscricdo, que o candidato com deficiéncia entrasse em contato por e-
mail para a solicitacdo de acessibilidade. Os coordenadores/gestores B e C também
citaram, em suas entrevistas, estes campos especificos nos editais de vestibular,
relatando os recursos tecnoldgicos e de apoio utilizados, como ledores, escreventes,

intérpretes, dilatacdo de tempo, acessibilidade de local, uso de computadores, etc.

Acessibilidade e barreiras

Apresentam-se 0s conceitos tratados no Estatuto da Pessoa com Deficiéncia
(BRASIL, 2015, p. 20), sobre acessibilidade: prover condicbes para que a pessoa
com deficiéncia ou mobilidade reduzida possa utilizar e transitar, com seguranca e
autonomia, nos espacos publicos ou privados de uso coletivo. Barreira seria
qualguer obstaculo ou empecilho que limite ou impeca a participagéo social, direitos,
liberdade e acesso da pessoa com deficiéncia, classificadas em: urbanisticas,
arquitetbnicas, nos transportes, comunicacdes e informacdes, atitudinais e
tecnologicas.

Em relacdo a infraestrutura fisica, as Instituicbes demonstram preocupacao
COMm 0S espacos e recursos, como salas de aula, biblioteca e informatizagéo, citando
a adequacao e acessibilidade de cada prédio para o acesso universal de PCD. A
Instituicdo A funciona em um prédio muito antigo, com dificuldades para 0 acesso e
utilizacdo de PCD, como relatou a coordenacdo. Uma rampa de elevacdo foi

instalada na entrada do prédio, com treinamento para os funcionarios da portaria
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poderem operar quando necessario. A Instituicdo B funciona em um prédio com
elevador, mas este néo tinha as inscricbes em Braille e sinais sonoros, e 0 piso no
entorno e dentro do prédio ndo era tatil. As Instituicbes C e D tém prédios muito
antigos, com escadas e portas estreitas, portanto, construiram e/ou adaptaram um
prédio de acordo com as normas de acessibilidade, como rampas de acesso,
elevadores e banheiros acessiveis, e, na impossibilidade de o estudante acessar o0s
andares superiores, as aulas poderiam ser realizadas nos andares térreos. Na
Instituicdo C, foram citadas metas e incluidas na descricdo dos espagos e materiais
com infraestrutura adequada as PCD em seu PDI, em capitulo especificamente
destinado a Educacao Inclusiva.

Em relacdo as barreiras, todos os coordenadores/gestores, com exce¢do da
Instituicéo A, relataram atitudes de acesso e acolhimento por parte das Instituicoes e
da maioria dos profissionais, mas ainda com barreiras atitudinais de alguns
docentes, funcionarios e estudantes em relacdo a Inclusdo da PCD no Ensino
Superior. Na Instituicdo B, foi citada a barreira do transporte, ao relatar a dificuldade
de um aluno com deficiéncia visual, que morava em uma cidade pequena e longe do

campus, ao se locomover através de transporte publico.

Permanéncia:

As garantias da permanéncia da PCD no Ensino Superior seriam todas as
medidas que favorecam a aprendizagem e “maximizem o desenvolvimento
académico e social dos estudantes com deficiéncia”, para “atender as caracteristicas
dos estudantes com deficiéncia e garantir seu pleno acesso ao curriculo em
condicdes de igualdade, promovendo a conquista e o exercicio de sua autonomia”
(BRASIL, 2015, p.3).

Recursos
Os recursos seriam os itens de tecnologia assistiva ou ajuda técnica que

promovam a funcionalidade e aprendizagem da PCD durante o curso, podendo citar:
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material didatico em diversos formatos de acessibilidade, assim como,
demais recursos de tecnologia assistiva, tais como: scanner com voz,
impressora e maquina Braille, software de comunicacéo alternativa, sistema
de frequéncia modulada, além de servicos de traducao e interpretacdo da
Lingua Brasileira de Sinais e do atendimento educacional especializado.
(BRASIL, 2014, p.2).

Os coordenadores relatam utilizar recursos individualizados, de acordo com
as solicitacGes de cada estudante e/ou professor, conforme demanda e necessidade
solicitada. Na Instituicio A, € realizada uma reunido com professores,
coordenadores de curso e profissionais do Nucleo de Inclusédo e Acessibilidade, para
decidirem qual recurso utilizar nas aulas, ou para adaptacdo de materiais, relatando
utilizacao de programa de leitor de tela e recursos de audio para escuta das musicas
e partituras anteriormente. Na Instituicdo B, € enviado ao Nucleo de Atendimento
Discente, toda a necessidade do estudante, porém, como esse nucleo fica distante
do campus e atende a demanda de alunos de toda a Universidade, por vezes
demora ou impossibilita utilizar esse recurso durante as aulas, portanto, o proprio
professor realiza a adaptacdo necessaria. Foi mencionada a utilizacdo de softwares
de audios e ledores no proprio equipamento tecnolégico do aluno, assim como a
transcricdo de algumas partituras em MusiBraille e textos para o formato .doc ou .txt.
A Instituicdo C realiza uma reunido antes de o semestre comecar com a
coordenacao e aluno, e disponibiliza recursos tecnologicos na Instituicdo para o
estudante, como software de ledores na Biblioteca. A Instituicdo D também realiza
reunides antes de comecar o semestre, com coordenacao e discentes, para avaliar
as necessidades dos estudantes com deficiéncia. Ndo especificou nenhum recurso

por ndo ter necessidade atualmente.

Servicos de apoio e/ou AEE
Os servicos de profissionais de apoio e de Atendimento Educacional

Especializado representam a parte de recursos humanos, relativos as pessoas e/ou
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profissionais da Instituicdo que realizem o Atendimento Educacional Especializado e
outras agoes, realizadas em um espaco especifico, como Nucleos de Acessibilidade
ou Sala de Recursos, ou em qualquer outro espaco de aprendizagem do aluno, que
viabilizam “a melhoria da qualidade do processo educacional dos alunos” (BRASIL,
2009, p.3).

A Instituicdo A possui trés Nucleos de inclusdo: um deles atende as questdes
referentes a utilizacao de Libras; outro, o apoio para alunos com deficiéncia visual; e
o ultimo, conta com profissionais da area da saude e Educacédo Especial, intérpretes,
atendentes especializados, monitores, assisténcia social, servico de Psicologia,
inclusive um bolsista do curso de Musica que atende as demais necessidades da
pessoa com alguma limitacdo. A Instituicdo B, através de seu Nucleo discente,
poderia dispor de pessoal especializado durante as aulas, de acordo com a
necessidade do aluno, porém a coordenacdo relata que, devido a reducdo de
recursos orcamentarios, dispde, atualmente, somente de assessoria para
atendimento e recursos de tecnologia assistiva. Afirma que “ndo ter um Nucleo de
Acessibilidade € uma barreira” (Coordenador B), pois as adaptagdes e recursos so
acontecem de acordo com a demanda, e com atraso, pois quem os faz € o préoprio
professor.

A Instituicio C oferece um espagco de atendimento ao estudante com
deficiéncia, alunos e comunidade, em parceria com um curso de Bacharelado na
area da saude, para atendimento terapéutico, com profissionais docentes e espaco
para aprendizagem e vivéncia dos alunos dos dois cursos de graduagdo. Também
“realizam reunides mensais com profissional de AEE, Psicopedagogos, Pedagogos
para discutirem pedagogicamente, metodologicamente e, principalmente, sobre
avaliagao” (Coordenador C). Dispde de um professor de apoio, com experiéncia e
formacdo na area, assim como monitores que realizam aulas de reforco no contra
turno para ajudar no desenvolvimento dos alunos com dificuldade de aprendizagem

e/ou deficiéncia. Essa monitoria faz parte do programa de formacéo do licenciando
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em Madasica na Instituicdo, com carga horaria a ser cumprida em experiéncia de
ensino para PCD.

A Instituicdo D realiza, com a Diretora de Ensino e a Coordenacéao de Curso,
entrevistas e disponibilizacdo dos recursos humanos necessarios para o estudante
com deficiéncia. Nao havia profissional especifico para o AEE, mas por vezes se
designa um professor de Musica da Instituicdo para que desenvolva atividades de
reforco na aprendizagem musical, individual e coletivamente em classes que leciona.
Busca parcerias e formacdo com professores de outros lugares e profissionais da
saude que atendam estes alunos (Psiquiatras, Neurologistas), para entender cada
caso. Esta Instituicdo citou também busca de assessoria em questdes legais e
juridicas, para entender as legislacdes sobre a Pessoa com Deficiéncia no Ensino
Superior com formagédo de professores (cursos de licenciatura), para a adaptacao
curricular, participacdo em estagios com monitoria de turma e continuidade dos

alunos PCD, preocupando-se com o encaminhamento ao trabalho.

Adaptacdes curriculares

As adaptacdes curriculares sdo os recursos didaticos, pedagogicos e
metodoldgicos que permitem modificacdes do curriculo e aplicacdo de metodologias
especificas para cada deficiéncia, que favoreca a aprendizagem do aluno e praticas
pedagdgicas inclusivas. Na legislacao, especifica que sejam feitas adaptacdes
razoaveis, decididas em equipe multidisciplinar, que “ndo acarretem O6nus
desproporcionais ou indevidos” (BRASIL, 2015, p.22) aos direitos de aprendizagem
da PCD, ou seja, garantir “o pleno acesso ao curriculo em condi¢cdes de igualdade”
(p.33), estabelecendo um equilibrio entre a aprendizagem de qualidade e condizente
com 0s objetivos curriculares do curso, e as barreiras académicas, que seriam um
obstaculo ao desenvolvimento e formacdo do estudante. A “recusa de adaptagdes
razoaveis e de fornecimento de tecnologias assistivas”, considera-se “discriminagao

em razao da deficiéncia” (p.24).
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A Instituicdo A, no inicio do semestre, realiza reunides de equipe do nucleo de
acessibilidade com a coordenagao do curso e o professor da disciplina que o aluno
cursard no semestre, e discute a necessidade de adaptacdo dos objetivos da
disciplina ou néo, baseados no historico do aluno, na Instituicdo e no conhecimento
prévio do caso do aluno, com estudo feito pelo nucleo. Estas reunibes também
ocorrem nas outras Instituicbes, mas cada uma com 0S responsaveis pela
acessibilidade do aluno PCD.

As Instituicbes entendem como necesséaria a adaptacdo para alguns alunos,
em disciplinas praticas, no caso de limitacdo fisica; e com as disciplinas teoricas
para alunos com limitagdo cognitiva, mas que nem todos que s&o publico-alvo tém
necessidade de adaptac&o curricular, pois apresentam condi¢cdes de acompanhar o

curriculo com o auxilio de recursos adequados.

Avaliacdes

As medidas de avaliacdo citadas no Estatuto da Deficiéncia para o0s
processos seletivos para ingresso e permanéncia (grifo nosso) no Ensino Superior,
como instrumentos de afericdo e selecdo do conhecimento, sédo: disponibilizacdo de
provas em formatos acessiveis, disponibilizacdo de recursos de acessibilidade e
tecnologia assistiva adequados, dilatacdo de tempo, adocdo de critérios de
avaliagdo que considerem as singularidades linguisticas na modalidade escrita da
Lingua Portuguesa e traducéo para LIBRAS (BRASIL, 2015), tem relacdo direta com
as adaptacdes razoaveis para igualdade de condi¢cbes feitas no item anterior e a
adocao de critérios de avaliacdo que levem em conta as singularidades de cada
estudante com deficiéncia.

A Instituicdo A relata a avaliacéo feita considerando cada caso e expressa em
forma de conceito. Cita caso de alunos com deficiéncia visual em que as seguintes
medidas foram realizadas: prova em musicografia Braille aplicada em separado, com
atendimento de um monitor/leitor, provas teodricas feitas de modo oral, com registro

escrito pelo monitor.
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Na Instituicdo B, relata-se adaptacfes e avaliacbes de acordo com o0s
objetivos da disciplina e os recursos utilizados, porém nem sempre as Instituicées
conseguem garantir a permanéncia dos estudantes PCD no Ensino Superior,
tornando-se uma barreira a falta de recursos e ajuda técnica. Confirma que alguns
estudantes PCD nao necessitariam de avaliacdes ou adaptacdes diferenciadas em
relagdo ao nivel intelectual do conhecimento se tivessem 0S recursos necessarios
disponiveis para sua aprendizagem, mas que acabam desistindo do curso por nao
terem suporte, tanto familiar, quanto Institucional.

A Instituicdo C cita em seu PDI as medidas de avaliacdo adaptadas para
PCD. No capitulo de avaliacdo falava sobre o carater processual desta e a
possibilidade de o professor realizar utilizando os instrumentos que achasse
adequado. Cita dilatacdo de tempo, possibilidade de consulta de materiais, apoio
emocional para transtornos psicolégicos. Na Instituicdo D, adotavam a avaliacao
processual durante o semestre, caso a caso, citando uma aluna com degeneracéo
muscular que realizava a prova de violdo até o limite do cansaco muscular,
estendendo o tempo para a realizagdo com intervalos para descanso, registrando

em relatério o que foi realizado.

Inclusé&o profissional

Segundo o Estatuto da Pessoa com Deficiéncia, “é¢ vedada restricdo ao
trabalho da pessoa com deficiéncia e qualquer discriminacdo em razdo de sua
condicao, (...) bem como exigéncia de aptidao plena” (BRASIL, 2015, p.38). Como
formador de profissionais da educacgédo, os cursos de Licenciatura em Mdusica
precisam oferecer acOes articuladas com diversos setores, indicados por equipes
multidisciplinares, para que a “pessoa com deficiéncia possa ingressar, continuar ou
retornar ao campo de trabalho, respeitados sua livre escolha, sua vocacao e seu
interesse” (ibid.), como a habilitacdo do estudante para o exercicio da profissdo de
educador musical e encaminhamento ao mercado de trabalho. de acordo com a

formacao do curso.

VALIM, Mariana, PACHECO, Eduardo Guedes. A educacdo especial e o atendimento educacional
especializado no ensino superior de misica: um recorte sobre quatro universidades do Estado do Rio
Grande do Sul. Revista da FUNDARTE. Montenegro, p.124-144, ano 20, n® 40, janeiro/marco de
2020.Disponivel em: http://.seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/index> 31 de marc¢o
de 2020

136



REVISTA

1 DA
| FUNDARTE
ANO 20

NUMERO 40
JANEIRO A MARGO DE 20

APRECIAR, FAR

FUNDAGAD MUNICIPAL
DE ARTES DEMONTE!

A Instituicdo A, afirma que os estudantes PCD cursam as disciplinas
regularmente e se graduam como todos os outros alunos, recebendo seu diploma e
habilitacdo para o trabalho em condigcbes de igualdade. A Instituicdo B relata a
preparacdo do aluno PCD como qualguer outro para que as escolas acolham os
profissionais com deficiéncia, pois estes tém muito a contribuir na educacéo,
afirmando que o aluno é o gerador e validador das a¢des inclusivas, exemplificando
com o caso de uma estudante com baixa visdo que alcangou a graduacao no curso.

O coordenador C comenta que a sociedade e as escolas nhem sempre estao
preparadas para acolher a diversidade, principalmente no que denomina escolas de
aprovacdo, com metodologias para desempenho em vestibular, que ndo tem
interesse em profissionais e estudantes PCD que precisam de mais atendimento e
investimento. Ao trabalhar com as pessoas sobre suas compreensdes e
entendimentos voltados para a inclusdo, sdo formados melhores profissionais, que
sabem trabalhar como equipe em cooperacdo, buscando amenizar barreiras,
principalmente as atitudinais, para acolher a diversidade. A propria Instituicdo acolhe
funcionarios PCD, sendo um deles cego e autista, e outra, cadeirante.

O coordenador D relata a preocupacdo com a recepcdo dos alunos nos
espacos educativos, no desempenho das suas funcbes de docéncia, as barreiras
atitudinais de pais, diretores, professores e comunidade escolar. Sugere repensar as
carreiras e a funcao do Ensino Superior para a Pessoa com Deficiéncia e questiona
a concessdo de um diploma em algumas situacdes em que o aluno tenha limitacdes
para monitoria de turma e criangas, representando um certificado de habilitagéo

plena sem que esteja completamente habilitado.

Participacao no ensino, pesquisa e extensao

A garantia de participacdo da PCD no Ensino Superior seriam todas as
medidas que multiplicassem os saberes sobre a inclusdo da pessoa com deficiéncia
no ambito do Ensino Superior, seja por ela mesma como compartiihamento de

experiéncias e pesquisas, como pelo ensino realizado pela Instituicdo na area da
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Educacdo Especial. Aqui foram divididos em formacdo discente e docente. A
primeira corresponde ao que a Instituicdo oferece, para a formagéo inicial de seus
estudantes de Licenciatura, de temas relacionados a atuacdo na educacao inclusiva,
seja na matriz curricular, nas praticas, nos cursos de extensdo e pesquisas. A
segunda, a formacdo continuada e apoio técnico oferecido aos professores que

atendem ao estudante com deficiéncia, com conhecimentos gerais e especificos.

Formacao discente

Os cursos de Licenciatura formam profissionais do magistério da Educacao
Basica, que, conforme a Resolucdo 02/2015, “compreendem aqueles que exercem
atividades de docéncia e demais atividades pedagdgicas, incluindo a gestédo
educacional dos sistemas de ensino e das unidades escolares de Educacéo Basica,
nas diversas etapas e modalidades de educagao” (BRASIL, 2015). Na modalidade
Educacao Especial, o Decreto 5.626, de 2005, institui que, nos cursos de formacao
de docentes “a Libras deve ser inserida como disciplina curricular obrigatéria”
(BRASIL, 2005), e o Estatuto da PCD, a “inclusdo em conteudos curriculares, em
cursos de nivel superior e de educacao profissional técnica e tecnoldgica, de temas
relacionados a pessoa com deficiéncia nos respectivos campos de conhecimento”
(BRASIL, 2015).

A Instituicdo A oferece a disciplina de Libras, mais a op¢ao de uma disciplina
eletiva na area de inclusdo, em comum com outras Licenciaturas. Também dispde
de convénios com espacgos escolares e ndo escolares, que oportunizam praticas de
educacdo musical com publico-alvo da Educacdo Especial, como parte integrante
dos objetivos pedagogicos e metodoldgicos de disciplinas da Licenciatura.

A Instituicdo B tem quatro estagios, sendo um deles multidisciplinar, que pode
ser realizado em espacos inclusivos. Na ementa de uma das disciplinas tem o
conteado Processos Inclusivos na Educacdo Musical, aléem de uma disciplina de

Arte-inclusdo com carater eletivo.
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A Instituicdo C, além da disciplina de Libras, possui em sua matriz curricular a
disciplina de Intervencbes Musicopedagdgicas Inclusivas, no modulo do quarto
semestre, que € todo voltado para a inclusdo: Educacdo Especial, Pessoa Idosa e
Diversidade. Oferece componentes eletivos e agrupados com um curso de
Bacharelado na area da Saude, que contempla os assuntos de psicopedagogia
musical, psicopatologias e desenvolvimento humano. A Instituicdo D possui duas
disciplinas de Educagéo Especial na Matriz Curricular: Libras e Educagéao Inclusiva,

comum a todas as Licenciaturas.

Formacéao docente

O decreto 7.611 de 2011, no artigo 5°, prevé apoio técnico para professores,
ampliando as acdes de Atendimento Educacional Especializado aos estudantes com
deficiéncia, através de formacao continuada de professores e formacao de gestores,
educadores e demais profissionais da escola para a educacgédo, na perspectiva da
educacao inclusiva.

A Instituicdo A nado faz palestras e seminarios especificos na area de
Educacao Especial, mas realiza formacdo a cada semestre para os professores que
terdo demanda de alunos PCD, organizados pelos Nucleos de Apoio. Também
possui uma politica de incentivo da Instituicdo, para que os profissionais da
educacao participem de cursos e formacdes em suas areas de interesse.

O coordenador da Instituicdo B relata que, uma Unica vez, participou de uma
formacao nesta Instituicdo sobre a educacao inclusiva em ambito geral. Afirma que
nem todos o0s professores estejam preparados para a educacdo inclusiva,
principalmente na area de Mdusica, por suas especificidades como escrita e
percepc¢do musical. Os motivos sao diversos, por exemplo, alguns nao tiveram essa
abordagem na sua formacé&o, por virem de Licenciaturas mais antigas ou cursos de

Bacharelado. Outros ndo sabem como adaptar os materiais e utilizar os recursos,
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precisando de ajuda especializada; além disso, alguns formam barreiras atitudinais,
questionando e invalidando a acessibilidade do estudante PCD.

A Instituicdo C relata que a equipe de AEE promove apoio ao docente, para
Ihe instruir sobre as metodologias e recursos que necessitar, aléem de cursos de
formacdo de professores, trazendo profissionais que falem sobre as deficiéncias,
conforme as demandas necessérias. A Instituicdo D oferece cursos e orientacdes
aos professores, promovendo em seu Semindrio anual, palestras com profissionais,

para formacao sobre adaptacdes e para amenizar as barreiras atitudinais.

Consideracdes sobre os dados analisados

Ao conhecer sobre as medidas de acesso ao Ensino Superior de Musica da
Pessoa com Deficiéncia nas Instituicbes pesquisadas, todas atendem a legislacéo,
pois os cursos de licenciatura somente séo liberados para o funcionamento, pelos
seus respectivos Conselhos, se a Instituicdo atender as especificacdes em relacédo a
acessibilidade nos processos seletivos e projetos arquitetdnicos. Portanto, a Pessoa
com Deficiéncia que deseja prosseguir sua formacdo em nivel Superior, tem seu
direito de ingresso assegurado e assessorado. Porém, de acordo com as falas dos
entrevistados, outras barreiras representam desafios para a “participagao plena e
efetiva na sociedade em igualdade de condigbes com as demais pessoas” (BRASIL,
2015).

Assim, na maioria das vezes, a Pessoa com Deficiéncia tem atendido seu
processo de ingresso no Ensino Superior de Musica, ndo sendo este 0 maior de
seus entraves, mas nem sempre o mesmo pode-se dizer sobre as condicbes de
permanéncia e participacdo. De acordo com o0s casos analisados, a permanéncia da
Pessoa com Deficiéncia no Ensino Superior de Musica é a grande questdo da
acessibilidade.

Quanto ao apoio e atendimento ao estudante PCD, pensando em um ensino
formativo, com aprendizagens significativas, mostrou-se efetivo o trabalho

multidisciplinar e integrado, porém com pessoal especializado e exclusivo para as
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funcbdes de atendimento das necessidades educacionais do estudante PCD. O
acumulo de funcbes por professores e/ou coordenadores se mostrou ndo tao
eficiente devido a demanda constante de producdo de materiais, recursos,
assessoria pedagogica aos professores e adequacdo a legislacdo. Quanto aos
recursos no ensino de Musica, 0os materiais especificos, a linguagem, escrita musical
e outras especificidades, trazem a necessidade de profissionais para o atendimento
especializado em educacao musical inclusiva e conhecedores dos recursos e ajuda
técnica, transversais a area de Musica e Educacao Especial.

As adaptacdes e avaliacfes da atividade em musica tornam-se um processo
continuo e inclusivo, focado nas potencialidades do estudante PCD, mas que
precisa ser fundamentado em elementos que expressem a complexidade da
experiéncia musical. Assim, as adaptacdes curriculares e avaliacdes do estudante
PCD do curso de Musica tornam-se mais eficientes ao serem analisados caso a
caso, levando em conta a historia do aluno com a Musica e suas habilidades,
considerando as estratégias de aprendizado musical do aluno durante sua formacéao
anterior e a capacidade de expansédo de seu conhecimento musical durante sua
formacao no Ensino Superior.

Ao falar sobre o ingresso desse aluno no mercado de trabalho do licenciado
PCD, nédo se pode deixar de pensar sobre o papel do professor, do ensino de
musica e da formacao inicial do professor de musica. Na sala de aula da Educacéo
Basica, o licenciado de Musica encontrara publico diverso, incluindo o publico-alvo
da Educacdo Especial. Para isso, devera entender das metodologias de ensino e
aprendizagem da Musica, para desenvolvimento do conhecimento e habilidade da
linguagem musical. A Matriz Curricular dos cursos analisados tem uma pequena
oferta de disciplinas ou conteludo de ementas relacionadas & Educagédo Especial.
Para cursos de 8 semestres em Licenciatura, ofertar duas ou trés disciplinas sobre
Educacao Inclusiva correspondem a uma formacgéo superficial, tendo em vista a
demanda que encontrardo como professores em Educacdo Basica. As praticas de

estagios e de vivéncias pedagodgicas diretamente realizadas com o publico-alvo da
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Educacao Especial, foram importante recurso na formacéo do licenciando, ao trazer
a Pessoa com Deficiéncia para praticas dentro da Universidade, ou ao contrario,
colocar o licenciando dentro de um espaco de vivéncia e convivéncia com alunos
PCD, tornando-o espaco de aprendizagem.

A formacao de professores que ja atuam no Ensino Superior de Mdsica, nos
casos analisados, mostrou-se mais no sentido de quebrar barreiras atitudinais, ao
explanar para profissionais de carreira sobre as legislagées quanto a acessibilidade
e atendimentos aos estudantes PCD. O interesse na area e a demanda sdo o0s
fatores que motivam os professores a buscarem outros cursos e formacdes mais
especificas.

Por todos estes motivos, a presenca do estudante com deficiéncia no Ensino
Superior de Mdusica cria demanda e fomenta a producdo de materiais, técnicas e
conhecimentos, assim como sua presenca como docente em educacdo musical,
atuando como educador e multiplicador das aplicagdes das letras da lei na Inclusé&o.

Pela especificidade da linguagem musical e a recente possibilidade de
acessibilidade da PCD ao Ensino Superior de Mdsica, as a¢fes ainda se mostram
em experimentacdo e formacdo, porém as Instituicbes muito tém a crescer ao
assumirem seu papel social de multiplicadores de saberes e referéncia em
educacdo, compartilhando as vivéncias, democratizando o acesso aos saberes e
fomentando as pesquisas na area. A formacédo de professores ndo pode mais deixar
de atender a visdo de propiciar aprendizagens a todos os tipos de alunos, através de
mediacdo de conhecimentos com todos os tipos de publicos, inclusive o publico-alvo
da Educacédo Especial. Talvez os primeiros alunos PCD egressos dos cursos de
Licenciatura em Mdusica possuam algumas lacunas em sua formacgéo, devido as
dificuldades e aos pioneirismos que protagonizardo durante sua caminhada na
graduacéo, mas terdo contribuicdo muito importante ao poderem tornar-se voz ativa
e multiplicadores das técnicas e pesquisas, cada um de seu lugar, entendendo que o
Ensino Superior, em especial as Licenciaturas, tem uma fungéo social na formacéo e

informacao de pessoas, através de uma educacgdo cada vez mais superior.
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Resumo: Este artigo apresenta discussdes sobre a educacdo musical e religido, a partir de dados da
minha tese de doutorado. O objetivo dessa pesquisa foi compreender as rotas formativas de quatro
religiosos catdlicos, focando no formar-se e no formar outras pessoas para o trabalho com musica
nesse contexto. O presente artigo discute os seguintes aspectos: delimitacdo dos conceitos de
educacdo musical e religidao, a muasica na Igreja Catélica, as rotas formativas dos colaboradores da
pesquisa, aspectos da formagdo musical, algumas das escolhas pedagoégicas e consideragdes finais.
As funcBes educativas e socializadoras das religies sdo aspectos relevantes para a discussdo na
educacgdo musical.

Palavras-chave: Educacdo musical; religido; formacéo.

MUSIC EDUCATION AND RELIGION: POSSIBILITIES OF MUSICAL FORMATION
IN THE CATHOLIC CHURCH

Abstract: This article presents discussions about music education and religion based on data from my
doctoral dissertation. The purpose of this research was to understand the formative paths of four
catholic religious, with a focus on “self-formation” and “formation” of others for to work with music in
this context. This article discusses the following aspects: delimitation of the concepts of musical
education and religion, the music in the Catholic Church, the formative paths for this research
collaborators, aspects of musical formation, some of the pedagogical choices and final considerations.
The educational and socializing functions of religions are relevant aspects for discussion in music
education.

Keywords: Music education; religion; “formation”.

Introducéo

Tratar sobre musica e religido, necessariamente implica considerar a
variedade tanto de religibes quanto de musicas existentes no Brasil. Também, é
fundamental o registro que, nos ultimos anos, houve um aumento nas producdes

académicas de diversas areas do conhecimento que investigam musica e religides.

1 Doutora em Musica (Educacao Musical) pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS).
Realizou seu estagio de doutorado sanduiche pelo Programa de Doutorado Sanduiche no Exterior
(PDSE — CAPES) no Institut fir Musikpadagogische Forschung da Hochschule fiir Musik Theater und
Medien Hannover (Instituto de Pesquisa em Educacao Musical da Escola Superior de Mdusica, Teatro
e Midias de Handéver, Alemanha) sob supervisdo do Dr. Andreas Lehmann-Wermser. E Mestra em
Musica (Educagdo Musical), Bacharel (Habilitagdo Canto) e possui Licenciatura em Mdusica pela
UFRGS. E especialista em Musica Ritual pelo Centro Universitario Campo Limpo Paulista / SP. E
membro do grupo de pesquisa Educag¢do Musical e Cotidiano (EMCO / UFRGS) sob lideranca da
Dra. Jusamara Souza. De 2018 a 2019 atuou como professora substituta no Instituto Federal Rio
Grande do Sul (IFRS) — Campus Porto Alegre.
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Alguns trabalhos? sdo da Teologia, Ciéncias da Religido, Antropologia, Ciéncias
Sociais / Sociologia, Educacéo, Histdria, Comunicacao, entre outros.

Na area de musica, no Brasil, “os estudos inicialmente realizados pela
etnomusicologia possuiam foco predominante em religibes afro-brasileiras”
(LORENZETTI, 2015, p. 25). Mais tarde as pesquisas foram se interessando por
outras religibes e expressdes de religiosidades como mostram os trabalhos
publicados nos Anais do | e Il Encontro Nacional da Associacdo Brasileira de
Etnomusicologia (ABET) de 2002 e 2004, que abordam sobre a musica e possessao
nos candomblés, memdérias de um aprendiz de tamboreiro de nacdo, a musica
evangélica e a industria fonogréafica, a musica na Umbanda, entre outros temas.
Alguns trabalhos apresentavam também aspectos sobre a religiosidade brasileira e
aspectos devocionais, como novenas, Festa do Divino, Terno de Catopés de Nossa
Senhora, e Congada.

Na educacgdo musical observou-se, também, estudos sobre musica e religido.
Um dos marcos na producéo sobre educacao musical e religido € o artigo de Torres
(2004), no qual a autora aborda sobre a presenca da religiosidade nas lembrancas
musicais de alunas de pedagogia. Surge também um expressivo numero de
trabalhos voltados para o cenario da musica evangélica, especialmente na sua
relacdo com a midia. Como identifiquei em pesquisas realizadas por mim, é possivel
observar um “significativo aumento de trabalhos relacionados a educagdo musical e
religido apresentados nos encontros Nacionais e Regionais da ABEM [Associagao
Brasileira de Educacdo Musical]” (LORENZETTI, 2014). Estes trabalhos “retratam
cenarios de diferentes igrejas cristds, como Presbiteriana, Catdlica, Assembleia de
Deus, Batista e Congregacgéo Cristd” (LORENZETTI, 2015, p. 25).

Diante desse quadro, propus como tema da minha tese de doutorado
reflexdes sobre a educacdo musical e religido, visando compreender as rotas
formativas de quatro religiosos catolicos para o entendimento de processos de
formacdo musical que ocorreram na Igreja Catolica no Brasil apdés o Concilio
Vaticano Il (1962-1965). O foco da pesquisa dirigiu-se para o formar-se e o formar

2Alguns trabalhos destas diversas areas: FREDERICO, 2001; EBERLE, 2011; ZANANDREA, 2009;
DOLGHIE, 2008; VIEIRA, 2012; BRANCO, 2011; SILVA, 2012; SOUZA, 2003; RECK, 2011,
BARBOSA, 2009; CUNHA, 2004, entre outros.
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dos religiosos: Padre José Henrique Weber, Irma Miria Therezinha Kolling, Padre
Ney Brasil Pereira e Irma Custédia Maria Cardoso. Os colaboradores da pesquisa
foram escolhidos por terem um importante papel na formacdo musical na Igreja
Catdlica brasileira. Além disso, outros critérios adotados na escolha foram: esses
formadores ainda estarem atuando e terem suas formacdes voltadas para a pratica
litirgico-musical.

A construcdo do objeto de pesquisa da tese se deu, em meio as leituras sobre
o tema e a partir de um comentario de um religioso sobre a importancia de outras

religiosas na sua formag¢ao musical:

Serei eternamente grato as irmas [religiosas] pela minha formag¢ao musical.
Estudei com elas e depois pude fazer o Conservatério. Depois, fui para
Viena estudar regéncia e de la mandei uma mensagem agradecendo, pois,
se eu estava na cidade da musica, era porque tinha tido aquela formacéao
com elas. (Ir. Fernando. Registro no Diario de Pesquisa, 18/11/15)
(LORENZETTI, 2019, p. 21).

Quantas ndo sao as histérias formativas em musica que se vinculam com as
diversas religides? A frase dita pelo religioso gerou novas perguntas, afinal, quem
poderia ter sido estas religiosas que ofereciam formacao musical? O que elas faziam
para que as pessoas aprendessem musica? A partir destes questionamentos,
buscou-se conhecer, através de conversas e leituras, quem eram os religiosos que
ainda estavam atuando como formadores nesse campo. Foram listados diversos
nomes, porém, devido as delimitacdes geogréaficas, adequacbes ao tempo e custo
da pesquisa, foram selecionados quatro colaboradores, anteriormente nomeados.

Para conduzir esta pesquisa, optou-se por uma abordagem qualitativa,
utilizando o estudo de caso coletivo (STAKE, 1999), no qual, através de entrevistas,
0 caso instrumental (STAKE, 1999) em que cada religioso se configura contribuiu
para a compreensao da formacdo musical. A sociologia da vida cotidiana (PAIS,
1993; 2003) e a sociologia da educagdo musical (SOUZA, 1996; 2000; 2014)
embasaram teoricamente a pesquisa.

O presente artigo estad dividido em seis partes e discute o0s seguintes
aspectos: delimitacdo dos conceitos de educacdo musical e religido, a muasica na

Igreja Catolica, as rotas formativas dos colaboradores da tese, 0 que se compreende
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por formacdo musical a partir da tese, algumas das escolhas pedagogicas dos
colaboradores e consideragdes finais.

Educacéo musical e religido: conceitos basicos

Ao abordar sobre educacdo musical e religido, seja de modo empirico ou
tedrico, faz-se necessaria a delimitacdo conceitual: afinal, qual a compreensédo
presente neste texto sobre a educacdo musical? E qual a compreensdo sobre
religido?

A educacdo musical, neste artigo, € compreendida a partir de Kraemer (2000,
p. 51), que escreve que a educacdo musical (chamada de pedagogia da musica) se
ocupa ‘com as relacdes entre as pessoa(s) e a(s) musica(s) sob os aspectos de
apropriagao e de transmissao”.

Além deste conceito, a educacdo musical aqui € compreendida a partir da
sociologia da educacdo musical como préatica social, o que f..] significa
compreender que as exigéncias técnico-musicais estdo ligadas as praticas de
sociabilidade nos grupos, na familia, na escola, na igreja e na comunidade” (SOUZA,
2014, p. 95). A partir dos conceitos de Kraemer (2000) e Souza (2014), compreendo
que a educacdo musical, enquanto area académica, estuda as questdes do
aprender e ensinar musica de pessoas de diferentes idades, culturas, e em diversos
locais. Assim, ao referir-me a educacdo musical, abordo 0s processos que ocorrem
nao sO na infancia, mas ao longo da vida, e, questdes que ndo se ddo somente em
sala de aula, mas sim em multiplos contextos.

As religides foram e seguem sendo objeto de estudo de diversos socidlogos,
como Weber, Durkheim, Simmel e outros contemporaneos, adquirindo assim,
diferentes conceituacdes. Para fins de delimitagcdes neste artigo, compreende-se a
religido, assim como a cultura, como “fenédmenos que oferecem espaco para
empreender um dialogo entre individuo e sociedade”, sendo vistas como “espacos
de entendimento das relacdes estabelecidas entre o mundo material (estruturas
objetivas) e o mundo simbdlico (estruturas mentais / subjetivas)” (SETTON, 2012, p.
95). Para Setton (2012, p. 95), “a variedade e heterogeneidade dos mdultiplos
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sistemas religiosos seriam, pois, expressao cultural, expressfes de sentido dadas
pelos grupos as coisas e ao mundo ao longo das formacgfes historicas”. Setton
(2008) chama a atencédo para a necessidade de discussao sobre as funcdes sociais
e funcdes educativas das religides. A autora compreende as religibes como agentes
de socializagdo, ou seja, assim como a familia e midia, as religibes sé&o
compreendidas como “espacos produtores de valores morais e identitarios” sendo,
“por exceléncia, espacos formadores de consciéncia” (SETTON, 2008, p. 16).
Luckmann (2014) denomina o fenémeno religioso como algo que transcende
o bioldgico. Para Luckmann (2014, p.138), a fungao basica da religido “consiste em
transformar membros de uma espécie natural em protagonistas no interior de uma
ordem social surgida historicamente”. O autor ainda relaciona aquilo que

conhecemos das religides com o cotidiano e transcendéncia:

as formas familiares de religido que conhecemos - tribal, culto aos
ancestrais, igreja, seita e outras — séo instituicbes historicas especificas de
universos simbdlicos. Esses universos sdo sistemas de significado
socialmente objetivados que, de um lado, se referem a vida cotidiana e, de
outro, apontam para um mundo que é experimentado como transcendendo
o cotidiano. (LUCKMANN, 2014, p. 65).

Segundo Knoblauch (2014, p. 9), na apresentacao do livro A religido invisivel,
a concepcao ampla e funcionalista de Luckmann do fendmeno religioso foi alvo de
criticas. Para Knoblauch (2014, p. 8), “a religido ndo € apenas um complexo de
imaginacdes do além; o fendbmeno religioso ja se apresenta na socializacdo de cada
um de nds, na objetivacdo de experiéncias subjetivas e na individuacdo de cada
um”. Para Luckmann (2014, p. 76), a socializagdo “consiste na internalizagdo da
visdo de mundo’.

Entdo, como olhar e compreender a religido na pesquisa em educacéo
musical? Ha varias perspectivas e teorias e Cipriani (2007) apresenta a ideia de que
€ possivel compreender as religibes a partir de seus ritos, cultos, simbolos ou até
mesmo a partir de suas fungbes na sociedade. Neste artigo, fiz a opgao de
apresentar um recorte da tese que aborda a relacéo entre religido e masica a partir
das rotas formativas de quatro religiosos. O conceito de “rotas” formativas foi

adotado na perspectiva do cotidiano (PAIS, 2003) como os percursos de formacao
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dos religiosos e seus caminhos na formacao de outras pessoas. S&o lembrancas de
como estes quatro religiosos aprenderam e como passaram a ensinar musica para
outras pessoas num contexto institucional religioso, no qual a religido se manifesta
em suas escolhas e falas. A religido apresenta-se como algo que os configura,
move, e molda seu jeito de ensinar musica.

Feitas estas breves delimitagcbes, compreende-se que € possivel estudar
sobre o ensino e aprendizagem de musica nas religides, pois, “a pratica pedagogico-
musical encontra-se em Varios lugares, ou seja, os espagos onde se aprende e
ensina musica sdo multiplos [...[' (SOUZA, 2007, p. 28). Sendo a religidao algo da
vida das pessoas, logo, suas relagbes com a musica interessam para a area de
musica e podem se tornar objeto de estudo.

Setton (2012) chama a atencédo para as funcfes educativas das igrejas. Elas
podem ser compreendidas como instituicdes formativas, e, nesta fungcdo a musica
pode vir a executar um papel especifico. Richter (2011) aproxima 0s conceitos de
musica e religido a partir de exemplos musicais no seu manual de instrucbes para
aulas de mausica. Para o autor, a musica religiosa ajudaria a expressar textos
religiosos, pensamentos, sentimentos e desejos. Richter (2011) ainda aponta para o
fato de que toda religido ou crenca usa as possibilidades da musica3.

A visdo das igrejas como instituicbes de ensino pedagdgico-musicais é
apresentada no livro editado por Macht (2005), Kirchen — Musik — Pddagogik (lgrejas
— Musica — Pedagogia). Richter (2005), em um dos capitulos deste livro, expde que
a musica pode ser compreendida como instituicdo de ensino, no qual todas as

tarefas de um musico de igreja poderiam ser consideradas pedagdgicas.
Musica na Igreja Catdlica
N&o sendo possivel contemplar todas as dimensdes em uma pesquisa, fez-se

necessario determinar um foco, sendo este um dos fatores que justificam a escolha,

nesta pesquisa, de uma igreja — a Igreja Catdlica — e de um tipo de musica — a

3 Texto original: “Jede Religion, jeder Glaube an uUberirdische und Uberrationale Méachte, jeder
Versuch, den Sinn des Lebens durch religiése Vorstellungen und Handlungen zu verdeutlichen und
auszuleben, nutz auch die Mdéglichkeiten der Musik”. (RICHTER, 2011, p. 4)
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musica litargica. Somente esta escolha ja revela uma grande multiplicidade de
compreensdes sobre o que € a Igreja Catdlica e sobre o0 que se entende por musica
litargica.

A Igreja Catodlica ou Igreja Catdlica Apostdélica Romana é uma comunidade
cristd com aproximadamente dois mil anos. Segundo a crenga dos cristdos, a Igreja
foi instituida por Jesus Cristo que escolheu doze apdstolos com a missdo de
propagar seus ensinamentos. Segue uma breve explicacdo sobre a compreenséo do
qgue é Igreja Catodlica, a partir das explicacbes que a propria igreja da sobre si no
Catecismo da Igreja Catolica (CEC, n. 751-752):

A palavra “Igreja” [ekklésia, do grego “ekkaléin” — “chamar fora”] significa
“‘convocacgao”. Designa assembleias do povo, geralmente de carater
religioso. [...] Na linguagem crista, a palavra “Igreja” designa a assembleia
liturgica, mas também a comunidade local ou toda a comunidade universal
dos crentes. Esses trés significados s&o inseparaveis. “A Igreja” € o Povo
gue Deus retine no mundo inteiro. (CEC, 2000, p. 215 - 216).

A Igreja Catdlica possui a missdo de propagar os ensinamentos de Cristo, e,
para isto, os seus membros se dispdem de diversas formas na vida em sociedade.
Uma das formas € aquela a qual os participantes desta tese vivem, como religiosos
consagrados (padres e freiras).

A musica na Igreja Catolica possui uma complexidade reveladora dos muitos
modos de ser e vivenciar a religido na sociedade. Mesmo que nem todas as pessoas
possuam uma experiéncia religiosa vinculada as instituicdes, a historia da musica
perpassa por uma relacdo intensa com as religides. Na tese, optou-se por focar um
tipo de compreensdao sobre a musica ali realizada, a musica litirgica. Segundo
Almeida (2014, p. 10), “o conceito de mdusica liturgica pertence ao contexto da
reforma liturgica desencadeada pelo Concilio Ecuménico Vaticano Il (1962-1965) no
ambito do catolicismo”. Pode-se conceituar ‘musica das liturgias cristds’ ou ‘musica
ritual dos cristdos’ como “as praticas vocais e instrumentais integradas nas liturgias
cristds” (UNIVERSA LAUS, n. 1.3, p. 78).

Educacéo musical na Igreja Catdlica: rotas formativas de quatro religiosos
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Lancar o olhar sobre a musica na igreja e ter acesso as lembrancas dos
religiosos permitiu conhecer formas de apropriagdo do conhecimento musical, das
escolhas que os formaram e que possibilitaram formar outros. Apresento
brevemente estes religiosos que vivem/viveram a musica na sua relacdo com o

pensamento institucional religioso.

Padre José Henrique Weber

Padre José Henrigue Weber teve seus primeiros contatos com a mdasica
através de seu pai, Samuel, que cantava na igreja. Ele recorda: “E quando chegava
em casa, durante a semana, a noitinha, ele ensinava toda a familia os cantos la da
igreja. Cantava e a gente aprendia com ele™.

Seu pai, que sonhara ser padre, o incentivou a ingressar no seminario. Padre
Weber, ao entrar na Congregacédo Verbo Divino, continuou tendo experiéncia com
musica. Foi lA que teve suas primeiras aulas de harménio, chegando,
posteriormente, a ser, no Seminario Maior, o0 encarregado da banda. La também se
envolveu com o coro.

De 1959 a 1967, Padre Weber esteve em Roma aprimorando seus estudos
musicais. Residia no Colégio do Verbo Divino durante a realizacdo do Concilio
Vaticano Il. Ali ele acompanhou o que acontecia pelos jornais e pelos bispos de sua
congregacado que moravam no mesmo local, os quais, quando retornavam a noite,
contavam o que estava ocorrendo.

Quando Padre Weber concluiu seus estudos, a Conferéncia Nacional dos
Bispos no Brasil (CNBB), através do Cénego Amaro Cavalcanti, solicitou seu retorno
ao Brasil, principalmente devido a sua formagdo em mausica. Padre Weber assumiu
um papel formativo através de escritos; da publicacdo de documentos sobre a
masica litdrgica; os cursos; em assessorias e palestras; da participacdo em ensaios;

de composic¢oes e arranjos; de reflexdes compartilhadas, de LPs e CDs gravados.

4 As citagOes de falas dos entrevistados foram retiradas das entrevistas realizadas no periodo de abril
a novembro de 2016. Nas referéncias deste artigo encontram-se nomeadas como “fontes orais”.
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Como assessor da CNBB, em 1967, estabeleceu-se na cidade do Rio de
Janeiro, local sede da Conferéncia até 1977. Permaneceu como assessor da CNBB
até 1983, tendo viajado a diversas capitais para ministrar cursos. la da Amazonia até
Porto Alegre, percorria o Brasil.

Padre Weber tem se dedicado ao registro de suas memdrias sobre a musica
litirgica no Brasil e & composi¢cdo. Como formador, mostrou valorizar as redes de

contatos.

Irm& Miria Therezinha Kolling

Desde os sete anos, Irma Miria Therezinha Kolling, que nasceu no interior de
Dois Irmaos (RS), queria ser consagrada. No colégio onde estudou, conheceu as
Irmés do Imaculado Coracdo de Maria, que veio a ser sua congregacao. Seus pais,
que se conheceram quando cantavam no coral da igreja, incentivavam a musica em
sua familia. O radio, bem como o coral familiar, eram meios de experienciar a
masica. Ja como religiosa professa, licenciou-se em pedagogia e cursou o
bacharelado em musica — piano. ApGs sua graduacao, seguiu os estudos musicais
com professores particulares.

Concomitante a sua formacao académica em musica, comecou “a participar
dos cursos de liturgia e canto pastoral que floresciam, por todo o Brasil, ap6s o
Concilio Vaticano II”. Esses cursos comecaram no Rio de Janeiro, com o padre
Amaro, José Alves, Frei Joel e outros, no final da década de 60. Depois, logo se
espalharam pelo Brasil: Recife, Sdo Paulo, Porto Alegre, Belo Horizonte. Ela
relembra que “eram quinze dias de curso, apresentando novo repertério de cantos
litargicos, aprofundando o canto gregoriano, teoria musical, regéncia e composi¢cao
[..]". Irmad Miria permaneceu de 1983 a 1985 na Alemanha e na Austria,
aprofundando seus conhecimentos em musica.

Foi na cidade de Santos (SP) que Irm& Miria comecou a participar do canto
na lgreja, inclusive orientando os ministros do canto e compondo suas primeiras

missas. Ela fazia parte da Comissao de Liturgia e MUsica Sacra de Santos.
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Foi também professora e regeu um coro infantil em uma escola. Sua acdo
formativa desenvolveu-se, especialmente, nos Encontros de Liturgia e Canto
Pastoral, através de gravacdes e de materiais escritos e em partitura.

No entendimento de Irma Miria, seu papel como formadora realizou-se
através do comunicar ao outro sua experiéncia de vida. Para ela, existem diferentes
maneiras de ser formadora e suas canc¢fes, juntamente com suas histérias e
experiéncias, sdo elementos que ajudam no processo formativo. No dia 5 de maio

de 2017, aos 77 anos, Irma Miria Therezinha Kolling faleceu.

Padre Ney Brasil Pereira

Padre Ney Brasil Pereira, ainda crianca em Sao Francisco do Sul (SC), ja
gostava de cantar e ouvir, pelas ruas, o som do piano sendo tocado em alguma casa
(BESEN, 2006). Depois mudou-se para Florianopolis e foi na Catedral de la, que
Padre Ney Brasil comecgou a cantar solos. Ao ingressar no seminario, por volta dos
doze anos, comecou a aprender harménio. Segundo Padre Ney, naquele tempo os
seminarios menores eram escolas de musica. Foi ordenado presbitero em Roma. Ao
retornar ao Brasil, obteve uma bolsa para estudar musica nos Estados Unidos.

Padre Ney Brasil, foi um dos mais antigos participantes dos Cursos de Canto
Pastoral, e fez parte da equipe de formadores. Foram cerca de 70 anos “compondo
e regendo, lidando assim com formag&o musical’.

Em sua acdo formativa destacam-se as aulas no seminario, a regéncia de
corais e a criacdo de composicdes e arranjos. Desde 1973, regeu o Coral Santa
Cecilia da catedral metropolitana de Florian6polis. Usou seu conhecimento de
escrita académica para realizar resenhas sobre livros de musica litargica, assim o0s

divulgando. Padre Ney Brasil Pereira faleceu no dia 4 de janeiro de 2017.

Irma Custoddia Maria Cardoso

Irm& Custodia Maria Cardoso teve suas primeiras experiéncias com musica

em sua familia e em um coral da igreja. Sua familia toda cantava junto com o
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“coralzinho” da Capela. Sua mae era professora na escola onde estudava. L&
também vivenciou a musica.

Adolescente, ao entrar para a congregacdo das Irmézinhas da Imaculada
Conceicédo, comecou a estudar piano. Graduou-se em musica pela Universidade
Sagrado Coragéo de Bauru — S&o Paulo. Irm& Custodia busca reservar tempo para
participar de congressos, pois sente a necessidade de nao deixar sua formacéao de
lado.

Irm& Custddia Cardoso, que, em 1962, comecara a participar dos Cursos de
Canto Pastoral, passou a ministrar cursos. Foi professora de musica em escolas e
organizou um coral infantil. Foi especialmente através do Coral Palestrina, dos
Pequenos Cantores de Apucarana, da assessoria a cursos e das participacbes em
radio e televisdo que Irm& Custddia firmou sua acdo formativa. Permaneceu por
diversos anos como assessora do Regional Sul Il da CNBB®. Ela conta de seu ardor
e que foi assessora por vinte e oito anos dos bispos do Parana, sendo desses,
quinze anos de musica. Irm& Custodia tem atuado como regente do Coral dos

Romeiros do Santuario Nacional de Aparecida na cidade de Aparecida, Sao Paulo.
A formacao musical na Igreja Catélica

A histéria da formacdo musical na Igreja Catdlica remonta aos primeiros
séculos do cristianismo, a necessidade de estruturacdo do ensino liturgico-musical
através da “schola cantorum, que era uma escola de canto coral e de jovens para
acompanhar o servico religioso” (LORENZETTI, 2012, p. 16).

A formacdo musical, neste contexto religioso investigado, € vista como algo
gue exige compromisso, a0 mesmo tempo em que proporciona o conhecimento. Ela
se realiza na juncao entre pratica e teoria, sendo proposta das mais variadas formas:
cursos, ensaios, livros, entre outros. A formagao musical pode ser compreendida
como significante de uma pratica pedagodgica nao “formalizada”, porém plena de

escolhas pedagogicas e apresentando certa sistematizacao.

5A CNBB estéa estruturada com uma matriz, no Distrito Federal, e 18 unidades regionais. O Regional
Sul Il contempla o estado do Parana.
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O uso da palavra ‘formagao’ é recorrente no ambiente da Igreja Catolica, e,
referindo-se a pessoa que transmite, ‘formador’ ou ‘assessor’. O ‘formador’ é aquele
gue assessora cursos, publica materiais, produz o conhecimento. Ele assume
intensa relevancia no contexto religioso e um de seus papéis é mostrar as maneiras
de fazer. Segundo Padre Weber, o formador é aquele que “se formou bem e que
agora esta disponivel para repartir com os outros o que sabe”. Ele ainda considera
neste papel, aqueles que possuem certa formacgdo, ministram cursos e deixam
marcas. A expressao ‘deixar marcas’ € utilizada em sua relagdo com a historia de
alguém que, tendo vivido muitas experiéncias, deixara um legado para o futuro.
Padre Weber ressalta que aquilo que aprendeu quer “passar para frente para nao
ficar parado” e espera que “alguém depois assuma e leve em frente [...] como
contribuicdo para a Igreja também”.

Irma& Miria Kolling, ao ser questionada sobre ‘o que é ser formadora”,

responde:

Bem, existe uma formacéo formal, académica, de aprendizagem tedrica.
Mas h& aquela do contato direto com o povo, do testemunho, da
convivéncia, da experiéncia de vida, que se vai comunicando ao outro na
relacdo esponténea, no convivio fraterno, no encontro informal... No meu
caso, € mais a experiéncia de vida, o contato direto com o povo, as
orientacbes e partilhas, algo que acontece no concreto da vida, na
celebragdo litdrgica... As musicas que componho, minhas histérias de vida e
experiéncias de Deus, partilhadas com o povo, sdo alguns elementos que
ajudam no processo .(Entrevista - Irma Miria Kolling, 23/04/16).

O formador, muitas vezes, aparece quase como um sinbnimo de professor,
compartilhando conhecimento e experiéncias no contexto liturgico-musical. Para
Padre Ney, o formador tem a responsabilidade de “transmitir ndo apenas teoria, mas
vivéncia”.

Neste contexto religioso catélico, ha busca de alternativas conceituais para
retratar as situacdes de ensino e aprendizagem, nao sendo frequentes termos como:
aulas, ensino, educacdo, professor. Outros conceitos ganham espaco, como:
formacao, formador, encontros, partilhas, orientacdes, dicas. O papel das trocas na
aprendizagem é ressaltado, sendo a experiéncia de vida importante no processo de

formacdo.
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Os cursos, 0s encontros 0s ensaios e outras escolhas pedagogicas

Um dos momentos em que se desenvolve a formacdo € nos cursos ou
encontros de canto litargico pastoral. Diversos nomes sdo adotados para designar
tais momentos e espacos. Cada um dos entrevistados revelou especificidades em
seu modo de conduzi-los, com utilizacdo de estratégias variadas para transmitir o
conhecimento: ensaios, brincadeiras, historias, experiéncias, repeticao,
instrumentistas tocando o proprio instrumento. De forma geral, sdo encontros com
um grupo grande de pessoas gque geralmente ocorrem em finais de semana, e visam
a aprendizagem de repertério de musica litirgica, juntamente com toda formacéo
para atuar no contexto religioso.

Padre Weber diz que “tenta ser bem pratico” nos cursos. De modo
semelhante, Irma Miria refere desenvolver o encontro de “um modo bem prético”,
cantando, ensaiando e fazendo brincadeiras. O conteddo ¢é preparado
antecipadamente e, mesmo tendo uma parte mais tedérica relacionada a liturgia, ha
necessidade da pratica. Segundo Padre Weber, pratica €& “exercitar” com as
pessoas, por vezes fazendo momentos individuais frente ao grupo.

Padre Weber, assim como Irm& Miria, preocupa-se em cantar primeiro para
depois as pessoas cantarem junto. Inicialmente, com o subsidio em maos
(partituras, letras...), os participantes escutam a melodia principal e depois comegam
a cantar baixinho. O recurso visual e a repeticdo sado estratégias utilizadas, nas
palavras de Padre Weber: “depois de trés vezes, [as pessoas] ja conseguem cantar’.

Ha conteddos musicais importantes a serem transmitidos nas formacoes,
entre eles: teoria musical, harmonia (para trabalhar a vozes, por exemplo), técnica
vocal. Nos primeiros cursos de canto da década de 1960, a composicdo era
bastante trabalhada. No entendimento de Padre Weber, em musica, € necessario
“estudar aquilo que todo mundo estuda”, referindo-se aos “exercicios de harmonia,
contraponto”. Padre Ney também considera importante o estudo de teoria e de
historia da musica.

A notacdo musical, no referido contexto religioso, tornou-se, na época pos-

conciliar, muito valorizada, conforme se observa nos relatos sobre os primeiros
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cursos ocorridos no Brasil. Com o passar dos anos, largo repertorio foi sendo
gravado, e viu-se a gravacdo como um modo de difusdo do conhecimento, porém
ainda ha musicas que permanecem somente escritas ou cuja gravagao nao atingiu
ampla circulacdo. De maneira pratica, através do repertério escolhido, busca-se
transmitir uma visdo sobre a masica litdrgica, a igreja, a vida em sociedade. A leitura
e a escrita musicais, associadas a formacao litirgica e musical, aparecem como um
instrumento de autonomia tanto na escolha do repertério como na composicao.

A partitura pode também se constituir em ferramenta de diferenciacdo entre
0s varios tipos de masicos liturgicos. A escrita musical € mais difundida entre
aqueles que receberam uma formagéo advinda da ‘escola’ de canto liturgico. Ela ndo
€ tdo comum (ou, ndo é tdo usada) entre aqueles que compdem e tém suas musicas
difundidas através de meios de comunicacdo religiosos, como televisdo, radio e

internet.

Considerac0es finais

Neste artigo, tratei de questdes importantes que, ao longo dos anos, vém
surgindo na discussao sobre educacédo musical e religido. O tema que, inicialmente,
voltou-se para as religides afro e em uma perspectiva etnomusicolégica, passou
também a ser estudado na perspectiva pedagoégico-musical. Neste cenario de
aumento de producgdes académicas sobre religies na educagdo musical, situa-se
minha tese, a qual visou compreender as rotas formativas de quatro religiosos
catolicos.

Fez-se necesséario o esclarecimento do que se compreende por educacgdo
musical e por religido, para que, a partir disto, um recorte de aspectos formativos e
escolhas pedagogico-musicais fossem apresentados.

As rotas formativas dos quatro religiosos foram apresentadas, mostrando as
possibilidades de formar-se neste contexto. A formacdo musical na tese foi
compreendida como uma prética educativa plena de escolhas pedagdgicas, que
apresenta certas sistematizacdes, porém, ndo na logica da continuidade de um

curso regular de musica. As formacgdes sao oferecidas a partir de encontros, e outros
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momentos, o que faz com que aspectos de socializacdo ganhem muita forca na
compreensao de como se da a aprendizagem musical.

Ha especificidades na mdusica feita no contexto religioso, estando o0s
conteudos musicais atrelados a particularidades de crenca religiosa, visbes de
sociedade e questbes rituais liturgicas. A inseparabilidade entre musica e liturgia
manifesta-se no modo como se repassa 0 conhecimento nos encontros, em que as
questdes técnico-musicais sdo desenvolvidas juntamente com o modo de executar,
o sentido do texto, a funcéo ritual. Simultaneamente a apresentacao do repertorio,
busca-se despertar e fortalecer a fé. Nos encontros ou cursos, sdo valorizadas as
experiéncias celebrativas, visando colocar em prética o que foi ensaiado.

As fungbes educativas das religides, e a compreensdao destas como
instituicbes formativas e socializadoras, sdo aspectos que se tornam relevantes na
discussédo e formacdo na area de educacdo musical. Independente de se ter ou nao
uma adesdo pessoal a algum tipo de crenca, a discussdo deste tema faz-se
necessaria, pois as religides estao presentes em nossa sociedade. Os conceitos, as
experiéncias dos alunos e as diferentes formas de aprender e ensinar musica podem
ser temas de debate na educacéo musical, visando a uma formacao que respeite a

diversidade cultural e religiosa.
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Resumo: Nesta publicacdo, compartiha-se o processo de investigacdo metodolégica para o
desenvolvimento de uma pesquisa sobre iniciagbes musicais em Fortaleza. Orientado pelo objetivo
de acompanhar o processo do despertar musical de estudantes de escolas publicas, optou-se por
desenvolver uma pesquisa (auto)biografica, na qual estruturou-se um atelié nomeado Circulo
Reflexivo Biogréafico (CRB). O dispositivo permite a constru¢ao gradual de uma abertura narrativa dos
agentes colaboradores da pesquisa. Como resultado inicial, apresenta-se discussdo sobre narrativas
elaboradas com o uso da linguagem visual.

Palavras-chave: Despertar musical; Estudantes de escolas publicas; Pesquisa (auto)biografica.

THE CONSTRUCTION OF THE NARRATIVE DISPOSITION IN AN
(AUTO)BIOGRAPHICAL RESEARCH ON MUSICAL AWAKENING

Abstract: In this publication, the process of methodological investigation for the development of
research on musical initiations in Fortaleza is shared. Guided by the objective of accompanying the
musical awakening process of students from public schools, to develop an (auto)biographical
research, in which an atelier named as the Biographical Reflective Circle (BRC). The device allows the
gradual construction of a narrative opening of the collaborating agents of the research. As an initial
result, a discussion is presented about the narratives elaborated using visual language.

Keywords: Musical awakening; Public school students; (Auto)biographical research.

1. INTRODUCAO
Em Fortaleza, a Universidade Federal do Ceard (UFC) possui trés campi:
Campus do Benfica, Campus do Porangabucu e Campus do Pici Professor Prisco
Bezerra. Este Ultimo é a maior area da Universidade, na capital. Em determinado
ponto, parte do bairro ao redor, o Pici, adentra o campus. As casas populares,

algumas com tijolos aparentes, contrastam com as janelas de vidros das unidades

! Jornalista, Designer Educacional e mestrando do Programa de Po6s-graduacdo em Educacéo da
Universidade Federal do Ceara (UFC). Bolsista do Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico
e Tecnologico (CNPq).

2 Graduado em Musica Composicdo e Regéncia pela Universidade de Brasilia (1971), Mestre em
Educacdo pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul (1980) e Doutor em Sociologia da
Educacéo - University of lowa (1990). Atualmente é Professor Associado Il lotado no Departamento
de Teoria e Pratica do Ensino da Faculdade de Educacao da Universidade Federal do Ceara. Atua
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académicas. Se caminharmos um pouco mais, chegaremos ao Dom Lustosa, outro
bairro popular. Entre os dois bairros estd a Rua Coronel Matos Dourado. Nesta rua
limite, cercada pelas ruelas e becos que nos levam ao interior do Pici, encontramos
a Escola Estadual de Educacédo Profissional (EEEP) Julia Giffoni, uma escola
profissionalizante de ensino meédio.

No primeiro sdbado de fevereiro de 2020, fomos a esta escola. Desde agosto
do ano anterior, repetimos o mesmo ritual sem dificuldades: atravessar as grades
dos dois extremos do hall de entrada e passar pelo patio principal, para chegar ao
terceiro pavilhdo de salas. Neste corredor, proximo a quadra, entre os ambientes
que abrigam as turmas técnicas de redes de computadores, financas e estética,
encontramos a sala de artes, nosso destino naguele sabado. A sala funciona como
um estudio para ensaios. Este € o abrigo do grupo Phylos, um coral cénico-musical
especializado em musica cearense.

Silva (2016), em sua dissertacdo, questionou sobre como a proposta
educacional do grupo direcionava o0 gosto e a pratica musical dos estudantes.
Orientamos a nossa atencdo para o que despertou o desejo da pratica musical
nesses estudantes: como chegaram até o Phylos? Ostrower (1987) considera a
criatividade como aspecto essencial do constituir-se humano. A pulséo por criar esta
relacionada a necessidade de construir sentindo a si mesmo. A criacdo de formas
externas ressoa a busca por dar forma a si. Desta maneira, se humanizar é inserir-
se em um mundo de sentidos compatrtilhados, reproduzindo e criando possibilidades
semanticas ao agir. Assim, para a autora, o ser humano se constitui essencialmente
como um ser formador de si e do mundo.

Contudo, Ostrower (idem) nos alerta que o sentir, 0 pensar, o desejar e 0 agir
séo social e historicamente localizados, mas nao séo estaticos. O mundo cultural ao
qual cada um de nds tem acesso apresenta um campo de possibilidades seméanticas
a nossa criagdo. Ao agirmos, reconhecemos as formas existentes e as colocamos
em movimento. Assim, a semantica cultural se configura como um campo-macro em
expansao permanente, no qual a escola apresenta-se como instituicdo importante
para o acesso e validacdo de modos de agir culturalmente. Esta instituicdo nos

fornece, com o curriculo, modos de sentir, pensar e fazer que direcionam a nossa
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insercao cultural. Neste espaco, ndo apenas acessamos linguagens e aprendemos a
dominar técnicas, como a escrita, mas também damos formas ao nosso modo de
perceber, interpretar e direcionar o nosso agir social e cultural. O ensino da técnica,
0 que compreendemos como supervalorizado pela cultural ocidental colonial, é a
funcdo mais simples exercida pela escola. A complexa tarefa de fornecer
possibilidades seméanticas ao direcionamento da insercao cultural e do agir social é o
gue sustenta a existéncia desta instituicdo. O curriculo reverbera o que socialmente
€ compreendido como valoroso e necessario.

Em sua pesquisa com o grupo Phylos, Silva (2016) compreende o gosto como
uma construcdo social e, referenciado por Bourdieu, o afirma como um mecanismo
de distincdo social. Para o autor, as necessidades culturais sdo produzidas pela
educacdo. Percebemos que esta funcdo ndo cabe apenas a escola, mas esta
institucionaliza e formaliza propostas curriculares que priorizam, legitimam
conhecimentos e afazeres especificos. Com esta perspectiva, a pesquisa de Silva
reconhece a proposicdo do coral da EEEP Julia Giffoni como relevante contribuicédo
para 0 acesso a producdo de artistas cearenses sem espaco na midia de massa.
Além do conhecer e do consumir o trabalho de artistas locais, a proposta
pedagdgica amplifica as possibilidades seméanticas ndo apenas para a a¢do, mas
também para a construcdo da poética particular desses artistas em formacéo.
Compreendemos como poética 0 modo de sentir, interpretar e criar significado ao
mundo cultural no qual se encontra imerso.

Procuramos o grupo Phylos em junho de 2019. Antes disso, compreendemos
gue, para nos aproximarmos dos movimentos subjetivos que provocaram a procura
pela proposta educacional e musical do grupo, seria necessario estabelecer relagéo
intersubjetiva entre pesquisador e colaboradores. Para isso, com 0 grupo de
pesquisa Dialogicidade, Formacdo Humana e Narrativas (DIAFHNA), encontramos o
Circulo Reflexivo Biografico (CRB), dispositivo de pesquisa elaborado pela
professora Ercilia de Olinda (2009). Este procedimento estrutura a ambientagéo e o
processo de producéo das narrativas autobiograficas.

O primeiro contato com o Phylos foi por e-mail, enviado a um dos

coordenadores, o professor Fabricio Maciel. Semanas depois, Fabricio, que também
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€ regente do coral, pediu para o pesquisador gravar audios no aplicativo WhatsApp,
explicando a proposta. Os audios foram encaminhados aos coralistas, neste
aplicativo. Dias depois, o pesquisador foi inserido em um outro grupo intitulado
Mestrado, no mesmo aplicativo. Neste ambiente, foi proposto o CRB, com quatro
encontros presenciais e trés a distancia, em um Ambiente Virtual de Aprendizagem
(AVA). Nomeamos o nosso espaco no AVA como Circulo Reflexivo Biogréafico
Musical (CRBM), realizado entre setembro de 2019 e fevereiro de 2020. O coral
precisava escolher quatro participantes, os critérios seriam: ser coralista do Phylos e
ser estudante ou egresso de escola publica. Uma quinta participante ndo seria
coralista, mas uma professora de mdusica ex-estagiaria do Phylos. Todos os
participantes cursaram ou cursam o ensino médio em escolas publicas de Fortaleza.

Neste texto, comecamos a discutir sobre 0s movimentos narrativos
produzidos durante o CRBM. Nos préximos topicos, compartiihamos o processo de
estruturacdo metodoldgica, apresentamos o contexto da relacdo dos colaboradores
com o campo e concluimos com discusséo inicial sobre o uso da linguagem visual

como ato narrativo.

2. PROPOSTA METODOLOGICA: O CIRCULO REFLEXIVO BIOGRAFICO

Ao propor o projeto, agora intitulado Pesquisa (auto)biografica sobre
iniciacbes musicais em Fortaleza: estudo de contexto para design educacional,
questiondvamos como se constituia a escolha por um determinado afazer.
Direciondvamos 0 questionamento a procura por agir artisticamente. O didlogo com
pesquisas, como as de Rogério (2006), sobre o coletivo Pessoal do Ceara, e Silvino
(2007), investigacdo autobiografica sobre a sua formagdo como musicista e
educadora, nos ajudou a perceber que cabia aos proprios agentes reconhecerem,
ordenarem e narrarem as experiéncias que identificam como motoras da sua busca
musical.

A carta da Associacdo Internacional das Histérias de Vida em Formacdo,
ASIHVIF (2016), compreende que a perspectiva que orienta as praticas de
narrativas de si € a busca pela emancipacdo humana, nos ambitos pessoal e social.

Essa perspectiva provoca o que o texto afirma como recusa do afastamento entre
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teoria e pratica. Assim, se estabelece uma busca por modos de produzir narrativas

de si, individuais ou em grupo, que nédo se conformem:

[...] & distribuicao hierarquizada dos lugares do pesquisador, do pratico e do
sujeito narrador (individuo ou grupo). A Associacdo entende sua
substituicdo por uma relacdo dialética, na qual as teorias interrogam as
praticas e vice-versa. Ela espera, por conseguinte, um efeito de renovagéo,
ao mesmo tempo, no campo das praticas de pesquisa, de formacao e de
intervencado, e no campo da teorizacdo, mais especificamente, na educacao
permanente e na formagé&o de adultos. (ASIHVIF, 2016, p. 178).

A proposta € que o narrador esteja no centro do processo, Como O
responsavel por definir o que busca e a direcionar o seu “projeto de compreensao de
si para si, pela mediagcdo do outro” (idem, p. 177). A carta ndo possui a funcao de
manual normalizador ou de diretriz ética, mas sim de compartihamento de um
posicionamento ético-politico-epistémico. Pineau (2006), ao elaborar um panorama
de 25 anos (1980 a 2005) do movimento das histérias de vida, o considera como
resultante de uma crise paradigmaética histérica que levou a busca por novas préaxis
socioformadoras. Esse processo provocou a elaboracdo de novas situacbes de
interlocucdo para a producdo de conhecimento e a ndo aceitacdo de um modo
ordinario de se fazer pesquisa.

O autor considera que esse posicionamento avanca na América do Sul devido
a busca por reconhecer o direito de agentes sociais, até entdo, percebidos como
objetos e ignorados como autores, de produzir conhecimento sobre si. Desta forma,
essa perspectiva se constitui como praxis socioeducativa de pesquisa-acao-
formacdao, elaborada a partir de questionamentos de pesquisa produzidos em meio a
“dificil passagem do paradigma da ciéncia aplicada ao do ator reflexivo” (PINEAU,

2006, p. 336). Como movimento, possui como aposta biopolitica a:

[...] reapropriacdo, pelos sujeitos sociais, da legitimidade de seu poder de
refletir sobre a construcao de sua vida. Essa vida ndo é completamente pré-
construida. E ela € muito complexa para ser construida unicamente pelos
outros. Novas artes formadoras da existéncia sdo inventadas. (PINEAU,
2006, p. 336).

Nao se trata de dar voz, mas sim de oferecer escuta e reconhecimento a
legitimidade do outro saber e produzir sobre si. O ato narrativo reorganiza

experiéncias e cria novos significados. Neste sentido, Ferrarotti (2010) considera a
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biografia como constituida de subjetividade e, por esta razdo, antinomotética. As
probleméticas contemporaneas fizeram emergir o0 questionamento do
distanciamento entre sujeito e objeto, a provocar uma necessidade de renovacao
metodoldgica. A procura € por compreender a vida cotidiana com as suas
dificuldades e contradicbes. Surge o0 que 0 autor denomina como ciéncia das
media¢Oes, direcionada ao microssocial, a considerar toda pratica humana como
atividade sintética das relacbes sociais. As narrativas biograficas constituem uma

“sintese vertical de uma histéria social” (p. 44) (figura 1):

APROPRIACAO
INTERIORIZACAO
TRADUCAO
Figura 1: Constituicdo da subjetividade.
Fonte: producao propria.

Direciona-se o olhar para uma pratica individual em busca de compreender o
social, o que faz necessaria uma hermenéutica da interacdo. Para Ferrarotti, “as
formas e os conteldos de uma narrativa biografica variam com o interlocutor”
(idem,p.46). Por essa razdo, hd a necessidade de estabelecer uma interacédo
reciproca. Quanto maior esta interacdo, maior a possibilidade de acompanhamento
do processo particular e dialético de desestruturar-reestruturar os funcionamentos
sociais. E neste didlogo com o externo que o sujeito se constitui: “o observador
encontra-se ridiculamente implicado no campo do seu objeto. Este ultimo, longe de
ser passivo, modifica continuamente o0 seu comportamento em funcdo do
comportamento do observador’ (FERRAROTTI, 2010, p. 49).

Desta forma, para o autor, a producdo do conhecimento é intersubjetiva,
produzida pela interacdo entre um individuo e um sistema social. Bourdieu (2012)
interpreta que a nossa acdo no mundo se estabelece a partir da incorporacao de
habitus, o que compreendemos como uma rede de possibilidades a acdo. Para o
autor, a estrutura social se configura como um grande campo, constituido por
(sub)campos autbnomos. Esses, com as relacbes que se configuram nos seus

interiores, estabelecem padrdes de reconhecimento e legitimidade a acdo dos
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agentes autorizados a agirem a partir de diferentes lugares sociais. A insercao
cultural e o agir social se estabelecem na circulacao por diferentes (sub)campos. No
interior desses campos autbnomos, vao se configurando a autorizacéo e o limite da
agéncia individual. Interpretamos o0 conceito de habitus como uma semantica
estabelecida a acdo cultural. Inserir-se em diversos campos ampliaria o capital
cultural e, consequente, a capacidade de interferir na estruturacdo dos habitus dos
diferentes campos aos quais 0 agente social pertence.

A perspectiva reconhece na estrutura social os direcionamentos dados a acao
do agente. Ostrower (1987), por sua vez, compreende que o direcionamento da
acdo ocorre no processo de interiorizacdo e traducdo do mundo social. Bondia
(2015) afirma que s6 ha aprendizado verdadeiro quando se encontra o proprio dizer,
possivel apenas com a experiéncia, que ocorre com o ato de interiorizar e traduzir os
acontecimentos. Atividades e informacdes repetidas ndo provocam a experiéncia,
portanto, ndo resultam em aprendizagem. A reproducdo de dados e fatos conduzem
ao automatismo reescrita da fala do outro. Isto impede o humano de se realizar
como um ser formador.

O ato de narrar sobre si possibilita que o proprio agente reconheca a
semantica cultural disponivel nos diferentes campos nos quais possui insergédo. A
producdo da narrativa nos possibilita acompanharmos o ato de reconhecimento,
ordenacéo e encadeamento de experiéncias. Isto permite maior proximidade com 0s
processos de apropriacao, interiorizacdo e traducao particulares. Contudo, quanto
maior for a troca intersubjetiva, maior sera a disponibilidade narrativa do agente. A
carta da ASIHVIF (2016) alerta para a necessidade de se estabelecer um clima de
confianga mutua para a producdo da narrativa. Aqui, retornamos a citacdo de
Ferrarotti da pagina anterior, para afirmarmos que ndo compreendemos 0s agentes
do contexto pesquisado como objeto, mas sim como agentes-colaboradores da
investigacdo proposta. Feita a ressalva, compartihamos com o autor o
reconhecimento a implicagdo inerente a pesquisas relacionais.

Com esta perspectiva, reconhecemos que os procedimentos desenvolvidos
em campo precisam corresponder aos objetivos da pesquisa, mas também, as

necessidades e possibilidades do contexto de investigacdo. Nosso proposito inicial
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foi o de oferecer um espaco de escuta aos agentes-colaboradores. Entre diferentes
possibilidades de modos de agir em campo, encontramos o CRB, proposto como um
atelié de narrativa que apresentou a possibilidade de desenvolvermos,
gradativamente, a aproximacdo e a disponibilidade narrativa necessarias. O
procedimento orienta 0 uso de diferentes linguagens para se trabalhar o ser humano
em sua integralidade. Santaella (2005), ao falar da origem da linguagem e do
pensamento, nos apresenta trés matrizes de linguagem:

a) Sonora - tem como eixo fundamental a sintaxe: combinacao de elementos

(sons, alturas e duragodes);

b) Visual - tem como propriedade a forma;

c) Verbal — capacidade de verbalizacao.

Ao considerarmos as matrizes de linguagem e o fato de ndo serem puras,
mas hibridas, decidimos inserir o hipertexto, que, com o uso de ferramentas digitais,
permite a incorporacdo das matrizes sonora e visual & matriz verbal. Para isso,
incorporamos a proposta do CRB a utilizacdo de um AVA, plataforma com
caracteristica de hipermidia, ambiente que permite acesso a diferentes midias em
um mesmo espago virtual. Isto possibilita a criagdo com todas as matrizes de
linguagem e, desta forma, ampliamos as possibilidades das constru¢des narrativas.

O CRB surgiu como Circulo Reflexivo sobre Experiéncia Religiosa (CRER),
dispositivo elaborado durante pesquisa de pos-doutorado de Olinda (2009) em
Ciéncia da Religido. Ao pesquisar sobre a dimensao formadora e espiritual da
participacdo de jovens no movimento espirita, ela elaborou procedimento de
pesquisa que possibilitou estruturar a insercdo em campo a partir de uma
perspectiva holistica. Para isso, a pesquisadora se predispds a estar exposta ao
campo, aberta as experiéncias que este poderia provocar (Bondia, 2015). Apenas
deste modo, foi possivel estabelecer uma relacdo intersubjetiva entre todos os
participantes, pesquisadora e colaboradores (Ferrarotti, 2010). A autora indica que a
proposicéo surgiu do didlogo entre dois campos tedricos-metodoldgicos: a pesquisa
(auto)biogréfica e a pedagogia libertadora. O primeiro campo tedrico contribuiu com
pressupostos e praticas como os ateliés biograficos de Delory-Momberger e os

trabalhos com as experiéncias de vida em formacéo de Christine Josso. O segundo
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campo inspirou com os principios e a proposicédo dos circulos de cultura de Paulo
Freire.

Os pressupostos e os procedimentos adotados para estudar o contexto e
preparar a ambientacdo para o desenvolvimento da pesquisa asseguraram o rigor
necessario para a producao cientifica com subjetividades. Isto proporcionou o que a
pesquisadora refere-se como mergulho profundo nas percepcdes dos
colaboradores. Cada encontro do CRB possui 4 momentos: acolhida, demonstracdo
que a histéria e a acdo do colaborador sdo importantes; presentificacao,
direcionamento da atenc&o ao seu desenvolvimento cognitivo, corporal, espiritual e
afetivo; biografizacdo, conjunto de atividades que utilizam diferentes linguagens para
elaboracdo da biografia educativa; integracdo experiencial, realizada ao fim de cada
encontro para integrar as experiéncias e avaliar o encontro.

O procedimento estrutura-se para proporcionar a producdo do que Ricoeur
(1994) denomina como intriga narrativa, que € o proprio ato de narrar. Para o autor é
a interacdo comunicativa que atribui significados e configura a realidade que
compartilhamos. Com este ato, colocamos em movimento as possibilidades
semanticas a nossa criacdo. Tomamos parte do mundo pela narrativa. O autor
organiza esse processo em trés etapas (figura 2): prefiguracéo, referente ao ato de
ter experienciado, o que é historica e socialmente limitado; configuracdo, a
organizacao da proépria narrativa, o encadear experiéncias para formar uma historia,

por fim, a reconfiguracdo, que € o retorno ao tempo da a¢éo, o ato de narrar e ouvir.

. Tempo refigurado
Tempo configurado © [criagdo]
[mediacio]

Tempo prefigurade

Figura 2: Triplice mimese elaborada por Ricouer.
Fonte: producao propria.

Os processos do CRB foram elaborados para proporcionar a vivéncia
sistémica de cada etapa indicada no modelo proposto por Ricoeur. Para o CRBM,
com a incluséo do espaco virtual, as atividades dos encontros presenciais iniciavam
no AVA, desenvolvido em parceria com o Grupo de Estudo sobre Educacdo Online

do Laboratério Multimeios (Geom). No Phylos, os colaboradores se encontraram em
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uma proposicdo de educacado que trabalha a pesquisa musical e cénica com um
repertorio identificado como mdsica cearense. Por reconhecermos 0s
direcionamentos estéticos dados ao desenvolvimento artistico dos estudantes,
elegemos como tematica do CRBM a estética da xilogravura com figuras
identificadas como cearenses. Encontramos a constru¢do desta estética identitaria
em autores como Leonardo Mota (2002), Gustavo Barroso (1912) e Juvenal Galeno
(1969), com narrativas que recorrem, por exemplo, ao sol e ao vagueiro como
icones caracteristicos da terra local.

Como atividade de acolhida, criamos um férum intitulado Caixa de Musica, no
qual, durante o intervalo entre um encontro e outro, 0s participantes compartilharam
musicas. O que permitiu perceber com quais muasicas todos o0s participantes,
inclusive o pesquisador, se narram publicamente. A cada encontro presencial,
existiam dois colaboradores responsaveis por apresentar uma sintese do que foi
compartilhado na Caixa de Musica. Boa parte das trocas musicais aconteceram nao
no AVA, mas sim no WhatsApp, espaco no qual os colaboradores ja estavam
inseridos antes do CRBM. Assim, as acolhidas, em todos os encontros presenciais,
foram realizadas com musica.

Para a atividade de presentificacdo e sintese integradora, nos inspiramos em
garrafinhas ornamentais, com desenhos de paisagens cearenses, produzidas com
areias coloridas extraidas de praias. A cada inicio de encontro presencial, 0s
colaboradores escolhiam uma cor para indicar como se sentiam naquele instante. Ao
término, repetiamos a acdo, com uma fala sobre o processo vivenciado no dia.
Nomeamos a atividade como As Cores do Ceara, no quarto topico, compartilhamos

0 inicio da discusséo sobre essa nuance da produc¢éo narrativa.

3. O CONTEXTO: A BUSCA POR MUSICA EM FORTALEZA
Entre os cinco colaboradores, dois sdo menores de idade, por esta razdo nao
os identificamos pelos seus nomes civis. Utilizamos a questdo ética como
oportunidade para elaborar uma atividade que possibilitou mais um espaco para
refletir sobre si e a sua pratica artistica. Antes do primeiro encontro presencial, que

ocorreu no dia 21 de setembro de 2019, criamos no AVA um férum intitulado O
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nome do Eu Lirico. A proposta era escolher ndo apenas um pseuddnimo, mas criar o
nome que melhor se refira ao artista que buscam ser. O pesquisador foi o primeiro a
apresentar um novo nome: Pirambu Jurema. Os agentes-colaboradores da pesquisa
apresentaram os novos homes a partir do segundo encontro presencial, no dia 5 de
outubro: Carlos Joaninha, 20 anos, Girassol, 17 anos, MeuCantoSophia, 25 anos, e
Sky, 20 anos. No dia 10 de dezembro, a ultima participante informou o nome
escolhido: Birdie, 16 anos.

Escolher um nome para o artista que se €, possibilitou, a cada um, olhar para
0s motores de suas ac¢des. Contudo, neste trabalho, ndo nos deteremos ao processo
de elaboracdo dos novos nomes. Ao longo do CRBM, cada ato narrativo, seja com
palavras ditas e cantadas ou objetos e cores, carrega consigo a busca por significar
a si e a sua propria acao. A performance narrativa traz em si a procura por encontrar
a sua propria palavra, o seu modo possivel de sentir e expressar o mundo (Bondia,
2015).

A necessidade de criar uma forma para ordenar quem desejam ser 0s levou
ao coral Phylos. Carlos Joaninha, Sky e Girassol sdo ex-alunos da EEEP Julia
Giffoni. Os dois primeiros concluiram o ensino médio na escola, ela cursou o técnico
em estética e ele o de financas. Ser egresso nao significa o fim da relacdo com o
Phylos. Carlos Joaninha mora proximo a escola, no Pici; trabalha de segunda a
sexta-feira, as vezes, também aos sdbados; faz cursinho preparatério para o Enem,
deseja cursar direito e seguir a carreira diplomatica; possui uma banda e faz parte
do Phylos. Sky mora mais distante da escola, no Bonsucesso; cursa licenciatura em
letras, na UFC; leciona no ensino fundamental; canta no Phylos e na companhia de
teatro musical Sings, outro projeto abrigado na escola e também coordenado pelo
professor Fabricio.

Girassol mora perto da escola, no Dom Lustosa. Ap6s cursar o 1° ano do
ensino médio na EEEP Julia Giffoni, pediu transferéncia para outra escola publica da
regido, mas toda semana retorna ao coral. No dia 03 de fevereiro de 2020, ela
completou 17 anos, era inicio do ano letivo, nas escolas da rede estadual. Pela
manha, foi a aula e, a tarde, apresentou-se, com o Phylos, aos ingressantes do 1°

ano, na EEEP Julia Giffoni. Sky e Birdie também participaram da apresentagdo. Um
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mesmo ritual se repetiu trés vezes: antes de cada apresentacgéo, todo o elenco corria
para a sala de apoio, fechava a porta verde e aguardava os alunos entrarem na sala
de artes. Apagavam as luzes, a porta se abria e a chama de uma vela acompanhava
o inicio do canto: “aqui chegamos, chegamos aqui”. Quando a sala se iluminava,
era possivel notar os olhares atentos e encantados da plateia. Os 25 minutos de
espetaculo antecediam um bate-papo que iniciava com a surpresa dos estudantes
por reconhecerem entre os artistas alguns dos colegas que conheceram naguele
dia.

Birdie mora no Canindezinho, bairro distante do Pici, e ndo estuda naquela
escola. As suas aulas iniciariam no dia seguinte mas, as 7 horas daquela segunda-
feira, estava na EEEP Julia Giffoni, infiltrada como aluna do curso de estética e nao
tardou a fazer novas amizades. “Estdao vendo? Isso € para mostrar que vocés
também podem estar aqui na frente”, provocou Fabricio, a incentivar que os novos
estudantes participassem das audicdes, no sabado seguinte. As conversas
compartilhadas naquela manha foram suficientes para uma das recentes amigas, ao
descobrir que Birdie ndo era da turma, nao controlar o choro. “Nao chora, nao,
mulher, sendo eu também choro”, disse Birdie, antes do abracgo. Birdie ndo estuda
em escola profissionalizante, mas também sonha em atuar no campo da estética
corporal. Na tarde daquele sabado de fevereiro, ao iniciarmos o ultimo encontro,
compartilhou o seu entusiasmo por comecar, ha semana seguinte, um curso de
design de sobrancelhas.

MeuCantoSophia mora em Maracanau, municipio da regido metropolitana de
Fortaleza. Em uma conversa, no fim de 2017, comentou pela primeira vez com o
pesquisador sobre um grupo coral que pesquisava e encenava espetaculos com
musica cearense. Um ano depois, ao ser procurada pelo pesquisador que queria
conhecer mais sobre aquele grupo, contou que estava como professora estagiaria
do coral. MeuCantoSophia, que naquele momento estava a um semestre de concluir
a licenciatura em mdasica, procurara 0 grupo para conhecer um pouco mais sobre a

musica local. Esse desejo por aprender mais e por compartilhar o que a sua

3 Musica “Nos Ao Vivo” do artista Daniel Medina.
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formacéo lhe proporcionara a levava, aos sabados pela manhd, aquela escola, no
Pici. Em julho de 2019, quando organizamos as datas e horarios para iniciarmos o
CRBM, ja graduada, MeuCantoSophia nao trabalhava mais com o grupo. Porém,
mesmo lecionando todos os sabados pela manha, escolheu regressar aquela
escola, alguns sabados a tarde, para participar do CRBM.

N&o ter vinculo institucional com a escola ou a distancia ndo impedem que
estes colaboradores busquem a proposta de educacdo musical oferecida pelo
Phylos. Abaixo (figura 3), mostramos a distancia entre os bairros onde vivem 0s
participantes e a EEEP Julia Giffoni. Incluimos o pesquisador, morador de Caucaia,
na regido metropolitana.

w . . " Q

o B o B e Q so

Q MeuCantoSophia

Figura 3: Distancia da casa dos participantes até a escola.
Fonte: producao propria sobre mapa produzido pela

Secretaria de Urbanismo e Meio Ambiente do municipio de Fortaleza (SEUMA).

FALCAO NETO, Fernando Moreira; ALBUQUERQUE, Luiz Botelho. A construcdo da disposicéo
narrativa em uma pesquisa (auto)biografica sobre o despertar musical.Revista da FUNDARTE.
Montenegro, p.166-187, ano 20, n° 40, janeiro/marco de 2020.Disponivel em:
http://.seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/index> 31 de margo de 2020

179



REVISTA
DA
FUNDARTE

ANO 20
NUMERO 40
;\:;:E\DC szi::ctai’f 2020 APRECIAR, FA L

DE ARTES DE MONTENEGRO

4. PRIMEIROS RESULTADOS: NARRAR COM TERRA E COR

O primeiro encontro presencial do CRBM aconteceu em um sébado a tarde. O
grupo ensaiava desde as 8 horas. Ao chegar a escola, o pesquisador foi a sala de
artes, a musica tomava conta do corredor. O professor Fabricio prometeu liberar os
quatro coralistas em instantes. As 14h15, comecaram a entrar na sala.
Conversamos um pouco sobre como seria 0 funcionamento, concordamos que 0s
trés gravadores ficariam ligados durante todo o tempo e iniciamos: leitura do roteiro,
a primeira Caixa de Musica e As Cores do Ceara.

O pesquisador assumiu a funcéo de mediador e, ao explicar como funcionaria
a atividade As Cores do Ceara, apresentou uma cartolina com amostras de areias
coloridas. Para comecar, colocou sobre a mesa pequenas faixas de papel com as
palavras: alegria, pertencimento, conexdo, amizade, gratiddo, afeto/amor,
compaixdo, compreensao, confianca, esperanca e fé, seguranca, generosidade,
acreditancia, impaciéncia, desanimo, raiva, medo, incompreensdo, inseguranca,
tristeza, deslocamento, acolhimento e tranquilidade. O grupo acrescentou:
entusiasmo, empatia, unido, ansiedade, confuso, cansada e neutro.

Cada um escolheu a sensacdo mais proxima ao que sentia naquele instante.
Um turbilhdo veio a tona, a semana e o decorrer daquele dia eclodiram na escolha
das palavras. Em seguida, o grupo definiu uma cor para cada sentimento (figura 4).
Coragem foi acrescentada ao catalogo, apenas no ultimo encontro, no primeiro
sébado de fevereiro de 2020. O barulho da areia ao cair na garrafa, a quantidade
depositada e as falas que buscavam justificar a escolha da cor constituem
momentos narrativos significativos. Além de colaborar para se criar uma abertura a
troca intersubjetiva, esses atos de narrativas visuais fortificaram, de forma gradual, a
disposicdo de narrar e escutar a propria historia. Assim foi possivel liberar os
ouvidos para reconhecer que a vida, até o que ha de menos bonito nela, é o
principal motor para se buscar a musica. Se a palavra ndo diz, se a fala é
econdmica, se a boca, ao dizer, ndo suporta a emocédo, cantar € o caminho para

comunicar. A garrafinha com areia colorida também nos serviu como comunicacao.
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COMPREENSAO

EMPATIA
GENEROSIDADE
UNIAO
ACREDITANCIA
CORAGEM

DESANIMO

RAIVA

MEDO
INCOMPREENSAO

Figura 4: Garrafinha das sensages - As Cores do Ceara.
Fonte: producéo prépria.

Para o inicio desta discussédo, publicamos os dois primeiros momentos da
atividade (tabela 1). O primeiro momento, se refere ao sentimento da chegada, a
escolha da palavra antes de atribuirmos significados as cores. O segundo momento,
foi a primeira cor escolhida em referéncia a uma emoc¢éo. Cada agente-colaborador
pegou uma garrafa de vidro, que estava no centro da mesa, colocou a sua inicial na
rolha e a entregou ao colega do lado direito. Depois, escolheu um sentimento que
queria trazer ao grupo, depositou a areia com a cor correspondente e devolveu a
garrafa ao colega do lado esquerdo, com um abraco. Pirambu Jurema, o
pesquisador, entregou amor a MeuCantoSophia, que entregou pertencimento a
Birdie. Essa entregou confianca a Sky, que entregou entusiasmo a Girassol. Ela,
entdo, entregou acreditancia ao Carlos Joaninha, que entregou tranquilidade ao

Pirambu Jurema.

Tabela 1: Atividade As Cores do Ceara.

| MOMENTO

A minha palavra, muito sincera, é gratiddo. Por estar vivendo esse
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momento, por vocés terem aceitado essa proposta e estarmos

PIRAMBU iniciando esse processo.

JUREMA I MOMENTO

Eu vou comecar com amor. Eu acho que tudo que inicia com amor
d& certo. Eu acho que tudo que a gente fizer tem que ser com amor,
qualquer coisa. Entdo, eu desejo que 0 nosso grupo tenha muito

amor.

| MOMENTO

Ansiedade, assim, eu ndo sei explicar, porém... Eu estou me
sentindo muito ansiosa por alguma coisa...
BIRDIE I MOMENTO

Eu traria confianca, porque eu acho que a gente tem que confiar no

gue a gente vai fazer.

| MOMENTO

Bem, a palavra que eu escolhi foi tranquilidade. Porque, apesar de
tudo, todas as situacbes que passaram, até hoje, no caso, essas
duas ultimas semanas que eu comecei a trabalhar, entédo, tem toda
aquela questdo da pressao. O trabalho é algo bem complicado, mas
ao mesmo tempo ndo é. E algo completamente dificil, mas eu tento
sempre manter essa minha forma, essa minha forma calma de ser.
CARLOS Entdo, eu estou sempre assim, sempre tranquilo, dificiimente, vocé
JOANINHA | vai me ver com raiva de alguma coisa. Dificilmente, vocé vai me ver
estressado, principalmente, estressado. Entdo, € sempre assim. E
fico mais tranquilo, muito mais tranquilo, e também alguns outros
sentimentos, quando eu venho para ca. Porque, quando eu venho
para ca, muda, o ar muda... Eu vejo todo mundo que ta aqui: Ah, vai
todo mundo cantando. Esta todo mundo cantando! As vezes, estio
se divertindo. As vezes, aqueles momentos Sérios, mesmo com
aguela pressao de escola, trabalho...Sei 14, [vai] fazer prova, alguma

coisa do tipo, mas esta aquele pessoal ali, estd todo mundo ali! E
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como diz a palavra, quem canta os seus males espantam! Palavra
nao, frase, né? Entdo € isso, € esse 0 sentimento que eu sempre
estou, eu sempre tento manter isso, a minha tranquilidade.

I MOMENTO

Eu vou colocar tranquilidade. Que seja bem tranquilo mesmo, que a

gente consiga fazer as coisas mais tranquilo mesmo...

| MOMENTO

Nesse exato momento, agora. Tipo, eu passei, estava passando uma

semana muito ruim... Mas agora, eu estou me sentindo acolhida, ndo
estou sentindo nem pressao, nem raiva. Estou me sentindo em paz,

GIRASSOL | pelo menos agora.

I MOMENTO

Eu vou colocar acreditancia. Por conta de confiarmos mais em nds

mesmos, para seguirmos, sem termos muitas recaidas. Confiarmos

mais no nosso potencial.

| MOMENTO

A palavra que eu escolhi foi deslocamento, porque eu me encontro

em um momento de transicdo. Ndo é bem um sentimento, mas é
uma palavra que, das que estavam ai, mais se enquadra no
momento que estou hoje e, quando vocé esta em um deslocamento,

nem vocé quer dizer que vocé ta triste nem feliz, ta agindo. [Pirambu:

MEU Mas vocé se sente deslocada?] N&o, eu estou em processo de
CANTO . . _ L
SOPHIA deslocamento. No sentido de estar... [Pirambu: em transicao] E,

saindo de um canto e indo para outro. [Pirambu: ndo pertence a
nenhum, ainda estd em processo de transito]. Isso. Eu sinto como
se, tanto agora, quanto esta... Nao sei se porque eu acabei de sair
da faculdade. Essa experiéncia que eu vou ter aqui, vai me fazer
olhar para outras coisas. Mas eu estou bem, nessa caminhada, mas
€... A palavra deslocamento me lembra o caminho, entdo eu estou

andando, eu estou no caminho. Entdo, eu me sinto nessa questao,
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nesse momento. [Pirambu: Entendi. Tateando o seu pertencimento,
ndo é?] E...Também, mas no sentimento de que eu estou em busca
de algo que eu ainda nao encontrei.

I MOMENTO

Pertencimento. Que durante esse processo a gente se sinta um

conectado com o outro e sinta que a gente pertence a esse grupo.

Eu gosto muito dessa palavra.

| MOMENTO

Eu escolhi a palavra cansada e ela vai muito além do cansaco fisico,

porque eu acho assim, que isso estd me representando por esses
tempos, mas € mais o cansaco mental. [Pirambu: Vocé esta aqui
desde as 8 horas, ndo comeu direito...] E.. Mas nio
necessariamente € o cansaco fisico, eu falo assim de uma semana
atribulada que eu tive. Ontem, eu presenciei uma coisa dentro da
universidade que me tocou muito... Eu faco curso de linguas na
UECE?* e, ontem, eu presenciei uma cena de opressao la dentro, isso
SKY mexeu muito comigo. E ai, isso me fez refletir muito sobre algumas
coisas... Sobre 0 meu posicionamento, sobre as coisas que eu
acredito. E também a questdo do meu trabalho, que € um trabalho
gue me oferece um pouco de risco, que me deixa bastante cansada,
que, as vezes, me deixa desmotivada. Mas, eu acho que essa
palavra é o que estd me resumindo agora, cansada.
I MOMENTO

A palavra que eu escolhi foi entusiasmo. Eu ja cheguei a comentar que

aconteceram algumas coisas, mas ndo quero que isso atrapalhe esse
processo. Eu quero me orgulhar de ter feito isso aqui, daqui algum tempo.

Quero levar essa experiéncia aqui por toda a minha vida. [...]

Ao escolher uma cor e falar o que sentia, cada um trouxe as suas buscas,

alguns as referenciaram pelos acontecimentos da semana, como Sky, Carlos e

4 Universidade Estadual do Ceara.
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Girassol. MeuCantoSophia falou de um momento de vida e Birdie falou pouco, mas
revelou que a sua fala buscava reconhecer se ali seria um espac¢o onde encontraria
escuta. Sky falou de cansaco mental, necessidade de se reconhecer nos valores
gue defendia e na forma que agia; como entrega, nos presenteou com 0 entusiasmo.
Carlos revelou a apreensdo de quem, ha quinze dias, iniciara uma nova fase de
vida, a de trabalhador; nos entregou o que cultivava, a tranquilidade. Girassol narrou
sobre uma semana agitada, mas, ali, ela poderia falar dela mesma e néo se importar
com a fala dos outros, encontrou no grupo o acolhimento que buscava e entregou a
acreditancia. MeuCantoSophia chegou deslocada e entregou o0 que procurava, O
pertencimento. Birdie chegou ansiosa com a novidade e entregou a confianga. O
movimento de apropriar, interiorizar e traduzir, revela-se na narrativa como
prefigurar, configurar e reconfigurar. Experenciar, sentir, reordenar e criar um novo

sentido para o seu proprio modo de agir.

5. CONSIDERACOES FINAIS

O Circulo Reflexivo Biografico possibilita, ao pesquisador, relacionar-se de
forma perioddica com os colaboradores da pesquisa a poder, assim, acompanhar o
processo de construcdo (auto)biografica. A relacdo intersubjetiva entre todos os
participantes aprofunda a performance narrativa, permitindo que a fala torne-se
menos desconfiada e vigiada.

Observamos, entre os colaboradores, uma necessidade narrativa latente. Ha
uma procura por estar em espacos que proporcionem a escuta atenta e amorosa,
com qualquer linguagem que seja. Como dispositivo de pesquisa (auto)biogréfica, a
poténcia do CRB é a construcdo de uma ambiéncia que proporcione a pesquisa-
formacao-intervencdo. A permitir, em um espaco de escuta democratico, seguro e
plural, que os participantes direcionem 0S sSeus processos narrativos e
(auto)formativos.

Percebemos que o grupo Phylos funciona como lugar para a elaboracéo de
uma fala que ndo encontra facilmente outros espacos onde possa ser produzida e
compartilhada. O CRBM surgiu como um segundo ambiente para a criagcdo desta

expressdo. Com isso, reconhecemos a significancia de uma escola publica oferecer
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formacdo artistica a quem desejar té-la, independente de vinculo institucional.
Desejamos que a experiéncia se amplie e o poder publico reconheca,
institucionalmente, a importancia do saber musical e artistico para a formacao

intelectual e direcionamento a acéo social.
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A MUSICA COMO INSPIRACAO POETICA PARA A
CRIACAO: RELATOS SOBRE A MONTAGEM DO
ESPETACULO “DANGAR AS COISAS DO PAGO”

Monica Corréa de Borba Barboza?
Mara Rubia Alves?
Afonso Machado Grecco?

Resumo: Neste relato enfatizamos o papel da Musica na montagem da obra “Dancar as coisas do
pago”, projeto de extensao realizado em 2018, na Universidade Federal de Santa Maria. Partimos da
utilizacdo de cancdes como inspira¢cdes/perguntas condutoras dos procedimentos de criagdo. Em
torno de 28 artistas com diversos corpos (com e sem deficiéncias, faixas etarias diversas e
experiéncias distintas em/com Danc¢a) integraram o elenco. Destacamos a importancia que a
experiéncia teve na formacdo dos futuros professores e professoras envolvidas. Também
ressaltamos o quanto o repertério musical escolhido trouxe elementos para acessar memarias € o
imaginario de cada um, favorecendo a criacdo e sobretudo a expressividade e a autoria dos
bailarinos.

Palavras-Chave: Musica e Danga; Processo de Criagao; Incluséo.

MUSIC AS A POETIC INSPIRATION FOR CREATION: REPORTS ON THE
SETTING OF “DANCAR AS COISAS DO PAGO”

Abstract: In this report we emphasize the role of Music in the setting up of the work “Dancar as coisas
do pago”, extension project carried out in 2018, at the Universidade Federal de Santa Maria. We
started from the use of songs as inspirations / questions that lead to the creation procedures. On
average, 28 artists with different bodies (with and without disabilities, different age groups and
different experiences in / with Dance) were part of the cast. We highlight the importance that the
experience had in the training of future teachers involved. We also emphasize how much the chosen
musical repertoire brought elements to access memories and the imaginary of each one, favoring the
creation and above all the expressiveness and authorship of the dancers.

1 Artista da Danca e Professora dos Cursos de Danga-Licenciatura e Educacéo Fisica-Licenciatura da
Universidade Federal de Santa Maria. Doutora e Mestra em Educacéo pela Universidade Federal de
Pelotas. Especialista em Psicopedagogia (UCPel). Pedagoga e Licenciada em Danca pela UFpel.

2 Licenciada em Educacdo Fisica (UFSM). Mestra em Pedagogia do Movimento Humano (UGF/RJ) e
Doutora em Motricidade Humana (Especialidade em Dan¢a/UTL/PT)

3 O cantor Pirisca Grecco nasceu em 1971, junto com a Califérnia da Cancdo Nativa, na Cidade de
Uruguaiana, fronteira com Argentina y Uruguai. Professor y aprendiz da ciéncia da Misica, metade da
sua vida dedicou-se a fazer arte, contribuindo com o cancioneiro gadcho através do trabalho autoral.
Tem destacada participacdo nos Festivais de Misica y Cinema do Sul do Brasil.
Em 8 Albuns lancados, conquistou 8 prémio acorianos, incluindo DVD do Ano 2016.
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Cevando o mate... consideragdes iniciais

Neste relato revivemos sensacgfes e aprendizagens de vida e de Arte que
surgiram a partir de um processo de criacdo desenvolvido durante o ano letivo de
2018. Por meio de um projeto de extensdo da Universidade Federal de Santa
Maria, propusemos a montagem de uma obra, que culminou na estreia de “Dancar
as coisas do pago”. Este espetaculo foi resultado de um fazer coletivo e
interdisciplinar que extrapolou 0s muros da instituicdo e envolveu artistas da Muasica
Gaucha, docentes da universidade, académicas de diversas areas e jovens e
adultos da comunidade, hoje todos e todas intérpretes-criadores do trabalho.

Dedicamos nossos esforcos artisticos e cientificos para compartilhar um
espetaculo que fosse o mais acessivel possivel, sobretudo porgue tinhamos em
nosso elenco bailarinos com diversos corpos, potencialidades e necessidades. Nos
que defendemos a premissa que de todos e todas podem dancar, ndo poderiamos
compor um espetaculo de Danca e de Musica que ndo fosse acessivel. Assim,
além de interpretacao de Lingua Brasileira de Sinais, conduzimos a Audiodescricdo
Simultadnea para que o publico com deficiéncia visual também fosse plenamente
contemplado.

No presente texto abordaremos com mais énfase a importancia da Musica
como elemento potencializador do processo de criacdo das cenas, sobretudo no
trabalho com o elenco extremamente plural que participou do processo. Diversas
formas de comunicar e expressar 0 sentir e pertencer a nossa cultura
amalgamavam-se assim, trazendo poténcias unicas as criacoes.

A questéo do uso de uma nomenclatura como “Danga Inclusiva” ou mesmo a
identificacdo de que em nosso elenco havia bailarinos com deficiéncia, em nosso
entendimento € delicada e controversa. Em verdade, enquanto precisarmos
nomear ou ressaltar que uma montagem conta ou € protagonizada por artistas com

deficiéncia estamos claramente reiterando que a regra em nossa sociedade €
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exatamente o oposto. Ou seja, ainda é recorrente nas préticas tradicionais de

criacao nas Artes Cénicas a ideia de que alguns corpos seriam aptos para estar em
cena. Teixeira (2010), muito bem destaca que o uso de terminologias distintas para
tratar do corpo e da pessoa com deficiéncia ao longo da histdria, “ndo modificou o
olhar social sobre o corpo que segue contentando-se com brechas na sociedade”
(p. 38).

Revisitando as reflexdes trazidas por Teixeira (2010), militante e artista
brasileira com deficiéncia, também percebemos que muitas vezes, os trabalhos
desenvolvidos com coletivos que contemplem artistas com deficiéncia, via de regra
tém reforcando esteribtipos totalmente equivocados e que acabam por reproduzir
ideias e frases prontas como a de que seriam “exemplos de vida e de superaciao”
(p. 38). Esta visdo coloca a deficiéncia antes da pessoa, antes do artista, e guarda
a premissa de que o corpo com deficiéncia é incapaz.

Como também aponta muito bem Teixeira (2010), quando esta em cena o
artista com deficiéncia pode trazer a tona suas poéticas e estéticas, rompendo com
padrées que insistem em operar no imaginario social, tais como “os modelos de
perfeicdo e produtividade fisica, a supremacia do corpo bipede, da visdo
bidimensional, da audicdo perfeita, do raciocicinio rapido e légico...”. Dessa forma,
explica a autora, a sociedade em geral tende a uma logica de “normalizagado” ou de
correcdo do corpo com deficiéncia. Um equivoco que pode nos levar a nao olhar
para sua particularidade como poténcia.

Mas, diante de todo um contexto, sobretudo no campo da Danga no Brasil,
em que ainda séo poucos os trabalhos de formacdo com publicos diversos e para
publicos diversos, é necessario, ainda, cremos, que destaguemos a particularidade
gue envolve elencos como nosso. Desse modo, podemos contribuir para dar
visibilidade as potencialidades artisticas de todos e de todas as pessoas e também,
avancar do ponto de vista de estratégias de trabalho que superem algumas

praticas. Préticas excludentes que ora formam grupos com predominancia de
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artistas com deficiéncia criando verdadeiros “guetos artisticos™, ora, sem nenhum
artista “diferente” ou fora dos padrbes tradicionais reproduzidos nas préaticas de
Danca profissional.

Assim, nos interessa dizer/propor que sejam grupos ou companhias de
danca e ponto. Quando efetivamente tivermos mudado nossos paradigmas e
praticas, ndo serdo mais necessarias estas adjetivacdes ou separacdes. Dai
porque é imprescindivel trabalhar novos olhares, mirando para os diferentes
homens e mulheres em suas fortalezas e capacidades. Para nds, este foi um
espetaculo de Danca e Mdusica, apenas, sem a necessidade de rotulacdes ou
enquadramentos outros.

No trabalho, tinhamos aproximadamente 28 pessoas atuando dentro e fora
da cena. Por ser um projeto de extensdo de natureza interdisciplinar, havia no
grupo académicas dos cursos de Terapia Ocupacional, Danca (Licenciatura e
Bacharelado), e Educacao Fisica, além de professores de Musica. No elenco que
atuava em cena, participavam também algumas pessoas das familias dos
bailarinos que se somaram a proposta. Havia entre elas uma professora da
Educacdo Bésica, uma profissional da area da Saude e outras trés mulheres
responsaveis pelos cuidados da casa. Assim, a pluralidade de faixas etarias,
vivéncias e corpos estavam ali, como estimulos e “material” para a criagao.

Para que seja possivel trazer da melhor forma os elementos centrais que ora
focamos, este relato esta organizado, a seguir, em dois tépicos, acrescidos das

condiderac0es finais. Esta foi a estrutura que nos pareceu mais didatica.

Ser gaucho, ser gadcha... do trote ao galope, a proposta de criacéo
Partimos da premissa de que os artistas, ao compor suas proprias Dancas,
estariam também falando de si mesmos. Assim, buscavamos a todo momento

propor experiéncias de criacdo que ndo os colocassem como meros reprodutores,

4 Expressdo utilizada por Teixeira (2010, p. 40).
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OuU mesmo em que estivessem apenas representando a propria deficiéncia, assim
como nos instiga Teixeira (2010), ao fazer suas ponderagfes. Desejavamos
contribuir com a formacé&o artistica dos bailarinos e baliarinas e dar vazdo a suas
capacidades criativas.

Chegamos a tematica ou ao ponto de partida para a montagem em torno do
gue seria ser gaucho/gaucha, na leitura daquele coletivo. Isso, porgue nos parecia
algo muito forte entre os presentes e também porque j4 era uma questdo de
alguma forma trabalhada em espetaculos anteriores do grupo. Entdo, buscamos
sublinhar aspectos que em nosso entendimento tém ficado invisibilizadas no
universo do tradicionalismo gaucho. No release do espetaculo escrevemos que o
trabalho propunha “um olhar que ressignifica padrdes historicamente construidos” e
nele os artistas expressam e “movimentam seus modos de pertencimento a cultura,

a partir dos ‘fios que tecem suas vidas’™”. Assim como Pina Baush, nos interessava
e interessa fortemente, “apresentar experiéncias humanas ressignificadas
esteticamente” (SILVEIRA e MUNIZ, 2013, p. 98), mobiliza-nos trazer a cena, o que
move cada um dos bailarinos em suas existéncias.

A Danca Contemporanea, nos movimenta, “pede por uma nova ontologia que
admita o devir qualquer da danca por acolher a poténcia (politica) de
heterogeneidade que ela comporta” (ROCHA, 2011, p. 129). Como nos ressalta
Rocha (2011) “uma ontologia que ndo poderia ser outra sendo uma ontologia da
diferenca” (p. 129). A Danca Contemporanea, guarda o principio da pergunta, ou
como diria a autora, instiga a diferencga, o desajuste, o encontro com a Dancga propria
de cada bailarino ou bailarina. Assim, este modo de produzir Danga nos trouxe
elementos potentes para pensar/construir cada uma das cenas, de forma
colaborativa, neste hibrido das criag6es individuais e coletivas. Como nos convocou
Teixeira (2010), buscamos constantemente possibilitar as melhores condi¢des para
0 protagonismo dos bailarinos e bailarinas fugindo de uma tendéncia perigosa de

que se tornassem “um meio de exibigao gratuito” (p. 43), ou como expde a autora,
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coadjuvantes em obras que simplesmente os “jogassem” ou concedessem espago
para sua insercéo em cena.

Inspiramo-nos fortemente no trabalho desenvolvido por Pina Bausch, que,
como explica Berté (2015), traz em sua metodologia o principio de que os bailarinos
e bailarnas com os quais cria, sejam convocados a partir de suas “vivéncias e seus
afetos, para serem cocriadores” (p. 55). Como explicam também Silveira e Muniz
(2013), o “Metdédo das Perguntas e Respostas” desenvolvido e aprimorado por Pina
Baush, parte de questdes colocadas pela diretora, perguntas que mobilizam os
bailarinos e bailarinas a moverem-se, respondendo-as com sequéncias de
movimentos, verbalmente ou com gestos do cotidiano, mobilizando assim, as
criagdes. “Pina incentivava cada bailarino a se posicionar individualmente, a obter
seus proprios pensamentos, sentimentos, associagcdes” (SILVEIRA e MUNIZ, 2013,
p. 100) e da mesma forma, objetivavamos que vida e Arte se entrelacassem na obra,
por meio das respostas trazidas pelos bailarinos e bailarinas.

Em um primeiro momento, alguns acontecimentos e/ou situagbes muito
peculiares vivenciadas com 0 grupo se misturavam com a proposta, fazendo vir, por
meio dos bailarinos, musicos e diretoras, cancdes, metaforas, analogias, inspiracées
sonoras que foram utilizadas na composi¢cao das cenas. Mais do que isso, foram
mobilizadoras das perguntas que movimentaram as criagcdes. Neste aspecto,
trabalhamos de modo distinto ao que trabalhava a maior parte das vezes Pina
Bausch. A artista, primeiro elaborava e compunha as cenas, para sO depois
selecionar a sonoridade que a comporia, como explicam Silveira e Muniz (2013). Em

Nosso caso, a musica foi muitas vezes a propria pergunta, cComo veremos a seguir.

Para criar, ouvir 0S n0sSs0s cancioneiros...

“‘Negrinho do pastoreio, acendo esta vela pra ti e peco que me devolvas, a
queréncia que eu perdi...”. Ouvia-se o dedilhar suave do violdo e a voz de um
cantarolar pela sala de Danca. Era a poesia de Barbosa Lessa na melodia de

“‘Negrinho do Pastoreio” que dava fundo ao trabalho de umas quinze pessoas

BARBOZA, Ménica Corréa de Borba; ALVES, Mara Rubia; GRECCO, Afonso Machado. A musica
como inspiracdo poética para a criacao: relatos sobre a montagem do espetaculo “Dangar as coisas
do Pago”. Revista da FUNDARTE. Montenegro, p.189-214, ano 20, n° 40, janeiro/marco de 2020.
Disponivel em: http://.seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/index> 31 de marco de
2020.

195



REVISTA
i1 DA
| FUNDARTE

ANO 20
NUMERO 40

JANEIRO A MARGO DE 2020 APRECIAR' FA 7

FUNDAGAD MUNICIPAL
DE ARTES DEMONTENEGRO

espalhadas em pequenos grupos pela sala em que realizavam experimentos de
movimentos.

“Negrinho do pastoreio, traz a mim o meu rincéo, eu te acendo esta velinha,
nela estd meu coracgdo...”, das notas suaves vai emergindo a for¢a daquela cangao
gue aos poucos deixa de ser o fundo, para ser o centro. Ouve-se uma voz feminina
que cantarola junto... Uma atmosfera diferente se instaura... De repente, uma das
bailarinas que trabalha e experimenta movimentos com um len¢co nas méaos chora...
Lagrimas rolam dos olhos da menina com espectro autista que pouco consegue
dizer o que sente, mas expressa sua emocao. No abraco com a professora, ela diz
que ndo esta triste... Seu corpo expressa e da sinais de que aquela poesia a afetou.

Assim comegamos a narrar como se desenvolveram os procedimentos de
criacdo para a composicdo das cenas com este breve relato, que tornou-se um dos
registros mais bonitos que guardamos na memoéria. Em um primeiro momento,
imaginavamos, por nossa propria experiéncia como artistas, o quanto a Musica
poderia ser instigante para as criagcdes, mas nao tinhamos a exata dimenséo do
guanto ela seria definidora no trabalho que desenvolveriamos.

Em contato com a experiéncia compartilhada por Vieira e Avelino (2014),
encontramos algumas reflexdes bastante instigantes que muito se relacionam com
nosso trabalho e proposta. As pesquisadoras trazem apontamentos em torno de
uma investigacdo que centrou-se em explorar as interfaces entre as areas da Danca
e da Mduasica em processos de criacdo. Como explanam as artistas, é bastante
comum no campo da Danca a utilizagcdo de procedimentos de criacdo, a partir de
elementos musicais para impulsionar a expressividade dos bailarinos e bailarinas.
As pesquisadoras destacam por exemplo, o uso de instrumentos musiciais
especificos ou cancbes para “exploragéo dos contrastes entre o tempo da musica e
o corpo do intérprete” (p.136). E entdo salientam que os bailarinos podem ou nao
estar atentos a estes elementos, dependendo da conducdo dos procedimentos de
criagdo. As estudiosas também citam trabalhos como os dirigidos por Paulo

Pederneiras no Grupo Corpo, cujas obras tem esta relacdo muito forte com a
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Musica, desde o processo de composi¢cao. Ressaltam ainda, diferentes perspectivas
por elas experimentadas, com intuito de investigar as relacdes entre MUsica e Danca
em processos criativos.

Em nosso caso, em um primeiro momento, antes da presenca do muasico nos
ensaios, trabalhavamos com som mecanico, a partir de um repertério de inspiracao,
selecionado dentro de repertérios da Musica Gaucha e cangdes que se
aproximavam dos temas que seriam trabalhados nas cenas.

Como afirmamos, algumas cenas foram trazidas para a obra apdés um
incidente ou vivéncia especifica do grupo, como por exemplo, em “Os amores e
paixdes”, onde abordamos diversas formas de relacionamentos, contrapondo-nos a
uma visdo heteronormativa muito reproduzida nos ambientes das Dancas Gaulchas.
Comecamos a trabalhar com o tema, a partir de uma pratica de um dos bailarinos
gue, encantado com uma moca, todos encontros contava sua ida a uma loja de
aliangas e simulava a entrada no cerimonial do casamento. S6 conseguiamos iniciar
os trabalhos daquele dia ou ensaio, depois deste ritual, entdo, ele entrou no
espetaculo nesta cena de casais. Assim, interessavamos no que “o movia” naquele

momento de sua vida.

Figura 1: Inspiragdo no casamento
Créditos da imagem: Dartanhan Baldez
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Muitas vezes, a selecdo musical inicial estava centrada em sua sonoridade,
na atmosfera que aquela musica propiciava, como € o caso da cena “Invernos
cotidianos: abragco é calor, indiferenca é gelado”, onde trabalhamos a cangao
“Estrela, estrela” de Vitor Ramil. No periodo de junho e julho, chegavamos para as
aulas e ensaios todos com 0s corpos enrijecidos e com bastante desconforto com as
temperaturas baixas do periodo. Entdo, a partir desta sensagdo discutimos a
condicdo de vida dos bailarinos e aquilo que mais os agradava fazer nestes
momentos. Logo, contrastamos estas percepcdes e possibilidades com a vida das
pessoas em situacdo de rua, trazendo perguntas sobre como seria esta sensacgao.
Aquela sutileza poética e a sonoridade da cancao de Ramil, em nosso ver, trazia
para as respostas de movimento, um lugar de instrospecg¢ao e até “lentidao”, que
favorecia naquele momento a dramaturgia que buscavamos. Assim, os bailarinos e
bailarinas comecavam a experimentar abracos e afastamentos, aquecer e gelar,
encontros e desencontros... outros estados corporais entre 0S Seus invernos e

daqueles que estdo na solidao das ruas.

Figura 2: Cena "Invernos cotidianos”
Créditos da imagem: Joan Felipe Michel
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Entdo, quando a Mdsica opera como pergunta, ela ocupa um outro lugar,
diferente de praticas mais convencionais como por exemplo, de buscar-se mover-se
metricamente no seu pulso, ou marcacdo especifica. Ela era também a cena..,
muitas vezes compondo-a ao lado da Dancga, em sobreposicdo ou em alguns
momentos nesta interface. Vieira e Avelino (2014), ao abordar o trabalho de Pina
Baush, lembram que nas escolhas finais, a diretora trazia de sua intuicéo,
sonoridades que contribuiriam para “compor as difentes atmosferas das cenas” (p.
145). Em nosso caso, essas escolhas aconteciam jA no momento de provocacao
inicial. Essas musicas utilizadas como perguntas iniciais, muitas vezes, também
eram misturadas a outras, ou a repertérios trazidos pelos bailarinos e bailarinas.

A presenca do chimarrdo antes, depois, ou até durante os ensaios, fosse
entre os familiares, fosse entre os bailarinos, também foi um impulso criativo. O
cevar e preparar o mate, motivou histérias e movimentaces que compuseram a
cena inicial do espetaculo. Assim, com inspiracdo da cancao “Chimarrao”, de Vitor
Ramil, podiamos falar do quanto o mate agrega, do que significa no cotidiano
daqueles bailarinos, de quais memdrias ele evoca. De muitas dessas respostas que
vinham muitas vezes oralmente, em um primeiro momento, vinham as falas e frases
utilizadas nas cenas e ditas pelos bailarinos. Nesse caso, a letra da musica foi
fundamental para nosso dialogo e criacdo. Como salientou Passos (2015), cancdes
com letras podem trazer, em suas palavras e gestos, sentidos que constroem

significados e portanto, contribuir com a criacao.
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Figura 3: Cena "Roda de Mate"
Créditos da imagem: Joan Felipe
Michel

Apesar das Mdusicas Tradicionais Gauchas estarem bastante presentes no
cotidiano dos bailarinos e bailarinas, nas histérias vividas com seus avos e pais,
segundo seus relatos, muitas das cancgdes selecionadas para o processo de criagao
eram desconhecidas dos bailarinos, pois ndo necessariamente, eram ouvidas ou
dancadas nos Centros de Tradicdo Gaucha. Nossa escolha intencional por artistas
como Pirisca Grecco, Giba Giba ou Vitor Ramil, trazia, também, essa relacdo com
outras cancdes, também gauchas, e ndo menos sobre o ser gaucho e gaucha.

Varios dos bailarinos traziam com frequéncia pedidos para que colocassemos
e dancassemos algumas musicas dos repertérios mais populares do funk carioca.
Gostavam do ritmo, traziam coreografias, evocavam por este espaco. A partir disso,
pensamos juntos em trazer estes elementos para o espetaculo, em uma cena em
gue pudéssemos romper com uma légica do gauchismo somente com a bombacha e
as dangas e cangdes do tradicionalismo. Entdo, “Peleia” do grupo Ultramen, trouxe o

ritmo, a ambiéncia e a reflexdo que impulsionou nossas conversas nesse momento
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da cena “Outros (nossos) gauchismos”. Nesse momento, um dos bailarinos quis

“brincar” com o figurino usando boné e bombacha.

Figura 4: Bailarinos em “Outros (nossos)
gauchismos
Créditos da imagem: Joan Felipe Michel

Alguns de nossos bailarinos faziam ou ja haviam feito Ecoterapia, e havia
uma relacdo deles muito proxima com cavalos, 0 que também é sempre muito
presente no imaginario gaucho. Assim, com a cang¢ao “Prenda Minha”, interpretada
por Renato Borguetti, vivenciamos com o ritmo de sua interpretagdo na gaita, 0s
diferentes pulsos do galope e do trote, no andar a cavalo. Enquanto trabalhavamos
em duplas ou trios, nos veio a imagem de carrogas, lembramos da “cancha reta”, e
de repente, uma cadeira de rodas se transformava em um cavalo... A cancao
naqueles momentos conduzia os ritmos corporais e as sensac¢des na relagdo do

Corpo com o cavalo.
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Figura 5: Cena "Cavalgando pela vida"
Créditos da imagem: Joan Felipe Michel

Enguanto propunhamos as inspiragcdes musiciais, percebiamos por exemplo,
por olhares e reacdes corporais, como um dos bailarinos mais antigos no grupo, que
ndo verbalizava, sentia e reagia aquelas canc¢des. Assim, o artista com paralisia,
podia trazer sua Danca. Em par, com uma das professoras, ele conduzia as
movimentacdes que ela espelhava, dessa forma, coreografando-a ou dirigindo-a, a
partir dos movimentos que trazia. A todo momento tinhamos conosco a provocacao

trazida por Teixeira (2010) quando enfatiza:

Trata-se de referendar o trabalho desse artista e enfatizar uma formacéo de
gualidade, que nao vitime, cenicamente, o corpo ja vitimado e subestimado
socialmente, e que reconheca a participacdo efetiva deste profissional nos
processos de trabalho-criacdo. As dificuldades, visiveis ou ndo, ecoam nos
corpos (em todos os corpos) e, quando desafiadas, assumem uma acao
Gnica (TEIXEIRA, 2010, p. 41).

Com este bailaino em especial, mas ndo somente com ele, traziamos a todo
instante a busca por encontrar modos de nos comunicar, ao encotro de uma escuta
sensivel a sua Danca, as suas respostas, mas também as suas perguntas de

movimento. Assim, ao perceber, a partir do ndo dito “convecionalmente”, mas

BARBOZA, Ménica Corréa de Borba; ALVES, Mara Rubia; GRECCO, Afonso Machado. A musica
como inspiracdo poética para a criacao: relatos sobre a montagem do espetaculo “Dangar as coisas
do Pago”. Revista da FUNDARTE. Montenegro, p.189-214, ano 20, n° 40, janeiro/marco de 2020.
Disponivel em: http://.seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/index> 31 de marco de
2020.

202



REVISTA
i1 DA
| FUNDARTE

ANO 20

NUMERO 40

JANEIRO A MAR DE 2020
FUNDAGAD MUNICIPAL

DE ARTES DEMONTENEGRO

APRECIAR, FAR

inscrito e expresso pelo corpo, acompanhavamos os modos como o artista retornava
as sonoridades e ritmos trazidos nas cancdes e aos nossosS questionamentos
verbais. “Como tu queres que eu dance esta alegria, ou esta saudade, ou este frio?
Como estes dedos podem expressar este corpo todo? Assim, ele dirigia e conduzia
0S movimentos e a0 mesmo tempo os respondia. Como afirmava Berté (2015), ao
abordar a metodologia das perguntas de Pina Baush. ‘Séo trechos de vida,
experiéncias, imagens, ideias, a¢fes vividas, imaginadas, e evocadas através de
interpelagdes, perguntas” (p. 59) e nés diriamos, expressas a partir dos olhos, dos

poros, das capacidades e das peculiridades de cada um.

Figura 6: Bailarinos em Duo

Créditos da imagem: Dartanhan Baldez .
As perguntas  Frigueiredo vinham em

forma de Mdusica, como afirmamos.

Muitas vezes, ela estava presente como ambientacdo de uma sonoridade
relacionada a atmosfera daguele momento do espetaculo, ou mesmo porque trazia
na sua poética elementos para compor a dramaturgia. A Masica, a maior parte das
vezes suscitou emocdes e estados corporais. Assim, por exemplo, quando
estavamos trabalhando a cena “A forca da mulher’, onde retratavamos o
protagonismo feminino na vida dos integrantes e familiares do grupo, trabalhamos

com a cancado “Queréncia”, interpretada por Vitor Ramil. Ao ouvir a poesia que
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tratava de partidas e idas e vindas, comecamos a conversar sobre a cancéo,
transformando memdérias de mulheres em movimentos. Discutimos a opresséo e a
sobrecarga a que sdo acometidas as mulheres, e fomos aos poucos “colecionando”
movimentos. Ao final, o papel da direcdo artistica era compor e realizar rearranjos, a
partir do material e das respostas trazidas pelas bailarinas. No elenco desta cena, as
mulheres que tradicionalmente vinham até a universidade para trazer seus filhos

estavam, pela primeira vez na cena, dancando seus afetos e histérias.

Figura 7: Cena "A forca da mulher"
Créditos da imagem: Dartanhan Baldez Figueiredo

Na maior parte das cenas, o0s bailarinos trabalhavam a partir das
perguntas/estimulos e masicas, em pequenos grupos, por escolha espontanea
daquele dia em especifico, ou por vezes, a partir de uma proposi¢cao das direitoras.
Por exemplo, quanto experimentavamos formas de criar, cavaleiros e cavalos, nos
distiruimos em duplas organziadas pelas professoras. Apds 0s experimentos,
normalmente, os agrupamentos ou duplas mostravam para o grupo suas criagoes.
Ao aprecia-las, podiamos ir selecionando e excluindo coisas que eram reagrupadas
pelas direitoras.

Para criar a cena “Lanceiras Negras do Século XXI”, partimos da cangéao

“Outro Um” do artista Giba Giba, canc¢ao que trazia a africanidade com for¢ca desde
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seus instrumentos e vocais. Ali, encontravamos uma atmosfera instigante para
pensar e expressar nossa negritude gaucha, para gritar e expressar “Basta de
genocidio ao povo negro!” ou “Porongos, s6 na cuia do mate!”. “Quando se destaca
algo de seu contexto original e se coloca em outro contexto, forca-se uma
observacado distanciada deste” (SILVEIRA e MUNIZ, 2013, p. 104), assim, os
racismos diarios enfrentados pelas artistas e a invisibilidade da contribuicdo méao
negra na cultura gadcha, ficavam evidentes nos movimentos e dizeres das bailarinas
negras que compunham a cena. Como afirmava a prépria Pina Baush (2000, p. 12),
“‘quando se traz algo para dentro do teatro algo que em geral se encontra fora, faz
apelo ao olhar”. Apelavamos aqueles olhares, que sentissem, que se movem-se por
meio das cenas. Na versédo final da cena, trabalhamos com canc¢do “Mandinga” de

Pirisca Grecco.

Figura 8: Cena Lanceiras Negras do Século XXI
Créditos da imagem: Joan Felipe Michel )

Conforme os ensaios
avancavam, o direitor musical do espetaculo e artista que estaria conosco no palco,
compondo a cena, comecou a frequentar os ensaios e conhecer mais de perto o
elenco e o material que tinhamos trabalhado. Com sua presenca semanal trazia,
junto com o mate e o violao, a escuta sensivel, ia conhecendo o repertério musical
de nossas perguntas e também ia, aos poucos, selecionando algumas canc¢des que
poderiam compor cada uma das cenas, na versao final. O fato de o artista estar

presente nos ensaios, conhecendo os procedimentos de criagdo e compreendendo

BARBOZA, Ménica Corréa de Borba; ALVES, Mara Rubia; GRECCO, Afonso Machado. A musica
como inspiracdo poética para a criacao: relatos sobre a montagem do espetaculo “Dangar as coisas
do Pago”. Revista da FUNDARTE. Montenegro, p.189-214, ano 20, n° 40, janeiro/marco de 2020.
Disponivel em: http://.seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/index> 31 de marco de
2020.

205



REVISTA
DA
| FUNDARTE

ANO 20
NUMERO 40

JANEIRO A DE 2020
FUNDAGAD L

DE ARTES DEMONTENEGRO

APRECIAR, FAR

como as cenas eram elaboradas foi extremamente enriquecedor, sobretudo, porque
podia se aproximar de modos de dancar muito distintos das tradicionais Dancas
Gauchas. Em varios momentos nés propunhamos ritmos ou nuances musicais para
0 compositor, em outras, ele nos trazia elementos e inspiracdes, a partir de cancdes
de seu repertorio. Assim aconteceu na cena que tratdvamos dos “Amores e
Paixdes”, quando a musica “Zambita Nueva”, de Pirisca Grecco, foi potente nas
criacbes desenvolvidas pelos casais, um deles trazendo da tradicional “Chacarera”,
elementos para uma nova roupagem em forma de Zamba. A respeito, Vieira e
Avelino (2014) muito bem colocam que tanto a Musica quanto a Danca, podem
influenciar uma a outra, quando feitas ao vivo, na cena. E explicam, “numa
coreografia, quando se d& a unido, a juncdo, 0 entremeio do corpo e som,
movimento e melodia, este momento pode se tornar o éxtase, o ponto ‘chave’ da
dancga” (p. 140).

Figura 9: Cena inspirada na Chacarera
Créditos da imagem: Dartanhan Baldez Figueredo
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Figura 10: Manifesto Liquido
Créditos da imagem: Joan Felipe Michel

Porém, como também colocam as autoras (VIEIRA e AVELINO, 2014), nem
toda a cena de Danca exige uma Mdusica ou sonoridade, podendo o préprio siléncio
estar presente nas criacdes. Outras vezes, podemos utilizar exatamente a pulsacao
da musica para conduzir as movimentagds, ou mesmo, construir “dissonancias” com
ela. Em véarios momentos letras de mdusicas foram transformadas em textos
interpretados pelos bailarinos, sem acompanhamento musical, como por exemplo
quando utilizamos “Manifesto Liquido” de Clarissa Ferreira, como texto/som
coreografado, escrito pelo corpo. Também houve cenas em que a cancdo estava
dando-nos a “moldura cénica”, como em “Cavalgando pela vida”, quando a cancha
reta acontecia no palco, ao som de Prenda Minha, revisitada pelos musicos do
espetéaculo.

Para compor a segunda cena do espetaculo, “Fios que tecem a vida”,
realizamos experimentagcdes com fios de cordédo cru, buscando movimentos e

estados corporais em torno da metafora dos fios e do trabalho do croché, como um
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ciclo de vida. Com esta intencionalidade inicial, utilizamos a cangéo “La Campana”
em versao instrumental, inspirando-nos nas diferentes nuances que o arranjo trazia,
repleto de sonoridades de instrumentos muito presentes nas cancdes regionais. Os
movimentos e improvisacfes trazidos pelas bailarinas remeteram a seus afetos e
acabaram por brincar com a “Cama de gato”, unindo os fios. Dessa brincadeira
vieram memdérias e movimentos de outras brincadeiras, algumas desconhecidas das
bailarinas mais novas. Varios desses elementos vieram para a cena, que foi toda
estruturada a partir do instrumental. No caso desse procedimento em especifico, a
letra da Musica, ndo foi utilizada alias, a letra original ndo dialogava com a proposta
da cena. Mas a versao instrumental foi extremamente instigante para a criagao,

levando-nos a outras imagens e movimentos.

Figura 11: “Fios que tecem a vida” Figura 12;"Cama de gato”
Crédito das imagens: Joan Felipe Michel

Ao chegarmos aos ensaios finais, afinAvamos as inspiracdes que o artista

musical havia composto, com as nossas propostas iniciais. Nas trocas que

5 A cancao é uma composicdo de Leonel Gomez e Evair Gomez. Utilizamos a versao instrumental
que foi tema de abertura da Reculuta da Cancdo Crioula. Disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=Vm86LcjFAys.
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tinhamos, iamos pensando nas musicaldiades que comporiam cada momento,
ligacdo entre as cenas, etc. No ensaio geral, foi a primeira vez que todo elenco
esteve junto, assim, bateirista e flautista também compunham a cena. Foi somente
neste momento que os detalhes finais foram aprimorados. Entdo por exemplo,
pudemos dangar a cancao de Pirisca Grecco “Canta Maria”, dangando a cidade, as
tantas Marias que nos constituem e nossas vidas como obra de Arte. Ali, depois de
toda proposta desenvolvida, os bailarinos e bailarinas lidaram com o ineditismo
daquele momento e com a sensacao Unica de dancar e tocar simultaneamente, ao
vivo. Assim, o espetaculo trazia uma imprevisibilidade e, ao mesmo tempo, uma
tranquilidade enormes, pois havia uma interdepéncia, uma troca constante entre

sentir e atuar conjuntamente entre todo grupo.

Figura 13: Musicos, Intérprete e bailarinos em Cena
Créditos da imagem: Dartanhan Baldez Figueiredo

Muchas gracias é minha palavra”®... cancdes para seguir dancando... dancas

para seguir cantando...

6 Utilizamos aqui uma frase da cancdo “Muchas Gracias” de autoria de Pirisca Grecco e Gujo
Teixeira.
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O processo de criagdo como um todo foi para nés, um fazer coletivo em
esséncia, desde de sua proposicao de juncdo entre artistas da Musica e da Danca.
Pode parecer lugar comum dizer que foi uma experiéncia formativa extremamente
enriquecedora, mas ndo podemos deixar de evidenciar e destacar a importancia que
a montagem teve em nosso desenvolvimento profissional. Os estudantes em
formacao inicial, sobretudo de cursos de licenciatura puderam aprimorar sua
formacao artistico-pedagdgica, vivenciado aprendizagens que extrapolaram o
ensino. Dessa forma, ensino, extensdo e pesquisa estiveram a todo momento
imbricadas oportunizando outras experiéncias muito diferentes daquelas propostas
nas disciplinas formais. Corroboramos com a defesa de Bellochio (2003) que vem
apontando a importancia da articulacdo do tripé ensino, pesquisa e extensdo na
formacdo dos licenciados e licenciadas em Mdusica. Assim como a estudiosa,
entendemos que os profissionais que cursam uma licenciatura no campo da Musica,
precisam ser preparados para atuar “na vida em todas as suas dinamicas
constitutivas” (p. 21), em nossas palavras, precisam formar-se para ensinar a todos
e a todas.

Do mesmo modo, os professores e professoras de Danca, em nossa
proposicao precisam constituir-se como profissionais capazes de atuar em distintos
contextos, produzindo Arte. Tanto licenciados e licenciadas em Musica quanto em
Danca, precisam ser, antes de tudo artistas. Artistas produtores de sua propria Arte,
autores de suas proprias metodologias de ensino e criacdo. Nao basta ser um artista
para ensinar Arte, € evidente, mas sem ser artista ndo é possivel ensina-la,
reiteramos. Nesta formacéo, tanto os conhecimentos pedagodgicos quanto 0s
conhecimentos artisticos se inter-relacionam, congregam, fundem, em um Unico
fazer. Por isso, oportunizar-lhes momentos e movimentos em que possam
desenvolver suas potencialidades criativas e saberes inerentes a sua area de
formacao.

Cada bailarino e cada bailarina, como nos inspira Teixeira (2010), era, ali na

cena, “um re-criador de si mesmo, um intérprete da falta, que se transfigura em
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movimentos, danga” (p. 41). E esta proposta, assim como a Danca Contemporanea,
carregam a forga para trabalhar a autonomia dos artistas e o encontro com suas
préoprias verdades artisticas.

Vérios dos nossos bailarinos, fossem académicos ou familiares dos artistas,
estavam participando pela primeira vez de um processo de criacdo e de uma
apresentacdo cénica, como afirmamos no texto. Traziam, em boa medida, a
expectativa de que seriam “coreografados”, recebendo sequéncias de movimentos a
serem reproduzidas. No inicio das proposicoes tiveram certa dificuldade para atuar
como intérpretes-criadores. Neste sentido, consideramos que a proposta de fazer as
perguntas a partir da Musica, favoreceu sobremaneira o trabalho. A maior parte dos
bailarinos com deficiéncias ja tinha trajetéria longa de participacdo em projetos
vinculados a Danca na universidade, e esta sua experiéncia auxiliou bastante,
embora também tendessem em muitos momentos a certa “dependéncia’ dos
bailarinos sem deficiéncia, nos momentos de criacao.

Para que pudesse realizar a Interpretacdo em Libras, a intérprete e bailarina
precisou de muitas trocas com o diretor musical. O belo, neste caso, foi o fato de a
menina ser carioca, e muitas vezes precisar de traducdo de algumas analogias e
expressodes, além de ter que estudar sinais regionais que ela desconhecia, como de
Sepé Tiaraju, por exemplo, heréi gaucho. Ao ouvir as canc¢fes e as transcricdes, ela
as ressignifica e conhecia, ao mesmo tempo.

Tanto as can¢Bes com letras quanto as instrumentais foram fundamentais
para o processo de criagdo. Elas operaram como “perguntadoras” e para o perfil do
grupo plural com o qual trabalhavamos, o que foi uma forma extremamente
adequada e mobilizadora. Comparando com experiéncias anteriores, em que
haviamos trabalhado com outros procedimentos, percebemos o0 quanto 0s
encaminhamentos utilizados neste processo em especifico envolveu os artistas,
facilitou o dialogo e instigou suas movimentacoes.

E importante destacar que nossa intencdo ndo era a representacido, ou a

reproducdo das Musicas de uma forma linear, mas sim trazer, de uma linguagem
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poética sonora, elementos hibridizados com as representacdes, Vvivéncias,
sensagfes e emocdes de cada artista. CriAvamos assim, outras coisas, outras
imagens, outros simbolos, outros sentidos. Nosso olhar sensivel sobre né6s mesmos,
sobre ser e pertencer a este sul, compunham uma verdadeira colcha de crochég,
tecida por varias méaos e histérias. Sem a Mdusica seria diferente, seria muito
diferente. Se o repertério e os artistas fossem outros também, obviamente. Mas, ao
fim, concluiamos que a Musica foi, ndo s6 uma provocacéo, foi uma inspiracao e foi
0 espetaculo, uma vez estando presente em cena irmanada a Danca. As sensacoes,
emocodes, sentimentos, imagens e poesias instigadas pela Masica foram, certamente
nosso grande impulso criativo.

Embora tivéssemos a todo momento a intencionalidade de trabalhar a
autonomia e instigar a autoria dos artitas, coube a ndés o “amarrar’ das cenas e da
montagem. Como ressalta Teixeira (2010), ainda ndo temos tantos artistas com
deficiéncia atuando como protagonistas, como condutores de grupos ou obras de
Arte. Esta tem sido a militdncia da bailarina e tem sido também nossa tarefa como
formadores e formadoras. Precisamos avancar cada vez mais em termos de
politicas publicas que efetivamente oportunizem a todos e a todas 0 acesso, nédo sé
a fruicdo, mas ao estudo das distintas Artes.

N&o s6 a tematica desenvolvida em cena a partir do contexto gatcho, como
também, as sonoridades que compuseram o trabalho, envolveram sobremaneira os
familiares dos artistas, especialmente os bailarinos do elenco que sédo de fora da
universidade. A possibilidade de fruir um espetaculo de Danca e Mdusica
audiodescrito foi um aspecto muito ressaltado pelas pessoas com deficiéncia visual
gue estavam presentes. Para alguns, a primeira experiéncia deste tipo. Experiéncia
repleta de sentidos e emocgdes narrados ao elenco ao fim da apresentagéao.
Conhecer os elementos cénicos, tocar e sentir cada um dos instrumentos musiciais
que compunham a cena, antes do espetaculo, atravées da visita guiada e
audiodescrita, também foi um aspecto que 0s envolveu muito mais com 0 momento

do espetéaculo.
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Quando relatam seus experimentos, Vieira e Avelino (2014) chegam a
conclusdo de que as distintas 4reas da Musica e da Danca, ao se encontrarem em
sua proposta, propiciaram relagdes, “por vezes dialogando, harmonizando e se
aproximando, mas também se afastando e se chocando” (p. 148). Diriamos que em
nosso caso, dando-se as maos, Danca e Musica estiveram juntas a criar, aprender,
ensinar e propor novas musicas dancadas e dancas musicadas. Musica como forca,
como grande impeto para compor Danca, nossas Dangas e nossas velhas e novas

histoéricas.
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Resumo: Este resumo contextualiza uma disciplina ofertada no sétimo semestre em um curso de
Licenciatura em musica na cidade de Porto Alegre/RS, através de cenas do que foi trabalhado por
duas professoras que organizaram e ministraram as aulas no contexto da educacdo musical e da
inclusdo. A cada semestre emergiram interesses e discussbes por parte dos discentes de
conhecerem deficiéncias especificas. Partimos do conceito de inclusdo, educacdo inclusiva e
educacdo musical inclusiva, mesclando atividades teorico/reflexivas, praticas e palestras com
convidados, propiciando didlogos também com o campo da educacdo especial. Finalizamos
destacando a importéncia de continuarmos a trabalhar nessa perspectiva, pois temos muito a
conhecer e a aprender.

Palavras-chave: educag&o musical inclusiva, licenciatura em musica, formag&o docente

INCLUSIVE MUSIC EDUCATION IN A MUSIC DEGREE COURSE: AN
EXPERIENCE REPORT

Abstract: This abstract contextualizes a subject offered during the 7th semester of a Music Teaching
graduation course in Porto Alegre, RS, through scenes of the work done by two teachers who
organized and taught classes in the context of music teaching and inclusion. Each semester, interests
and discussions initiated by students have emerged, towards learning about specific disabilities. We
began with the concept of inclusion, inclusive education and inclusive musical education, mixing
theoretic and reflective activities with practices and lectures by guests, enabling dialogues with the
field of special education. We finish by highlighting the importance of continuously working under this
perspective, because there is so much to get to know and to learn.

Keywords: inclusive musical education, music teaching, teachers' formation.
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Introducao

No Brasil, apesar de as praticas educativas inclusivas estarem previstas em
documentos oficiais que regulamentam o acesso de alunos com deficiéncias
nas escolas de educacgédo basica, sabe-se, pelo depoimento de profissionais
(professores, diretores e coordenadores pedagégicos) que atuam nessas
escolas, que a inclusdo ndo foi completamente entendida, apropriada e
estruturada pelas instituicbes de ensino e, em especial, para 0S cursos
formadores de professores de musica (ver Finck, 2009; Finck; Soares, 2010;
Schambeck, 2014) .(SCHAMBECK, 2016, p.29).

Nos limites deste relato de experiéncia e inspiradas pela citacdo de
Schambeck, apresentamos a contextualizacdo de uma disciplina que é ofertada
durante o sétimo semestre em um curso de Licenciatura em musica no Centro
Universitario Metodista/IPA, na cidade de Porto Alegre, Rio Grande do Sul, através
de fragmentos e cenas do que foi trabalhado por duas docentes que organizaram e
ministraram esta disciplina, com o propdsito de oportunizar leituras, discussdes e
socializar atividades préaticas no contexto da educacdo musical, da inclusdo e da
educacédo especial em um curso de formacédo de docentes de musica.

Ressaltarmos aqui que a narrativa/escrita deste texto € uma trama das vozes
de nés duas, docentes dessa disciplina, que vao sendo entrelacadas por reflexdes
coletivas, questionamentos, descobertas e trocas de textos amalgamadas com o0s
desafios constantes de selecionar tematicas e organizar uma escrita compartilhada,
como neste relato de experiéncia.

Ao longo do curso os alunos tém uma disciplina obrigatéria de Libras, no
guarto semestre, na qual os discentes podem conhecer e ter no¢des basicas desta
lingua na perspectiva de educadores musicais que vao trabalhar no contexto da
incluséo e, desta forma, foi possivel observar alguns alunos que aprofundaram seus
conhecimentos neste sentido, fazendo seus estagios supervisionados e Relatérios
de Conclusao de Curso (RCC) com esta abordagem, associando o cantar e a lingua

de sinais, por exemplo.
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A disciplina de educacdo musical inclusiva acontece no sétimo semestre do
curso e tem encontros semanais, perfazendo um total de 18 aulas, englobando
leituras de textos que abordam diferentes deficiéncias e o fazer musical, discussoes,
escritos sobre tematicas distintas e reflexes tedricas, visitas a espacos de incluséao
e a acolhida de palestrantes que socializem suas experiéncias pedagdgicas e
musicais em diferentes contextos de inclusdo. Oportunizamos também atividades
com a analise de filmes, documentéarios e a criagdo de materiais musicais para um
trabalho com alunos de inclusdo. Tentamos, no decorrer de cada semestre, oferecer
um panorama geral do tema inclusdo no contexto da educacdo e da educacéo
musical, fazendo escolhas quanto as teméaticas especificas que cada grupo gostaria
de estudar e buscando o aprofundamento um pouco maior de determinadas
tematicas, tais como inclusdo na perspectiva de deficiéncias fisicas, mentais e
cognitivas, sociais e culturais.

Cabe destacar ainda que nos duas tivemos a experiéncia com o
PIBID/CAPES (Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo & docéncia), com um
subprojeto de Musica que atuou durante trés anos em uma Escola Estadual de
Educacao Especial na cidade de Porto Alegre com turmas de criancas, adolescentes
e adultos jovens, sob a supervisdo da professora de Artes da Escola e das
supervisoras do Subprojeto PIBID/Musica, realizando atividades musicais com o0s
alunos. Estivemos nesta Escola entre o periodo de marco de 2014 a dezembro de
2016, e este trabalho rendeu muitas aprendizagens e desafios para nés e para os
bolsistas do PIBID. Um desafio constante para os licenciandos bolsistas e suas
supervisoras neste trabalho com alunos com sindrome de Down, Transtorno do
Espectro Autista (TEA), Paralisia Cerebral (PC), esquizofrenia, dentre outras, na
perspectiva de compartilharem a docéncia e de fazerem musica coletivamente. No
ano de 2017, entre marco e dezembro, o PIBID/Musica deu continuidade ao trabalho
em uma Escola Estadual de Ensino Fundamental que tinha muitos alunos de
inclusdo. Ao longo desses quatro anos do Subprojeto PIBID/MUsica nessas duas
escolas, 0s bolsistas e suas supervisoras realizaram muitas praticas musicais

coletivas envolvendo o cantar, tocar instrumentos, criar e improvisar, trabalhar ritmos
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corporais, e também organizaram resumos académicos, apresentacfes em eventos
cientificos e apresentagfes musicais coletivas.

Sabemos da amplitude do termo inclusao/inclusiva e ndo temos a pretensao
de esgotar nenhum topico, mas sim de conhecermos alguns autores que pesquisam
e discutem sobre essas tematicas em diferentes contextos e perspectivas,
oportunizando dessa forma que os discentes possam escolher seus temas de
interesse e, dessa maneira, possam se aprofundar com a organizacdo e
apresentacao de um Seminario, selecéo e sugestédo de outros textos, videos, filmes,
links e a pesquisa de Instituicbes educacionais em que acontece o trabalho de
educacdo musical inclusiva.

Nessa perspectiva aprendemos uns com 0S outros e a cada semestre o
cronograma e a programacao das aulas sofre alguma alteracdo, com mudancas e
ampliacdo nos textos, insercdo de atividades e préaticas que buscam atender aos

interesses dos discentes e futuros educadores musicais de cada grupo.

Vamos assistir aum filme?

O projeto de extensdo Cine Inclusdo se propde a exibir filmes que
apresentem tematicas inclusivas, seguidos de debates ministrados por
pessoas previamente escolhidas com dominio do assunto [...] Para o
desenvolvimento deste, a equipe seleciona obras cinematograficas e as
assiste a fim de determinar as tematicas, o publico alvo e os debatedores,
de acordo com o titulo que sera exibido. A sessdo ocorre com a projecao
dos filmes e, em seguida, os convidados norteiam a discussdo, com intuito
de instigar o pensamento critico dos participantes, promovendo a reflexdo
sobre a inclusédo (DUBAL e OLIVEIRA, 2017, p.1).

Em sintonia com a citacdo de Dubal e Oliveira (2017), ap0s a entrega, leitura
e discusséo do Plano de Ensino com os alunos, conversamos sobre os calendarios
de trabalhos e avaliagcbes do semestre e iniciamos nossos trabalhos, tendo como
uma das primeiras atividades a apresentacdo de uma relacdo de filmes e

documentarios que abordam diferentes tipos de deficiéncias e cada aluno escolhe
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um, para assistir e organizar uma sinopse, para apresentar e discutir em aula.
Trazemos assim nos limites deste texto alguns dos titulos da lista que a cada
semestre se amplia com novos filmes e, a cada nova turma, alguns sao retirados e

outros substituidos.

Organizamos e entregamos a sinopse de alguns destes filmes e nos outros
sugeridos, colocamos o titulo e o tipo de deficiéncia abordada, para que possam
escolher o que mais agrada. A seguir apresentamos uma breve lista de titulos que
foram assistidos e escolhidos por algum discente e socializados em sala de aula:

. Meu filho meu mundo (TEA/Transtorno do espectro autista)
. Rain man (TEA/Transtorno do espectro autista)

. Vermelho como o céu (deficiéncia visual)

. Os filhos do siléncio (deficiéncia auditiva)

. A familia Bélier (deficiéncia auditiva)

. Colegas (Sindrome de Down)

. O guardido de Memorias (Sindrome de Down)

. Liberdade para as borboletas (deficiéncia visual)

© 00 N O 0o b~ W N P

. Simples como amar (deficiéncia mental)

[ERN
o

. Gilbert Grape - Aprendiz de sonhador (deficiéncia mental)

=
=

. O Filho eterno (Sindrome de Down)

[ERN
N

. Cordas (Curta que aborda a paralisia cerebral)

[ERN
w

. Uma licdo de amor (Deficiéncia mental)

[N
N

. Meu nome é Radio ( Inclusao)

[ERN
o

. O escafandro e a borboleta (AVC/paralisia)

16. Somos todos diferentes/ Como estrelas na Terra (Trata de um menino com
dislexia)

17. O lider da classe (Sindrome de Tourette)

18. Janela da alma (Cegueira)
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Esta atividade gera, ao longo de cada semestre, a apresentacdo de sinopses
distintas, discussofes a respeito dos temas e das abordagens com a narrativa filmica
e certamente, desencadeia o0 desejo de conhecermos mais sobre cada uma das
deficiéncias ou processos de inclusdo. Nesta perspectiva trago as reflexbes de
Louro (2012) a respeito do paradigma do suporte, onde a autora reflete sobre a
educacdo musical e as aulas de musica na perspectiva da inclusédo, e ressalta que
para que isso acontecga “é necessario que haja um suporte (social, econdmico, fisico
ou instrumental), um meio que garanta o acesso a todo e qualquer recurso da
comunidade” (LOURO, 2012, p.27).

A cada semestre pensamos em organizar um cronograma com as atividades,
no sentido de termos um roteiro de cada encontro, mas que sempre esta sujeito a
insercdes e mudancas tais como, a de trazer um grupo coral de inclusdo de uma
escola publica da regido, a partir da sugestdo de uma aluna e fazermos um evento
para todos os alunos com direito & musica, depoimentos e perguntas. Em outros
momentos, foi possivel termos convidadas que falaram sobre seus trabalhos com
musica e artes em espacos de inclusdo, como no caso de uma das professoras que
trouxe um documentario sobre o seu mestrado em Reabilitacdo, que abordava as
dancas circulares com pacientes adultos na sua grande maioria, com esquizofrenia.
Tivemos também uma psicanalista e atriz convidada que falou de seu trabalho de
teatro e masica com criancas e jovens da FADEM — Fundacédo de Atendimento de
Deficiéncia Multipla, projetando videos das atividades préaticas e comentando com 0s
alunos.

Nos ultimos dois semestres, incluimos ainda uma visita a Sala de recursos da
Instituicdo onde estudam, com direito a explanacéo por parte da responsavel pela
Sala, sobre as politicas de inclusédo institucionais, 0s materiais que existem para uso
dos alunos de inclusdo tais como, uma impressora em Braille, a presenca de
intérpretes de Libras e outras questdes fundamentais para a inclusdo dos discentes

que estdo cursando diferentes areas nesta Instituicdo de Ensino Superior.

Quais leituras fazer? Organizando o referencial tedrico a cada semestre
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Um dos textos iniciais para leitura na disciplina costuma ser o livro
“Construindo as Trilhas para Inclusdo” organizado por GOMES (2009). O livro
apresenta proposi¢cdes teorico-praticas de renomados autores nacionais e
internacionais na area da inclusdo. Aborda os principais desafios existentes na
escola em relacdo a dificuldades de aprendizagem, diferentes sindromes,
transtornos e deficiéncias. Também reflete sobre os espacgos publicos de educacéo.
PACHECO (2009), questiona o modelo de nossas instituicdes escolares que ofertam
um padrao unico de educacédo para um publico diverso.

Jovens portadores de desigualdades acorrem as escolas, por via de um
processo de massificacdo. Tratando os ‘desiguais como se fossem iguais,

‘em pé de igualdade’, como geralmente acontece, ndo apenas mantemos a
desigualdade, como a aumentamos. (PACHECO, 2009, p.24).

Para PACHECO (2009), praticas de ensino em que predominam o método
expositivo, que mantém a disposi¢cdo dos alunos na sala de aula em filas voltadas
para o professor, que ndo prople estratégias especificas para potencializar o
aprendizado dos alunos que aprendem em um ritmo mais lento, precisam ser
repensadas. Afirma que € necessario ter uma “gestao diversificada do curriculo”,
especialistas integrados as equipes de projetos escolares e uma “efetiva
diversificacdo das aprendizagens” (p. 27).

A ‘diferenga’ é normal, ndo é deficiente. A sociedade é formada por
identidades plurais, particularidades, especificidades. Anormal é pautar o
trabalho escolar pela igualdade. Deficientes sdo as praticas escolares que
assentam no pressuposto de que somos todos iguais, que homogeneizam o

gue é diverso, mascarando ou negando as diferencas. (PACHECO, 200, p.
26).

As escolas precisam reorganizar-se para que a inclusao de fato se concretize
e garanta oportunidades educacionais para todos.

Outro livro utilizado para leitura na disciplina € “Caminhos para Inclusao” de
José Pacheco (2006). O livro faz parte do projeto Leonardo da Vinci denominado
“Melhoramento da habilidade dos professores quanto a incluséo”, (em inglés ETAI),
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feito por uma equipe colaborativa da Austria, Islandia, Portugal e Espanha. E
organizado em trés partes, a primeira e a segunda apresentam o projeto, a
metodologia utilizada na pesquisa e a discussao dos resultados. A terceira parte
apresenta um “Guia para aprimoramento da equipe docente”, e aborda os seguintes
temas: preparacédo para a educacéao escolar, planejamento curricular, pratica em
sala de aula, colaboracéo e coordenacéo, interacéo social dos alunos, colaboragéo
lar-escola, avaliacdo e apreciagéo, servicos de apoio e desenvolvimento do quadro

de pessoal. Todos esses temas sao abordados pelo autor na perspectiva de que

as praticas pedagdgicas em uma escola inclusiva precisam refletir uma
abordagem mais diversificada, flexivel e colaborativa do que uma escola
tradicional. A inclusdo pressupde que a escola se ajuste a todas criangas
que desejam matricular-se em sua localidade, em vez de esperar que uma
determinada criangca com necessidades especiais se ajuste a escola
(integracdo) (PACHECO, 2006, p. 13).

Um dos aspectos centrais da disciplina tem sido a selecdo de artigos e
trabalhos que abordem as deficiéncias diversas na perspectiva da educacéo
musical/musica, como também buscar atender as demandas de cada grupo, com a
incluséo de novas leituras e temas para reflexao.

Costumamos organizar e entregar uma lista de textos, na sua grande maioria
com os links na internet para baixar e ler e, desta forma, ir ampliando com a
pesquisa de videos, reportagens no youtube e depoimentos que complementem
estas aprendizagens. Listamos a seguir alguns dos artigos e trabalhos que foram
compondo o nosso material de leituras, com sugestdes trazidas pelas docentes e
também pelos alunos e por colegas, em um processo de ampliagdo dos saberes,

oportunizando o debate em torno de davidas e interesses distintos.

Titulo do artigo ou Autor/es Fonte e ano de

pesquisa publicacao
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1.Musicalizacdo para
Surdos: contextualizagéo e
possibilidades de

Ivo Vieira Gomes
Laysa Maria Akeho

Revista
Formacao@Docente
— Belo Horizonte — vol. 6,

abordagem. n. 2, jul/dez 2014.

2. Desenvolvimento de Claudia Eboli C. [Anais do IV SIMPOM
Habilidades Musicais em Santos 2016 - Simposio
Criangas Autistas: Um Brasileiro de Pds-
Projeto de Extenséo e Graduandos em Musica
Pesquisa.

3. Acdes pedagdgicas para | Viviane dos Santos | Revista Educacdo, Artes
inclusdo de aluno com Louro & Inclusédo, UDESC, vol.
transtorno  do  espectro 10, n. 2, 2014

autista numa escola de

musica de Sao Paulo:

Relato de caso.

4. A insercao de estudantes
com deficiéncia visual em
cursos de Licenciatura em
Musica: um estudo de caso
na Universidade Estadual
do Rio Grande do Sul.

Daltro Keenan Janior
Morgana Kremer

Revista da Fundarte, ano
18, n.35, 2018.

5. Educacdo Musical Para
Criancas da Etnia Maguta
no Alto Solimdes.

Jeane Colares da Silva

Nexus- Revista de
Extensdo do IFAM, vol.1,
n.1, 2015

6. A aplicacdo do método
TUBS para alunos com
deficiéncia intelectual e
Sindrome de Down:
relato de experiéncia.

um

Luciano da Silva

Candemil

Anais do XVII Encontro
Regional Sul da ABEM,
Curitiba, 2016.

7. Mdusica para criangas
com paralisia cerebral.

Angelita Maria Vander
Broock

Anais do XIV Encontro
Nacional da ABEM, Belo
Horizonte/MG, 2005.

8. Estratégias
metodoldgicas utilizadas na
Educacao Musical de cegos
a partir da abordagem Orff-
Schulwerk.

Isabel Cristina Dias
Bertevelli

Revista Eletrénica
Pesquiseduca v.2, n. 4,
2010.
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9. Mdasica na Educacéao
Especial: jogos adaptados.

Elton Mendes Pinheiro
Jorge Octavio Batista
Filipe Busana Dias
Maria Luiza Amaral

Anais do XVII Encontro
Regional Sul da ABEM,
Curitiba, 2016.

10. Atividades musicais
para alunos publico alvo da
educagéo especial:

aplicacao e avaliacao.

Ana Célia de Lima
Viana
Téania Maria de Rose

Anais do VIII Encontro da
Associacdo Brasileira de
Pesquisadores em Educ.
Especial, Londrina, 2013.

11. Educacdo Musical e
inclusdo: possibilidades de

Regiana Blank Wille
Luana Medina

Revista Expressao,
Pelotas, v.23, n.3, 2018.

atuacao. Andréia de Souza

Lang

Diocelena Miranda
12. Incluséo de alunos com | Regina Finck | Revista da  ABEM.
deficiéncia na sala de aula: | Schambeck Londrina, v.24, n.36,
tendéncias de pesquisa e jan.jun. 2016
impactos na formacédo do
professor de musica.
13. A educacdo musical | Crislany Viana da Silva | Anais do Il Congresso
inclusiva na escola de | Cristiane Maria | Internacional de
educacdo basica: o que o | Galdino de Almeida Educacdo Inclusiva. 1l
professor de musica precisa Jornada Chilena

saber? Brasileira de Educacao

Inclusiva, 2016.

Fabiana Gouvéa

Bonilha

14. Da tinta para o Braille:
a producdo de partituras
para pessoas com
deficiéncia visual

Anais do XVIII Congresso
da Associacdo Nacional
de Pesquisa e Po0s-
Graduacdo (ANPPOM)
Salvador - 2008

Estes foram alguns dos textos sugeridos para leitura e discussao e, ao longo
do semestre outros materiais surgiram e foram compondo as referéncias de cada
turma, a partir dos interesses e das experiéncias vividas pelos discentes de cada
semestre.

Apoés o término dessas leituras, organizavamos Seminarios em duplas ou
individualmente, em que cada académico escolhia o tema no qual gostaria de se
aprofundar e preparava uma apresentacao seguida de debate, com duracdo de 30
minutos, sobre a tematica escolhida. Esta atividade gerou muitos debates, ampliou

conhecimentos e oportunizou a inclusdo de tematica tais como, inclusdo religiosa,
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étnica com grupos indigenas e de refugiados, inclusdo social com diversos grupos,
além de sindromes de Tourette e musica, Transtorno do espectro Autista (TEA),
Paralisia cerebral, Surdez, cegueira, dentre outras.

Neste sentido, trazemos as reflexdes de Wille, Medina, Lang e Miranda
(2018), nas quais as autoras enfatizam em artigo sobre educacao musical e inclusédo
que “A inclusdo social ocorre a partir de um movimento, um processo em que a
sociedade estd de um lado, e as pessoas excluidas de outro, mas com o objetivo de
juntarem esforgcos buscando igualdade, acesso e condigdes para todos” e
complementam suas discussdes apresentando varias acdes documentadas, entre
elas, a “Declaracdo de Sundberg (Unesco, 1981), a Declaragdo de Salamanca e
Linha de Ac&o (Unesco, 1994), a Declaracdo Mundial de Educacgéo para Todos nas
Américas (Unicef, 2000)” (p.211).

Braille e MusiBraille: aprendizagens e desafios para os licenciandos

Em novembro de 2009, a Prefeitura de Porto Alegre recebeu o projeto
Musibraille, desenvolvido pela professora Dolores Tomé da Universidade de Brasilia
(Unb) e pelo professor José Antbnio Borges da Universidade Federal do Rio de
Janeiro (UFRJ). Esse evento tinha como objetivo capacitar professores a
trabalharem com mausicos e estudantes cegos, o qual foi organizado na Usina do
GasoOmetro com entrada franca. Houve um grande interesse na turma de Educacéo
Musical Inclusiva, em participar dessa formacao e assim, organizamos as inscricoes
e realizamos o curso. E importante salientar que, na época, existiam poucos
programas de computador disponiveis para a transcricdo musical em braille e, os
que existiam, eram caros e ndo faziam a emulacdo da voz para o portugués. Dessa
forma, foi muito motivador conhecer um novo programa desenvolvido no Brasil, em

portugués e gratuito.

Os idealizadores dessa proposta explicam que

O projeto Musibraille destina-se a criar condicbes favoraveis a
aprendizagem musical das pessoas com deficiéncia visual que sejam
equivalentes as dos colegas de visdo normal. A técnica de Musicografia
Braille € uma das principais ferramentas que permitem essa equivaléncia.
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Ela foi desenvolvida em 1828 por Louis Braille, que adaptou a técnica para
transcricdo de textos anteriormente desenvolvida para a transcricdo
musical. Através desta técnica um texto musical de qualquer complexidade
pode ser transcrito para a forma tatil e facilmente assimilado pelos
deficientes visuais. (http://intervox.nce.ufri.br/musibraille/oguee.htm
acessado em 11/02/20).

Ao avaliarmos nossa aprendizagem no curso de Musibraille, observamos a
necessidade de conhecer previamente o alfabeto braile, para termos um melhor
aproveitamento e desempenho na escrita da musicografia braille. Assim,
reorganizamos esse modulo da disciplina em duas etapas. A primeira voltada para
conhecer e se apropriar do alfabeto braille, sua escrita e lelitura e a segunda,
ampliar esse conhecimento para o aprendizado da escrita musical em braille.

Entramos nesse universo através de exercicios basicos como transcrever
para o braille a letra de cancdes do folclore brasileiro, poemas e pequenas histérias;
ler e transcrever em tinta as informacdes em braille contidas em embalagens de
produtos alimenticios, de beleza, higiene e farmacéuticos; observar em diferentes
ambientes como elevadores, bancos, supermercados, consultorios entre outros,
indicagcbes em braile, para praticar a leitura. Essas propostas oportunizaram
momentos de muita descoberta para os discentes fomentando por um lado, o prazer
de ter acesso a esse conhecimento e por outro, a reflexdo sobre a necessidade de
se ter mais investimento em politicas publicas de acessibilidade para os nao
videntes.

Na etapa do aprendizado da escrita musical em braille, iniciamos pela
identificacdo dos caracteres que representam 0s elementos musicais como claves,
formulas de compasso, figuras musicais, notas musicais, altera¢des, armaduras de
clave, barras de compasso e barra final. Os exercicios eram realizados em uma
folha impressa com “celas vazias”, onde os alunos marcavam com caneta os pontos
formadores de cada caractere, pois ndo tinhamos a reglete e a puncéo,
equipamentos necessarios para escrever em relevo.

O software Musibraille era utilizado de forma coletiva, através dos recursos de

um computador com &audio e um projetor. As vezes alguns alunos levavam seus
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computadores pessoais possibilitando fazer um dinamica de trabalho em grupos
menores. O repertério escolhido variava entre cancgdes folcléricas brasileiras,

excertos de obras de concerto e composi¢des dos préoprios alunos.
Entre livros, jogos, audio partituras e materiais para a aula de masica

A Ultima atividade de avaliacdo da disciplina tem sido a confeccdo de um
material que os académicos poderdo usar na aula de mdasica, no contexto da
inclusdo e a cada semestre, sdo varias ideias como a elaboracdo e audiodescricédo
de imagens em Libras, partituras em Braille, jogos de alfabetizacdo musical e
adaptacado de digitacdo para o instrumento como a flauta doce para o Braille.
Tivemos também histérias sonorizadas, jogos de memoria auditiva, producdo de
livros em Bralille.

Vale destacar alguns projetos tais como “Surdo para surdos”, em que através
do trabalho de percussdo com os instrumentos surdo de primeira, que possui som
mais grave e € tocado no primeiro tempo de cada compasso, surdo de segunda, que
possui som médio-grave e é tocado no segundo tempo de cada compasso, e surdo
de terceira, geralmente mais agudo e que faz respostas ritmicas livres, e o gestual
de comunicacgéo caracteristico de Escolas de Samba, o trabalho oportunizava aos
alunos ouvintes e ndo ouvintes a participarem das préaticas musicais coletivas.

Em um outro projeto, o aluno desenvolveu um protétipo em que lampadas de
diferentes cores acendiam e apagavam, através do acionamento de interruptores,

possibilitando a percepc¢édo visual de ideias ritmicas executadas.

Algumas reflexdes

Ao finalizarmos essas breves reflexdes no contexto da educagéo musical e da
educacéo inclusiva, temos consciéncia da amplitude e importancia desse tema e do
quanto ainda precisa ser trabalho, discutido e socializado, especificamente no
campo da educacdo musical e da formacdo docente nos cursos de

Graduacao/Licenciaturas.
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Trazemos as ideias de Silva e Almeida (2016) com as quais concordamos e

nas quais as autoras enfatizam que:

para o desenvolvimento de uma pratica docente inclusiva ndo existe uma
receita pronta e ndo é uma tarefa simples de ser desempenhada.
Compreendemos o grande desafio que o professor de musica precisa
enfrentar para tornar significativa a educagdo musical para todos os alunos.
Diante da defasagem do ensino publico, da desvalorizacéo do professor, da
superlotacdo das salas de aula, do sucateamento das escolas, da falta de
materiais necessarios para se fazer masica na escola, requerer do professor
de musica desempenhar esta tarefa tdo complexa que é a inclusao, parece
sobre-humano. (SILVA e ALMEIDA, 2016, p.9).

Salientamos ao longo da nossa escrita que a cada semestre e turma nova
havia uma reconfiguracdo do cronograma, dos convidados e dos temas abordados
em aula. Buscamos sempre dialogar com os discentes para conhecermos suas
experiéncias e expectativas em relacdo a este campo de conhecimento, e, assim,
possibilitarmos discussées, palestras e praticas significativas para os alunos.

N&o tivemos a pretensdo de esgotar essa tematica nem de trazermos uma
narrativa linear sobre a educacdo musical inclusiva, mas sim de socializarmos e
dialogarmos com outros colegas e cursos que oferecem disciplinas semelhantes em
cursos de Licenciatura em Mdusica no sentido de ampliarmos nossos saberes e

fazeres no espaco da educac¢ao musical inclusiva, como docentes formadores.

Referéncias:

BERTEVELLI, Isabel Cristina Dias. Estratégias metodologicas utilizadas na
Educacdo Musical de cegos a partir da abordagem Orff-Schulwerk. Revista
Eletronica Pesquisaeduca v.2, n.4, 2010.

BONILHA, Fabiana Gouvéa. Da tinta para o Braille: a producdo de partituras para
pessoas com deficiéncia visual. Anais do XVII Congresso da ANPPOM, Salvador,
2008.

BROOCK, Angelita Maria Vander. Muasica para criangcas com paralisia cerebral.
Anais do XIV Encontro Nacional da ABEM, Belo Horizonte/MG, 2005.

CANDEMIL, Luciano da Silva. A aplicagdo do método TUBS para alunos com
deficiéncia intelectual e Sindrome de Down: um relato de experiéncia. Anais do XVII
Encontro Regional Sul da ABEM, Curitiba, 2016.

TORRES, Maria Cecilia de A. R.; SILVA, Nisiane Franklin da. Educacdo musical inclusiva em um
curso de licenciatura em mausica: relato de uma experiéncia. Revista da FUNDARTE. Montenegro,
p.215-231, ano 20, n° 40, janeiro/marco de 2020.
Disponivel em: http://.seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/index> 31 de marco de
2020.

229



- REVISTA
1 DA
FUNDARTE

ANO 20

APRECIAR, FAR

FUNDAGAOD MUNICIPAL
DE ARTES DE MONTENEGRO

DUBAL, Aline Machado; OLIVEIRA, Dudlei Floriano. Cine inclusdo: pensando a
inclusdo através do cinema. Revista Bem legal, UFRGS, V. 7, n.1, 2017.

GOMES, Ivo Vieira. AKEHO, Laysa Maria. Musicalizacdo para Surdos:
contextualizacdo e possibilidades de abordagem.Revista Formacdo@Docente - Belo
Horizonte - vol.6, n.2, jul/dez 2014.

GOMES, Marcio (Org.). Construindo as trilhas para a inclusdo. Petrépolis, RJ:
Vozes, 20009.

JUNIOR, Daltro Keenan; KREMER, Morgana. A inser¢do de estudantes com
deficiéncia visual em cursos de Licenciatura em Mdusica: um estudo de caso na
Universidade Estadual do Rio Grande do Sul. Revista da Fundarte, ano 18, n.35,
2018.

LOURO, Viviane. Fundamentos da Aprendizagem Musical da Pessoa com
Deficiéncia.1? Edicdo. Sao Paulo: Editora Som, 2012.

PACHECO, José. Bercos da desigualdade. In: Construindo as trilhas para a
incluséo. Petropolis, RJ: Vozes, 2009.

PINHEIRO, Elton Mendes; BATISTA, Jorge Octavio; DIAS, Filipe Busana; AMARAL,
Maria Luiza. Muasica na Educacdo Especial: jogos adaptados. Anais do XVII
Encontro Regional Sul da ABEM, Curitiba, 2016.

SANTOS, Claudia Eboli. Desenvolvimento de Habilidades Musicais em Criancas
Autistas: Um Projeto de Extenséo e Pesquisa. Anais do IV SIMPOM, 2016.

SCHAMBECK, Regina Fink. Inclusdo de alunos com deficiéncia na sala de aula:
tendéncias de pesquisa e impactos na formacédo do professor de musica. Revista da
ABEM, Londrina, v.24, n.36, jan/jun. 2016.

SILVA, Crislany Viana da, ALMEIDA, Cristiane Maria Galdino. Educac¢do Musical
Inclusiva na escola de Educacdo Basica: O que o professor de musica precisa
saber? Anais do Il Congresso Internacional de Educacédo Inclusiva (Il CINTEDI),
Campina Grande/PB, 2016.

SILVA, Jeane Colares da. Educacao Musical Para Criancas da Etnia Maguta no Alto
Solimdes. Nexus- Revista de Extensao do IFAM, vol.1, n.1, 2015.

VIANA, Ana Célia de Lima Viana; ROSE, Tania Maria de. Atividades musicais para
alunos publico alvo da educacao especial: aplicacao e avaliacdo. Anais do VIII
Encontro da Associacdo Brasileira de Pesquisadores em Educ. Especial, Londrina,
2013.

WILLE, Regiana Blank; MEDINA, Luana; LANG, Andréia de Souza; MIRANDA,
Diocelena. Revista Expressa Extenséo, v.23, n.3, Set/Dez, Pelotas, 2018.
TORRES, Maria Cecilia de A. R.; SILVA, Nisiane Franklin da. Educacdo musical inclusiva em um
curso de licenciatura em mausica: relato de uma experiéncia. Revista da FUNDARTE. Montenegro,
p.215-231, ano 20, n° 40, janeiro/marco de 2020.
Disponivel em: http://.seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/index> 31 de marco de
2020.

230


http://www.ufrgs.br/revistabemlegal/Vol.1%20n01%20-%202017

- REVISTA
1 DA
FUNDARTE

ANO 20

NUMERO 40

JANEIRO A MARGO DE 2020
FUNDAGAO MUNICIPAL

DE ARTES DEMONTENEGRO

APRECIAR, FAS

Links dos filmes

A familia Bélier https://www.youtube.com/watch?v=KuGtmX8B6EE (trailer)

Colegas https://www.youtube.com/watch?v=0lRt1b2puGc (trailer oficial)

Cordas https://www.youtube.com/watch?v=0rGEjSn1v8Y

Gilbert Grape Aprendiz de sonhador
https://www.youtube.com/watch?v=wagpJIcRCPcI

Janela da alma www.youtube.com/watch?v=4F87sHz6y4s

Liberdade para as borboletas https://www.youtube.com/watch?v=zwIMb_3dSO0

Meu filho meu mundo https://www.youtube.com/watch?v=wEbl zBjANM

Meu nome é Radio https://www.youtube.com/watch?v=0DjYQ2I1f4

O escafandro e a borboleta https://www.youtube.com/watch?v=8U1M0z0zkto

O filho eterno https://www.youtube.com/watch?v=JdPyZdSFIrA

O guardiao de memodrias https://www.youtube.com/watch?v=YK2NUELtLFE

Os filhos do siléncio https://www.youtube.com/watch?v=Jnjlp4XYSeY

O lider da classe https://www.youtube.com/watch?v=q6bLLKT1Wv4

Rain Man https://www.youtube.com/watch?v=mINwXuHUAS8I (trailer)

Simples como amar https://www.youtube.com/watch?v=cwGKAISZ5CA

Somos todos diferentes/Como estrelas na Terra
https://www.youtube.com/watch?v=6rxSS46Fwk4

Uma licdo de amor https://vimeo.com/197340552

Vermelho como o céu https://www.youtube.com/watch?v=yvd9R30hNagk
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MUSICA NO RIO GRANDE DO SUL: CONHECENDO AS ORIGENS E
ALGUNS GENEROS MUSICAIS

Cristina Rolim Wolffenbuttel?

Resumo: Este ensaio apresenta um panorama da musica no Rio Grande do Sul, optando pela
abordagem acerca de alguns géneros musicais que chegaram ao Brasil e, posteriormente, no Estado
sulino, incluindo a valsa, polca, xote e rancheira. Apés, é apresentado um panorama geral do RS, por
meio da apresentacdo das herancas culturais da musica galdcha e das caracteristicas dos géneros
musicais do RS. Por fim, sdo explicitados os géneros musicais vaneira, o vaneirdo, o bugio e a trova,
particularmente na trova em Mi Maior de Gavetdo, de Martelo e por Milonga, procurando apresentar
conclusBes na perspectiva na importancia do conhecimento sobre a musica no RS, suas origens e
caracteristicas.

Palavras-Chave: Mdsica; Rio Grande do Sul; Cultura Galcha.

MUSIC IN RIO GRANDE DO SUL: KNOWING THE ORIGINS AND SOME MUSICAL
GENRES

Abstract: This essay presents an overview of music in Rio Grande do Sul, choosing to approach some
musical genres that arrived in Brazil and, later, in the southern state, including waltz, polka, xote and
rancheira. Afterwards, an overview of Rio Grande do Sul is presented, through the analysis of the cultural
inheritances of southern music and the characteristics of the musical genres of the state. Finally, the
musical genres vaneira, vaneirdo, bugio and trova are made explicit, especially Mi Maior by Gavetéao,
Martelo and Milonga, seeking to present conclusions from the perspective of the importance of knowledge
about music in Rio Grande do Sul, its origins and characteristics.

Keywords: Music; Rio Grande do Sul; Gaucho Culture.

Introducéao

A musica popular no Rio Grande do Sul (RS) € o resultado de uma mescla de
influéncias das varias etnias que se dirigiram para o estado sulino em busca do

sustento e da sobrevivéncia. Muitos foram os povos que vieram para o RS. Neste artigo

! Cristina Rolim Wolffenbittel: P6s-Doutora, Doutora e Mestre em Educacao Musical pela Universidade Federal do
Rio Grande do Sul. Especialista em Informatica na Educacdo - Enfase em Instrumentacdo, pela Pontificia
Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul. Licenciada em Musica pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul.
Coordenadora do curso de Especializagdo em Educag¢éo Musical na Universidade Estadual do Rio Grande do Sul,
Unidade de Montenegro. Professora do Programa de Pés-Graduagcdo em Educacédo da Universidade Estadual do Rio
Grande do Sul. Orientadora de bolsistas de iniciagao cientifica e extensdo em Musica e Artes, da FAPERGS, CNPq e
UERGS. Coordenadora do Grupo de Pesquisa “Educagdo Musical: diferentes tempos e espagos”’
(CNPqg/PPGED/Uergs) e do Grupo de Pesquisa “Arte: criacao, interdisciplinaridade e educagéo”. Coordenadora da
Biblioteca e do Nucleo de Culturas, Ciéncias e Diversidades da Secretaria Municipal de Educacdo de Porto Alegre.
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tratar-se-a4 de alguns dos géneros musicais trazidos pelos europeus, como a valsa, a
polca, o xote e a rancheira, que trouxeram os habitos tdo peculiares de sua terra natal.

Posteriormente, de acordo com o convivio dos imigrantes com 0s costumes
gauchos, estes géneros musicais foram se aculturando?!, surgindo outros, dentre os
quais podem ser mencionados a vaneira, 0 vaneirdo, o bugio e a trova, esta ultima em
suas diversas modalidades, como a em Mi Maior de Gavetdo, a de Martelo e a por
Milonga. Estes géneros musicais também s&o foco deste estudo.

Para o entendimento de cada um desses géneros musicais, € fundamental o
conhecimento de suas origens, inserindo-as no contexto histérico da formacdo do
Estado.

Valsa, Polca, Xote e Rancheira: conhecendo algumas particularidades

Género de danca ou peca de concerto originada das dancas rusticas alpinas (da
Austria), principalmente o landler (BANGEL, 1989), a valsa chegou ao Brasil por volta
de 1830, devido a fama das valsas vienenses de Johann Strauss. Diversos
compositores eruditos europeus dedicaram-se a este género musical, podendo ser
mencionados Haydn, Mozart, Beethoven e Schumann, entre outros.

As primeiras noticias de composi¢cGes de valsas, no Brasil, estdo ligadas aos
nomes do principe Dom Pedro | e Sigismund Neukomm (KIEFER, 1983). Sendo muito
cultivada neste pais, as valsas apareceram tanto em nivel erudito, quanto popular,
tendo surgido um grande namero de publicacdes das partituras deste género musical.
Conforme Bruno Kiefer (1983), muitas destas publicagbes foram impressas no Brasil.
Havia valsas de compositores europeus, de estrangeiros residentes no Brasil, além de
brasileiros. Dentre estes dultimos, salientam-se Henrique Braga, Carlos Gomes,
Francisco Il Gonzaga, Ernesto Nazareth e Alberto Nepomucenao.

Segundo Cascudo (1984, p. 782), a valsa “veio a divulgar-se no Brasil durante

fins do | império o periodo regencial, justamente quando Paris inteiro a consagrava,

1 Aculturagdo: um dos processos que ocorre na dindmica do folclore, quando dois grupos culturais
distintos entram em contato, mesclando-se, surgindo um novo padrdo cultural. Também pode ser
denominado de transculturacéo.
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1830 e seguintes”. Em relac&o as caracteristicas musicais especificas, a principal é seu
compasso, um ternario simples, cuja acentuagdo recai sobre o primeiro tempo. O
andamento pode ser bastante diversificado. Ha valsas mais rapidas e outras mais
lentas.

Ao integrar o repertorio popular dos demais estados, a valsa adquiriu aspectos
variados, mudando de regido para regido. As valsas do RS apresentam-se um pouco
mais marcadas que as europeias, talvez devido ao fato de as dancas gauchas serem
mais acentuadas. Ainda hoje, nos ranchos gauchos, em bailes de fandango, a valsa
aparece com destaque, pois € uma danca de grande aceitacao popular. Ela realmente
vem a enfeitar os saldes, com as apresentacfes de varias de suas figuracdes
coreograficas, desenvolvidas pelos “amantes” deste género.

A polca, outro género musical importante para as origens da mausica sul-rio-
grandense, ao entrar no Brasil, em 1844, teve suas primeiras apresentacdes nos
teatros do Rio de Janeiro (KIEFER, 1983). Nessas mostras, o género musical difundiu-
se com grande rapidez para os demais Estados, tornando-se uma danca que nao podia
deixar aparecer, como diziam os gauchos, antigamente, em qualquer baile “que se
prestasse”.

Danca em compasso binario simples e bastante viva, a polca tem sua origem
ligada ao século XIX, na Boémia, passando para a Franca e espalhando-se para os
demais paises, inclusive o Brasil. Outrora, a semelhanca da valsa, havia uma enorme
qguantidade de partituras de polcas impressas no Brasil, tanto de compositores
brasileiros, quanto de estrangeiros (KIEFER, 1983).

A polca europeia apresenta algumas caracteristicas diferentes daquela que veio
a ser conhecida no Brasil. Enquanto a polca de origem europeia possui um
acompanhamento ritmico mais marcado (colcheias e seminima), a brasileira pode
apresentar notas pontuadas (colcheia pontuada/semicolcheia/colcheia/colcheia). No
entanto, esta célula ritmica pontuada ndo é muito frequente. Seu aparecimento pode
ser devido as confluéncias ocorridas entre a polca e outros géneros musicais, tais como
o lundu e a habanera, nos quais estes ritmos sdo marcas inconfundiveis. Conforme

explica Kiefer (1983, p. 19) “[...] polcas que podemos situar na época de 1870 sugerem
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gue nesta época deve ter comecado a fusdo entre os ritmos da polca européia e da
habanera... onde o ritmo de acompanhamento da habanera é flagrante... Polca Lundu
significa aqui, visivelmente: lundu na parte melédica, habanera no acompanhamento”.

No entanto, no Brasil e, particularmente no RS, as caracteristicas da polca
podem ser resumidas na utilizacdo do compasso binario simples (2/4), possuindo o
andamento em torno de um Allegretto. Existem polcas ternarias, porém séo dificeis de
serem encontradas. O ritmo basico de acompanhamento pode ser exemplificado por:
colcheia/colcheia/colcheia/semicolcheia/semicolcheia ou quatro colcheias seguidas.

Mais remotamente, em muitas localidades do RS, a polca era chamada de
‘limpa-banco”, pois, quando executada, ninguém ficava sentado. Isto demonstra a
alegria contagiante que envolve este género de musica. Bangel (1989), ao tratar da
polca limpa banco, explica que “quando executada, ninguém fica sentado, dai, entao,
limpa-banco” (p. 47). Atualmente, podem ser observadas polcas com diferentes
indicacdes de carater, demonstrando a ocorréncia de alguns hibridismos neste género
musical. N&o raro encontramos nomes como “polca paraguaia”, “polca missioneira” e
polca “mancada”, entre outras.

Originado da schottisch europeia (BANGEL, 1989), a danca do xote (com “X”, na
versdo em portugués) entrou no Brasil por volta de 1850. Trata-se de uma danca
derivada do que os franceses imaginavam ser uma danca escocesa, pois schottisch,
em alemao, significa escocesa. Ao chegar ao Brasil, o xote estabeleceu-se no Rio de
Janeiro. Devido as suas caracteristicas de alegria e descontracdo, a danca se
popularizou, passando a integrar conjuntos instrumentais pequenos, como os “chordes”.
Aos poucos, com a inclusédo dos versos e do acompanhamento do violdo, o xote
converteu-se em modinha.

Dentre suas caracteristicas musicais, 0 xote apresenta semelhanca com a polca.
O compasso pode ser o binario ou quaternario, e o andamento, rapido, de carater
alegre. No RS, o xote € dancado ao som do acordeéo, e isto se deve ao fato de que a
aceitacao deste género musical “coincidiu com a difusdo da gaita” (MARCONDES,
1977, p. 815). Bangel (1989) explica algumas caracteristicas musicais do xote:
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O modo maior domina o chotes galcho, ao contrario do nordestino, em que o
modo menor aparece com muita frequéncia, além da elevacao do 4° [grau] e
abaixamento do 7° grau, que personalizam o estilo nordestino. O chotes binario,
tanto no compasso, como na forma. (BANGEL, 1989, p. 41).

Ha, basicamente, quatro tipos de xote na regido sulina: O “carreirinho”, o “de se
largar”, o “afigurado” e o “solado”. No RS ha, principalmente, dois xotes muito
conhecidos, que s&o “Laranjeira” e “Carreirinho” (também referido como “Carreirinha”
ou “De Carreirinha”), ambos ja folclorizados. Uma boa escuta destes géneros pode ser
realizada por meio do acesso a alguns links, no Youtube. O xote “Laranjeira” tem belas
interpretacdes, sendo uma delas com ledo Silva?, e outra com o grupo musical Os
Mirins2, apenas para mencionar alguns exemplos. Dentre tantos artistas que gravaram
essa musica, o xote “Carreirinha” pode ser apreciado na voz do inesquecivel Paixao
Cortes? e do grupo Os Minuanos®.

A rancheira, outro género musical importante na histéria da masica do RS, tem
suas origens ligadas a mazurca e a contradanca, dancas advindas da Europa. Segundo
Bangel (1989, p. 38), “é o género mais gaucho dentro da musica brasileira, por ndo se
encontrar similar entre outros estados”. Erroneamente, muitos pensam que este género
musical descende da valsa. Isto ndo procede, na medida em que a mazurca, danca
polaca (possivelmente proveniente da Mazovia), do século XVII, da qual descende a
rancheira, mesmo tendo o compasso ternario simples, tem sua acentuacéo no 2° tempo
do compasso. Isto ocorreu devido a popularizacdo da danca, com o seu deslocamento
rumo aos ranchos das campanhas. A semelhanca da polca e da valsa, o andamento da
rancheira € mais movido.

As vezes, também ocorre uma confusdo com outra danca, o terol. Isto ndo se
justifica, na medida em que a rancheira possui 0 acento métrico no 1° e 3° tempos do

compasso, diferenciando-se do terol, o qual tem o acento apenas no 3° tempo.

2 ledo Silva-Xote Laranjeira - https://www.youtube.com/watch?v=UvILMSqgPjiE.

8 Os Mirins-Xote Laranjeira-1987 - https://www.youtube.com/watch?v=NVNb1tZOpuA.

4 Jodo Carlos D'Avila Paixdo Cortes (1927-2018), importante personagem na cultura galcha, era
agrébnomo, mas construiu grande carreira como folclorista, compositor, radialista e pesquisador das
tradicbes e cultura  galcha. Foi, também, autor de uma vasta discografia.
https://www.youtube.com/watch?v=Z-axF_vHTTo.

5 Os Minuanos - Chotes -(Laranjeira) - Chotes - (Recolhido: Paixdo Cortes - Barbosa Lessa) -
https://www.youtube.com/watch?v=2I183JNcOkew.
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A rancheira mais antiga de que se tem noticia no RS, chamada “pioneira”, é o
“‘Mate Amargo”. O mesmo que mate-chimarrdo, amargo, ou outros termos, esta
denominacdo tem muita ressonancia, tanto no RS, quanto nos paises da regido do Rio
da Prata®. Sempre a mencionar o companheiro de todas as horas, o galcho faz com
que o chimarrdo figure nas letras das diversas composi¢cdes. Para a apreciacdo da
rancheira “Mate Amargo” sugere-se a escuta da execucdo desta musica no acordedo
de Mary Terezinha'.

Os géneros musicais abordados neste inicio sdo apenas alguns exemplos dos
vigentes no RS e que, ainda hoje, ttm uma grande aceitacdo popular. Sdo muito
importantes, na medida em que contribuiram e continuam contribuindo para a

formacao, estruturacéo e caracterizacao da musica sul-rio-grandense.

Herancas Culturais da Masica Gaucha

Avancando no estudo das raizes musicais gauchas, € produtivo analisar alguns
outros aspectos das herancgas culturais presentes na musica, independentemente da
origem étnica da comunidade ou regido do Estado, as manifestacdes de cunho festivo
sdo muito interessantes, sendo originadas das varias etnias presentes na colonizacgao.

Nas localidades onde ha o predominio do povo alemé&o, podem ser presenciadas
véarias festas, nas quais a musica e, em especial, o canto, ttm o seu destaque. S&o
manifestagbes como o Kerb, o Terno de Atiradores, a Festa do Rei do Tiro, a
Oktoberfest, a Festa do Colono, entre outras festividades de singular beleza.

Em festas italianas, da mesma maneira, ndo raro ha a inclusdo de cantos e
musicas, muitas delas para o acompanhamento das “dancas dos italianos”, famosas

por sua descontracdo e empolgante andamento acelerado. Também, o aspecto

6 O Rio da Prata é um importante rio da América Latina. Localiza-se na divisa entre o Uruguai e a
Argentina. E um estuario formado pelo desague das aguas dos rios Parana e Uruguai no Oceano
Atlantico.

7 Mary Terezinha Cabral Brum, ou Mary Terezinha, nome artistico pelo qual ficou conhecida, é cantora,
compositora e acordeonista que ficou muito famosa por fazer dupla com o igualmente famoso
Teixeirinha. A gravagdo do “Mate Amargo” integra o disco Sou Gaucha, de 1978.
https://www.youtube.com/watch?v=3nNHARvVDX U.
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marcante da religiosidade cristd (que também aparece nas demais etnias) fez com que
diversos cantos fossem propagados através das missas. Nas festas de “Corpus Christi”,
ou mesmo durante a realizagdo dos Tergcos Cantados, nos lares catélicos, os canticos
religiosos sempre estiveram presentes. No tocante a parte instrumental, a valiosa
contribuicdo deste povo foi a introducdo do uso do acordedo, o qual acompanha, até
hoje, varios géneros musicais gauchos.

Nao é necessario um deslocamento rumo a fronteira do Estado, a fim de
presenciar fatos de origem portuguesa ou espanhola. De um modo geral, estas
tradicdes regionais estédo difundidas por todo o Rio Grande do Sul.

Os portugueses — primeiros a chegarem ao Estado gaucho, além dos africanos e
dos indigenas que ja estavam nas terras do pampa — foram de grande importancia para
a caracterizacdo cultural. Quando de sua chegada, os lusos trouxeram sSeus usOS e
costumes de Portugal, os quais foram se espalhando por todo o estado. Devem ser
lembradas as Missas do Galo, as Festas de Navegantes, as Festas do Divino Espirito
Santo, as Festas Juninas, além dos folguedos populares, como o Terno de Reis e as
Cavalhadas. Para o entendimento em torno do que sejam os folguedos populares vale
explicar, a partir de alguns estudiosos que se debrucaram nessa investigacao.

Também denominados brincadeira, folganca, festa, cheganca, essas
manifestacbes eram denominadas por Méario de Andrade como dancas dramaticas.
Para ele, as manifestacdes reinem “[...] ndo so6 os bailados que desenvolvem uma acao
dramatica propriamente dita, como também todos os bailados coletivos que, junto com
obedecerem a um tema dado tradicional e caracterizador, respeitam o principio formal
da Suite, isto é, obra musical constituida pela seriacdo de varias pecas coreograficas.
(ANDRADE, 1982, p. 71).

Conforme Marques (1989, p. 17), a “maioria dos ritos tradicionais do Estado
procede da patria portuguesa”. Das cantigas de roda e de ninar da regidao, grande parte
veio de Portugal sendo, posteriormente, mescladas com outras, resultando as cantigas
gue existem até hoje no pampa.

Dentre os espanhois, que chegaram ao Brasil por volta do final do século XIX e

inicio do século XX, e cuja influéncia na formacéo étnico-cultural € inegavel no RS,
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fundamental se faz referir o legado musical relacionado a introducdo de instrumentos
musicais, tais como o violdo e o bombo-leguero®. Esses instrumentos, juntamente com
0 acordedo, caracterizam — e, em algumas localidades, ainda predominam — o timbre
da musica gaucha. Mais recentemente, devido a influéncia da musica de outras regides
do Brasil e até do exterior, podem ser encontrados instrumentos musicais como a
guitarra elétrica, o teclado, o baixo elétrico, entre outros. A lingua espanhola e, por
consequéncia, o linguajar do espanhol (advindo dos paises da regido do Rio da Prata),
com seus termos especificos, encontra-se perpetuada nas cancdes populares sulinas.

De influéncia negro-africana podem ser destacados, principalmente os folguedos
populares da Congada e do Quicumbi. No instrumental figuram, basicamente,
instrumentos de percusséo, como 0 agé, macaquaias e atabaques. No vocabulario dos
cantos galuchos sdo escutadas palavras cuja origem africana € marcante. Algumas
delas podem ser mencionadas, como cacimba (fonte de agua potavel), cachaca (bebida
alcodlica produzida a partir da fermentacao da cana-de-acucar), mandinga (feitico), e
dois termos diretamente ligados a origem da musica popular brasileira: o lundu e o
samba (NUNES, 1993).

Da cultura musical indigena, infelizmente, pouco nos restou. Isto €, também, um
resultado das atividades desenvolvidas pelas Missfes Jesuiticas, na regido, por volta
do séc. XVI, vindo quase a anular por completo as caracteristicas culturais destes
povos. Laytano (1981, p. 52) esclarece que o “vocabulario gaucho recebeu do indigena
os termos da geografia, flora e fauna, como aconteceu em todo o Brasil”. Conforme o
autor, o Guarani foi a lingua usual das Missdes, legando uma série de palavras que, até
hoje, sdo utilizadas, dentre as quais podem ser mencionadas “chiru, bigua, mutuca,
coronilha, cuia, tocaio, capincho, pixurum, sanrandi, chipa, sapiranga, baita, itaimbé,
Acegua, Bojuru, atovi, guaxuma, Bagé, etc” (LAYTANO, 1981, p. 52). Salientam-se,
todavia, os termos de origem tupi-guarani, como 0 anu, um passaro cuja referéncia

aparece em uma danca folclérica gaucha de mesmo nome; pampa, que é um termo

8 O bombo leguero é um instrumento da familia da percussao. Suas origens estao ligadas a Argentina, e
seu nome é devido ao fato de este instrumento poder ser escutado a léguas de distancia. Dai o termo
leguero.
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relativo as planicies da regido, cobertas de excelentes pastagens, proprias para a
criagdo de gado. Ainda, outro legado dos indios, e que ndo pode deixar de ser
mencionado, é a maneira amorosa de lidar com as criancas, e perpetuada,
principalmente, no modo carinhoso de entoar os canticos de ninar, quando do embalo
das criancas, no colo, a fim de fazé-las adormecerem.

Certamente essas nao sdo as Unicas etnias que colaboraram para a estruturacao
das caracteristicas da musica sulina. Os poloneses, 0s judeus, 0S japoneses e 0S
franceses, entre outros, também legaram alguns aspectos de sua cultura, quando
vieram povoar estes campos rurais. No entanto, a titulo de caracterizacdo da musica do
RS, as principais foram comentadas anteriormente, ndo invalidando, com certeza,
outras abordagens.

Antes de efetivar o aprofundamento dos géneros musicais da regido sul-rio-
grandense, necessario se faz o conhecimento das principais caracteristicas que deles

fazem parte.

Caracteristicas dos Géneros Musicais do Rio Grande do Sul

Sendo a danca — tanto a folclérica quanto a popular, chamada de danca de
fandango — muito cultivada na regido sulina, normalmente, a musica desta regido €
direcionada a danca. E, dentre as dancas de fandango, por exemplo, aparecem a
vaneira, o vaneirdo, o bugio, o xote, a rancheira, a polca, a valsa, a milonga, e o
chamamé, dentre os de maior destaque.

Nos cantos, tradicdo de ha muito tempo atras, também ha um grande namero de
modalidades de canticos e modos de cantar. Dos tipos de can¢des, convém salientar o
romance, as décimas, 0 mais e mais a altura vocal, de acordo com o entusiasmo do
cantor. Podem ser encontrados trés tipos de desafios, os quais sdo chamados de
Trovas: a Trova em Mi Maior de Gavetéo, a Trova de Martelo e a Trova por Milonga.

Todos estes géneros de musica, quer sejam de danca ou ndo, tém determinados
aspectos comuns a maioria das musicas do sul. Normalmente, o modo empregado para

as musicas € o modo Maior. Nas tonalidades, muitas vezes o cantor ou trovador
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escolhe um tom que lhe seja mais facil a entonacdo. Determinados gaiteiros, ao
iniciarem suas trovas, escolhem a tonalidade de Mi Maior, por ser esta, segundo
depoimentos dos proprios instrumentistas, mais simples de executar.

Além destes elementos musicais, outros devem ser incluidos nesta analise
técnico-musical, tais como a fraseologia, a melodia, a harmonia, 0 compasso, a forma
musical e os instrumentos musicais que fazem parte da musica gaucha.

No que se relaciona a fraseologia musical, que é o estudo acerca da construcéo
do proprio discurso musical, articulacbes e ligacdes, a musica no sul do Brasil
apresenta os inicios de frase, em geral, com anacruse, e as terminacdes sédo do tipo
masculino (terminagdo no acento tdnico do compasso). Uma exemplificacdo pode ser a
audicdo de um fragmento inicial da danga “Balaio”, recolhida por Paixdo Cortes e
Barbosa Lessa, no RS°.

A melodia, conforme Bangel (1989, p. 29), “é simples, intuitiva, construida por
graus conjuntos e intervalos harménicos, usando com frequéncia a escola
descendente”. Frequentemente ha o emprego da repeticdo de notas, resultando um
carater discursivo a musica, quase recitativo. Nao raro ocorrem problemas de prosédia
nas cancdes, quando o acento tonico da palavra ndo combina com o acento do ritmo
musical. E bastante comum a cancdo, ou mesmo a musica instrumental gatcha,
apresentarem nos compassos finais, a terminacdo no Ill grau da escala, ao invés de
finalizar no | grau. Isso confere um carater suspensivo a muasica, parecendo esta nao ter
acabado. Pode ser muito elucidativo realizar a audicdo da “Décima do Potro Baio”, na
voz de Noel Guarany?°.

A harmonia é outro elemento da musica que caracteriza a muasica no RS. Na
maioria das musicas da localidade predomina o acompanhamento harménico com as
seguintes func¢Bes harmonicas: tbnica - dominante - subdominante. Normalmente, o

modo utilizado € o Maior, mas o0 menor pode aparecer nas milongas e toadas. Via de

° Um bom exemplo do “Balaio” pode ser apreciado na voz de Inezita Barroso, no disco Dancas Galchas,
de 1961, com arranjo de Hervé Cordovil. https://www.youtube.com/watch?v=g-bgd ZehOo.

10 Décimas sdo cantos, histérias contadas em forma de verso, com um acompanhamento instrumental,
normalmente de acordedo. Noel Borges do Canto Fabricio da Silva, conhecido pelo nome artistico Noel
Guarany, foi musico gaucho, responsavel por inUmeras composicdes, dentre as quais se encontra a
“Décima do Potro Baio”. https://www.youtube.com/watch?v=UG1gtAjbWTrO0 .
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regra, as tonalidades com sustenidos sdo as preferidas do musico popular gaucho
(BANGEL,1989). Para facilitar a andlise, a audigdo da toada “Prenda Minha”!1, pode ser
interessante.

Os compassos binarios e ternarios predominam nos géneros musicais gauchos,
principalmente o 2/4, o 2/2 e o 3/4. No entanto, muitas vezes ha deslocamentos de
acentuacoes, de acordo com a musica propriamente dita. E o que ocorre, por exemplo,
com o chamamé. Ao ser executado no acordedo, este possui uma “puxada” de fole, do
2° para o 3° tempo, ocorrendo uma acentuagcado no 3° tempo do compasso, ao invés do
1°. Ai, portanto, ha uma diferenciacdo do chamamé para a rancheira. Para que se
possa fazer uma ideia, o acompanhamento da “baixaria’® no chamamé, em um
compasso 3/4, é de trés seminimas, com uma acentuagdo na Ultima seminima. Na
rancheira, também com as trés seminimas, diferencia-se pela acentuacdo, que € na
primeira.

A forma musical é outro aspecto interessante a ser analisado na musica gaulcha,
que tem uma predominancia na forma binaria, na maioria das composicdes. Nesta
forma, o esquema formal apresentado € A-B, sendo que a primeira parte ou frase é a
principal - a pergunta -, e a segunda, secundaria. Essas partes sdo, portanto,
contrastantes, tanto ritmica quanto melodicamente. Em um nimero menor, as musicas
na forma musical ternaria também aparecem nos géneros gauchos (A-B-A). A canc¢éo
“Prenda Minha”, por exemplo, esta estruturada na forma binaria simples. “O 1° periodo
pergunta e propde em todas as células e incisos; o 2° periodo responde e conclui”
(BANGEL, 1989, p. 32).

O timbre da musica do RS é bastante peculiar. Os instrumentos musicais que
aparecem na maioria das musicas galchas, além da voz cantada, sdo o acordedo, o
violdo e o bombo-leguero. Pode aparecer, também, a rabeca (espécie de violino
rastico), fazendo uma melodia mais aguda e um contracanto, também, é bom lembrar
que “O assovio e o tilintar de esporas personalizam o timbre gaucho” (BANGEL,1989, p.
62).

1Vale apreciar a cangdo “Prenda Minha”, na interpretagdo do Conjunto Farroupilha. A gravagao € do
disco Amargo (1953-1956). https://www.youtube.com/watch?v=mulZRyEell0.

2Modo como alguns musicos gauchos denominam o acompanhamento no acorde&o.
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Apo6s o detalhamento das caracteristicas gerais, predominantes na musica do sul
do Brasil, pode-se passar a mencionar alguns géneros musicais mais cultivados no
pampa gaucho: a vaneira, o vaneirdo, o bugio e a trova. Logicamente que estes néo
sdo 0s unicos. Contudo, podem ser considerados 0s primeiros para um ponto de

partida, rumo ao conhecimento da musica desta regiao.

Géneros Musicais do Rio Grande do Sul

A vaneira, género musical proveniente da habanera, fundiu-se com o fandango
espanhol, resultando numa musica que se pode ouvir frequentemente na regido sulina.

A habanera, danca lenta, em compasso 2/4, é originada dos negros de Cuba e
Haiti. Esse género realizou uma consideravel trajetéria, antes de chegar no Brasil e, por
consequéncia, no RS. Foi “exportado” para a Espanha e, chegando “ao Brasil, inundou
todo o pais a partir de 1866” (KIEFER, 1983, p. 18).

O compositor espanhol Sebastian de Yradier (1908 — Alava/1985 — Victoria) foi o
autor da célebre habanera “La Paloma”, conhecida ainda hoje por muitos, e que tanta
popularidade teve no Brasil. A grande aceitacdo popular dessa obra pode ser
exemplificada pelo grande numero de partituras impressas de “La Paloma”, transcrigdes
para varios instrumentos musicais, etc. Para conhecer ou recordar esta cancdo que
tanto fez sucesso vale escutar na voz de Cascatinha e Inhana?s.

Fora do Brasil, a popularidade da habanera também ocorreu. Conforme relata
Ayestaran (1967, p. 87), o “espanhol Yradier foi o autor da célebre habanera ‘La
Paloma’ de tanta popularidade no México durante o Império de Maximiliano, e do “El
Arreglito”, que publicou em Madri, em 1840, e que Bizet tomou mais tarde textualmente
para sua célebre habanera da opera “Carmen”, crendo-a de origem popular e anénimo

espanhol”. Slonimsky (1945, p. 180) complementa explicando que a “habanera é

13 Cascatinha e Inhana foi uma dupla sertaneja brasileira formada pelo casal Francisco dos Santos,
chamado Cascatinha (1919-1996) e Ana Eufrosina da Silva Santos, conhecida como Inhana (1923-1981).
Foi uma das duplas de maior sucesso da musica sertaneja brasileira, pioneira em trazer a influéncia da
musica latina para o género. Cancédo “La Paloma”, gravada por Cascatinha e Inhana, em 1951.
https://www.youtube.com/watch?v=nwdleNoUvQU.
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caracterizada por um inconfundivel balanco ritmico 2/4 que é também a férmula do
Tango Argentino”.

Ao chegar ao Brasil e, principalmente, nos ranchos do RS, a habanera
transformou-se em “havanera”, “havaneira” e, mais tarde, “vaneira”. Com essa
transformacao da propria palavra, o género também foi sofrendo diversas influéncias,
passando por um processo de aculturagdo com outros géneros musicais. Dessas
influéncias, podem ser constatadas algumas caracteristicas da polca europeia
resultando, até, o surgimento de musicas com denominacgdes de “polca-havaneira” ou
“polca-habanera”.

Dentre as caracteristicas musicais propriamente ditas, a vaneira pode apresentar
acompanhamentos ritmicos basicos, tais como:

a) colcheia pontuada / semicolcheia / colcheia / colcheia

b) colcheia pontuada/semicolcheia ligada a colcheia/colcheia

c) colcheia/semicolcheia/semicolcheia/colcheia/colcheia

O compasso, como se pode perceber, € o binario simples (2/4).

A forma musical predominante é a binaria, com o seguinte esquema formal: A-A-
B-B. Podem aparecer algumas variantes deste esquema. As frases melddicas
geralmente sdo curtas e espacadas apresentando, via de regra, pausas antes do
aparecimento de outra frase, ou mesmo da repeticdo da mesma. O periodo € binério
(com 2, 4 ou 8 compassos).

O andamento € mais moderado, podendo apresentar inicios anacrusticos. A
harmonia guarda as caracteristicas mencionadas na caracterizagdo da musica sul-rio-
grandense, ou seja, estrutura-se dentro das fungbes de tbnica e dominante
(eventualmente, Subdominante), e utiliza os modos Maiores (mais raramente 0 menor),
apresentando as escalas naturais, com casuais alteragcbes. Os instrumentos que
integram 0s conjuntos instrumentais para executar as vaneiras gauchas apresentam a
gaita e o0 violdo. Algumas vezes o bombo-leguero também compde o grupo

instrumental. Pelas razdes citadas anteriormente, na atualidade esta sonoridade tem
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sofrido transformacgdes. Um bom exemplo é a “Vaneira Grossa”, interpretada pelo grupo
Os Monarcas!4.

O vaneirdo, descendendo diretamente da vaneira e, por consequéncia, da
habanera, apresenta-se com as mesmas caracteristicas da vaneira diferindo, porém, no
que diz respeito as frases melodicas, as quais, no vaneirdo, se estruturam com a uniao
das frases através de ornamentacfes. Além disto, o andamento é mais acelerado que o
da vaneira, fazendo com que o carater desta musica seja mais alegre, incentivando a
danca.

Muitos musicos gauchos denominam o vaneirdo com a alcunha de “limpa-
banco”, dados os tracos festivos e empolgantes da musica, constituindo-se num convite
a “bailar’. Assim, ninguém consegue ficar sentado no baile; todos se sentem
contagiados pela musica, ficando “limpos” os bancos. Limpa-banco é uma masica que
contagia as pessoas para irem dancar no saldo; antigamente, o limpa-banco era a
polca, agora € o vaneirdo. Bertussi (2014), ao abordar sobre o limpa-banco, explica que
ndo era especificamente um tipo de mdsica, tampouco um género musical em
particular, “mas uma expressao para pedir ao gaiteiro uma musica que ele sabia que o
povo gostava de dancar, deixando os bancos da sala limpos. Nao ficava ninguém
sentado” (p. 70).

O acompanhamento ritmico presente € semelhante ao da vaneira, ou seja, em
compasso 2/4: colcheia pontuada/colcheia/colcheia. Em aspectos gerais, 0 que permite
diferenciar um vaneirdo de uma vaneira é o seu andamento. O vaneirdo € mais rapido,
e suas frases musicais sdo, também, mais movidas, normalmente com o uso de
semicolcheias?®.

Um dos elementos mais interessantes apresentados pelos galchos é a
tendéncia a descritividade, sendo uma tentativa do habitante do sul de fazer uma
extensdo, na mauasica, do seu ambiente, resultando o aparecimento de diversas

denominagdes de caracterizagdo musical; com o vaneirdo ocorre 0 mesmo. E o caso

14 Os Monarcas ¢ o nome do conjunto musical regionalista do RS, com muita aceitacdo popular.
https://www.youtube.com/watch?v=E709SVO6LIE.
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dos nomes como “Vaneira Grossa”, “Vaneirinha”, “Vaneirdo Missioneiro”, “Bugio
Assanhado”, “Bugio Burrinho”, entre outros. Uma apreciacdo pode ser feita com a
escuta do “Bugio Assanhado”, na interpretagdo excelente do memoravel acordeonista
Adelar Bertussit®. Adelar destacou-se no cenario musical, juntamente com seu irméo,
Honeyde, pela virtuosidade ao executar o acordeéo.

O bugio, outro género musical muito conhecido no RS, tem antecedentes
controversos até a atualidade, sendo reconhecido pelos musicos do sul como a Unica
musica realmente de origem gaucha.

Quanto ao seu surgimento, ha hipéteses que sdo apontadas nas conversas dos
gaiteiros da regido; no entanto, existe uma certa unanimidade quando se fala que a
inspiracdo para a criacdo do género foi, realmente, 0 macaco bugio, animal que, até
pouco tempo, habitava em abundancia as matas naturais do RS. Explicam os musicos
que o “‘ronco” da gaita, elemento caracteristico da musica, € uma imitagdo do som
produzido pelo animal.

Em pesquisas historicas realizadas sobre o assunto, Lamberty (1992) explica
gue o surgimento do género musical bugio esta ligado a figura de Wenceslau da Silva
Gomes, mais conhecido por “Neneca Gomes”, um gaiteiro da cidade de Sao Francisco
de Assis, RS. De acordo com suas averiguagfes entre os musicos da localidade, conta-
se que este gaiteiro teria inventado o género bugio, quando ficava deitado, a sombra
das arvores nativas, com a gaita sobre o peito, observando os bugios que cantavam
nos galhos ao alto. Neneca executava um vaneirdo, e respondia com o0s baixos do
acordedo, procurando imitar o ronco do macaco bugio (LAMBERTY, 1992). Assim, de
tanto tentar imitar, criou um bugio, o chamado “Os Trés Bugios”, homenageando os trés
macacos bugios que possuia.

Por volta de 1930, aproximadamente, a hova musica foi se espalhando por toda
a parte. No entanto, o conhecimento s6 veio a ser concretizado quando em 1936, o

entdo jovem gaiteiro Antonio Soares de Oliveira, mais conhecido como “Tio Bilia”,

15 Um escuta ilustrativa do vaneirdo pode ser feita acessando 0 link
https://www.youtube.com/watch?v=COKpS1K6Upl. E o “Vaneirdo Lascado”, na interpretacdo de “Os
Serranos”, grupo criado em 1969, em Bom Jesus/RS, cujas atividades persistem até a atualidade.
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tomou conhecimento do bugio, passando a executa-lo em sua gaita. Mais tarde, em
1955, os “Irmaos Bertussi” gravaram o primeiro bugio, o “Casamento da Doralice™’.

Ha, no entanto, outra “corrente tedrica” que afirma ser a regido de Séo Francisco
de Paula a que originou 0 novo “som da campanha”.

N&o importa, na verdade, para as finalidades propostas neste trabalho, o
verdadeiro lugar no qual surgiu o bugio. E relevante, isto sim, conhecer as
caracteristicas musicais presentes neste género.

No tocante aos aspectos técnico-musicais, 0 bugio possui o compasso binéario
simples, desenvolvendo um ritmo semelhante ao da vaneira. O acompanhamento tenta
traduzir, de certa maneira, o modo de caminhar ao macaco, espécie de “chocalhada”,
sacudida. Este “requebro” se efetiva, musicalmente, através de uma “sacudida” do fole
do acordedo, na segunda metade do 1° tempo do compasso.

Existe outra caracteristica muito importante na melodia do bugio, quando
desenvolve um desenho de “pergunta e resposta”, assemelhando-se a “conversalhada”
do bicho. Isto ocorre devido as repeticdes das semicolcheias, apresentadas no inicio da
musica.

Segundo o musico gaucho Tasso Bangel (1989, p. 37), “o0 bugio tem sua raiz no
lundu e no maxixe, devido a sua métrica e a seu acento no primeiro tempo”.

A trova € um género poético-musical muito difundido entre os “cantadores”
populares que, muitas vezes, denominam-na “trova em desafio”. Constituem-se numa
modalidade de canto bastante dificil de ser executada, na medida em que 0s versos
sdo improvisados, espontaneos, feitos no momento do desafio e sendo, portanto,
fundamental a rapidez de raciocinio, por parte dos trovadores®®.

Conforme Garcia (1990), ha muitos e marcantes tracos europeus nas trovas
gauchas, principalmente vindas a partir de Portugal. Essas influéncias, de acordo com a

autora, também s&o percebidas em outras regides do Brasil. Para Garcia (1990):

16 Adelar Bertussi interpreta “Bugio Assanhado” no Encontro internacional de gaiteiros em Curitiba/PR.
https://www.youtube.com/watch?v=2w2Juq2u7n4.

17 Os Irmaos Bertussi interpretam o “Casamento da Doralice”, no disco Coragdo Gaucho, selo
Copacabana. https://www.youtube.com/watch?v=4xu4XSweObg&t=22s.

18 O exemplo de trova apresentado ocorreu entre o paulista Flor da Serra e o gaucho Gildo de Freitas, um
dos icones da musica no RS. https://www.youtube.com/watch?v=FECpgpVxagk.
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Os cantadores populares séo tdo vigentes hoje no Rio Grande do Sul como o
foram no passado na Europa, os “trouvéres” franceses e o “minnesingers”
alemées. Na espontaneidade que Ihes é peculiar, qualquer ambiente é propicio
a sua cantoria: rodeios, bailes, festivais, carreiras, festas em casa de amigos,
reunibes familiares, bares, bolichos, galpbes, ramadas e até mesmo durante a
festa do Carnaval, cantam em tendinhas. Seu publico simples, é sempre
interessado, nunca se afastando antes do término do desempenho do cantador,
entusiasmado, aplaudindo, incentivando o artista. (GARCIA, 1990, p. 67).

Bangel (1989) explica que s&o constatados aspectos muito interessantes da
historicidade desta musica. Conforme o autor, a “[...] trova € uma forma melddica
acompanhada (homofénica), com tradicdo de canto libertario desde os trovadores
medievais, quando comec¢ou a musica vocal-instrumental profana” (BANGEL, 1989, p.
35).

No Brasil este género de cantoria aparece em diversas localidades. No nordeste,
por exemplo, podem ser verificadas varias modalidades, algumas ja em desuso, como a
quadra, a colcheia, a carretilha, etc, e outras ainda sdo cantadas, tendo em vista o
desafio.

E necessario esclarecer, a fim de diferenciar a trova do repente. A trova tem um
carater de desafio, ou seja, ha uma disputa, resultando um vencedor e perdedores. No
repente ndo existe esta caracteristica; o repentista cria versos e estrofes sobre um
determinado assunto, sem desafiar outro cantador. Ele entoa sozinho.

A trova gadcha, um dos importantes géneros da mdusica sul-rio-grandense,
constituindo-se uma forma melédica acompanhada, muitas vezes pelo acordedo, e que
possui suas origens no canto libertario, desde os trovadores da ldade Média, com o
advento da musica vocal-instrumental popular, sendo uma espécie de reagdo ao
contraponto erudito eclesiastico (BANGEL, 1989). Dentre as mais conhecidas ou,
talvez, mais praticadas, encontram-se as trovas em Mi Maior de Gavetao, Martelo e por

Milonga®.

19 Tem-se o conhecimento do surgimento de outros tipos de trova no RS, como a de Pilao, entre outras.
Porém, neste estudo, ndo se fara alusdo a elas, justamente pelo fato de ndo se possuir, até 0 momento,
pesquisas mais consistentes e, portanto, seguras, para realizar a analise. Optou-se, aqui, por expor as
trovas que, efetivamente, podem ser analisadas.
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De um modo genérico, as trovas gauchas possuem caracteristicas comuns umas

as outras. Iniciam com uma introducdo musical, a qual serve para preparar a trova e
oferecer uma maior familiarizacdo do trovador com o tom da musica sobre o qual
desenvolverd sua trova. ApOs esta introducdo, o primeiro trovador inicia a trova,
realizando a primeira estrofe. Essa estrofe possui seis versos, cuja estrutura
caracteriza-se pela rima do 2° verso com o0 4° e 0 6°. Os versos de nimero 1, 3 e 5 ndo
rimam com outros, apresentando terminagdes de palavras diferentes. A primeira estrofe

fica da seguinte maneira, quanto as rimas:

A trova em Mi Maior de Gavetdo possui particularidades. O nome Mi Maior de
Gavetdo, segundo depoimentos de alguns trovadores, advém da tonalidade que é a
mais utilizada na execucéo do acordedo, o Mi Maior (GARCIA, 1993, 1990). Ainda que
facam a transposicéo para outros tons, continuam a dizer que estao tocando o Mi Maior
de Gavetado em sol, ré, etc. A denominacgao “gavetao” esta associada, para muitos, ao
acorde arpejado inicial de Mi Maior, com o qual iniciam a execuc¢ao instrumental. Outros
referem como sendo uma posicdo da méo que executa 0 acompanhamento na no
acordedo: a posicao de gavetdo. Conforme Garcia (1993), a palavra gavetéo é utilizada
pelos acordeonistas, indicando o acorde arpejado com o qual a trova inicia®.

Em termos de género musical, o “Mi Maior de Gavetao” tanto pode ser um xote
em compasso quaternario, ou uma polca em compasso binario aparecendo, também,

= ”

sob outras espécies. Com a mesma estrutura da letra do “gavetdo”, o cantador gaucho
ainda trova em ritmo de valsa ou vaneira. Todas as tonalidades sdo maiores. Assim,

depreende-se que o género musical esta na dependéncia das possibilidades e escolha

20 Um exemplo de trova em Mi Maior de Gavetdo pode ser apreciado neste link
https://www.youtube.com/watch?v=VwZMLGmMLSRS .
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dos gaiteiros. O andamento costuma ser moderado e bastante flexivel, conforme a
solicitacao dos trovadores (GARCIA, 1990).

E formada de estrofes em sextilha, tendo versos heptassilabicos. As rimas
guardam as caracteristicas mencionadas anteriormente, ou seja, rimas no 2°, 4° e 6°
versos. O compasso é sempre quaternario, e cada estrofe corresponde a 12
compassos. O andamento € lento, tendo a melodia repetida nas estrofes, com a
possibilidade de variantes. Conforme pesquisas, € possivel que este tipo de trova tenha
sido originada de uma mistura entre géneros musicais como o xote e a toada (GARCIA,
1993). Garcia (1993) oportuniza o conhecimento de um exemplo de trova em Mi Maior
de Gavetdo, sendo um desafio entre dois trovadores com 0s quais realizou pesquisa
em anos anteriores, os quais ficaram conhecidos como Evangelista e Tazinho.
Conforme os registros da pesquisadora, alguns versos da trova eram 0s seguintes:

Evangelista

Eu volto de novamente

E cantando bem debochado.

E um caro amigo que eu tenho
Que mora do outro lado.

Te agarra com as tuas unhas
Porque é laco dos dois lado(s).

Interltdio Musical
Tazinho

Porque é laco dos dois lado(s)
E eu sou galo competente.

Eu sou la de Sao Luis

Quero bem a toda a gente.

Mas vocé é galo veio

Que ja perdeu até os dente(s).

Interlidio Musical
Evangelista

Quem ja perdeu até os dente(s)?
Mas é galo bem charrua.

Tu sabe(s) que eu canto bem.
Minha carne é muito crua.

P’ra vocé nao quero os dente(s)
Que hoje eu te quebro a pua.

e, assim, por diante...
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Um aspecto a ser tratado, também, € a caracteristica que a trova apresenta em
sua finalizacdo. Como se pode observar, o ultimo verso de cada trovador (6° verso) é
sempre repetido pelo trovador seguinte, tornando-se seu primeiro verso. Nos excertos
apresentados anteriormente, por exemplo, foram: “Porque € lago dos dois lado(s)”, do
trovador Evangelista; “Que ja perdeu até os dente(s), do trovador Tazinho”.

Sintetizando, a estrutura basica da trova em Mi Maior de Gavetao, é:

Quadro 1: Sintese da Trova em Mi maior de Gavetédo

Introducdo Musical

Primeiro Trovador

0 62 verso do primeiro trovador e
012 verso do segundo trovador,
580 05 mesmos!

Segundo Trovador

Fonte: Elaborado pela autora.

Estas caracteristicas, como citado anteriormente, repetem-se em todas as trovas
gauchas. No entanto, o que permitira discriminar umas das outras €, justamente, a
maneira pela qual o restante das caracteristicas de cada desafio ir4 se desenvolver.

Outra trova muito praticada no RS é a Trova de Martelo. Possuindo,
basicamente, as mesmas caracteristicas da trova em Mi Maior de Gavetdo, essa
modalidade de desafio € mais dificil de ser realizada, na medida em que requer uma
maior rapidez de raciocinio, exigindo respostas imediatas. A razdo dessa rapidez de
pensamento esta fundamentada na propria estrutura desta trova.

Contrariamente a trova em Mi Maior de Gavetdo, a de Martelo ndo possui um
interlidio musical, resultando na falta do tempo para o trovador “pensar” na resposta

que ira dar ao seu adverséario. Além disso, o primeiro trovador ndo conclui seu
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pensamento na sua primeira estrofe, ficando esta tarefa para o outro trovador. Isso

ocorre sempre assim. Nenhum trovador conclui o seu pensamento?!. Eis um quadro

que sintetiza a estrutura basica da trova de Martelo:

Quadro 2: Sintese da Trova de Martelo

Introducgdo Musical

Primeiro Trovador

O trovador canta Seus WVersos
até gté a quinta estrofe. O
trovador seguinte finaliza o
pensamento do anterior, e
segue adiante.

Segundo Trovador

Primeiro Trovador

Fonte: Elaborado pela autora.

Exceto por estas caracteristicas particulares a esta trova, o restante continua da
mesma forma como ocorre no Mi Maior de Gavet&do. As tonalidades sdo maiores, as
musicas, as mesmas, 0s andamentos mais lentos.

Por fim, resta tratar da Trova por Milonga. Neste desafio, as caracteristicas da
trova em Mi Maior de Gavetdo conservam-se em muitos aspectos. A diferenca esta
centrada, basicamente, na muasica, bem como na tonalidade, na qual predominam os
tons com modos menores. Os componentes musicais e estruturais deste tipo de trova,

a semelhanca do Martelo, sdo os mesmos que os da em Mi Maior de Gavetdo. A

21 O exemplo de Trova de Martelo aqui apresentado ocorre entre a trovadora Teté Carvalho e Volmir
Martins, e enocntra-se no link https://www.youtube.com/watch?v=aoc6WHNrOY4l.
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diferenca esta, basicamente, centrada na muasica, bem como a tonalidade. A musica

utilizada para esta trova é a milonga, e as tonalidades sao as menores.

Consideracfes Finais

Este artigo objetivou apresentar um panorama da musica no Rio Grande do Sul.
Com certeza, estéd longe de ser uma palavra final ou a referéncia sobre o assunto,
tampouco esta € uma pretensdo. Contudo, objetivou reacender a chama do interesse
pelas pesquisas em torno da riqueza do que se apresenta nas terras pampeanas,
principalmente quanto a sua musica.

Entende-se, ao finalizar a exposicao aqui apresentada, que ndo se pode dizer
que a cultura e a mausica sul-rio-grandense é de um ou de outro modo, mas é
justamente uma miriade de possibilidades, posto que as terras gauchas receberam, e
ainda tem recebido um grande contingente de pessoas que, praticamente no cotidiano,
acorrem a este Estado, em busca da construgéo de uma vida.

Portanto, a diversidade que constitui a cultura e a musica no Estado é vasta, e
necessita ser mais e melhor conhecida. Espera-se, nesse sentido, contribuir um pouco

com o despertar desse conhecimento.
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PROGRAMA DO CURSO BASICO DE MUSICA DA FUNDARTE

Rodrigo Kochenborger?!
Marcia Pessoa Dal Bello?

O Programa de curso que segue abaixo foi um trabalho dos professores da
Fundacao Municipal de Artes da de Montenegro-FUNDARTE, que resultou em uma
construcdo coletiva, a qual procurou traduzir o trabalho desenvolvido no curso de
Musica da FUNDARTE, cuja concepcdo pedagdgica esta contemplada no texto da
publicacao.

Desse modo, o referido programa pretendeu retratar, de maneira fiel, o perfil de
alunos que aqui estudam, seus interesses, bem como oferecer um conhecimento
técnico e aprofundado, pratico e tedrico do instrumento, aos alunos que aqui estudam
musica.

O trabalho foi realizado, principalmente, durante o ano de 2018 e finalizado e
executado a partir de 2019. As discussdes aconteceram nas reunides pedagogicas,
onde se oportunizou o debate. a partir das trocas de conhecimentos e experiéncias,
as quais possibilitaram o avanco constante das ideias e conceitos relativos ao ensino

da musica.

1 Especialista em Educacdo Musical, pela CENSUPEG. Bacharel em Musica, com Habilitacdo em
Regéncia Coral pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Coordenou as oficinas terapéuticas
do projeto “Maluco in Concert” de Lajeado, que recebeu o “Prémio Gestor Publico 2013” e 6° Lugar na
IV Mostra SUS de Atengédo Basica em Brasilia. Participou respectivamente de festivais internacionais
de folclore na Russia e Roménia em 2012 e 2013. Ja regeu 0s coros municipais de Pareci Novo, Marata
e Harmonia, e os corais Vozes de Montenegro e o Coral de Santos Reis. Atuou também como professor
de acordeon, do projeto Orquestra Brasileira de Porto Alegre patrocinado pela Tim, e no Programa de
Apoio a meninos e meninas em situacdo de rua ‘Proame” em S&o Leopoldo. E professor de Teoria
Musical e Regente do Coro Cantarte e Coro Criarte, na Fundacdo Municipal de Artes de Montenegro-
FUNDARTE. Atualmente é Vice-diretor Executivo da FUNDARTE.

2 Doutora em Educacdo pelo PPGEDU/FACED/UFRGS. Mestre em Educagdo pelo
PPGEDU/UNISINOS. Especialista em Psicopedagogia/lULBRA. Graduada em Pedagogia, com
Habilitacdo em Supervisdo Escolar, pela Universidade Mackenzie/SP. Pesquisadora e membro do
Grupo de Pesquisa Estudos em Educacédo Teatro e Performance-GETEPE/PPGEDU/FACED/POS;
tem experiéncia na area de Educacdo, com énfase em Métodos e Técnicas de Ensino, atuando
principalmente nos seguintes temas: Educacéo, Arte, Saberes Pedagdgicos e Formacgio Docente. E
Coordenadora de Ensino na Fundacéo Municipal de Artes de Montenegro/FUNDARTE.
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Neste momento, a FUNDARTE tem a grata satisfacdo de disponibilizar o
resultado deste trabalho na edicdo de numero 40, da REVISTA da FUNDARTE
http://seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/ISBN9788561666170, o0 qual selara com

chave de ouro este trabalho que tanto orgulhou a todos e que esta sendo posto em
pratica, no Curso de musica, o que esta proporcionando um processo de avaliacao
constante do trabalho, o que, certamente, muito enriquecera o curso como um todo.

A publicacdo também reforcard a qualidade desta edicdo da Revista da
FUNDARTE, uma vez que oportunizara aos leitores da revista, 0 acesso ao curso de
masica, valorizando esta edi¢do, que € dedicada ao ensino da musica

Para finalizar, espera-se que a leitura deste material possa trazer inspiracoes,
aprendizagens e conhecimentos a todos 0s musicos, professores, alunos e pessoas
que, de alguma forma e por diferentes motivos se interessam pelas Artes, mais

especificamente pela musica.
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GRADE CURRICULAR DO CURSO BASICO DE MUSICA

Médulo Disicplinas Obrigatorias Disciplinas
ELETIVAS
Oficina de Prética de Conjunto
Musica OFICINA | e Il (Teoria da Musica) Vocal e/ou
A patrtir dos 18 instrumental em um
anos Instrumento | e dos grupos artisticos
(alunos de canto da FUNDARTE
21 anos)

Musicalizacédo

Musicalizacao | 3-4 anos
Musicalizagao Il 5-6 anos

Musicalizacao Através do Instrumento | e
6 e 7 anos apenas para Piano /teclado,
Flauta.

Violino (5 anos)

Inicial
De 08 a 10 anos

Instrumento |
Instrumento |l
Instrumento Il
Teoria da Musica |
Teoria da Musica Il
Teoria da Musica Il

Pratica de Conjunto
Vocal e/ou
instrumental em um
dos grupos artisticos
da FUNDARTE

Fundamental
A partir de 11
anos

Instrumento |, Il
Teoria da Musica |
Teoria da Musica ll

Pratica de Conjunto
Vocal e/ou
instrumental em um
dos grupos artisticos
da FUNDARTE

Intermediario
A Partir de 12

Instrumento |

Instrumento |l

Instrumento Il

Teoria da Musica | (1 h e 15min)

anos Teoria da Musica Il (1 h e 15min)

Teoria da Musica lll (1 h e 15min)
Prética de Conjunto Vocal e/ou
instrumental em um dos grupos artisticos
da FUNDARTE
Instrumento |
Instrumento I

Avancado Apreciacao Musical (1 h e 15min)

Harmonia (1 h e 15min)

Prética de Conjunto vocal e/ou
instrumental em um dos grupos artisticos
da FUNDARTE
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INICIACAO AS ARTES 4 A 6 ANOS

Sandra Rhoden3

Objetivo Geral: Promover o ensino das artes na infancia, através da experimentacao
de materiais e de projetos de trabalho* contemplando também processos de
apreciacdo, reflexdo e prética artistica, envolvendo artes visuais e mausica,
especificamente, e transitando eventualmente, com o teatro e a danga.
Metodologia: A metodologia adotada esta estruturada nos contetdos propostos e,
especificamente, pelos projetos de trabalho que serdo desenvolvidos a partir do
interesse da turma, procurando explorar técnicas, materiais e os procedimentos de
criacao individual e coletiva.
Conteudos:
e Processos gréficos;
e Processos pictoricos;
e Processos de impressao;
e Processos bidimensionais e tridimensionais;
e Patrimdnio cultural e artistico;
e Relacbes das artes visuais com outras areas do conhecimento, com a cultura
visual, com diferentes culturas e com o cotidiano;
e Relagbes da arte com temas transversais, contemplando todas as
diversidades;

e Contato com espacos expositivos e produtores da arte;

3Mestre em Educacao pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS) , Graduagao
em Mdusica: Licenciatura pela Universidade Estadual do Rio Grande do Sul (UERGS) e
graduanda em Artes Visuais pela mesma Universidade. Atualmente é professora da
Fundagao Municipal de Artes de Montenegro - FUNDARTE e professora convidada do Curso
de Especializacdo em Educacdo Musical para Professores da Educacdo Basica na UERGS.
Tem experiéncia na area das Artes, com énfase em Educacao Musical e Artes Visuais,
atuando principalmente nos seguintes temas: musicalizacdo infantil, educacao infantil,
iniciagdo as artes, pedagogia do piano e formagdo de professores. Desde 2013 é
coordenadora do Polo FUNDARTE Arte na Escola.
* Projetos de trabalho - De acordo com Fernando Hernandez, em um projeto de trabalho
os alunos e o professor participam em conjunto do processo de criagao, procurando
respostas e buscando solugdes.
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e Leitura de imagens da arte e da cultura visual,

e Producdes individuais e coletivas propositivas para exposicées na Galeria de
Arte Loide Schwambach e outros espacos;

¢ Elementos visuais e suas relacdes compositivas.

¢ Relacgbes entre forma e conteddo na obra de arte.

¢ Elementos formadores da musica (som, siléncio, altura, duracéo, intensidade e
timbre);

e Sonorizagao de historias;

e Possibilidades sonoras ao brincar com a voz, ao entoar can¢des e manipular
instrumentos de percussao;

e O fazer musical a partir da interpretagéo, improvisagao e composicao.

Avaliacdo: A avaliacdo acontece a partir do compartilhamento entre professor e aluno
no decorrer das atividades realizadas, tendo como mote central a andlise do professor
as producdes dos alunos e o sentido que o sujeito atribuird ao que executa e produz

em aula.

Referéncias:
BARBOSA, Ana Mae Tavares Bastos. A imagem no ensino das artes: anos 1980 e
novos tempos. S&o Paulo: Perspectiva, 2014.

BRITO, Teca Alencar de. Musica na educacéo infantil: propostas para a formacéao
integral da crianca. 2. ed. Sao Paulo: Petropolis, 2003.

CUNHA, Susana Rangel Vieira da (Org). As artes do universo infantil. Porto Alegre:
Mediagao, 2012.

Pedagogias de Imagens. In: DORNELLES, Leni Vieira (Org.)
Produzindo pedagogias interculturais na infancia. Petropolis, 2007. p. 113-145.

DORNELLES, Leni Vieira. Infancias que nos escapam — da crianca de rua a infancia
cyber. Petrépolis, 2005.

FELIPE, Jane. Aspectos gerais do desenvolvimento infantil. In: CRAIDY, Carmem
Maria (org.). O educador de todos os dias: convivendo com criancas de 0 a 6 anos. 4.
ed. Porto Alegre: Mediagao, 2005, p. 7-17.
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. Cultura visual, mudanca educativa e projetos de trabalho. Porto
Alegre: Artmed, 2000.

HOLM, Anna Marie. Eco-arte com criancas. Traducao: Felipe Bevilacqua Santos
Romano. Sao Paulo: Unic. 2015.

MAFFIOLETTI, Leda de Albuquerque. Praticas musicais na escola infantil. In:
CRAIDY, Carmem; KAERCHER, Gladis E. (org.). Educacéo Infantil: pra que te quero?.
Porto Alegre: ARTMED, 2001, p. 123-134.

MARTINS, Mirian Celeste [et al]. Didatica do ensino de arte - a linguagem do mundo:
poetizar, fruir e conhecer arte. Sdo Paulo: FTD, 1998.

PILLOTTO, Silvia Sell Duarte. Reflexdes sobre o ensino das artes. Joinville: Univille,
2001.
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PILLAR, Analice Dutra (Org.) A educacéo do olhar no ensino das artes. Porto Alegre:
Mediagao, 1999, p. 183-198.

ZABALA, Antoni. A prética educativa: como ensinar. Porto Alegre: Artes Médicas,
1998.

MUSICALIA(;AO 3e4,5e 6 ANOS
Sandra Rhoden

Objetivo Geral: Possibilitar & crianca a constru¢do de conhecimento musical através
da interacdo com o universo sonoro, desenvolvendo habilidades de conhecer,
vivenciar, apreciar e fazer musica.

Metodologia: A metodologia propde desenvolver com criancas, na a faixa etaria de 3

a 6 anos, atividades que envolvam: a expressao corporal, a escuta, a expressao vocal,
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o resgate do folclore por meio de brincadeiras de roda e parlendas, jogos musicais,
manipulacdo com instrumentos de percussao, apreciacdo de aulas de instrumentos
melddicos e a criagdo constante sobre o seu fazer musical.

Conteudos:

- Som e siléncio;

- Parametros sonoros (altura, duracéo, intensidade e timbre);

- Expresséao corporal;

- Instrumentos de percussao e melddicos;

- Sonorizacao de historias;

- Apreciacdo musical;

- Improvisacgéo vocal e instrumental;

- Composicao musical;

- Notacdo musical (grafia alternativa);

- Jogos musicais;

- Rodas cantadas;

- Cancoes;

- Pulsacéo;

- Acento métrico;

- Ritmo;

Avaliacdo: A avaliagdo é continua levando em conta: a qualidade do envolvimento
das criancas ao realizar as atividades propostas, a conquista de habilidades musicais,
o0 estimulo da prética da autoavaliacdo e a reflexdo do professor sobre as atividades

propostas e desenvolvidas com a turma.

Referéncias:

BEYER, Esther. Cante, bebé, que eu estou ouvindo: do surgimento do balbucio
musical. In: BEYER, Esther (org.). O som e a criatividade: reflexdes sobre
experiéncias musicais. Santa Maria: UFSM, 2005, p. 93-10.

BRITO, Teca Alencar de. Musica na educagéo infantil: propostas para a formacgéo
integral da crianca. 2. ed. Sdo Paulo: Petropolis, 2003.

KOCHENBORGER, Rodrigo; DAL BELLO, Marcia Pessoa. Programa do Curso Basico de Mdusica da
FUNDARTE. Revista da FUNDARTE. Montenegro, p.257-403, ano 20, n° 40, janeiro/mar¢o de 2020.
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FELIPE, Jane. Aspectos gerais do desenvolvimento infantil. In: CRAIDY, Carmem
Maria (org.). O educador de todos os dias: convivendo com criancas de 0 a 6 anos. 4.
ed. Porto Alegre: Mediagao, 2005, p. 7-17.

FONTERRADA, Marisa Trench de O. Musica e meio ambiente: a ecologia sonora. Sao
Paulo: Irm&os Vitale, 2004.

GARCIA, Rose Marie Reis; MARQUES, Lilian Argentina. Brincadeiras cantadas. Porto
Alegre: Kuarup, 1998.

ILARI, Beatriz. MUsica na infancia e na adolescéncia: um livro para pais, professores
e aficionados. Curitiba: InterSaberes, 2013.

KATER, Carlos. Erumavez.... uma pessoaqueouviamuitobem. S&o Paulo: Musa
Editora, 2011.

LINO, Dulcimarta Lemos. Musica € cantar, dancar, brincar! E tocar também! In:
CUNHA, Susana Rangel Vieira da. (org.). As artes no universo infantil. Porto Alegre:
Mediacao, 2012, p. 193 — 234.

MAFFIOLETTI, Leda de Albuquerque. Praticas musicais na escola infantil. In:
CRAIDY, Carmem; KAERCHER, Gladis E. (org.). Educacéo Infantil: pra que te quero?.
Porto Alegre: ARTMED, 2001, p. 123-134.

PENNA, Maura. Musica(s) e seu ensino. Porto Alegre: Sulina, 2008.

PONSO, Caroline Cao. Musica em dialogo: ac¢fes interdisciplinares na educacéo
infantil. Porto Alegre: Sulina, 2014.

RHODEN, Sandra. O sentindo e o significado da notagdo musical das criangas. 2010.
Dissertacao (Mestrado em Educacéo). Faculdade de Educacgao, Universidade Federal
do Rio Grande do Sul. Porto Alegre, 2010.

SCHON, Donald. Formar professores como profissionais reflexivos. In: NOVOA,
Anténio (Coord.) Os professores e a sua formacgéo. Lisboa: Publicagdes Dom Quixote,
1995. p. 77-91.

SOUZA, Jusamara. Cotidiano e midia: Desafios para uma educacdo musical
contemporanea. In: SOUZA, Jusamara. Musica, cotidiano e educagéo. Porto Alegre:
UFRGS, Porto Alegre, 2000, p.45-58.

KOCHENBORGER, Rodrigo; DAL BELLO, Marcia Pessoa. Programa do Curso Basico de Mdusica da
FUNDARTE. Revista da FUNDARTE. Montenegro, p.257-403, ano 20, n° 40, janeiro/mar¢o de 2020.
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OFICINA T el

Julia Maria Hummes?®

Carga horéria: 50 minutos semanais

Objetivo Geral:

Direcionada para alunos maiores de 18 anos, a Oficina busca desenvolver os
elementos técnicos necessarios para a realizacdo musical de diferentes géneros e
repertorios do instrumento. A oficina ocorre em dois anos e, mediante um processo
de avaliacéo realizado durante e ao final do curso, podera preparar o aluno para seguir
seus estudos no Curso Bésico de Musica da FUNDARTE.

Nas Oficinas | e I, 0 aluno devera conhecer os elementos musicais basicos que
se constituem em uma partitura, exercitando a leitura de pecas curtas e relativamente
faceis, com certa autonomia; dar énfase nos elementos relativos ao ritmo e leitura de
notas musicais nas claves de fa e sol, com seus respectivos acidentes. Também
deverd realizar a construcdo de escalas e triades, iniciando o conceito de campo

harmonico.

Objetivos Especificos:

e Conhecer e identificar os elementos formadores da musica (melodia, ritmo,
timbre, forma, textura, harmonia);
e Conceituar a grafia musical na pauta - conceito de linha e espacgo - clave de sol

e fa na pauta dupla;

> Mestre em Educacgao Musical pelo PPGEMUS/UFRGS, Graduada no curso de Licenciatura
Educagdo Artistica, com habilitagdo em Musica/UFRGS. Atualmente é Diretora Executiva
da Fundacgdo Municipal de Artes de Montenegro/FUNDARTE. Tem experiéncia na area de
Educagado Musical, atuando principalmente nos seguintes temas: musica, producdo artistica
e apreciacdo musical. E Membro do Colegiado Setorial de MUsica do RS e membro da
Associacao Brasileira de Editores Cientificos - ABEC. E autora dos Referenciais Curriculares
do RS/Mdsica -2012.

KOCHENBORGER, Rodrigo; DAL BELLO, Marcia Pessoa. Programa do Curso Basico de Mdusica da
FUNDARTE. Revista da FUNDARTE. Montenegro, p.257-403, ano 20, n° 40, janeiro/mar¢o de 2020.
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e Executar ritmos basicos (semibreve, minima, seminima, colcheia, semicolcheia
e 0 conceito ponto de aumento);

e Utilizar acidentes nas pecas musicais (sustenido, bemol e bequadro) — definir
0 conceito de tom e semitom,;

e Exercitar a leitura em compasso binario, ternario e quaternario simples e
introduzir o conceito de compasso composto;

e Conhecer sinais de retorno;

e Executar ritmos simples com ligaduras (expressao e duracéo);

e Realizar leitura de partituras simples, preferencialmente nos instrumentos;

¢ Classificar intervalos (Maior, menor, Aumentado, Diminuto e Justo);

e Conhecer e exercitar a formacao de triades (maior, menor, aumentada e
diminuta);

e Conhecer e exercitar a construcdo de escalas maiores e menores
(primitiva/natural, melddica, harménica);

e Conhecer sinais de expressao;

¢ Realizar solfejo.
Conteudos:

Elementos formadores da musica;

Notas nas claves de sol e de fa (pauta dupla);

Ritmos béasicos — semibreve, minima, seminima, colcheia e semicolcheia;
Ponto de aumento;

Acidentes (sustenido, bemol, bequadro);

Compassos binério, ternario e quaternario simples (e no¢ées do composto);
Sinais de retorno;

Ligadura,

Intervalos;

Escalas Maiores e menores;

Sinais de expressao;

Leitura ritmica e melorritmica;
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Metodologia:

O Curso de Musica da FUNDARTE é constituido de uma aula coletiva de Teoria
da Mdasica e uma instrumental/e/ou/vocal semanais, as quais sdo demonstrativas e
praticas. As OFICINAS | e Il tedricas visam trabalhar com os elementos necessarios
para a leitura de partitura, bem como com a percepc¢ao e apreciagdo musical, onde as
habilidades sé@o desenvolvidas a partir da realizacdo de desafios semanais. Além
disso, os alunos sdo estimulados a assistirem apresentacdes artisticas para o

desenvolvimento da apreciagao estética.

Avaliacao:

A avaliacdo adotada nos cursos da FUNDARTE é pensada como um processo
de responsabilidade compartilhada entre o professor e o aluno, que baseia-se na
negociacdo entre as partes e tem como principais objetivos a sua perspectiva
diagndéstica e emancipatoria. Ao final de cada semestre, 0s alunos realizam uma prova
escrita relativa aos conteudos trabalhados, cujo resultado é registrado numa ficha
sendo que esta contempla a auto avaliacdo do aluno e o parecer descritivo do

professor, entregue no final de cada semestre.

Referéncias:

eBook Descomplicando a Musica - http://www.descomplicandoamusica.com/

DUARTE, Aderbal. Percepcdo musical: método de solfejo baseado na MPB. Salvador:
Boanova, 1996.

FRANK, Isolde Mohr. ABC da musica: o essencial da teoria musical e conhecimentos
gerais. Porto Alegro, RS: AGE, 2008.

MED, Bohumil. Teoria da MUsica. Brasilia, DF: Musimed, 1996.

VALVERDE, Josemir. Curso de teoria musical.
acesso em: 12/07/2018
Disponivel em: https://www.udemy.com/curso-completo-de-teoria-musical-1/.

Também séo utilizados alguns videos do youtube.
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TEORIA DA MUSICA

Rodrigo Endres Kochenborger®

Carga horéria: 50 minutos semanais

OBJETIVO GERAL
Desenvolver os elementos formadores da musica, tendo como foco principal
estabelecer uma conexdo consistente entre a teoria musical e a pratica

instrumental/vocal.

METODOLOGIA

Aulas expositivas e interativas, proporcionando um espaco para a
experimentacédo, construcdo e desenvolvimento dos conhecimentos. Serdo utilizados
recursos variados, tais como aplicativos de celular e computador, dinamicas e jogos,

que possibilitem a manipulagcéo dos elementos teoricos abordados.

AVALIACAO

A avaliacdo sera realizada de modo conjunto entre professor e aluno, de forma
a tornar o aluno protagonista de seu desenvolvimento. Atividades de avaliacdo como
trabalhos e provas existirdo como ferramentas para mensurar a aprendizagem dos
conteudos, mas nado serdo balizadores do desenvolvimento adquirido que € singular

ao individuo.

6 Bacharel em Mdsica, com Habilitagdo em Regéncia Coral pela Universidade Federal do Rio Grande
do Sul. Atua como professor de Elementos da linguagem musical nha Fundarte de Montenegro e rege o
Coro Cantarte e o Coro Criarte da mesma instituicdo. Coordenou as oficinas terapéuticas do projeto
"Maluco in Concert" de Lajeado, que recebeu o "Premio Gestor Publico 2013" e 6° Lugar na IV Mostra
SUS de Atencédo Basica em Brasilia. Participou respectivamente de festivais internacionais de folclore
na Russia e Roménia em 2012 e 2013 . Ja regeu 0s coros municipais de Pareci Novo, Marata e
Harmonia, e os corais Vozes de Montenegro e o Coral de Santos Reis. Atuou também como professor
de acordeon, do projeto Orquestra Brasileira de Porto Alegre patrocinado pela Tim, e no Programa de
Apoio a meninos e meninas em situagao de rua ‘Proame” em S&o Leopoldo. Atualmente é Vice-diretor
Executivo da FUNDARTE.

KOCHENBORGER, Rodrigo; DAL BELLO, Marcia Pessoa. Programa do Curso Basico de Mdusica da
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MODULO INICIAL

Faixa Etaria: 8 a 10anos

No Mdédulo Inicial, o aluno devera conhecer os elementos musicais basicos que

se constituem em uma partitura, exercitando a leitura de pecas curtas e relativamente

faceis, com certa autonomia; dar énfase nos elementos relativos ao ritmo e leitura de

notas musicais nas claves de fa e sol e suas respectivas duracdes.

OBJETIVOS ESPECIFICOS

.
.
sonora,
°

Desenvolver pulso e afinacéo;

Conhecer e reconhecer as figuras musicais;

Conhecer o posicionamento das notas nas claves de Sol e Fa na 4° linha;
Reconhecer os elementos formadores da musica;

Conhecer diferentes instrumentos assim como outras fontes de producao

Estimular a composicdo e a improvisacao;

Proporcionar momentos de apreciacao.

CONTEUDOS POR NIVEL (Os contetidos s&o cumulativos)

Inicial I, I, NI

Caracteristicas da musica e do som:;
Notas /Pauta;
Clave de Sol e Fa na 4° linha, cifra;

Valores: figuras musicais (semibreve, minima, seminima, colcheia,

semicolcheia e pausas correspondentes);

Ligadura de prolongamento e ponto de aumento;
Sinais de alteracéo, sustenidos, bemais e bequadro;
Compasso simples;

Instrumentos musicais suas respectivas familias;

KOCHENBORGER, Rodrigo; DAL BELLO, Marcia Pessoa. Programa do Curso Basico de Mdusica da
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e Canto em Unissono, Ostinato e Canones;
e Solfejo ritmico e melddico, em andamento moderado, utilizando figuras que
representam o pulso e subdivisGes binarias, sem sincopes e contratempos;

e Tom e semitom, altera¢cdes (sustenido, bemol e bequadro).
MODULO FUNDAMENTAL

Faixa Etéria: a partir dos 11 anos

Direcionada para alunos maiores de 11 anos, o Médulo Fundamental busca
desenvolver os elementos técnicos necessarios para a realizacdo musical de
diferentes géneros e repertdrios do instrumento.

Neste Mddulo, o aluno devera conhecer os elementos musicais basicos que se
constituem em uma partitura, exercitando a leitura de pecas curtas e relativamente
faceis, com certa autonomia; dar énfase nos elementos relativos ao ritmo e leitura de

notas musicais nas claves de fa e sol, com seus respectivos acidentes.

OBJETIVOS

e Desenvolver pulso e afinacéo;

e Conhecer e reconhecer as figuras musicais;

e Conhecer o posicionamento das notas nas claves de Sol e F& na 4° linha;

e Reconhecer os elementos formadores da musica;

e Conhecer diferentes instrumentos assim como outras fontes de producao
sonora,;

e Estimular a composicao e o improviso;

e Proporcionar momentos de apreciacao.
CONTEUDOS POR NIVEL (Os contetidos s&o cumulativos)

Fundamental | e Il

. Caracteristicas da musica e do som;
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Notas /Pauta;

Clave de Sol e Fa na 4° linha, cifra;

Valores: figuras musicais;

Ligadura de prolongamento e ponto de aumento;
Sinais de alteracéo, sustenidos, bemais e bequadro;
Compasso simples;

Instrumentos musicais suas respectivas familias;
Canto em Unissono e Canones;

Solfejo ritmico e melddico, em andamento moderado, utilizando

figuras que representam o pulso e subdivises binarias, sem sincopes e

contratempos;

Improviso;
Composicao;
Tom e semitom, alteracoes;
Intervalos;
Enarmonia.
MODULO INTERMEDIARIO

O Mdédulo Intermediario busca aprimorar o trabalho com os elementos técnicos

necessarios para a realizacdo musical de diferentes géneros e repertérios do

instrumento.

Neste Mddulo, o aluno devera tocar com certa autonomia, e também devera

realizar a construcdo de escalas e triades, iniciando o conceito de campo harménico.

OBJETIVOS

Desenvolver a consciéncia de frase musical;

e Conhecer e reconhecer tonalidades maiores;

e Conhecer e reconhecer acordes de trés e quatro sons;

e l|dentificar cifras dos acordes estudados;

e Estimular a composi¢éo e o improviso;

e Proporcionar momentos de apreciacdo musical.
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CONTEUDOS POR NIVEL
Intermediario |

¢ Ciclo das quintas de formagéo das escalas maiores;

e Intervalos melddicos e harmoénicos, justos, maiores e menores;

e Triades maiores e menores; a construcdo dos acordes e das cifras;
e FOrmulas de compasso simples e composto;

e Contratempo, sincope, notas pontuadas, ligadura de prolongamento;
e Transcricdo de melodias simples;

e Enarmonia.
Intermediéario Il

e Revisao das escalas maiores;

e Escala menor primitiva, melddica, bachiana e harmoénica;
e Intervalos, justos, aumentados e diminutos;

¢ Inverséao de intervalos;

e Triades aumentadas e diminutas e suas Cifras;

¢ Inversédo de acordes;

e Compasso composto.

Intermediario Il

o Revisao das escalas maiores e menores em suas diferentes formas;
o Reviséo do ciclo das quintas;

o Conceito de campo harmdnico e fun¢des tonais;

o Tétrades;

o Intervalos compostos.
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MODULO AVANCADO

Direcionado para alunos que estéo finalizando o Curso Basico de Musica da
FUNDARTE, este Mddulo busca aprimorar os conhecimentos vistos até entdo para a
realizacdo musical de diferentes géneros e repertérios do instrumento. No Modulo 1l o
aluno devera preparar um repertorio significativo para ser apresentado em um recital

de formatura.

OBJETIVOS

Classificar e executar acordes de 4 sons;

Reconhecer as escalas maiores e menores;

Harmonizacéo de pequenas melodias;

Conhecer e identificar os Modos litdrgicos.

CONTEUDOS POR NIVEL

Avancado |

e Revisar 0s acordes e suas cifras;

e Revisar escalas e sua aplicabilidade;
e Harmonizar melodias simples;

e Conhecer a Série harmonica;

e Exercitar o uso de Modos litdrgicos em arranjos.

Avancado Il

Conhecer e identificar em partituras os Tons vizinhos e suas fungdes;

Analisar a Modulacdo Tonal em pecas curtas;

Exercitar a Transposi¢cdo de melodias curtas;

Campo harmonico e Funcdes tonais;
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e Harmonizagéao.

Referéncias:

LACERDA, Osvaldo. Compéndio de teoria elementar da musica. Sdo Paulo: Ricordi
Brasileira, 1996.

MED, Bohumil. Teoria da Musica. Brasilia: Musimed,1980.

BENNETT, Roy. Forma e estrutura na muasica. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1986.
MED, Bohumil. Solfejo. Brasilia: Musimed,1986.

SCLIAR, Esther. Elementos da teoria musical. S&o Paulo: Novas Metas Ltda.
______ . Fraseologia musical. Porto Alegre: Ed, Movimento,1982.

SADIE, Stanley. Dicionario Grove de musica. Rio de Janeiro: Jorge Zahar,1994.
GRAMANI, José Eduardo. Ritmica. Sdo Paulo: Perspectiva, 1999.

LACERDA, Osvaldo. Teoria elementar da musica. Sao Paulo: Ricordi brasileira,
2012.

CIAVATTA, Lucas. O Passo: um passo sobre as bases de ritmo e som. Rio de
Janeiro:L. Ciavatta, 2009.

Sites:

Jogos utilizando teoria musical. Disponivel em:
https://ouvidoabsoluto.com.br/app/
https://rachacuca.com.br/quiz/60589/teoria-musical-i/

Videos sobre instrumentos musicais. Disponivel em:
https://www.youtube.com/channel/UCGvw7vK84j1APOQImjN34v0A

Aplicativos de Celular:
e Chordbot Lite Contrasonic AB
e Ouvido Perfeito-Treino ouvido EduckAppSV
e Music School:interval e chords Gamya
e Music Composition AY INITIAL
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APRECIACAO MUSICAL

Julia Maria Hummes’

Carga horéria: 75minutos semanais

Objetivo Geral:

Realizar audicbes de musicas de diferentes épocas e géneros musicais da
histéria da masica com o intuito de conhecer a diversidade interpretativa ao longo dos

periodos.

Objetivos Especificos:

e Trabalhar com repertorio popular e erudito em constante reflexdo, buscando
semelhancas e diferencas;

o Refletir sobre fazeres do cotidiano e a importancia de conhecer de que forma
cada obra musical pode servir para o desenvolvimento de uma melhor
interpretacao;

e Conhecer as preferéncias musicais dos alunos e potencializa-las no sentido de
ajudar em suas praticas interpretativas;

e Abordar temas dos séculos XX e XXI: musica contemporanea; muasica brasileira
erudita; musica popular do Brasil; breve histéria do rock no cenario mundial;

e Relacionar o repertorio trabalhado nas aulas de instrumento com os periodos

da histéria da musica e conceitos estéticos que envolvem tal repertoério.

Conteudos:

Musica Medieval e Renascentista;

7 Mestre em Educacdo Musical pelo PPGEMUS/UFRGS, Graduada no curso de Licenciatura Educacgédo
Artistica, com habilitagcdo em Musica/UFRGS. Atualmente é Diretora Executiva da Fundag&do Municipal
de Artes de Montenegro/FUNDARTE. Tem experiéncia na area de Educacdo Musical, atuando
principalmente nos seguintes temas: musica, producéo artistica e apreciacdo musical.
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Musica Barroca;

Musica Classica,;

Musica Romantica;

Musica Erudita do Sec. XX e XXI (moderna e contemporanea);
Musica no Brasil Col6nia;
Compositores brasileiros em destaque;
Samba,;

Era do Radio;

Festivais da Cancéo;

Erada TV,

Bandas e Cantores Nacionais;

Bandas e Cantores Internacionais;

Metodologia:

O Curso de Musica da FUNDARTE é constituido de uma aula coletiva de Teoria
da Musica, de Apreciacdo Musical e uma instrumental/e/ou/vocal semanais, as quais
sdo demonstrativas e praticas. Nas aulas de Apreciacdo Musical sdo realizadas
audicBes de musicas de diferentes periodos e géneros musicais da historia, bem como
leituras de textos, com o intuito de conhecer a diversidade interpretativa estimulando
a apreciacao estética.

No decorrer de cada semestre, 0os alunos sdo consultados quanto as suas
preferéncias musicais, para que estas sejam integradas ao roteiro proposto pelo
professor, ampliando os conhecimentos de todos dentro de seus contextos

especificos.

Avaliacao:

A avaliacdo adotada nos cursos da FUNDARTE é pensada como um processo
de responsabilidade compartilhada entre o professor e o aluno, que baseia-se na
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negociacdo entre as partes e tem como principais objetivos a sua perspectiva
diagnoéstica e emancipatoria. Ao final de cada semestre, os alunos realizam uma prova
escrita tedrica e audi¢do do repertorio desenvolvido no semestre, cujo desempenho é
registrado numa ficha que contempla a auto avaliacdo do aluno e o parecer descritivo

do professor, a qual é entregue no final de cada semestre.

Referéncias:

FRIEDLANDER, Paulo. Rock and roll: Uma historia social. Editora: Record, 2002.

Uma Breve Histdria da Musica de Roy Bennett acesso:
12/07/2018https://docs.google.com/file/d/OBIAOrYP_TYQqiSGsxTGZDQ2k1dGc/edit

Video: https://www.youtube.com/watch?v=ICBocEIXEso (8 minutos sobre a histéria da
musica)

A Histéria da Musica - Da Grécia antiga ao Barroco - Parte 1
acesso: 12/07/2018
https://www.youtube.com/watch?v=7qS8w943JI10

5 titulos on-line sobre Histéria da musica em: https://marceloborba.com/livros-links/

Livro 1 — “Pequena Histéria da Musica” de Mario de Andrade:
Livro 2 — Cancgéao Popular no Brasil de Santuza Cambraia Naves
Livro 3 — “Historia da Musica Brasileira” de Bruno Kiefer

Livro 4 — “Ensaio sobre a musica Brasileira” de Mario de Andrade

Livro 5 — Praticas Criativas na Educacao Musical, de Marisa  Fonterrada
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ACORDEON

Adriano Persch® e Luciano Rhoden?®

Carga horéria: 50 minutos semanais

Objetivo geral:
O curso prevé que o aluno desenvolva a compreensédo dos elementos técnicos
necessarios para a realizacdo musical de diferentes estilos do repertério do

acordeon.

INICIAL I, 1l e lll

8 Especialista em Educacdo a Distancia pela Unidade do SENAC/Educacdo a Distancia;
Graduado no Curso de Licenciatura em Mdusica, pela Universidade Estadual do Rio Grande
do Sul/UERGS, tendo como instrumento principal o Acordeom. E professor de Acordeom
no curso Basico na Fundacgdo Municipal de Artes de Montenegro/FUNDARTE, atuando como
professor assistente de Musica Popular do Brasil na Universidade Estadual do Rio Grande
do Sul. E coordenador e integrante do grupo instrumental Quinteto Persch.

°Graduado no curso de Licenciatura em Musica da Universidade Estadual do Rio Grande do
Sul/UERGS, tendo como instrumento principal o acordeon. Curso de Qualificacao
profissional de 2° Grau em Instrumento Musical (acordeon) na FUNDARTE. Atua como
acordeonista em varios grupos de dancas folcléricas e participou da gravacdao de varios
Cds, entre eles: "Vem Namorar"- Os Galchos - 1997; "Campeiro por Demais"- Gaudérios
do Vale - 1999;"Aos meus Amigos" — Adalberto Teixeira da Silva Filho —2000; Alisson &
Allan - 2000; Banda Hoppus - 2001; "Momentos"- Musical Bom de Baile - 200; "Volume
7"- Musical Amazonia - 2001; "Ag¢ao Comunitaria Vol. 1"- FUNDARTE - 2001;"A Emocgdo
de ser Gaulcho"- Coletanea Gaucha da Radio Emogdo FM- 2002;Festival "Escaramuca da
Cangdo Gaudéria" — 2002; Festival "Cante e Encante seu CTG" - 2002; "Agao Comunitaria
Vol. 2"- FUNDARTE - 2002; "Saudades desse Amor"- Garotos do Baile — 2003;"Bate Coxa"-
Musical Transito Livre — 2003; "Por um Mundo Melhor"- Ateliér Livre Municipal de Novo
Hamburgo - 2003; "Sonho Perdido" Jair Marques e Marcelo - 2003; "Volume 8" Banda
Amazonia — 2003;Coral Vale dos Vinhedos - 2004; "Amor do Passado" Banda Estrela Show
- 2004; "Desejo" Volume 13 Miramar Show - 2004; "A Vocés de Coragao" Banda Super
Produgdo - 2005; "Volume 14" Miramar Show - 2005; "Alles Tché" Mauro Harff -
2005;"Volume 2" Banda Garotos do Baile - 2005; Festival Sepé Tiaraju e o povo Guarani
- 2006; "Volume 1" Banda Rota do Som - 2006. E professor de acordeon na Fundagao
Municipal de Artes de Montenegro-FUNDARTE, atuando como docente de Elementos da
Linguagem Musical e acordeons. Coordena o Coro Saber Viver formado por senhoras da
terceira idade. E membro do grupo instrumental Quinteto Persch.
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Faixa etaria: a partir dos 8 anos
FUNDAMENTAL l e ll

Faixa Etéaria: a partir dos 11 anos
Objetivos

Identificar os mecanismos e componentes do acordeon e seu funcionamento;
Adequar a regulagem das alcas do instrumento a estrutura fisica do aluno;
Conscientizar-se sobre a importancia da conservacgao do instrumento;

Planejar o estudo diario sisteméatico e de forma auténoma;

Desenvolver a postura adequada ao manusear o instrumento;

Conhecer a topografia do teclado e baixos: reconhecimento da distribuicdo dos
mesmos;

Explorar o processo e técnicas de movimentos do fole (execucado das pecas/estudos
com as "viradas" de fole marcadas na partitura);

Utilizar o dedilhado sugerido assinalado na partitura;

Desenvolver a aprendizagem por audicéo, observacao e imitacao;

Habituar a execucéo do repertério de memoria;

Ter clareza no fraseado musical;

Familiarizar-se com as préticas e postura de palco;

Assistir as audicdes e apresentacdes publicas de outros alunos;

Desenvolver o nivel técnico, que permita a coordenacéo e independéncia das maos;
Estabelecer e manter a pulsacdo constante como essencial na execucdo de uma
peca;

Distinguir as possibilidades de timbre do instrumento (indicagdo dos registros na
partitura);

Exercitar a leitura musical: ritmica, melddica e cifras;

Analisar e desenvolver uma audicao critica;

Fomentar a prética de conjunto.
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AVALIACAO:

A avaliacdo do aluno sera baseada a partir de critérios e mecanismos tais como:
Assiduidade;

Pontualidade;

Organizacao do material,

Habitos e atitudes adequadas;

Desenvolvimento técnico e musical,

Aquisicao e aplicacdo de conceitos e conhecimentos;

Realizacdo do trabalho proposto;

Estudo sistemético do instrumento;

Audicodes;

Bom desempenho na audicdo de avaliacao;

Auto avaliacdo consciente;

Controle (técnico/artistico) e qualidade das apresentacdes publicas.

Os alunos também sao avaliados em uma audicdo para os professores de musica
onde apresentam um repertorio selecionado para este momento especifico da

avaliacdo comentada.

METODOLOGIA:

Instigar o aluno para idealizar a situacdo de uma apresentacao, simulando assim uma
performance com a presenca do publico, levando-o a ganhar uma responsabilidade
agregada no objetivo de uma execucao musical com qualidade;

“‘Dominio psicomotor”. dividir a pega em partes, trabalhando com o aluno a
coordenacao das duas maos em um andamento lento;

Estimular a criatividade musical do aluno, no sentido de leva-lo a procurar uma
interpretacéo "personal”;

Inverter o papel: propor ao aluno na condicdo de ouvinte, a possibilidade de uma
analise critica de uma interpretacdo adequada para obra;

Estudar em frente a um espelho, para que possa visualizar a sua postura, retificando
algo que nao esteja adequado;

KOCHENBORGER, Rodrigo; DAL BELLO, Marcia Pessoa. Programa do Curso Basico de Mdusica da
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Utilizar recursos de gravacéao e edicao de audios/video, buscando uma analise critica

relativa a sua performance.

INTERMEDIARIO I, Il e Il
OBJETIVOS:

Explorar o processo e técnicas de movimentos do fole (execucéo das pecas/estudos
com as "viradas" de fole marcadas na partitura);

Desenvolver a aprendizagem por audi¢cdo, observacao e imitacao;

Desenvolver a execucao do repertério de memoria;

Ter clareza no fraseado musical;

Familiarizar-se com as préticas e postura de palco;

Assistir a audicdes e apresentacdes publicas de outros alunos;

Desenvolver o nivel técnico, que permita a coordenacao e independéncia das maos;
Distinguir as possibilidades de timbre do instrumento (indicagdo dos registros na
partitura);

Exercitar a leitura musical: ritmica, melédica e cifras;

Executar pecas de diferentes géneros;

Executar exercicios técnicos;

Analisar e desenvolver uma audicéo critica;

Fomentar a pratica de conjunto.

AVALIACAO:

A avaliacdo do aluno seré baseada a partir de critérios e mecanismos tais como:
Assiduidade;

Pontualidade;

Organizacao do material,

Habitos e atitudes adequadas;

Desenvolvimento técnico e musical;
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Aquisicao e aplicacdo de conceitos e conhecimentos;

Realizacdo do trabalho proposto;

Estudo sistemético do instrumento;

Audicoes;

Bom desempenho na audicdo de avaliacao;

Auto avaliacdo consciente;

Controle (técnico/artistico) e qualidade das apresentacdes publicas.

Os alunos também sao avaliados em uma audicdo para os professores de musica
onde apresentam um repertorio selecionado para este momento especifico da

avaliacdo comentada.

METODOLOGIA:

Instigar o aluno para idealizar a situacdo de uma apresentacao, simulando assim uma
performance com a presenca do publico, levando-o a ganhar uma responsabilidade
agregada no objetivo de uma execucao musical com qualidade;

“‘Dominio psicomotor”. dividir a pega em partes, trabalhando com o aluno a
coordenacao das duas maos em um andamento lento;

Estimular a criatividade musical do aluno, no sentido de leva-lo a procurar uma
interpretacéo "personal”;

Inverter o papel: propor ao aluno na condicdo de ouvinte, a possibilidade de uma
analise critica de uma interpretacdo adequada para obra;

Estudar em frente a um espelho, para que possa visualizar a sua postura, retificando
algo que nao esteja adequado;

Utilizar recursos de gravacéao e edicao de audios/video, buscando uma analise critica

relativa a sua performance;
AVANCADO Il e ll

Avaliar o trabalho realizado até o momento, observando o nivel em que o aluno se

encontra.
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OBJETIVOS:

Nos Modulos | e I, o aluno devera ter adquirido as seguintes habilidades:
Dominio do fole;

Presenca como intérprete;

Dominio técnico;

Interpretacao;

Regularidade ritmica;

Sonoridade;

Enquadramento estilistico;

Conhecimento compativel com o grau de dificuldade do programa,;
Dominio da partitura;

Correta execucao do texto musical.

Obs. No final do curso, o aluno devera apresentar um programa, com a duracao, a
partir de 20 minutos, como um ritual para a conclusdo do curso, incentivado a
apresentar o repertério de memoéria. A pecas e estudos a serem apresentadas

deverao ter estilos e caracteristicas diferentes.

AVALIACAO: A avaliacdo do aluno sera baseada a partir de critérios e mecanismos
tais como:

A avaliacdo do aluno sera baseada a partir de critérios e mecanismos tais como:
Assiduidade;

Pontualidade;

Organizacao do material,

Habitos e atitudes adequadas;

Desenvolvimento técnico e musical,

Aquisicao e aplicacao de conceitos e conhecimentos;
Realizacéo do trabalho proposto;

Estudo sistematico do instrumento;

Audicoes;

Bom desempenho na audicdo de avaliagéo;
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Auto avaliacdo consciente;

Controle (técnico/artistico) e qualidade das apresentacdes publicas.

Os alunos também sao avaliados em uma audicdo para os professores de musica
onde apresentam um repertorio selecionado para este momento especifico da

avaliacdo comentada.

METODOLOGIA:

Instigar o aluno para idealizar a situacédo de uma apresentacéo, simulando assim uma
performance com a presenca do publico, levando-o a ganhar uma responsabilidade
agregada no objetivo de uma execucao musical com qualidade;

“‘Dominio psicomotor”. dividir a pega em partes, trabalhando com o aluno a
coordenacao das duas mados em um andamento lento;

Estimular a criatividade musical do aluno, no sentido de leva-lo a procurar uma
interpretacdo "personal”;

Inverter o papel: propor ao aluno na condicdo de ouvinte, a possibilidade de uma
analise critica de uma interpretacdo adequada para obra;

Obs. O repertério aqui sugerido € meramente exemplificativo, no qual poderéo
ser escolhidas obras de igual ou superior dificuldade.

Recursos eletronicos, internet, redes sociais, videos, musicas folcléricas,
cangbes de roda, temas de desenho animado, filmes e séries sdo ferramentas

frequentemente utilizadas.

Referéncias:

ANZAGHI, Luigi Oreste. Método completo progresivo para Acordeon. Argentina:
Ricordi, 1966.

. 26 caprichos y 12 divertimentos de varios autores. Buenos Aires: Ricordi,
1942.

. Il virtuoso della fisarmonica. Milano: Ricordi, 1942.

BORGES, Luiz Carlos. A alma atada na gaita. Porto Alegre: Bafalo producgdes, 2016.
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BACALOV, Luis. Il Postino. Arr. Franck Marocco. New York: ANMFN

CAMARGO, Marina. Acordeom brasileiro: livro de partituras e didlogos com
acordeonistas brasileiros. Curitiba: Parabolé, 2018.

DAMME, Art Van. Selections for the Accordion. New York: Robbins Music Corporation,
1958.

DEIRO, Pietro. Pietro Overtures for Accordion. New York: Pietro Deiro.

DEIRO, Pietro Jr. Album of 12 Brahms Hungarian Dances. New York: Accordion Music
Publishing CO, 1940.

DEIRO, Pietro. Acordeon Conservatorio. New York. O. Pagani & Bro., 1937.
GALLIANO, Richard. 15 titres originaux. Paris: Arpege, 1997.

GAVIANI, Frank. Sonatinas op. 36 de M. Clementi. Sdo Paulo: Fermata, 1957.
GIGI, Stok. Il grande liscio di Gigi Stok. Italia: INGRAF, 1990.

HERMOSA, Gorka. Cuaderno de técnica para acordeom. Material ndo publicado.

HUNGHES, Bill; PALMER, Willard. Accordion Course. New York: Alfred Music Co,
1961.

MASCARENHAS, Mario. 100 musicas dos 5 continentes. Sdo Paulo: Irmao Vitale,
1953.

. Méario. Método de acordedo Mascarenhas. 47. ed. Sdo Paulo: Ricordi
Brasileira, 1978.

. Cancodes regionais gauchas. Sao Paulo: Vitale, 1955.

. Ritmos brasileiros para acordeon. 4.ed. S&o Paulo: Mangione, 1949.

. Sucessos de Mario Zan. Sao Paulo: Bandeirante, 1954.

PERSCH, Adriano José. A musica de Albino Manique. Porto Alegre, 2005. v. 1. Doce
Saudade.

YESTER, Larry. Accordion Pieces. New York: Amsco Music Publishing, 1939.

. Selected Accordion Pieces. New York: Amsco, 1940.
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VASQUEZ, Ricardo Llanos. Acordedn Divertido. 2. ed. Sapin, 2002.

VASQUEZ, Ricardo Llanos. Pun Txan Txan. Método para Acordeén de Bajos
Standard. Spain, 2004.
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PROGRAMA DE CANTO

Cynthia Barcelos!® e Rosimari Oliveirall

Carga horaria: 50 minutos semanais

Objetivo geral: Desenvolver os elementos técnicos necessarios para a realizacdo

musical de diferentes estilos e repertérios do canto.

Objetivos Especificos

* Levar o aluno a valorizar a saude vocal;

* ldentificar os diversos componentes do mecanismo do canto e seu
funcionamento;

+ Desenvolver uma postura de palco adequada;

« Dominar o mecanismo respiratorio e de colocagéo vocal;

+ Trabalhar através da consciéncia corporal diversas técnicas e possibilidades
vocais;

* Interpretar a representacédo grafica dos sons;

+ Desenvolver a memaria musical;

» Desenvolver uma técnica vocal soélida

10 Bacharel em Musica com habilitacdo em canto pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul, sob
orientacdo da professora Luciana Kiefer. Participou de seu primeiro festival internacional de musica
nativista, como intérprete solista vocal, aos 10 nos, sendo agraciada com varios prémios desde entéo.
Aos 15 anos de idade ingressou no Coro Sinfénico da OSPA, em 2005, participando de obras como
"Carmina Burana" de Carl Orff, "Réquiem" de Verdi e "9% Sinfonia" de Beethoven, entre outras.
Comecou seus estudos com o professor Decapolis de Andrade e iniciou sua carreira como solista em
2006, com a obra "Serenate to Music" de Vaughan Williams, executada pela OSPA. No mesmo ano foi
solista da Orquestra jovem da OSPA, sob regéncia do Maestro Tulio Belardi em uma turné pelo estado,
cantando também no Festival de Cinema de Gramado. Desde 2008 comp®&e o "Duo Cantilena", com o
violonista classico Thiago Kreutz. J4 esteve sob a regéncia do Maestro Manfredo Schimiedt e em 2008
atuou como solista da obra "Fantasia Coral" de Beethoven, sob a regéncia do Maestro Isaac
Karabtchevsky.
11 Especialista em canto pelo Conservatério Superior de Musica de Barcelona/Es. Bacharel em Musica
com habilitagdo em Canto pela Universidade Federal de Santa Maria/UFSM. E professora de Canto no
curso Basico da FUNDARTE. Como cantora tem participado de varios concertos com Orquestras como
a SESI/FUNDARTE, OSPA, Unisinos, Sao Pedro em varios Municipios do Estado e do Pais e no
exterior. Estreou na opera Der Freischitz de Weber no papel de Agathe em Valladolid/Es.
KOCHENBORGER, Rodrigo; DAL BELLO, Marcia Pessoa. Programa do Curso Basico de Mdusica da
FUNDARTE. Revista da FUNDARTE. Montenegro, p.257-403, ano 20, n° 40, janeiro/mar¢o de 2020.
Disponivel em: http://.seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/index> 31 de marco de
2020.
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» Conhecer diversos géneros musicais proporcionando uma interpretacao

coerente do repertorio.

Metodologia

Aulas individuais e em dupla, proporcionando diferentes atividades e
situacdes dentro da linguagem musical através da apreciacédo (estimulando a auto-
andlise do aluno e o debate sobre a compreensdo dos conceitos) e da execucao
(auditiva, imitativa, intervalar, estrutural e interpretativa), buscando através destes
conceitos alinhar a pratica a teoria, conscientizando sobre a utilizacdo da leitura da

partitura e compreensao mais fundamentada da sua execucao.

Avaliacéo
+ Participacédo ativa nas aulas;
* Frequéncia e pontualidade;
+ Continuidade de acdo e comprometimento com a execucdo de tarefas
programadas (materiais, recitais e ensaios);
+ Conhecimento da obra a ser executada (traducao, biografia, contexto histérico);
+ Ensaios com pianista acompanhador;

* Audicdes.

ESTRUTURA E PLANEJAMENTO DO CURSO
OFICINA 1 e Il
Duracgéo do curso: 2 anos.
Objetivo Geral: Proporcionar ao aluno o conhecimento do instrumento, percebendo
mudancas de notas e tonalidades, timbres e variagdes de dindmica. Fazer com que 0
aluno conheca os elementos basicos do canto, bem como a manutencdo e

conservacgao da sua saude vocal.

KOCHENBORGER, Rodrigo; DAL BELLO, Marcia Pessoa. Programa do Curso Basico de Mdusica da
FUNDARTE. Revista da FUNDARTE. Montenegro, p.257-403, ano 20, n° 40, janeiro/mar¢o de 2020.
Disponivel em: http://.seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/index> 31 de marco de
2020.
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Mdédulo Oficina (a partir de 21 anos)

Instrumento | e Il
Obijetivos especificos e conteldos:
1. Desenvolver a consciéncia corporal do instrumento:

* Relaxamento corporal,

» Exercitar técnicas de respiracao;

+ Desenvolver a postura corporal,

» Diferenciar voz falada de voz cantada;

» Exercitar técnicas de respiracao;
2.Trabalhar e aperfeicoar técnicas especificas com vocalizes variados para
desenvo