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EDITORIAL

Os textos que compdem a edicdo de numero 51 da Revista da FUNDARTE
representam um esforco coletivo e colaborativo de constru¢do de outros modos de
escrita da pesquisa em arte. Diferentemente das estruturas candnicas da escrita
cientifica, em sua correspondéncia com as configuracbes do método cientifico, a
articulacao discursiva da escrita académica no contexto das artes enquanto area de
conhecimento é, em si mesma, parte da contribuicdo ao campo. Forma e conteudo
séo indissociaveis, ddo um passo além da descri¢cdo ou do relato, tornando a propria
escrita um modo de relacdo cognitiva e afetiva, uma forma de experiéncia do tema.
Experiéncia que mobiliza sentidos também na leitura, pois um dizer que faz convida
também a fazer: € performativo.

Nesse sentido, as contribuicbes deste volume buscam uma Escrita
Performativa Académica, palavra-chave que perpassa as multiplas estratégias de
escrita e reflexdo sobre escritas de pesquisa em arte, vindas de areas como a
musica, a dancga, as artes visuais, 0 cinema, a performance, o teatro e a literatura.
Tendo por objetivo discutir as especificidades da pesquisa em arte e suas
possibilidades de elaboracdo e comunicagéo enquanto texto académico, esta edicéo
é um convite, uma aposta nas potencialidades da linguagem e da arte. E também
uma abertura que busca legitimar e dar visibilidade a escrita performativa académica
em um periédico que é referéncia para a pesquisa nas linguagens acima
mencionadas.

A iniciativa para a publicacdo surge da acolhida, pelo Grupo de Pesquisa da
FUNDARTE - UERGS, de uma proposta de parceria feita pelo Coletivo Escrita
Performativa, formado por artistas-pesquisadoras da Universidade do Estado de
Santa Catarina — UDESC. Os textos foram produzidos entre 2021 e 2022, a partir de
um Laboratorio de Escritas Performativas realizado como agédo de extensdo na
UDESC e de oficinas ministradas pelo Coletivo para a comunidade académica da

esciila performativa ACADEMICA



~REVISTA B
or o
 FUNDARTE : performativa

= i ACADENCA

FUNDAGAO MUNICIPAL
DE ARTES DE MONTENEGRO

FUNDARTE. E com alegria que convidamos a leitura dos doze textos que comp&em
esta edicdo e que apresentamos a seguir.

O primeiro texto, de autoria das integrantes do Coletivo Escrita Performativa —
Franciele Machado de Aguiar, Ines Saber de Mello, Jussara Belchior Santos e Luane
Pedroso de Oliveira — d& pistas do processo de trabalho que veio a resultar nesta
publicacdo. Abra, ndo é spam: o formato da newsletter como exercicio
colaborativo de escrita performativa relne praticas coletivas de escrita
inicialmente divulgadas na forma de newsletters bimestrais enviadas no periodo
entre junho de 2021 e fevereiro de 2022. Essas newsletters expandem a
investigacao sobre escritas performativas para outras plataformas e acompanham as
reflexdes do coletivo durante suas acbes pedagogicas a partir do conceito,
mostrando duvidas, expectativas e praticas metodoldgicas construidas no dialogo
com suas/seus pares.

Na sequéncia, Marcia Pessoa Dal Bello, Julia Maria Hummes e Bruno Felix da
Costa Almeida apresentam, com o texto Grupo de Pesquisa da Fundarte, as
iniciativas com as quais aprofundam conhecimentos em Arte, Educagdo e
Performance em escuta atenta das inter-relacdes entre tais campos e a
contemporaneidade. O texto remete, ainda, a outras publicacbes do grupo,
oferecendo um panorama de sua atuacdo no compartiihamento de producdes
tedricas e praticas na area das Artes, suas linguagens e suas interfaces com a
Educacéo.

No proximo texto, Bruno Felix da Costa Almeida, em Eu-reflexao: ... pergunta
‘o que se faz primeiro: pensa ou diz, diz ou pensa?” que conduz a um dialogo
imaginativo entre ele, as obras da exposicao citada e a pessoa que |é. O texto traz a
sua proépria vivéncia como professor na FUNDARTE, que é pessoal e subjetiva,
intercalando-a a elaboracdo de um texto académico performativo. Ambas
experiéncias, quando colocadas em relagdo, podem ser propulsoras de
guestionamentos no que se refere aos modos de se pensar e fazer arte, que
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levaram o autor a conectar-se com os varios “eus” e “outros” que ele carrega:
“MusicoProfessorEducadorPesquisador’.

Em seguida, a partir do que nomeia como poética das singularidades no
contexto dos processos de criacao cénica, a escrita de Cristovao de Oliveira Carraro
prop8e uma conversa entre o autor e a pessoa que o |é. Sob o titulo Espacgos para
circunscrever a pesquisa: um exercicio imaginativo para investigar
singularidades, as estratégias e procedimentos de criacdo transitam entre a cena e
0 texto enfatizando a subjetividade como poténcia criativa. A singularidade e a
unicidade das perspectivas que se instauram a cada encontro do texto com
diferentes pessoas leitoras evidenciam a relacionalidade do performativo.

O texto Cobra: quando a linguagem muda de peles ou carnavaliza-se
barrocamente, de autoria de Irma Caputo, analisa uma das obras do escritor
cubano Severo Sarduy, abordando a escrita performativa tanto do ponto de vista
tematico-conceitual quanto na prépria estrutura de constru¢do de sua textualidade.
Propondo a desestabilizacdo dos cédigos de enunciabilidade das epistemologias
dominantes, o texto questiona também alguns pressupostos da escrita académica
tradicional a partir de diferentes espacializacdes e inserces gréficas, colagens de
trechos da obra analisada, dando a ver seus referenciais tedricos. A inteligibilidade
da leitura se constréi em percursos nado-lineares, com um exagero de recursos
textuais que surpreendem e fazem experienciar o excesso que € caracteristica do
género literario tematizado.

Em Histérias curtas de zumbi — esbocos de uma tese sobre mortos-
vivos, Marcos Roberto Klann traz essa tematica para sua escrita com a experiéncia
imagética do uso do sangue e a ideia de contaminacdo. A partir da analise de
algumas obras cinematogréficas zumbi, o autor apresenta o conceito de massa de
Canetti, tracando paralelos com procedimentos criativos das artes da cena. Na
elaboracdo fragmentéria do texto, o autor tensiona questdes entre o individual e o
coletivo, propondo, assim, um jogo performativo entre ficcdo e realidade,
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provocando-nos a refletir sobre como se comportar diante situacdes de crise, como
a vivida no contexto da pandemia de Covid-19.

O texto seguinte, Janelas de uma revista em 3 blocos, de Julia Maria
Hummes, apresenta uma colagem de passagens da producdo editorial da Revista
da FUNDARTE, performatizando em seu design a ideia das multiplas janelas pelas
quais sao expostos fragmentos da poética e da pesquisa do periddico. Inspirada em
leituras de obras da escritora norte-americana Lydia Davis, a autora vai compondo, a
partir de palavras-chave e pequenos blocos de texto. Essa € uma proposta dinamica
que se constréi em pedacos de sons e imagens, que faz referéncia a corpos
contidos por portas ou padrdes, a espacos privados e publicos, explicitando na
forma da escrita a tematica do texto e também o contexto pandémico no qual foram
redigidos os fragmentos que lhe servem como elementos de elaboracgéo intertextual.

Com Dominique Harttman em: a saga de ser pesquisadora e mulher no
Brasil, Luiza Possamai Kons apresenta os procedimentos da escritatoria e elabora
um jogo textual a partir de tais procedimentos, construindo um texto que lanca
multiplas contribuicbes para as reflexbes e praticas de uma escrita académica
performativa conduzida por formas n&do lineares de inteligibilidade. A partir da
criacdo da Dominique Harttman, personagem a um s6 tempo brilhante e fracassada,
oportuniza a reflexdo sobre temas como a precarizacdo da pesquisa no Brasil e
questdes de género.

Logo a segquir, o bibliotecario Marco Tulio Schmitt Coutinho reflete sobre seu
trabalho no texto A presenca da biblioteca na FUNDARTE e sua importancia
para o desenvolvimento da literatura infantil. O autor relata propostas de
acolhimento da Biblioteca da FUNDARTE, destacando a importancia do acesso a
leitura na infancia, além de elencar estratégias utilizadas para promover a interacéo
da crianca com os livros. Sua proposta busca mesclar recursos imagéticos e textuais
— presentes em livros para criangas —, programas performativos e reflexes

historicas do desenvolvimento da literatura infantil.
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O texto Os embalos da musica como lazer de Estela Kohlrausch e
Johannes Doll é marcado pela utilizacdo de alguns signos e expressdes da teoria
musical, ndo em suas literalidades, mas como metaforas que trazem o papel das
praticas musicais por amadores como vinculos arte-vida em narrativas sobre o
envelhecimento. Essa aproximacdo traz o carater performativo do texto, na
expectativa de vivencia-lo como se vivencia uma cancdo. As tematicas sobre
envelhecimento e lazer se estruturam a partir da perspectiva do lazer sério
elaborada por Robert A. Stebbins e propdem a performance musical como espaco
de vinculo e constru¢cdo de comunidade em um contexto pandémico marcado pelo
isolamento.

A artista e poeta Daniela Mara Reis da Silveira apresenta o texto Reflexos
atraveés da tela: o encontro e a escrita performativa no laboratdrio para criacao
das monstras, composto por uma légica nao linear. Com um cruzamento entre a
memoéria dos encontros da autora com suas parceiras de trabalho e as experiéncias
geradas no corpo de quem I|&, o texto €, entdo, costura de vozes. A partir de
recursos textuais e graficos, ela nos propbe acdes performativas, seja por
descricdes ou pelas proposicdes de suas praticas corporais na danca.

Fechamos esta publicacdo com o ensaio Agora, estamos bem, das artistas
Gustiele Regina Fistarol, Mani Torres dos Santos e Mariana Silva da Silva sobre a
exposicdo "Estou bem, mas poderia estar um pouquinho melhor", da qual uma das
obras foi escolhida para ser capa deste volume. Nesse texto, as artistas
compartiliham suas praticas investigativas e o processo criativo da exposicao —
inspirada no conto homénimo de Lydia Davis — que foi realizada na Galeria de Arte
Loide Schwambach, em Montenegro/RS no ano de 2022.

Agradecemos as pessoas, autoras, pareceristas e da equipe editorial, que se
engajaram a construir formas alternativas de comunicar o conhecimento produzido
em seus movimentos de pesquisa, tornando esta publicagdo possivel.

Convidamos a todas e todos ao acesso e a leitura de cada um dos textos

académicos performativos que integram o volume. Este conjunto se configura como
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um espaco de trocas, de reflexdes e de registro a respeito dos métodos de escrita
no campo das artes, amparando as experimentacdes textuais de artistas que
transitam nos espacos académicos. Por fim, esperamos que novos espacos de

invencao se abram nos periodicos da area de Artes. Desejamos uma 6tima leitura.

Franciele Machado de Aguiar
Ines Saber de Mello

Jussara Belchior Santos
Luane Pedroso de Oliveira

Projeto de Extenséo Escritas Performativas da Udesc.
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ABRA, NAO E SPAM: O FORMATO DA NEWSLETTER COMO
EXERCICIO COLABORATIVO DE ESCRITA PERFORMATIVA

OPEN IT, THIS IS NOT SPAM: THE NEWSLETTER FORMAT AS A
COLLABORATIVE EXERCISE IN PERFORMATIVE WRITING

Franciele Machado de Aguiar
Ines Saber de Mello

Jussara Belchior Santos
Luane Pedroso de Oliveira

Resumo: Este texto apresenta um compilado de breves escritos de autoria das integrantes do
Coletivo Escrita Performativa, feitos durante o periodo de junho de 2021 a fevereiro de 2022.
Divulgados inicialmente em formato de newsletters bimestrais, tais textos foram desenvolvidos
concomitantemente a outras a¢Bes do grupo, como oficinas e laboratérios de escrita performativa,
propostas no Projeto de Extensdo Escritas Performativas da Universidade do Estado de Santa
Catarina (UDESC). O objetivo desta publicacdo é mostrar as reflexdes e praticas sobre a experiéncia
e a escrita académica desse coletivo, a partir do exercicio de criagdo com textualidades,
desenvolvidas por quatro pesquisadoras enquanto estavam cursando o doutorado em Artes Cénicas
e escrevendo suas teses. O resultado é o registro de uma pratica artistica e intelectual académica
gue pretende promover espacos de prética e reflexdo de outros modos de escrever na academia.

Palavras-Chave: Texto performativo académico. Autoria coletiva. Pesquisa em artes.

Abstract: This text presents a compilation of brief writings authored by the members of the Coletivo
Escrita Performativa written between June 2021 and February 2022. Initially published in the format of
bimonthly newsletters, these texts were developed concomitantly with other actions offered by the
group such as performative writing workshops and laboratories in the Performative Writings Extension
Project at the State University of Santa Catarina (UDESC). This publication’s objective is to show this
collective’s reflections and practices on the academic experience and writing, based on the exercise of
creation with textualities, developed by four researchers while they were writing their theses and
developing a doctorate research in Performing Arts. The result is the record of an academic, artistic
and intellectual practice that aims to promote spaces for practice and reflection on other ways of
writing in the academy.

Keywords: Performative writing. Collective authorship. Arts-based research.
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O FORMATO DA NEWSLETTER COMO EXERCICIO
COLABORATIVO DE ESCRITA PERFORMATIVA

Durante a realizagdo do projeto de extensdo Escritas Performativas na Universidade do Estado de
Santa Catarina, nds, que na época éramos quatro doutorandas em Artes Cénicas, propusemos
oficinas e laboratdrios para criagdo de espacos praticos e colaborativos de escrita académica na
area das Artes. As experiéncias de textualidades diversas entre as pessoas participantes, vindas de
instituicdes de ensino superior de todo o pais, e as reflexdes surgidas daquelas praticas nos
levaram, como Coletivo, a criagdo de uma newsletter bimestral que se tornou, além de um canal de
comunicagao e divulgagdo das agdes do Coletivo Escrita Performativa, um espaco de
experimentacdo e uma forma de registro de um processo.

Os breves textos que compunham cada newsletter se tornaram para nés um exercicio em modos
possiveis de escrita de pesquisa, um jeito de perguntar para mais gente quais as possibilidades d
escrita académica para além das formas candnicas. E de construir, com mais gente,
caminhos. Eram um convite a conversa, essa que tinha como assuntos teses, dissertacd
suas formas e linguagem.

Haviamos publicado um volume especial de escritas performativas na Revist
os textos reunidos naquele nimero eram também uma forma de conv
conhecimento, que o pensamento artistico, pode se articular e se
escrita de um texto académico. O conteudo das newsletters ¢
noticias do caminho que percorriamos para chegar a
performativos académicos em parceria com a Revista

Mas o que foi escrito a margem, rabiscado em
mail, as redes sociais, os aplicativos d
guestionamentos, as incertezas, as el
escrito a margem da a ver os proc
E situa as palavras na vida, n
no Google Docs. A escri
consideradas, muita
Outros textos, c
infinidade




NEWSLETTER

DO TEMA A0S MODOS

COLETIVO ESCRITA PERFORMATIVA

Como uma maneira de registrar o pensamento que vem se
desenvolvendo durante os encontros do Coletivo Escrita
Performativa com outras pessoas pesquisadoras e artistas,
pensamos que seria legal também escrever e compartilhar textos
nossos, com regularidade, com quem também anda
experimentando escritas artisticas na academia. Ai decidimos fazer
uma newsletter - um texto informativo de distribuicdo mensal as
pessoas interessadas em Escrita Performativa e nas ac¢des do

Coletivo.

O primeiro newsletter Do Tema aos Modos veio dessa mania de
cuidado da Ines que ela entende como sua responsabilidade de
professora e que Luane entende como uma expressao do lado
“mde” da Ines. O texto a seguir é, entdo, um jeito de ela pegar na
mado de quem estda andando com a gente, e apontar caminhos
possiveis que ja se expressam nos materiais que recebemos na

oficina.

Ndo podemos prever o que serdo as proximas edigoes.

Se quiserem acompanhar nosso projeto, é sO seguir nosso

Instagram @escritaperformativa ou nos escrever um e-mail.

Se, porventura, ndo quiserem receber o newsletter, é s avisar =)

fotografia de parte do texto da Jussara Belchior
encadernado ao fim do curso livre
que fez com a Ines Saber em 2019



https://www.instagram.com/escritaperformativa/
mailto:escritaperformativa@gmail.com

A oficina Exercitando textualidades: escritas académicas performativas, que nods, do
Coletivo Escrita Performativa, oferecemos em maio de 2021, acendeu uma vontade de
continuar as trocas; de ter interlocucdo sobre escritas, sobre o que nds do coletivo
estamos fazendo e pensando. Ai veio a ideia de estender a conversa também para quem
mais tiver interesse de discutir escrita em artes, escrita performativa, escrita nas

Pesquisas em Artes, ndo s6 quem participa das oficinas e laboratérios.

QUEM JA NAO OUVIU QUE MAS DE QUE IMAGEM
UMA IMAGEM DIZ MAIS QUE ESTAMOS FALANDO?
MIL PALAVRAS? E QUAIS MIL PALAVRAS?

,$v A L e
> 3

Apresentacoes em A4 de participantes da oficina - da esquerda para direita, de cima para baixo:
Jonathan Braga, Shayda Cazaubon, Taiom Tawera , Demi Ribeiro, Marcos Klann, Daniela Mara.




Uma imagem fala?

Sim, sem duvida.

Ja teve a experiéncia de ver uma pintura ou uma fotografia nunc

assim que olhou reconheceu a/o artista?

Deixamos nossas marcas mesmo quando ndo explicitamos o “eu” n
nossas escolhas criam uma expressdo sé nossa na “linguagem”, p
mostramos as coisas também explicita parte de nods. Fiquei h
materiais recebidos des participantes da oficina, percebendo c

resolve sua tarefa, e ai, indubitavelmente, vem aquela questao:

POR QUE ESCREVER PERFORMATIVAMEN

Ha tantas respostas possiveis quanto possiveis tipos de texto... Es
exige cuidado, experimentacdo, insisténcia, para entdo tentar de n
Sabemos que muita gente fica travada com a ABNT, entdao temo
“regras” que variam conforme as propostas de escritas, os tipos de
queremos trabalhar nas oficinas/laboratérios. Para nés do
Performativa, a regra ndo serve para reduzirmos uma proposta a
errado. Elas servem para especificar um campo de possibilidad

disparadores de uma possivel escrita artistica na academia.

Se vocé, assim como nds do coletivo, tem interesse em escrever
artisticos-académicos performativos, é preciso passar um tempo co

tiracolo:

COMO FAZER COM QUE UM TEXTO, A
ARTISTICO, SEJA UM TEXTO ACADE

Deixando explicitos caminhos para que as fontes sejam rastrea
diferenca do que é seu e o que é de outra pessoa, dando pistas para
consiga "fechar" o percurso do texto, que com a leitura ele se comple
S6 quem escreve saberad dizer o caminho mais coerente - o que

conjuntamente, funcionar bem ou ser redundante.




E um bom jeito de descobrir é experimentando, escrevendo, lendo e sendo lida/o.
Recomendo também exercitar a generosidade. Quanto mais generoso seu texto for,
guanto mais pessoas trocarem com vocé sobre ele, maior a chance de ele se
comunicar com as pessoas para quem vocé direciona sua pesquisa, mesmo depois de

anos.

Tudo isso é, em certa medida, uma questdo de tentativa e erro, depende do contexto
e situagdo que cada texto é/esta. Por isso, também, quando pegamos a citacdo de
alguém precisamos contextualizar, em algum lugar, onde aquelas palavras ja foram
ditas, quais as circunstancias, e por que/como VOcé que pesquisa Vé essa
aproximacao. A coisa é que podemos criar modos de fazer isso, a receita que temos
do tradicional texto académico tem possibilidades, certamente, mas criar outros

modos é também descobrir outras possibilidades.

O TEXTO E ALGO ELASTICO,
UMA MASSINHA DE MODELAR,
O TEXTO PODE SER TANTA COISA, ENTAO
PENSE...

QUAIS SAO AS RESTRICOES QUE DE FATO
VOCE PRECISA SEGUIR?




Lidar com pares e referéncias é parte essencial da pesquisa académica, por isso, é
importante a gente pensar quem sdo essas pessoas que de fato dialogam/ajudam a
construir sua pesquisa e como fazer isso. Para que um texto tenha referéncias ou pares
nao precisa cair no tradicional - abrir aspas “segundo Fulano” e fechar aspas; usar um
Fulano europeu bem importante e conhecido - isso nao garante nada, nem qualidade,

nem legitimidade e muito menos rigor!

Citou alguém? Trouxe algo que ja foi feito por alguém? Diga de quem é e de onde vocé
tirou, crie um padrao visual (ou use o da ABNT) para que quem for ler possa identificar
que a informacdo nao é invencdo sua. Temos a responsabilidade de contribuir com os
discursos insurgentes na academia, evidencia-los ndo s6 para evitar plagios, mas para
ndo compactuar com apropriacGes de praticas, saberes e culturas. Esta falando de um
lugar que ndo é seu? Mostre isso, se puder, mostre também a fala de quem ocupa esse

lugar.

COMO ESTAMOS PENSANDO A ESCRITA PERFORMATIVA?

O que queremos no Coletivo Escrita Performativa é propor experimentacdes para que
possamos descobrir modos situados de fazer isso que sejam coerentes com os modos de
cada pesquisa, e ai depende <como ela atravessa/apresenta/acrescenta/

confirma/fortalece sua proposta escrita.

Estamos na academia nos aventurando numa escrita performativa, e isso ndo significa
desistir de escrever academicamente. Estamos pensando modos de des-cobrir escritas
coerentes com nossos fazeres e pensamento-acGes também na escrita académico-
artistica, e consequentemente propondo procedimentos para publicacdes. Para que essas
escritas funcionem enquanto publicacdo (seja tese, dissertacao ou artigo), temos que
pensar que elas devam funcionar - ou seja, ter a funcdo de apresentar quem é a pessoa e a
pesquisa - sem a mediacdo direta da pessoa que escreveu. Temos também que pensar em

rigor.

Ainda nao sei explicar direito o que eu entendo por rigor. Grosso modo, rigor ndo é rigidez,
é comprometimento com quem €, sobre o que vocé pesquisa e com quem se envolve no

contexto e processo da pesquisa. Ai vem outra pergunta:




COMO USAR A REGRA COMO CONDICAO PARA A ESCRITA
E Al ESGARCA-LA ATE PERCEBER POSSIVEIS OUTROS
CAMINHOS?

Quando superamos uma regra, consequentemente ja estd vigente outra regra,
mesmo que apenas em um pequeno espaco-tempo. Escrever performativamente na
academia nao significa jogar toda a producdao académica anterior no lixo, significa

apresentar modos de fazermos pontes e/ou zonas temporarias através da escrita (e

n3o esqueca como o conceito de escrita é eldstico). E permitir que estejam presentes

os modos da arte de

PENSAR E INVENTAR CAMINHOS, DE
CONTRADIZER E INTERROGAR
DIFERENCAS TRADICIONAIS, DE CRIAR
REDES COM DIFERENTES COMUNIDADES,
CRIAR MODOS DE TRADUZIR OU
PROMOVER A EXPERIENCIA E, QUEM SABE,
REDEFINIR TAMBEM NOSSOS
PARADIGMAS.

Ines Saber comegou a escrever este texto na
manhd que ganhou chuchus da vizinha.
Jogou fora 8 versoes dele.

Terminou enquanto jantava creme de ervilha.
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D assunto desta

argens centralizadas
evele seu formato sem se
pera diferentes espacos entre as
cado. O texto centralizado mostra
antes para nds porque é sempre bom

Yore as convengoes.

amos o Laboratdrio Escritas Performativas para
¥s com qualquer titulagao. No primeiro encontro,
das Perguntas proposto por Jussara Belchior a partir de
o trabalho do artista curitibano Gabriel Machado. A partir da
Extos que surgiram desse exercicio, es participantes se dividiram
lenos grupos de apoio. Cada grupo criou suas proprias dinamicas. A
a era criar um tempo/espaco de trocas entre as suas escritas, discutir

propostas, referéncias, procedimentos.

Supostamente, os grupos permaneceriam até o fim do laboratério, mas a vida

é cheia de percalgos, os santos ndo batem e as agendas nos atropelam. E isso

faz parte! Se queremos fazer as escritas baseadas nas praticas de forma
colaborativa e situada, ndo devemos desconsiderar o imponderavel ou impor

as regras.




Temos ideias e propostas, mas elas se adaptam conforme as demandas que
aparecem e as reflexdes que desenvolvemos no grande grupo. Quando recebemos

as inscri¢des, pedimos para es participantes comporem a seguinte tarefa:

Laboratério de
Escritas Performativas

Um exemplo das

mudancas foi nossa . .
1.Receita de minuto para uma

genial (SQN) decisdo de escrita performativa instantanea

nomear a receita como

“instantanea”.
Crie uma receita de Esecrita PEI‘fOI’H’l&t1V3 a

partir da ideia do manual “Receita para fazer
um poema Dadaista” de Tristan Tzara.

Pense em ingredientes, modo de preparo, passo
a passo e como servir.

A ideia é que com a receita vocé perceba seus
modos e/ou logicas de escrita performativa, e
possa compartilha-los para que outras pessoas
também possam executa-los futuramente.
Pense em proposi¢oes realizaveis

Seguindo a sua receita,
escreva um texto performativo
de até 3 paginas

COLETIVO ESCRITA PERFORMATIVA




Abandonamos rapidinho o termo “instantadnea” porque aqui nada [YeJgeRelgl=l T Le[e

precisa de tempo para amadurecer, convencer, aparecer. No cas s ERR (I -
importante que ndao sejam muito abstratas, que indiquem ac R A d LI IF
Refletimos juntes sobre como elas poderiam propor a g s CRdgIENoll!

mostrar modos e ldgicas de escritas.

No decorrer do laboratério propusemos alguns exercicios de escriERMI{-R= !
de executar pelo menos um dos passos descritos em sua AR

desenvolver um texto a partir do jogo das pergunt 15

Além dos exercicios de escrita, propusemos também exercicios d JEIVERINIEES

grupos de apoio. Conversamos sobre os processos colaborativos EICEEHNEIRISER

dinamicas de trabalho, criamos algumas perguntas norteadoras pa[ERe RN I
pudesse ajudar as pessoas que estao escrevendo. Tudo isso par eIV =N L5 E[aale}

mergulhar em nossas propostas de escrita performatfi&R

Fizemos também plantdes. Um para quem nao conseguiu estar no (gl Ife Xl Ialdge)
e se comunicou com a gente. Desse plantao saiu um novo grupo d JEJeJoJ[eM'E]CRe P23

)

gue os plantdes tém funcionado bem como forma de ndo deixar as sJSJeE-R e Ie i (o] ¢- 4%

Atualmente ha 3 grupos de apoio trabalhando juntes, com pessoERKe(Re BT RIER
regioes do Brasil, do Rio Grande do Sul ao Maranhao, de TocantinsEREIEREIEIHER
com diferentes praticas. Por exemplo, um grupo que troca leitur FXREEENAERE

outro de Escritatoria* (quando a publicacdo sair vocés vao entdlel@eXe[V[XI

* 0 grupo de apoio formado pelas pesquisadoras Luiza Kons, Barbara Paul, Daniela [EIENNSrEZRLEIEWEIE!
desenvolveu, durante o Laboratorio de Escritas Performativas, um processo de escritMeEN=E{e[oMEN=ellje=We(:
videochamadas, o qual recebeu o nome de Escritatoria.



PROXIMOS PASSOS

AMAMOS ESTE TIiTULO,
USAMOS MUITO
(E VICE VERSA)

Agora estamos no momento sem encontros do grande grupo, demos um tempo
para que cada pessoa possa desenvolver seu texto e sua receita para uma escrita
performativa académica Nesse periodo, esperamos que os grupos de apoio
continuem o processo de trocas e leituras para que haja a finalizacao da primeira

versao do texto.

Em agosto, iniciamos o trabalho de editoragao. Essa etapa vai demandar altera¢des
e possiveis novas versdes dos textos. Nosso desejo é publicar esses materiais como
um dossié ou volume especial em um peridédico académico, consequentemente,

receber a colaboragao via pareceres ad hoc.

Ndo € possivel precisar o inicio deste texto, porque ele se ergueu a partir de

vdrios e-mails escritos por todas nds do Coletivo.

Uma no norte e outra no sul da Ilha do Desterro, Ines Saber e Jussara Belchior

escreveram o texto durante uma tarde gelada, implicando com as margens e

com as palavras “transbordar”, “bacana”, “supostamente” e tantas outras.
Terminaram "catando milho no teclado" porque

ja havia escurecido.
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ELE AGUIAR E LUANE PEDROSO

GO, DA MESMA RAIZ, NTANGA,
ANCAR, QUE REALCAM VARIANTES
ETEM A OUTRAS FONTES POSSIVEIS
DO, TRANSMISSAO E TRANSCRIACAO DE
PROCEDIMENTOS, ANCORADOS NO E PELO
CORPO, EM PERFORMANCE.

LEDA MARIA MARTINS,
COM AS PALAVRAS EM PERFORMANCES DA ORALITURA:
CORPO, LUGAR DA MEMORIA (2003, P. 64-65)

ja leu algum e-mail ou newsletter enviada pelo Coletivo Escrita
rmativa, ja deve ter se deparado com expressdes como “primeiros

»

assos”,

» o«

proximos passos”, “passo seguinte”. Se este é o primeiro texto nosso

que vocé lé, bem-vinde a esta danca ou caminho chamado Escrita Performativa!

Talvez tenham sido os tempos assim incertos.

Aquela mistura de vertigem.

E falta de ar.




O movimento suspenso.
Talvez tenha sido isso.

Sim, deve ter sido isso que nos impediu de mapearplanejarprojetar acoes

todas de uma vez.
Entao demos um passo: uma oficina!

E ali fizemos um convite-movimento a quem quisesse estar conosco e
compartilhar-inventar-buscar outros modos de escrita académica em artes.
Passo dado, corpos em movimento, transportados um pouco mais para ca ou
para la, conhecendo outras formas possiveis de escrever ou escreviver suas
pesquisas - transformando aqui em verbo a escrevivéncia de Conceigdo

Evaristo (in DUARTE; NUNES, 2020), com tudo o que ela move e inspira.

Dar um passo, mudar de lugar, respirar e olhar em volta. E arriscar, entao, um
outro movimento, o préximo passo; impulsionado pelo primeiro, mas também
desejado pelo outro corpo que estamos sendo agora que mudamos de lugar e
pelo deslocamento dos outros corpos que ocupam, abrem, expandem isso que

chamamos de escrita académica performativa.

Entdo demos mais um passo: um laboratorio de escritas performativas.
Escritas performativas. Assim, no plural. Porque eram varios os corpos, as
pesquisas, as perguntas, e os modos de fazer que poderiam surgir dali. Um
passo um pouco mais longo, um passo estendido no tempo de um par de
meses nos quais fizemos perguntas sobre perguntas, nos quais exercitamos
escritas colaborativas, trocamos textos em grupos, buscamos reconhecer as
l6gicas de escritas pelas quais nossas pesquisas nos conduzem. E buscamos
escutar e nos deixar conduzir pelos caminhos, ritmos e movimentos
anunciados nas escritas que nao sao nossas - mas que nos atravessam nesse

lugar onde escrevemos como quem danca.




Agora escrevendo esta newsletter, pensamos que nossos passos era yleRTildleN
uma forma de nao desistirmos do movimento. Escrever performelaNEIuE IR
reunir escritas, realizar uma publicagao... tudo isso demanda mui{JR{EIeE]ls[eR
reescritas, tentativas e erros, decisOes, tempo. Ao contrario do Y F:]1y
parecer, escritas performativas nao sao instantaneas. Justamen{=EisleI@NFle
terem formatos pré-estabelecidos, exigem reflexdes situadas, sin {IEJgARe[II
ndo se aplicam automaticamente a qualquer texto. Ler um texto pe g{oJ{uEIR:
como aprender as regras de um novo jogo a cada leitura. Escrevg
performativo é inventar o jogo. E isso parece muito em tempos geJalelINIIN
Parece muito em agosto de 2021. Dar um passo de cada vez talve A«EFEINT:

nds e a todes que estdo conosco menos ansioses ou exaustes.

O jogo pode ser com palavras, imagens, sons, graficos ou ainda tud JSEYB[Isite}
Inventamos o jogo de acordo com nossos quereres, escreveres. Mdels[eNlef(e
tem ao menos uma regra, a regra € o que permite ao jogo ser [eJeleBl\Ie}3Ne)
desafio ao escrever textos performativos é o de estabelecer as regra JEICHJ:C]@

Repeticoes, perguntas, diagramas, mapas, desenhos, sinaliza¢des.

JOGAMOS
ESCREVEMOS

DANCAR
DANCAMOS

ESCREVER

JOGAR



Brincar com as a¢0es no infinitivo pessoal, com a regularidade e a irregularidade,
com o desconhecido, com controle e descontrole. Arriscar a queda, os saltos, as

inconstancias e os sentidos nao lineares.

Mover é necessario, vital. Escrever as vezes pode ser algo parecido
morrer. Como se as palavras pudessem dar materialidade aquilo g
Mas ndo é qualquer escrita que tem essa poténcia vivificante.

que s3ao quase mortais. Sao aquelas que pouco tém de co

vindas. As quase mortais sao instantaneas que existe

curriculo. Para essas recomendamos cautela. O pey

perder-se na linha de producdo e ao invés de ger,

notar que escreviamos e agiamos em “primg

“passo seguinte”; a Jus, integrante do Colg

- A GENTE DANCA.

E foi entao que lembramos
tenta dar conta, um pg

escrever e publicar e







Ja sabemos que ndo ha uma Unica resposta, e que certamente ndo ha HJNE

também a ultima vez que nds 4 nos encontramos conVJEEINIINIITIteRSe]oJ{- R deI1110)
continuar. Continuamos. Continuamos porque esta eIl I IN-ReIIETle [J M-I E[aale}

juntas queremos muitas coisas juntas.

Eu hoje sou uma Quaga.
Parece uma zebra porque tem listras.

NELXNNERZ TR LI MR IR0 M listras e termina sem.

O IR ERAe ool X ar este texto, todas as listras, zebra completa.

VERRN R E B D re explicar ou justificar as faltas e falhas, é sobre reconhecé-
ERNCN IR ir, com ou sem listras. A busca pela medida entre o ndo forgar o
(I PENI [P ansada mas também ndo ceder ao pessimismo.

FYAAIMIM e texto, de alguma maneira, é como o Coletivo Escrita Performativa tem
do: uma fazpiada-sugere-corrige-atrapalha-complementa-melhora o que a

oflja propos.

Preto no branco, manchas marrom-avermelhadas.
Com ou sem listras, quando a coisa nao anda,

as vezes da pra continuar de outra forma.

Mas trocando a Quaga...
Como vocé continua dangando quando esta

cansada e aparentemente sem coeréncia ?

Quaga é uma subespécie extinta de zebra-da-planicie.
Dos animais que o Google Docs me da quando edito
documentos, esse é 0 que mais me identifico.
(WIKIPEDIA, 2021).



Dory: Quando a vida decepciona, qual é a solu¢do?
Marlin: NGo sei qual é a solugdo!

Dory: Continue a nadar, continue a nadar, continue
a nadar, nadar, nadar. Pra achar a solu¢do, nadar,
nadar.

Procurando Nemo - Pixar Animation Studios
(2003)

N[O [ N o] ANV N SN GN W e (o A YN W eJeSe[las Os dizer que temos trocado o “nadar” por

“perguntar”.

e Continue a perguntar;

e Tente responder;

 Faga perguntas as suas respostas;

R N CE N T E N N ERR R EVEICT ok [a imensiddo do oceano desconhecido;

Encontre pessoas com questoes similares;

Escute as perguntas que outras pessoas te f ¥{JuR

Perceba qual é a pergunta que mais te mobi [F£H

Lembre-se das perguntas sem repostas;

Transforme suas respostas em novas pergurjess
LN T VLI W= =V | - | O e [V [OERIEInENdfe 2 da lingua portuguesa, um ponto final aqui

acaba com a magia]

Temos escolhido ser guiadas por perguntas.
Como regra neste texto decidimos fazer periIESINMENEIIEI
Mas antes disso, esbo¢ar uma tentativa de r s &R
Nesta danca pulamos de Quaga para Dory.
Estou curiosa pelo que vem a seguir.

Nosso compromisso € com a coeréncia sim, gEN«aligeRe[ANNER I RleI{Ter]
E isso que estd em jogo.

NI RN E R A LR MU E S el ansada das minhas perguntas.

Sera que estou fazendo sempre as mesmas LI



Respondam

Escrevam

Respondam

Escrevam

Nos deixe falar. Estamos com os prazos esgotados, corpos
esgotados, computadores com memorias esgotadas, natureza
esgotada. Podemos dar uma pausa? Na danca é um recurso
importante. Estamos dancando ndo é?

-Queremos respirar. Queremos um momento de
pensamento vago.

Respondam
Escrevam
Respondam

Escrevam



2 a nhadar

A Bl e Ele e s = Tem metade que é inteiro

Vamos, corram!

SO e seseriis s Tomem félego. Segurem-se
A1l slerslsnsslnie el o f= 2Tl = resta. E continuem a dancar.



iiig%%%f %ﬁgﬁ% b %%% S
I qg§ %E%%ﬁibsﬁ gl Eéffl% n%]es éﬁée outra forma u ?ﬁgfle naoﬁgﬁﬂof%nﬁ%j

Nad
es | S 0 eS CO em:- r laxar
movie Qrm%ﬁﬁiczclt@% 3 r@@ffréﬁ}(aﬁq R RIDCFA KB P
eo mOV|men OC ntlnue Std] (@) S ATr O Il 0 %brlncar a em nas surpresas
qué @H QRS a‘t’aawtg WA rsaB e BeN e (F TG HENw daMbrIba A 4
ra em O e Se eu C%.:n n ssean ar- untar em ouftras d es e se eu tentasse
contr RtRie § a .%a‘r =14 @mtmrdlsreﬁ @sse ed da :

OU d ' 'eeu tentasse outr r nezaeessa ol
S | gg %gli; Eol:z)lnﬁa COmMoO Nao ser arr

@m
35%
g;;g:
b:ac

E
§§
gs:m

=
1]
o

Q
a

¢
u sta ga %
astoramente a'essa pergunta sou arrastada qu:

()
>ponder castorametmte a ess gerguata S quando min
4 nteza comao r spdn er ¢
ma direcao mas a forca contraria pode. mais que o U corpg e.sec
¢ atengaog SO em R\a §| egaoqm as an?o cac c?r?trarla porHe Mmais que 0 meu corpo
le outra forma e se eu tentasse 8utra orma uma Ee n@ ymforme{ n;q
quagga eu téntasse de oufra forma € S€ eu tentasse outra orma uma pele nao L
orme sistoles mas também dias Foles onE ?lr mas t ml:bem r ta g
MovVIMmeNnto hao unirorme sistoles mas |as olés contralr mas também
ntinue existin d aber sentir o r| o e brin P (tj m nas sudp sas oD
q vimento continue existindo sa r sentir o ritmo e rincar também nas s

-
utras direcdes e se eu tet\ntasse &

S€ eu continuasse a’nadar-perguntar em outras direcGes e se eu
ntasse outra fqtrmﬂ)g orrenteza ¢ essa

LT as22%utra forma que correnteza é essa escuto a pergunta
que neste Jogo—danga nao vem sozinha como nao ser arrastada pela correnteza como
responder castoramente a essa pergunta sou arrastada quando minha intencao € ir s6 em uma
direcdo mas a forca contraria pode mais que o meu corpo e se como a quaga eu tentasse de
outra forma e se eu tentasse outra forma uma pele nao uniforme um movimento nao uniforme
sistoles mas também diastoles contrair mas também relaxar para que o movimento continue
existindo saber sentir o ritmo e brincar também nas surpresas do contratempo e se eu
continuasse a nadar-perguntar em outras direcoes e se eu tentasse de outra forma e se eu

tentasse outra forma que correnteza é essa _
I :sccto I
I -
I o-cunt
que, neste jogo-danca, [ N
I o vem sozinha.

contlnuasse a naq r unta em o
ontrate

Sou arrastada quando minha intencao s
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- DEZEMBRO DE 2021 -

POR FRANCIELE AGUIAR, INES SABER,
JUSSARA BELCHIOR E LUANE PEDROSO

Dezembro pede férias, descanso, ler livros na rede, ficar com a pele laranja de

tomar sol. Dezembro pede mas a gente ndo necessariamente pode, né?

Tem mais coisa para fazer que dia. Tergas-feiras com cara de quintas e quintas que
parecem chegar tao rapidamente quanto os domingos acabam. Vi uma postagem
no Instagram que comparava nosso estado aquela pessoa que esta voltando para
casa do supermercado com o braco "gangrenando" de carregar as sacolas, mas

ndo desiste porque esta quase chegando o esperado fim do ano.

Com dezembro vem a Dezembrite. Um fenomeno coletivo, social, que afeta
milhares de pessoas. Dezembrite aguda se manifesta de diferentes maneiras e

sintomas, diria que alguns deles sdo contraditorios.

Mesmo que vocé more na praia, a dezembrite te da saudade de praia. Porque a
praia representa outra coisa em dezembro. Dezembrite causa efeitos oximoros*
porque além do cansac¢o, tem a vontade de fechar as coisas bem, de preparar um
novo ciclo, abrir espaco para novas coisas acontecerem em breve. Dezembrite é
ter ainda um monte de coisa para fechar, mas sentir aquela vontade inevitavel de
fazer balanco geral do que ja foi cumprido. Dezembrite é uma danca que vai de
um lado para o outro. Usar o chdao e quando o corpo parece que vai ceder, entao

subir, saltar para revigorar.

* Oximoro - a Ines e a Luane conhecem e usam essa palavra. Figura de linguagem que combina palavras com sentido
oposto como "musica silenciosa". Nos livros didaticos sempre aparecem uns versos do Camdes sobre o amor, cheios
de oximoros como "E ferida que déi, e ndo se sente".



Em ela faz listas de tudo para evitar de esquecer, mesmo das coisas
que faz toda semana, das frutas que compra toda semana: lima, laranja,
abacatee...

- Ih! Esqueci de comprar banana de novo, como pode?

- Dezembrite.

Contraditoriamente, a dezembrite também nos causa a vontade de lembrar.
Este texto veio do desejo deste coletivo de lembrar o tanto de coisa que fez este
ano. Este texto danca coladinho, bochecha com bochecha com a dezembrite.

Este texto, entdo, repete coisas que ja escrevemos.

Este ano o coletivo conseguiu manter sua danca dos "préximos passos" e a
politica do "sem laranjas" que faz desde seu inicio em 2019. Em 2021 se prop0s
a oferecer oficinas, palestras e um laboratério; comecou a produgdo de
pequenos textos na newsletter para dialogar sobre o que temos feito e pensado
juntas explorando formas também de escrevé-los. O nosso Ultimo foi um arraso,

vocés chegaram a ler?

Este texto também se repete.

Este texto é um jogo coletivo, uma danca entre as muitas que inventamos por aqui.
Um jeito de escrever coletivamente sem necessariamente escrever a0 mesmo
tempo porque o tempo danca rapido.

As vezes passamos horas em uma frase, construida em coletivo, com palavras
aparecendo e desaparecendo por todos os lados, grafadas em laranja antes de ter
certeza, grifadas em laranja ainda nao ou agora sim: importante
nao esquecer.

texto.
o tempo?
a reuniao.




Talvez vocé ja tenha percebido a brincadeira, um vai e vem de palavras piscando em
, como luzinhas acesas, letreiros em neon, lembrando que é e a gente
aquele mesmo passo: pequena rotacdo da cabeca para tras, olha 4 quanta coisa a

gente (ndo) fez! Aquela musica inquisidora ecoa “e o que vocé fez?”* cada vez que o

calendario chega no doze.

Retrospectiva
Expectativa
Perspectiva
Performativa

Jaé , 0s aplicativos nos quais me (des)organizo mostram os prazos: la longe é o
verde, que vai ficando amarelo quando o dia esta chegando. O me mostra que
procrastinei ou que, definitivamente, sou uma sé. O me diz: desta semana nao
passa. Acontece que passa, 0 prazo . E o vermelho alerta: ndo deu. Sou uma sé, mas
nao estou sozinha.
E o esforco para dar conta e é o desejo de parar um pouquinho, de
respirar antes de seguir. A banca é o de examinadoras para as quais devo enviar a
tese. A biblioteca é o de livros catalogados onde quero que a tese esteja em breve.
Enquanto isso, como Escrita Performativa, trabalhamos na edicao de uma
coletanea, um de textos performativos, a ser avaliado por um corpo editorial -
corpo que vira substantivo : 0 das pessoas que, juntas, avaliam, editam, publicam
textos em periodicos. Descubro uma palavra nova: hemeroteca. Do grego heméra: dia +
théke: colecdo. Colecdo de dias? Otima palavra para uma retrospectiva... Hemeroteca é um
de periddicos, uma secdo de bibliotecas que conserva jornais, revistas e
documentos em série. E pelo documento no Google Docs, no qual rascunho este texto, uma
fauna deixa suas pegadas: um de animais andnimos, castores, coelhos, [éEmures,
quagas, todos escrevendo textos em conjunto. Falando em animais, lembro das
constelagoes: ledo, escorpiao, touro... de astros ou estrelas. Benjamin (2013, p. 10)
estaria escrevendo que “as ideias relacionam-se com as coisas como as constelagdes com
as estrelas”. Por aqui, as ideias, os conceitos e as coisas dancam.

Dizem que em breve Jupiter entrara em Peixes.

* Entdo € Natal, interpretada pela cantora Simone na primeira faixa do album 25 de Dezembro (1995), é uma versao
composta por Claudio Rabello para Happy Xmas (War is Over), cancdo de John Lennon e Yoko Ono, langcada em 1971.




Quando Jupiter entra em peixes é hora de mudar o ritmo da SEQI€R Precisamos dialogar
mais com o contram talvez sair dom e inventar umaENI€] menos logica.
Uma escritafsElil€:lem que a cabeca se move de ca pra la e onde

que

escreve

performativamente

em

laranja
seus proximos passos
Coletivo

que

danca

performativamente

escreve

em

laranja

seus proximos passos

laranja
performativamente
escreve
em
danca

seus proximos passos

Os votos de renovagao que fazemos no dia 31/12 quando os fogos anunciam a chegada
do novo ano geram expectativas de tudo novo de novo. Novos encontros, novas dangas,
novas escritas, novos projetos. Embora estejamos com todos esses novos
encaminhados e trabalhando muito para que eles acontecam, este texto trata
justamente sobre "e o que vocé fez". E o que vocé fez. E o que vocé fez? Perguntas

repetitivamente, perguntas.



Esta é uma danca retrospectiva das perguntas, das repeti¢des, dos proximos
passos, da repeticdo dos ultimos passos, dos passos que damos juntas, das
possibilidades de estar em coletivo.

Ao mesmo tempo é uma danca projecdo dos proximos passos, da invencdo de
outros passos, dos nossos planos como coletivo, da finalizacao de nossas teses.

Ja é dezembro, de panetone. de listas (de compras, de conclusdes,
de planos, de tarefas, de desejos).

No Coletivo Escrita Performativa, sempre é de inventar regras para
continuarmos nossa danca-escrita. De refazer as regras para manter o jogo ativo
mesmo em dezembro. De repetir diferente.

Como é que a laranja vai entrar neste jogo?
Esta laranja para mim é vermelha.
E a laranja avermelhada que permite burlar as regras.

Aqui aprendemos a ser flexiveis.

Jogo dezembrite laranja

Eo® ® i

coletivo
amadurecer um texto coletivamente.
Mas, o que a gente faz quando as regras que inventamos parecem nao colaborar?
Quando cadauma um ritmo diferente?
Alerta "

Nesta retrospectiva ndo conseguimos sé olhar para tras. Talvez seja porque desde o
comeco da pandemia de Covid-19 temos experienciado o tempo de um jeito diferente.

Compartilhamos aqui um tempo que construimos em coletivo, reparando em cada
danca (a gente nao precisa dancar igual para dancar juntas) para que nosso
trabalho seja tao oximoro quanto a doce acidez de uma laranja madura.




Quarteto iniciou esse texto juntas, numa conversa pelo Zoom numa
quinta-feira.
A ordem da escrita foi sorteada. Escolhemos fazer um texto com/de

repeticoes.

Ines comegou o texto numa terga, contrariada por ser sorteada a
primeira de novo. Fran continuou na sexta a tarde e entrando no clima
dezembristico da escrita de Ines, pensou em luzes piscantes, uvas passas
e horéscopos. No meio disso, descobriu o que é hemeroteca. E lembrou
que havia esquecido o que € oximoro.

Luane iniciou e finalizou sua parte do texto numa quarta feira chuvosa,
com cheiro de panetone dos vizinhos. Mas lembrou que ainda tem
trabalhos para entregar e que o ano ainda néo terminou.

Jussara pegou o texto por ultimo, ficou bugada com as regras e as

burlas do jogo e finalizou tentando ndo pensar em mdusicas de fim de

ano.
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TRUQUES, HACKEAMENTOS
E DICAS DE ESCRITA

- FEVEREIRO DE 2022 -

POR FRANCIELE AGUIAR, INES SABER,
JUSSARA BELCHIOR E LUANE PEDROSO

oje nds do Coletivo Escrita Performativa nos reunimos para escrever a newsletter de
janeiro / fevereiro. Estamos na fase final do doutorado e também em processo de
editoracdao de textos performativos que surgiram de algumas acdes do projeto de
extensao Escritas Performativas, que realizamos no ano passado, e do qual, talvez,

vocé tenha participado.

Se vocé lembra da uUltima newsletter, a da retrospectiva, sabe que falamos no cansaco

do final do ano. O que podemos dizer agora é que ele, de alguma forma, permanece.

Estamos naquele periodo em que a qualificacdo ja aconteceu, ha direcionamentos
vindos das colaboracdes e apontamentos da banca e ha também o prazo de
finalizacdo da tese, que fica sempre no nosso cangote. Estdvamos um pouco sem
ideias para o conteudo da newsletter, pensando em escrever algo sobre as estratégias
para continuar a escrita, dar conta dos prazos, para “facilitar” o trabalho, de alguma
forma. Foi quando Jussara lembrou de um canal que acompanha no YouTube, de uma
loja de sapatilhas, com videos onde bailarinas classicas mostram como cada uma
prepara sua sapatilha de ponta. Cada uma fala sobre uma espécie de hack, truque,

para adaptar melhor o calcado no pé. Para quem quiser assistir, este é o link: aqui



https://www.youtube.com/watch?v=9Ssjk3XDS0o&list=PLrCcbI6XmfcEM6IhmIbmvTsGNJDNIwlp0&ab_channel=ThePointeShop

Em paralelo a essa ideia, pensamos em coisas que fazemos durante a escrita pa
deixar o texto cada vez mais nosso. Abrimos uma caixinha de perguntg
Instagram do @escritaperformativa, convidando as pessoas para nos ajug

lista de truques. Estavamos esperando as respostas mais surpreendeg

fim, a maior parte delas foram sobre o momento que antecede o es

encontre um momento de paz,

faca um bolo de laranja,

passe um cafézinho,

tome um vinho,

va para um lugar que vocé possa fi

Aqui vai
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Talvez muitos desses truques vocé ja faca ou ja conheca, mas as vezes, o que

mais ajuda é lembrar o dbvio: que a escrita trava, que vocé precisa relaxar um
pouco para comegar, que fazer uns truques pode te ajudar.

O quarteto resolveu juntar todos esses textos numa publicagdo que desse a
ver os caminhos do trabalho do coletivo. Para isso, usaram o Whatsapp para
dar pitaco nas tarefas umas das outras.

Jussara agrupou as newsletters numa terga-feira fria, usando duas telas
para ajustar a formatagdo. Fran escreveu a introdu¢do numa quarta-feira,
enquanto algum vizinho tocava sanfona. Luane estava sem internet e
quando chegou em casa viu que havia mais de duzentas mensagens no
grupo. Ela ndo entendeu o que estava acontecendo, e entdo comegou a fazer
as referéncias. Ines fez o resumo, as palavras-chave e o abstract e na sexta-
feira pela manhd, enquanto um bem-te-vi cantava, desconfigurou todo o
trabalho de Jussara. Fran foi cimplice. Mas tudo deu certo no final.

E_Hta B,DLMAM
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Resumo: Nos apresentarmos enquanto o Grupo de Pesquisa da FUNDARTE (FUNDARTE/CNPq?)
se faz uma tarefa muito importante, para todos nés que buscamos, através do aprofundamento de
conhecimentos em Arte, Educacdo e Performance, novas reflexdes circunscritas a esse tempo
contemporaneo. Tal tarefa, oportunizada aqui, também se consolida através da 462 Edicdo da Revista
da FUNDARTE (ALMEIDA; HUMMES; DAL BELLO, 2021) e dos Anais do 27° Seminario Nacional de
Arte e Educacéo (ALMEIDA; HUMMES; BELLO, 2021), quando, na ocasido, apresentamos as primeiras
inciativas do grupo.

Palavras-chave: Arte. Educagéo. Performance.

Abstract: We present ourselves while the FUNDARTE Research Group (FUNDARTE/CNPQ) is a very
important task, for all of us who seek, through the deepening of knowledge in Art, Education and
Performance, new reflections circumscribed to this contemporary time. This task, opportunistic here, is
also consolidated through the 46th Edition of the Journal of FUNDARTE (ALMEIDA; HUMMES; DAL
BELLO, 2021) and the Anais of the 27th National Seminar on Art and Education (ALMEIDA; HUMMES;
BELLO, 2021), when, at the time, we presented the first activities of the grou.

Keywords: Art. Education. Performance.
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O GRUPO DE PESQUISA DA FUNDARTE: Apresentacgédo

Marcia Pessoa Dal Bello
Julia Maria Hummes

Bruno Felix da Costa Almeida
Grupo de Pesquisa da FUNDARTE

Nos apresentarmos enquanto o Grupo de Pesquisa da
FUNDARTE (FUNDARTE/CNPg!) se faz uma tarefa muito
importante, para todos ndés que buscamos, através do
aprofundamento de conhecimentos em Arte, Educacédo e
Performance, novas reflexdes circunscritas a esse
tempo contemporéneo. Tal tarefa, oportunizada aqui,
também se consolida através da 46% Edicdo da Revista
da FUNDARTE (ALMEIDA; HUMMES; DAL BELLO, 2021) e dos
Anais do 27° Semindrio Nacional de Arte e Educacao
(ALMEIDA; HUMMES; BELLO, 2021), quando, na ocasiéo,
apresentamos as primeiras inciativas do grupo.

O Seminédrio Nacional de Arte e Educacédo, teve a sua
primeira edigdo em 1987 e se constitui em um evento
que tem se consolidado no cendrio nacional e
internacional, o qual tem como prioridade ser um
polo de formacd&o docente, nas quatro dreas das Artes:
Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro.

O semindrio ¢é realizado Dbianualmente, oferece
Oficinas, Apresentacdes de Trabalhos Académicos,
Relato de Experiéncias, Apresentacdes Artisticas,
Vivéncias, Mesas de Debates, Palestras com artistas
e pensadores das areas das Artes e da Educacdo. Dessa
forma, pode-se dizer que é um Encontro de Arte que
oportuniza a reflexdo sobre conceitos tedricos e
préaticos, contextualizados as questdes voltadas ao
mundo contempordneo e suas interfaces.

1 Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldbgico.
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As agbdes de pesquisa e extensdo configuram uma
tradicdo que se entrelaca a histdéria institucional
da FUNDARTE hé& décadas. Emergem de propostas que
buscam potencializar as experiéncias com e através
das Artes em interlocucdo educativa e performatica.
Congrega, nesse contexto, os mais diferentes perfis
de pessoas gque se permitem estar em interlocugcdo com
as possibilidades de transformacdes sensiveis nas
Artes Visuais, na Danca, na Musica, no Teatro e suas
mais diversas formas de integracéo.

Por meio de processos educativo-artisticos, nos
dedicamos, enquanto uma instituicdo que se constitui
a cada dia na cidade de Montenegro - Rio Grande do
Sul, aos fazeres sensivelis e humanos através do
Ensino, que extrapolam as nossas instalacdes
fisicas, alcancando diferentes espacos educacionais,
com a Apreciacdo Artistica, na realizacdo de
multiplos eventos; e com o Acesso aos Conhecimentos
Artisticos e Cientificos, Jjunto as publicacgdes e
editoracdes veiculadas em nossos canais virtuais de
comunicacéo.

Assim, nos fortalecemos enquanto uma rede
integradora de saberes educativos e artisticos em
suas mais diferentes dimensdes, quer seja regional,
nacional e/ou internacionalmente, articulada pelos
nossos estudantes, professores e colaboradores.
Somos uma instituicgdo plural, por sua diversidade e,
ao mesmo tempo, singular pelas qualidades gque nos
caracterizam no desafio de transformar com as artes
todos que nos fazem ser quem somos: a FUNDARTE na
Arte e na Educacao.
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Nosso Histérico Investigativo

Somos a Fundacdo Municipal de Artes de Montenegro -
FUNDARTE, desde o dia 1° de outubro de 1984, nos
destacando na difusédo e no desenvolvimento de varias
manifestacdes artisticas e culturais. E diante desse
contexto que emergem as primeiras proposicdes de
investigagdes cientificas na nossa instituicdo, a
partir das acdes promovidas pelo Nuacleo de Pesquisa
da FUNDARTE.

Criado no ano de 1992, pela Profa. Dra. Isabel Petry
Kehrwald, na época, chefe do Setor de Artes
Pladsticas, o Nucleo de Pesquisa da FUNDARTE foi
proposto com o objetivo de incentivar a pesquisa,
bem como o desenvolvimento de experimentacdes
préaticas, vinculadas aos estudos tedricos e aos
conhecimentos pessocais, para além da expansdo da
qualidade de ensino em arte. Uma das principais metas
dessa inciativa, incidiu em reunir as producdes de
pesguisas das A&reas da FUNDARTE, sobretudo, com
vistas a busca de recursos junto aos 6rgdos nacionais
de fomento a pesquisa.

No ano de 1992, com o inicio das primeiras atividades
do Nucleo foi planejado o projeto de pesquisa Feitura
Artesanal de Materiais Expressivos, que recebeu
recursos financeiros da Fundacdo de Amparo a
Pesquisa do Estado do Rio Grande do Sul - FAPERGS,
tendo sua execugdo durante o ano de 1993. A proposta
foi efetivada por iniciativa de Zuleica Medeiros, na
ocasido do 4° Semindrio Nacional de Arte e Educacéo
da FUNDARTE, ocorrido no ano de 1990.

Nesse sentido, o Nucleo de Pesquisa passou a compor
o Organograma e Planejamento Geral da FUNDARTE desde
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o ano de 1993, sob coordenacdo da Profa. Dra. Isabel
Petry Kehrwald. No Relatério Geral deste ano sé&o
relacionadas as pesquisas: Feitura Artesanal de
Materiais Expressivos, coordenada pela Profa. Dra.
Isabel Petry Kehrwald, que contou com recursos da
FAPERGS; Cancioneiro Montenegrino, coordenado pela
Profa. Dra. Cristina Rolim Wolffenbiittel; Projeto
Conhecendo Miré, coordenado pela Profa. Dra. Isabel
Petry Kehrwald e executado pela Professora Magda
Nabinger; e o Projeto Laranja, coordenado pela
Profa. Dra. Isabel Petry Kehrwald e executado pela
Professora Ma. Marina Reidel.

No ano de 1994 foi planejado e executado o projeto
de pesquisa grafico/pléstica, Montenegro Resgate de
Uma Epoca, que contou com a atuacdo da Profa. Loide
Schwambach e as alunas do Atelier de Arte da
FUNDARTE. Ja& no ano de 1995 foram realizadas as
pesquisas: Canto Coral no Processo de Musicalizacgéo,
de coordenacdo e execucdo do Setor de Educacéao
Musical de responsabilidade da Profa. Ma. Julia
Maria Hummes; Produgcdo de Instrumentos Musicais
Alternativos, de planejamento da Profa. Dra. Isabel
Petry Kehrwald e execucdo do Setor de Educacao
Musical de responsabilidade da Profa. Ma. Julia
Maria Hummes.

Além das ©pesquisas realizadas, destacam-se o0s
projetos: Modelos e Esteredétipos na Escola de 1°
Grau, A Intertextualidade nas Artes Visuais e
Leitura e Releitura de 1Imagens: incertezas do
processo x produto, ambos com planejamento e
execucdo da Profa. Dra. Isabel Petry Kehrwald. Em
dezembro de 1995, a FUNDARTE passou a integrar o
Projeto Arte na Escola -~ Fundacdo Toschpe/SP
(posteriormente nominada como Rede Arte na Escola)
que veio a se refletir positivamente no Nucleo de
Pesquisa.
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Em 1996, o Nucleo de Pesquisa abarcou as agdes do
Projeto Arte na Escola, coordenado pela Profa. Dra.
Isabel Petry Kehrwald, e passou a ter interlocucéo
com Grupos de Pesquisa de varias universidades
brasileiras, os quais compunham o Arte na Escola,
qualificando o trabalho investigativo Ja
desenvolvida pela FUNDARTE e ampliando a divulgacéo
dos projetos desenvolvidos. Ademais, nesse mesmo ano
tiveram continuidade os projetos propostos durante
o ano de 1995.

O Planejamento de 1997, contou, dentre outras
realizacdes, com a proposicdo do primeiro projeto
conjunto entre as &areas das Artes Visuais, da Danca
e do Teatro, através da pesquisa Experimentacdes com
Abordagem Triangular: conhecer, fazer e apreciar
arte. Em 1998 aconteceu o assessoramento aos
professores e aos seis projetos dos Setores de Artes
Visuais e Danca, e Nucleo de Educacdo Infantil. Nesse
mesmo ano, a Profa. Dra. Isabel Petry Kehrwald
coordenou a equipe de implantacdo dos Parémetros
Curriculares - PCN/Arte, o Qque proporcionou a
divulgacédo dos projetos da FUNDARTE.

No ano de 1999 foi implementada a parceria entre
FUNDARTE, Projeto Arte na Escola, Secretaria
Municipal de Educacgdo e Cultura de Montenegro - SMEC
e a Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS), com o objetivo de ampliar a divulgacgado do
Projeto Arte na Escola. Além disso, aconteceu
naquele ano a exposicdo Aprendizes da Arte Mostram
o Projeto Arte na Escola, que apresentou as produgdes
de criancas de 6 a 12 anos de idade em diferentes
localidades da cidade de Montenegro.

As acdes de pesquisa e extensdo, promovidas através
do Nucleo de Pesquisa da FUNDARTE, foram articuladas
intensamente até os anos 2000. Apds esse periodo, as
atividades de pesquisa, extensdo e de incentivo a
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cultura, continuaram a ser desenvolvidas através das
intermediacdes do movimento institucional intitulado
Pesquisas, tendo continuidade, através dele, o
Projeto Arte na Escola e as edigbdes dos Cadernos
Pedagoégicos. Nesse mesmo periodo, foi criada uma
Comissdao Editorial, pela Profa. Dra. Cristina Rolim
Wolffenbiittel, que também publicou a pesquisa A
musica na regido de Montenegro-.

A partir de 2002, com a criagdo da Universidade
Estadual do Rio Grande do Sul (UERGS) e da fusédo
dessa instituicdo com a FUNDARTE, foi instituido o
Grupo de Pesquisa UERGS/FUNDARTE, através do CNPqg,
cujo grupo acolheu as pesquisas académicas,
produzidas pelas duas instituicdes, bem como foram
realizadas edicdes bianuais de Encontros de
Pesquisa, 0s quals apresentavam o0s trabalhos
desenvolvidos pelos alunos e professores da UERGS e
da FUNDARTE, bem como de outras instituicdes.

Em 2011, por questdes de ordem juridica, a gestdo da
Universidade se desvinculou da FUNDARTE, fato que
resultou numa ruptura na relacdo de parceria,
relacionada ao Grupo de Pesquisa. Ja a partir do ano
de 2012, com a titulacdo de grande parte dos
professores da FUNDARTE, em cursos de Pds-graduacédo
lato sensu e stricto sensu, as pesquisas ficaram a
cargo dos trabalhos desenvolvidos, individualmente,
pelos professores, 0s quais trouxeram suas
discussdes para dentro das reunides pedagdbgicas.

Em 2020, por iniciativa da Profa. Dra. Marcia Pessoa
Dal Bello, a necessidade de um retorno mais efetivo
a producédo de pesquisas voltadas ao ensino das Artes
se impbs, uma vez que a FUNDARTE se encontrava num
momento pulsante, relacionado as questdes relativas
as discussdes sobre o ensino e a pesquisa em artes.

WOLFFENBUTTEL, Cristina Rolim. A misica na regido de Montenegro.

Mercado Aberto/FUNDARTE, 1996.
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Outro grande motivador para o impulsionamento da
retomada do Grupo de Pesquisa na FUNDARTE foi a
existéncia de nossa Editora, que contempla uma
revista de cunho académico: A Revista da FUNDARTE.

A Revista da FUNDARTE (RDF), criada em 2002, busca
refletir sobre a temdtica da Arte, Educacdo e
Performance. Os artigos publicados em suas edicgdes
sdo resultantes de estudos tedricos, pesquisas e
reflexdes sobre as praticas artisticas e docentes,
nas quatro &reas das Artes: Artes Visuais, Dancga,
Misica e Teatro. A partir de 2013, a publicacéo
passou a ser eletrdnica, através do SEER (Sistema de
Editoracdo Eletrdénica de Revista).

Os textos publicados nas edig¢des da RDF séo
selecionados tendo como principal critério a sua
contribuicéo a temdtica "Arte, Educacéo e
Performance", bem como a originalidade dos temas, o
tratamento dado ao assunto abordado, a consisténcia
e o rigor da abordagem tedrica, bem como a qualidade
da producdo textual. O processo de avaliacdo dos
artigos, submetidos a avaliacdo duplo-cega, obedece
a analise quanto a forma, ao mérito, a revisdo e a
adequacdo do trabalho as normas constantes nas
“Diretrizes para Autores”, destinadas aos
interessados a submiss&o no periddico cientifico.

Contudo, o Nucleo de Pesquisa da FUNDARTE tem dois
Eixos definidos e complementares entre si.
Inicialmente, envolve toda a producdo académica da
Editora da FUNDARTE, com Comissdo Editorial, Linha
Editorial e Publicagdes ja sistematizadas. O segundo
Eixo estd em formacdo, mas ja possui alguns trabalhos
em andamento e apresentados no meio académico. E o
Eixo do Grupo de Pesquisa. Este Eixo também possui
coordenacdo especifica, bem como um grupo de
pesquisadores. E aberto a todos os servidores da
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FUNDARTE e também conta com pesquisadores
convidados.

Novas Perspectivas

O Grupo de Pesquisa da FUNDARTE, registrado no
Diretdério de Grupos de Pesquisa do CNPg desde o ano
de 2021, é constituido pelos docentes, discentes e
funciondrios da instituicdo educacional, bem como
por membros da comunidade local e académica que se
propdem em realizar pesquisas e reflexdes sobre as
teorias e préaticas atualizadas na &area da Arte e
Educacdo em Arte, considerando as suas linguagens
(Artes Visuais, Danca, Masica e Teatro). Os
processos de ensino e aprendizagem, as praticas
interpretativas, desenvolvimento curricular e
formacdo docente, nas Linguagens em Arte, configuram
0s eixos investigativos centrais para a proposicéo
e a elaboracdo de pesquisas, objetivando o)
desenvolvimento da Arte e da Educacdo em Arte
brasileiras.

A proposta do Grupo ¢é, também, contribuir com a
comunidade académica, pesquisadores e interessados
nas Areas da Arte e da Educacédo em Arte, considerando
as suas linguagens, com publicacdes periddicas, a
fim de divulgar a producdo reflexiva de acgdes e de
conhecimentos resultantes das investigacgdes
propostas, quer sejam tedricas e/ou a partir de acdes
praticas. Este Grupo tem como Lider a Profa. Dra.
Marcia Pessoa Dal Bello, com foco em seus trabalhos
cientificos-intelectuais nos fazeres da Arte e da
Educacdo em Arte.
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As Linhas de Pesquisa

1 - Arte, Educacdo e Performance;

2 — Os Processos de Ensino e Aprendizagem nas
Linguagens em Arte;

3 - O Curriculo nas Linguagens em Arte;
4 - As Préticas Interpretativas (Ac¢des);
5 — A Formacdo Docente em Arte-Educacdo;

6 - Artes e Inféncias: Metodologias e Formacéo
Profissional na Educacdo Béasica.

Algumas Atividades de Pesquisa e Extensédo
Desenvolvidas pelos Membros do Grupo de Pesquisa

Pesquisa - CARTAS NARRATIVAS: O QUE EU (COM)VIVI NA
FUNDARTE

Descricdo: As palavras podem carregar diferentes
significados. Elas podem provocar diferentes reacdes
em quem as falam e as escutam, em gquem as escrevem
e as leem. Independentemente da posicdo em que
estejamos, quer seja como narrador e/ou ouvinte,
escritor e/ou leitor, as palavras também podem
revelar algo sobre noés, sobre guem as produz, sobre
quem a atribui significacdes diante dos
acontecimentos da vida no mundo em que habitamos.
Nesse sentido, o Projeto de Pesguisa em que se
apresenta tem por objetivo conhecer, através de
Cartas Narrativas, as Histérias de Vidas que foram
transversalizadas pelas artes na Fundacdo Municipal
de Artes de Montenegro - FUNDARTE, na interlocucgdo-
escrita de professores, colaboradores e estudantes
que se fizeram presentes em diferentes tempos e
espacos de (Com)Vivéncia na instituicdo, a fim de
responder ao seguinte questionamento: Que Histdrias
podem ser contadas por aqueles dque (Com)Vivera
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através da Arte na FUNDARTE? Para tanto, far-se-4&
uso da Abordagem Qualitativa (BAUER; GASKEL; ALLUM,
2015), da Pesquisa (Auto)Biografica (VIEIRA;
BRAGANCA, 2020) e da Anédlise Textual Discursiva
(MORAES; GALIAZZI, 2006), enquanto procedimentos
tebrico-metodoldgicos. Contudo, espera-se que ao
final do desenvolvimento da investigacdo, seja
possivel compor o Caderno Digital com as Cartas
Narrativas escritas pelos docentes, colaboradores e
estudantes que tiveram suas vidas atravessadas pelas
artes nos distintos tempos e espacos artisticos na
FUNDARTE; além da realizacdo da Exposicdo a partir
dos Registros Artisticos, concedidos pelos
participantes da investigacéo.

Extensdo: OFICINAS DE ESCRITAS PERFORMATIVAS
ACADEMICAS

Descricdo: As Oficinas de Escritas Performativas
Académicas configuram uma Atividade de Extensdao
proposta pela Fundacdo Municipal de Artes de
Montenegro (FUNDARTE) através do Grupo de Pesquisa
da FUNDARTE (FUNDARTE/CNPQ) em parceria com O
Coletivo Escrita Performativa, vinculado a
Universidade Estadual de Santa Catarina (UDESC). Tem
como objetivo geral a producéo de Escritas
Performativas Académicas, enquanto uma acdo tedbdbrico-
préatica destinada a composicdo da Edicdo Especial da
Revista da FUNDARTE. Seus objetivos especificos se
constituem na organizacdo, proposicdo e realizacédo
de oficinas temdticas destinadas a elaboracdo dos
textos performativo-académicos que 1irdo compor a
Edigcdo Especial da Revista da FUNDARTE. A agdo se
justifica diante da importdncia da difusdo de
diferentes modos de escritas académicas, as quais se
consolidam diante do seu rigor tedrico-metodoldgico,
tendo como publico-alvo pesquisadores académicos
atuantes em diferentes linguagens artisticas,
interessados em conhecer e experienciar a proposta
textual. O Projeto executivo propde a organizacdo e
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a realizacdo da Oficina I - Escritas Performativas
Académicas: apresentando possibilidades; Oficina II
— Exercitando Textualidades da Escrita Performativa
Académica; e Oficina III - Avaliando Textualidades
da Escrita Performativa Académica.

Alguns dos Membros do Grupo de Pesquisa da FUNDARTE

Marcia Pessoa Dal Bello (Lider) . Doutora em
Educacao, pelo Programa de P6s-Graduacéao da
Faculdade de Educacdo da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul-FACED-UFRGS, com a tese “Perfomances
docentes: um estudo a partir da pratica de
professores de Teatro; Mestre em Educacdo, pelo
Programa de Pdés—-graduacdo em Educacdo-PPGEDU, da
Universidade do Vale do Rio dos Sinos-UNISINOS, com
a dissertacdo “Saberes pedagégicos na docéncia de
Masica”; Especialista em Psicopedagogia, pela
Universidade Luterana do Brasil-ULBRA; Graduada em
Pedagogia, com Habilitacdo em Supervisdo Escolar,
pela Universidade Mackenzie-SP; Editora da REVISTA
da FUNDARTE. Possui formacdo em Psicandlise na
Escola Freudiana de Formacdo Psicanalitica-EFFP. E
Coordenadora de Ensino da Fundagcdo Municipal de
Artes de Montenegro-FUNDARTE. Tem como principais
temas de pesquisa: Processos de ensino e
aprendizagem; Formacdo de professores em artes;
Teorias do conhecimento.

Bruno Felix da Costa Almeida (Membro). E Doutorando
em Educacdo, pela Universidade Federal de Santa
Maria e pela Universidade de Santa Cruz do Sul;
Mestre em Educacédo, Especialista em Educacdo Musical
e Licenciado em Musica, pela Universidade Estadual
do Rio Grande do Sul; Especialista em Ensino de Arte,
pela Universidade Cidade de Sdo Paulo; e Bacharel em
Misica - Habilitacdo em Piano, pela Universidade
Cruzeiro do Sul. Sua formacdo inicial se deu através
dos cursos de Teclado, pelo Conservatdédrio Musical
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In’Concert, e de Piano, pela Escola Municipal de
Masica - Departamento do Teatro Municipal de Sé&o
Paulo. Nos Ultimos anos tem desenvolvido pesquisas
na adrea da Educacdo, com énfase no campo do curriculo
em musica, formacdo musico-docente, Dbem como no
processo de ensino-aprendizagem de instrumentos
musicais. E Editor Cientifico e Professor Adjunto do
Curso Basico de Musica da Fundagdo Municipal de Artes
de Montenegro - FUNDARTE.

Julia Maria Hummes (Membro). Possui mestrado em
Educacdo Musical pela Universidade Federal do Rio
Grande do Sul - UFRGS. Atualmente é professora
adjunta da Fundacdo Municipal de Artes de Montenegro
- FUNDARTE, e Diretora Executiva da mesma
instituicdo. Tem experiéncia na &rea de Educacdo
Musical, atuando principalmente com o0s seguintes
temas: piano, teoria da muasica, apreciacgdo musical
e producdo artistica. E autora dos Referenciais
Curriculares de Musica do Rio Grande do Sul. Membro
da ABEC (Associacéo Brasileira de Editores
Cientificos). E Editora-Chefe da Revista da
FUNDARTE. Atualmente, também participa como Delegada
no Colegiado Setorial de Misica do Rio Grande do
Sul.

Talio Schmitt Coutinho (Membro). Pbs-graduado em
Metodologia do Ensino da Lingua Portuguesa -
UNINTER. Bacharel em Biblioteconomia - UCSs.
Bibliotecdrio habilitado pelo CRB-10/2587. Auxiliar
administrativo na Fundacdo Municipal de Artes de
Montenegro - FUNDARTE. Membro da Comiss&do Editorial
da Editora da FUNDARTE. Analista Bibliotecario

Voluntdrio na Revista da UERGS. Qualificado,
recentemente, ©pelo curso: "Revista Cientifica:
qualificacdo para novos editores" — UERGS. E membro

do Grupo de Pesquisa da FUNDARTE.
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Fernanda Anders (Membro). E licenciada em Musica com
habilitacdo em Flauta Doce e Mestra em Educacdo pela
Universidade Federal do Rio Grande do Sul; possui
especializacdo em Psicomotricidade Relacional pela
UNILASALLE; e Doutora em Educacdo pela Universidade
Federal de Santa Maria. Atualmente é professora de
flauta doce dos cursos de Graduacdo em Musica e
Especializacdo em Educacdo Musical da Universidade
Estadual do Rio Grande do Sul; professora de Flauta
doce do Curso Basico de Masica da FUNDARTE;
professora de Educacdo Musical no Ensino Fundamental
do Colégio Espirito Santo-Cancas e regente dos
grupos musicais desta instituigdo: Coro Infantil e

Conjunto Instrumental Infanto-Juvenil. Atua,
principalmente, nos seguintes temas: ensino da
flauta doce; aprendizagem musical pela danca;

pesquisa narrativa; educacdo musical de criancas,
jovens e adultos; ©psicomotricidade e educacéo
especial. E organizadora do Encontro Anual dos
Estudantes de Flauta Doce de Montenegro-RS e regides
vizinhas, realizado na FUNDARTE desde 2007. E
coordenadora e flautista nos grupos musicais:
Conjunto de Flautas Doces da UERGS e Grupo "Tutti
Flauta Dolce".

Rodrigo Kochenborger (Membro). Bacharel em Musica,
com Habilitacdo em Regéncia Coral pela Universidade
Federal do Rio Grande do Sul - UFRGS. Especialista
em Educacdo Musical, pela CENSUPEG (SC). Atualmente
¢ Vice-diretor Executivo, Professor de Teoria
Musical e Regente dos Coros Cantarte e Criarte da
Fundacdo Municipal de Artes de Montenegro -
FUNDARTE. Coordenou Oficinas Terapéuticas e atuou
como Regente do Projeto “Maluco in Concert” - Lajeado
(RS) . Regeu os Coros Municipais - Pareci Novo (RS),
Maratd (RS) e Harmonia (RS); o Coral de Santos Reis
e o Coral Vozes de Montenegro (RS). Atuou como
Professor de Acordeon na “Orquestra Brasileira de
Porto Alegre”, oriunda do Projeto “Tim Musica nas
Escolas” (RS). Trabalhou como Educador Social no
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“Programa de Apoio a meninos e meninas em situacdo
de rua” (PROAME) - Sdo Leopoldo (RS).

Biblioteca Maria José Talavera, da Fundagdo Municipal de Artes

de Montenegro - FUNDARTE

| * el iy, =
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Fonte: Fotografia registrada por Bruno Felix da Costa Almeida,
em 05 de setembro de 2022.
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Bruno Felix da Costa Almeida

Resumo: Isso ndo € um Resumo. E um preltdio?! Um prefacio?! Uma abertura?! Uma bula?! E
0 que Tu pensares que possa ser: reflexdo e pensamento e escrita e conexao e arte e masica.
Inspirado nas obras da exposi¢ao “As Ruas de Estar’ (MARTINES, 2018), emerge a possibilidade
de Estar a Escrita Performativa Académica, incitada pelo questionamento: O que se faz primeiro:
pensa ou diz, diz ou pensa? Assim, me coloco as inquietacdes sobre esse Si (RICOUER, 2014),
a complexidade (MORIN, 2015a; 2015b) de pensar as Artes e a Musica na FUNDARTE
(HUMMES, 2019), sendo meméria e histéria e fenomenologia (RICOUER, 2007). Contudo, é ao
EstarEducarPensar com o0s Es que me conectam nesse lugar de Ser
MusicoProfessorEducadorPesquisador que posso ser Eu, 0 Si mesmo e Outros.

Palavras-chave: FUNDARTE. Cartas Narrativas. Texto Performativo Académico.

Abstract: This is not a Abstract. Is it a prelude?! A preface?! An opening?! A bull? It is what you
think it might be: reflection and thought and writing and connection and art and music. Inspired
by the works of the exhibition "Ruas de Estar" (MARTINES, 2018), emerges the possibility of
Being in Performative Writing, incited by the question: What is done first: think or say, say or
think? Thus, | put myself to the concerns about this Si (RICOUER, 2014), the complexity (MORIN,
2015a; 2015b) of thinking about the Arts and Music at FUNDARTE (HUMMES, 2019), being
memory and history and phenomenology (RICOUER, 2007). However, it is by
EstarEducarPensar with the Es that connect me in this place of Being a
MusicoProfessorEducadorPesquisador that | can be Myself, Yourself and Others.

Keywords: FUNDARTE; Arts-Music. Narrative Letters. Performative Writing.

esciila performativa ACADEMICA
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(Entre) ...

Isso ndo €& um Resumo.

E um preludio?!
Um prefacio?!
Uma abertura?!

Uma bula?!

E o que Tu pensares que possa
ser: reflexdo e pensamento e
escrita e conexdo e arte e
musica.

Inspirado nas obras da exposicdo “As Ruas de Estar”
(MARTINES, 2018), emerge a possibilidade de Estar a
Escrita Performativa Académica, incitada pelo

questionamento: O que se faz primeiro: pensa ou diz,

diz ou pensa-?

Entdo, (Entre) e veja o que Eu vi, agora com OS
teus olhos; e sinta o que se Sente quando nos
deixamos estar provocados por essas Ruas...

Sdo Imagens. Sado lugares que agora ndo sdo mais
lugares. Sdo representacdes que me levaram a Estar
e que, agora, podem te levar, se assim deixares,
aqui, também Estar...

Ritmo Urbano
Acrilica sobre tela 90 x 80 cm, 2015.
Artista: Michele Martines.




E nesse Ritmo que deixo me levar...

Por lugares, caminhos, pensamentos para Estar!

Sem titulo
Acrilica sobre tela 60 x 90 cm, 2017.
Artista: Michele Martines.

Assim, me coloco as inguietacdes
sobre esse Si (RICOUER, 2014). Dessa
pessoa que se 1identifica ao mesmo
tempo que se constitui. Que transita
entre o seu particular ao corpo que

te transforma em pessoa. Que
enuncia, enquanto sujeito. Que
transforma o seu pensar em
linguagem. Que filosofa, que

conceitua, que age, qgue pergunta,
que descreve e prescreve: gque narra
o que se E.



A complexidade (MORIN, 2015a; 2015b), essa

gque nos permite reconhecer as distintas

conexdes existentes... Conexdes entre
lugares, pessoas, pensamentos,
acontecimentos, sentimentos... Que nos

permitem Estar em distintos lugares aqui,
nesse mundo terreno, nesse mundo dque nos
forma e que nos transforma; que nos permite
sermos fechados e abertos - ao mesmo tempo -
para reconhecer aquilo que nos constitui,
nos integra, frente ao que podemos mudar, ao
que podemos nos transformar. Ao gque podemos
ser, em constante relacao com o lugar, com oO

tempo: com o Estar!

Andancgas
Acrilica sobre tela 90 x 70 cm, 2014.
Artista: Michele Martines.




S&o distintos os lugares gue nos permitem pensar
as Artes e a Musica, mas, nessa conexdo de Estar,
é na FUNDARTE (HUMMES, 2019), gque me coloco a
pensar as possibilidades de aproximacdes com a
Misica, para além das Artes Visuais, da Danca e

do Teatro.
E através de memdrias, de histérias, de
fenomenologia (RICOUER, 2007), que emergem

quando nos permitimos Estar sensiveis ao que nos

atravessa e marca na alma.

Contudo, é ao EstarEducarPensar com
os Es gue me conectam nesse lugar
que me permite Ser
MusicoProfessorEducadorPesquisador
que posso ser Eu, o Si mesmo e
Outros.

AGORA que passastes por essas Ruas, por esses lugares que me
instigaram a Estar, é seguindo com o pensar e com O narrar

que transitaremos nesse lugar - em linguagem.

®
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PENSAR o que se Pensa, para ESCREVER O
que se Escreve. DIZER o que se Diz,
porque se pensa O que se entende e,
talvez, se escreva o que se diz e
depois se pensa.

O que se faz primeiro. pensa ou diz,

diz ou pensa :

D

o que importa nessa constante:
Se se pensa e/ou se diz (para ESCREVER)?

S&0 essas algumas poucas possibilidades para a Reflexédo

sobre

O

que se SENTE, sobre o que

PERCEBE.

E, portanto, assim que me coloco a

interpretar a Educagéo que me Educa e que

uso para Educar, gquem assim me permite
atravessar, quando, também, me atravesso,
por assim me permitir se afetar, vivendo
nesse lugar que a Masica nos deixa estar.



QUE LUGAR ESTA A MUSICA?

ONDE POSSO ENCONTRAR?

COMO POSSO POR ELA ME AFETAR?
COMO COM ELA POSSO TE AFETAR?

COMO PODEMOS COM ELA
NOS EDUCAR?

Seja aqui, nesse lugar. Seja nesse estar para ndo

estar, mas que nos permite se deixar levar daqui para
outro lugar,

com esse presente instante que acaba logo apds de

terminar,
quando se permite sentir e estar, na musica, com a

musica se afetar.
Se encontra...

Musica
Teatro

Danca

Ew O desenho
nesse lugar...



Que complexidade é essa gue nos
afeta, mesmo de um UGnico lugar:

esse de musicar, teatrar, dancar e trazer a
visualidade, as percepcdes de Se Educar?

Da FUNDARTE, pode se pensar?
E se dizer...
E se fazer...
E se deixar...
E se permitir...
Com isso, com aquilo, com aquele,
com esse e essa e isso de novo...

Com o somente, com o junto, com o todo, com o misturado, com
O que me pertence, com o que te pertence e com o que te faz

pertencer, por assim se permitir experienciar o SEE

complexificar do Educar...

NARRANDO. ..

com cartas?

do0 as cartas...!

m 23N t.l.j\ [E3N

Por elas RE(VIVEMOS), através do tempo, essa histéria
que tu contas, que te contas, que te atravessas
deixando marcas!

Sdo elas com palavras, com fotos, com pensamentos,
Com desejos, com pertencentes, com € com com O COMm...
Com o que te faz na Arte Se Educar Educando e Sendo e
Estando. ..

1 O termo “Cartas” remete ao Projeto de Extensdo intitulado “Cartas Narrativas: O que Eu
(Com)Vivi na  FUNDARTE”, desenvolvido junto ao Grupo de Pesquisa da FUNDARTE
(FUNDARTE/CNPqg) , de coordenacdo desse autor, da Profa. Dra. Marcia Pessoa Dal Bello e da
Profa. Ma. Julia Maria Hummes. Tem por objetivo conhecer, através de Cartas Narrativas,
as Histérias de Vidas que foram transversalizadas pelas artes, na interlocucdo-escrita de
professores, colaboradores e estudantes que se fizeram presentes em diferentes tempos e
espagos de (Com)Vivéncia na instituicéo.



E tudo tdo complexo
Que complexifico o complexo complexificando com outras conexdes
filoséficas, como se Eu fosse Eu e os Outros e, também, o Nobs!
Se Eu posso ser Eu e outro Eu, para além desse Eu,
EU POSSO?
Posso.

Posso: MusicoProfessorEducadorPesquisador
Or
Or
Or

Entdo... Or ou Ou
Na verdade,

E e E

Tudo junto EE tudo conectado

Tudo aqui, nesse Eu e naquele Eu e naquele Eu também E em todos
esses Eus que o meu Eu Imagina.

Logo, que outros lugares sdo escritos o que se pensa, sente, faz,
transmite, compartilha, convive com a MUSICA?

E sobre esse outro lugar, que decidi me informa, forma e transforma
esse Eu e o outro Eu e todos os Eus meus que se conectando
ampliando os lugares que um Eu pode

OcuparEducarEstarAtravessar
Ar
Ar

Ar

E quanto Ar precisamos para Estar?



Entao Estou
Estamos
Estejamos

Aqui nesse lugar PARA:

PENSAR o gque se Pensa...

ESCREVER © que se Escreve...

DIZER o que se Diz, porque se pensa o que se entende e se escreve
O que se escreve...

E se diz e depois se pensa?!

O que se faz primeiro E EM SENGUNDO. ..

Pois primeiro ESTAMOS

E SOMOS

Nos transformamos

Nos Educamos

Nos musicalizamos

Nos Artificamos, ficando aqui, nesse lugar de

[ B o I i I o

EstarEducarPensar!
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ESPACOS PARA CIRCUNSCREVER A PESQUISA
UM EXERCICIO IMAGINATIVO PARA INVESTIGAR
SINGULARIDADES

SPACES TO CIRCUMSCRIBE RESEARCH An IMAGINATIVE EXERCISE TO
INVESTIGATE SINGULARITIES

Cristévao de Oliveira Carraro

Resumo: Este texto emana da singularidade de seu autor como um conjunto de a¢des que parte de
suas estratégias e seus procedimentos de criacdo no desenvolvimento de uma poética cénica prépria.
Completa-se em uma escrita que almeja preservar as ocorréncias subjetivas de seu processo de
elaboracao, sendo também criativa. Este texto mastiga ideias (Joyce, 2012) e suscita espacos (Perec,
2001) a partir da investigacdo de pontos conhecidos (Tavares, 2021) em uma conversa imaginada
entre o autor e a pessoa que lé. Busca-se uma maneira de escrever sobre a poética das
singularidades a partir de um pensamento que se move subjetivamente, tal qual o fluxo inerente aos
processos criativos vivificados pela experiéncia e que orientam as ideias expostas neste exercicio
imaginativo. Assim, a escrita que performa aqui busca ressonéncias em quem, eventualmente,
poderd ler este texto.

Palavras-chave: Singularidade. Pesquisa em Artes. Estratégias e Procedimentos de Escrita. Texto
Performativo Académico

Abstract: This text emanates from the singularity of its author as a set of actions that depart from its
strategies and its creation procedures in the development of its own scenic poetics. It is completed in a
writing that aims to preserve the subjective occurrences of its elaboration process, being also creative.
This text chews on ideas (Joyce, 2012) and raises spaces (Perec, 2001) from the investigation of
known points (Tavares, 2021) in an imagined conversation between the author and the person who
reads. A way of writing about the poetics of singularities is sought from a thought that moves
subjectively, just like the flow inherent to creative processes enlivened by experience and that guide
the ideas exposed in this imaginative exercise. Thus, the writing performed here seeks resonances in
those who, eventually, will be able to read this text.

Keywords: Singularity. Arts Research. Writing Strategies and Procedures. Performative Writing.

esclita performativa ACADEMICA
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Deixa eu dizer uma coisa:









N3o sei por onde comecar!



E dificil ndo protelar, deixar de procrastinar, largar as insegurancas.

Ter a exata medida do quanto produzimos de conhecimento ou da validade das ideias que
espraiamos em um trabalho desta natureza...

Tedrico

Académico

Conceitual

Eu escrevo em triades.

Sempre tem um trio de palavras, impulsos, ideias.

E uma inclinagdo natural em minha escrita
formal
académica
afetiva...

Na pagina 318 do consagrado Ulysses (2012), de James Joyce, tenho uma frase grifada em azul que
diz assim: “Nunca se sabe de quem sdo as ideias que a gente mastiga”

Sinto que ha, nisso, uma sutileza que diz muito a respeito dos processos de criacdo e
pesquisa — sobretudo em nosso procedimento de escrita — e que define alguns dos caminhos que
podemos percorrer: como nossas referéncias nos forjam.

Eu por exemplo, posso falar de como é para mim.

Acordo cedo e tomo meu café encorpado. Amargo e forte.

Perco uma ou duas dezenas de minutos em meu joguinho predileto enquanto ouco o
noticidrio. O Brasil ndo é para iniciantes...

Sento diante de meu computador para checar e-mails e confiro os afazeres da agenda. Faco
a lista de tarefas que pretendo executar ao longo do dia.

Sou assim... preciso fazer mais de uma coisa simultaneamente para otimizar meu tempo.
Estigma da produtividade.

Abro uma playlist. Hoje, talvez, a discografia de Jorge Drexler.

Comeco a capturar as ideias que orbitam em minha cabeca.

Escrevo sem saber por onde as palavras me levarao.



Sem saber como comegar, decido ir por onde ja comecei...

19 de Outubro de 2019, sabado.
Terminei de escrever esse texto as 19h19m.

Sempre vi com curiosidade datas e hordrios simétricos ou palindrémicos. Para mim, n3o se trata de
um interesse astroldgico, é s6 uma curiosidade mesmo — algo que me acompanha desde minha
infancia.

Dez dias antes —9/10/2019 — as redes sociais entraram em polvorosa ao perceber que, de tras para
a frente, era a mesma data. Em alguma rede social, alguém postou um meme que dizia:

“Hoje & tao hoje que até de tréas pra frente é hoje”!
O que torna um dia especial?

Amanheceu na cidade temperamental. O Ndcleo de Intermiténcias Teatrais” gosta muito dos dias
ensolarados:

Na sala de ensaios, o sol projeta as janelas no chdo, nos dando uma réstia de luz que se torna
nosso espago, o cantinho onde gostamos de nos sentar para conversar enquanto nos aqguecemos
em dias frios. Tem aqueles dias ensolarados em que gostamos de nos sentarmos Id fora, comendo
bolacha e tomando café, trocando ideias e ideais @ sombra de uma drvore. Nesses dias, as fotos
que costumamos tirar sempre sdo as mais divertidas e temos até alguns memes disso!

Mas aquele ndo foi um desses dias.

Quando amanheci, pela fresta da cortina percebi uma manha nublada. Antes de me levantar,
pensei: Quem serd que ndo vai hoje? Sempre tem aqueles sabados em
gue falta alguém... Tem sido dificil reunir o grupo inteiro... Antes, eu ficava chateado, porque isso
interfere tanto no trabalho coletivo, no andamento do processo, no fluxo dos insights... Mas me
acostumei a abrir a conversa do grupo no WhatsApp e ver as justificativas de falta”.

Hoje nao posso.
Surgiu um imprevisto.
Nao passei bem a noite.

r 1

* E meu projeto do coragdo. Um programa de extensdo, institucionalizado por meio da Divisdo em Extensdo e Cultura
da UNESPAR/Campus II-FAP, onde sou professor. Dentro deste programa, acontece o projeto “Leituras Intermitentes —
da Literatura para a Cena”, que é objeto desse breve relato e faz parte da minha pesquisa de doutorado, “A Poética das
Singularidade”, em desenvolvimento.

* Por ser um projeto de extens3o, é constante o movimento de idas e vindas de participantes. As pessoas vém para o
grupo por interesse préprio e esse interesse, as vezes, muda de prioridade. Ha, também, o fator trabalho, o fator tempo,
o fator saude e, claro, o fator “este projeto ndo me interessa mais”. Isso é altamente compreensivel e possivel de ser
percebido pois o grupo existe desde 2016 e, até o momento, ndo apresentou nenhum espetdculo — sempre adiado ao
sabor das circunstancias.



Tem daqueles sdbados em que me levanto letargico (como naquele dia 19). Me sento no sofa e
deixo o tempo passar. Os minutos voam e, quando me dou conta, estou em cima da hora! Passo um
café ruim, jogo uma agua fria no rosto, escovo os dentes. Como qualquer coisa.

como gqualguer coisa

Chego no ensaio.
Vamos nos aquecer?

Antes de iniciarmos o aquecimento, as
pessoas conversavam amenidades
enquanto o Heleno, esbaforido, se
trocava.

O Luan recebeu esse nome por
causa da dupla Luan & Vanessa, 14 em
1994.

Um amigo da Marilia,
provavelmente também, j& que eles tém a
mesma idade.

A Vanessa (que nasceu antes da
dupla), pesquisou na internet e descobriu
que Luan Santanatem a mesma idade.

O Universo, por que conspiras desse
modo?

Comegamos o aquecimento ao som da
[Gnica?] faixa de sucesso da dupla -
Quatro Semanas de Amor.

Colocar o corpo em movimento. Sabado
de manhé.. dia nublado, aquela
preguica...

Acionar nossos canais perceptivos.
Acionar nossa criatividade.

Mover as articulagoes.

Perceber a investigacdo de alguém e,
secretamente, estabelecer uma conexao
pelo movimento. Que a investigacio das
articulagdes promova deslocamentos.

Vamos andar junto?!

A partir dai, ja sabemos: imagens
circulam, constroem uma narrativa. Que
histérias contamos, pelo movimento? O
que esse encontro de corpos promove
para uma possivel historia?

Pouco a pouco, pe¢co que as pessoas se
separem para perceber o que ficou de
movimento umas das outras e que
continua a reverberar, seguindo com a
investigacéo.

Tive uma ideia! Vou ler a epigrafe do
Gabo e pedir que cada pessoa
experimente colocar essas palavras na
composigdo individual.

Foi muito interessante. Questdes
importantes surgiram, mas percebemos
que é preciso mais tempo para esse tipo
de trabalho. E vi o quanto & necesséaria a
manutengado do trabalho técnico para o
grupo, para que sigamos desenvolvendo
aspectos técnicos que possam
alimentar a criagdo cénica sem que a
ansiedade necessidade por marcar
cenas domine nosso processo.

Y Essas ultimas linhas sdo uma apropriagdo que fiz de um poema da Gilian Carraro (1966-2002): “como vivo como vida
vivo com fome de vida” que fazia parte de seu trabalho como artista e poetisa, na marca “Via Verso — poesia aplicada”.
Seu poema foi escrito assim mesmo, com letras minudsculas e sem pontuagdo. Foi estampada artesanalmente em uma
camiseta.



Vamos para a cena?

A cena em questdo era de uma mulher casada
gue vive uma intensa relagdo amorosa com um
aspirante a escritor. Quando ela o encontra,
descobre que ele estd lendo um livro de Pablo
Neruda e diz “Adoro Neruda!”.
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Aintencao dada pela Gabriela nesta simples fala
foi tdo intensa e verdadeira, que tive a ideia de
gue ela falasse de cor algum poema de Neruda.
Todas as pessoas adoraram a ideia pois tem
tudo a ver com a cena que estavamos criando.

Eis que a Marilia sabia de cor um poema dele!

Mais que isso, ela nos mostrou que tinha escrito
esse poema na agenda onde anota suas coisas
sobre o processo. Fiz uma foto!

Ta aqui 2>
Isso é lindo.
Isso é lindo!

N3do sei o quanto é possivel, por meio das palavras aqui impressas, transmitir a poténcia desse
acontecimento e o quanto um simples fato como esse transborda um processo, traduzindo a
experiéncia criativa que, coletivamente, é possivel experimentar.

De repente, numa manha incerta de um sdbado assim, isso vem nos cobrir de alegria e
encantamento. E é um encantamento “de ligar coisas que antes ndo estavam ligadas” (TAVARES,
2021, p. 62). Hoje posso perceber isso de forma ainda mais evidente.

Isso aconteceu naquele 19/10/19~.

O numero 19 traz as vibracdes dos nimeros 1 e 9. O 1 tem a vibracdo da independéncia e da
individualidade. “Carrega a energia do progresso, da motivacdao e da ambicao”. Marca um avanco.
0 9 é o ultimo numero e “simboliza o fim, a iluminacgdo espiritual, o despertar”. Simboliza, também,
aintuicdo e resolve problemas. Somando os dois, temos o numero 10. 1+ 0 =1. Sempre um comego.
A combinacdo destes dois numeros pode representar a conclusdo de algo para novos objetivos ou
o inicio de uma nova fase, pois simboliza honra e sucesso. Também diz sobre felicidade e alegria. A
conclusdo de algo que leva a um novo comeco. “Anuncia que vocé estd perto de realizar seus
objetivos” #

* Neste relato, cito algumas pessoas importantes: Gabo é o apelido carinhoso com o qual ficou conhecido o escritor
colombiano Gabriel Garcia Marquez. O processo ao qual me refiro aqui parte de sua autobiografia Viver para Contar
(2009). Menciono os atores Heleno Rohn e Luan Cordeiro e as atrizes Vanessa Strelow, Gabriela Martins e Marilia
Carzino, integrantes do Nucleo de Intermiténcias Teatrais.

# Algumas destas coisas, vi nho site https://www.proveitoso.com/significado-do-numero-19-numerologia-dezenove/
Acesso em 19/10/19.




“A vida ndo é a que a gente vive, e sim a que a
gente recorda, e como recorda para conta-la”.

“Os conceitos sdo palavras que arrumam outras
palavras, palavras arrumadoras; necessdrias num
determinado periodo, mas que podem a seguir tornar-
se, e até rapidamente, obstaculos”.



tenho certa facilidade para escrever
€ onde me expresso melhor
e com um pouco mais de desenvoltura

mas é na sala de ensaio

mergulhado até as entranhas em algum processo criativo
gue me sinto verdadeiramente a vontade

eu escrevo as letras impressas nesta pagina

para expressar as palavras impossiveis de serem capturadas
no pensamento criativo que

cor
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30 de Julho de 1978, terca-feira.

O jornal* noticiava a morte do cantor Orlando Silva e os preparativos para o funeral do papa
Paulo VI. O horéscopo para o signo de touro dizia que era preciso “cuidado para ndo ter que pagar,
mais tarde, pelas extravagancias de hoje”. A televisdo transmitia a novela Dancin’ Days. No cinema,
eram exibidos os filmes Trdgica Obsessdo, Gang em Apuros e Avido 1977.

Cristovao contava 87 dias de vida.

30 de Julho de 2019, terca-feira.

Bolsonaro chama de “balela” os documentos sobre mortes na ditadura militar. Trump elogia
a indicacdo do filho do presidente para a embaixada brasileira nos EUA e diz que n3o é nepotismo.
No dia seguinte ao segundo maior massacre em presidios brasileiros, detentos comecam a ser
transferidos de Altamira. PF abre inquérito para investigar morte de cacique no Amapa. Os quatro
suspeitos de hackear Moro e outras autoridades vdo continuar presos. E com a ideia de integrar
EUA e México, um arquiteto instala gangorras na fronteira entre os dois paises.*

Aos 15.063 dias de vida, Cristévdo percorria 320Km de carro de Curitiba/PR a
Floriandpolis/SC para realizar sua matricula no Doutorado em Teatro.

0is anos depois...

Imagine um dia muito frio —temperatura abaixo de zero, menos dois graus, sensacao térmica
de menos sete — céu azul de brigadeiro. Com os dedos enrijecidos, me coloco a pensar sobre as
coisas que me trouxeram até aqui que, de alguma forma, possam falar sobre singularidade sem que

precise e-tempeo-tode ficar dizendo:

CRISTOVAO: (dedos em riste, enquanto traga seu cachimbo)
Vejam bem, a singularidade... (baforando como
alguém que nitidamente ndo fuma, comega a falar
em linguagem académica enquanto deflagra uma

série de conceitos dos quais nao tem muita
certeza).

o

Jornal “lavoura e Comércio, n2 20050, de 30 de Julho de 1978. Uberaba/MG. Disponivel
http://memoria.bn.br/pdf/830461/per830461 1978 20050.pdf Acesso em: 30 jul. 2021.

* Portal G1 de noticias. Disponivel em https://gl.globo.com/resumo-do-dia/noticia/2019/07/30/terca-feira-30-de-
julho.ghtml| Acesso em 30 jul. 2021.

em:




[es]
[desgcrever um processo criativo

[circuns]

temer a ndo citacao, a falta de articulacdo tedrica
cravar o pensamento na teoria que emerge da pratica
valorar a pratica

validar o pensamento criativo como trago subjetivo da pesquisa
consolidar procedimentos e estratégias de criagdo préprios
irrepetiveis / repetindo

aproximando [d]as referéncias

articulando [com] os conceitos
sendo, também, referéncia e produzindo outros/novos conceitos

No momento em que redijo estas palavras, meu corpo todo é tomado
por um fenémeno indizivel. Afloram, por meus dedos que digitam, os
fluxos que remetem aquilo que me define, que circunscreve meus
interesses, minha narrativa pessoal a partir da minha experiéncia,
condensando meus gostos, meus interesses e 0s conceitos que
preconizo. Ao falar sobre meus impulsos, mostrando como me organizo
para escrever, elucubrando, formulando minhas ideias, também vou
performando. A acdo guardada em mim é deflagrada pelas imagens que
procuro evocar, pelas formas que busco descrever, pelas sinapses
desencadeadas entre mim e vocé que me |&, no cruzamento de nossas
experiéncias, na convergéncia de nossas referéncias, onde nos
projetamos entre o que se |é e o que se detém dessa leitura. Por isso,
acredito que a escrita pode também performar. Dando um tratamento
grafico ao que escrevo, penso aproximar quem [me] |é das narrativas
que trago para minha pesquisa — falando das minhas experiéncias
pessoais, dos meus processos criativos, das percep¢des que tenho
acerca de minhas praticas artisticas. Quero acreditar que, por meio da
visualidade da escrita, posso oferecer uma percepcao também a quem
|é o que escrevo e, comigo, elabora ideias/tragos/lastros, aproximando-
nos um pouco mais ou gerando alguma intimidade ou afinidade ou
afetividade. E como se pudéssemos, com isso, sentir que estamos
experimentando um mesmo acontecimento. Talvez vocé, que esta
nesse lado me lendo, esteja tomando um cha ou café e possa se sentir
como se estivéssemos lado a lado, em uma conversa. Talvez vocé possa
imaginar meu tom de fala, as intengdes em minhas palavras, a extensao
da minha voz (que vocé sé pode supor), os lapsos de pensamento... Mas
gostaria de alertar que ndo pretendo trazer precisdo com este
procedimento. Ndao ha como traduzir a poténcia das praticas, das
vivéncias ou das experiéncias que, aqui, eu tdao-somente consigo
remeter. E, ja que vocé esta ai, te faco um convite para que fique mais
um pouco e acompanhe minhas ideias (quem sabe encontremos algo
em comum?). Espero que vocé esteja confortavel e com disposi¢do para
o que tenho a dizer.



pensei em algo a ser dito!

Participei de um jogo com pessoas estranhas. Fizeram-me algumas perguntas.
Me perguntaram sobre singularidade.
Perguntas que sempre me faco, ja ha muito tempo.
Fiquei desinteressado por elas (ndo as pessoas... as perguntas). As perguntas, em geral, me
aborrecem pois a mim parecem pressupor
[ Jum saber
[ ]um conhecimento
[ ]respostas

Talvez seja porque eu ndo saiba respondé-las, mas também pode ser que tenham sido
elaboradas em um contexto em que tudo o que eu menos buscava era falar sobre minha pesquisa.
Essa, sim, é uma pergunta que me fago ha 1.107 dias":

Como falar de singularidade sem seguir procedimentos candnicos de
teorizagao?

Nao tenho A pessoa A teoria A definicao A citacdo! Nao estou investigando a singularidade
sob a égide de alguém que, antes de mim, usou esse termo. Tampouco elegi um nome sob cuja
perspectiva falarei a respeito do conceito operativo que encontrei para me referir as minhas
praticas... Apenas busco uma maneira de pesquisar sobre isso fazendo Arte, sem a necessidade
academicista de sempre trazer uma defini¢do. Prefiro fazer isso criando, concebendo ideias e
inventando modos de fazé-las ganhar o mundo. Reelaborando a pergunta:

Como falar sobre meus processos criativos, falando em singularidade?

Acontece que meus processos criativos respondem a muitas perguntas — algumas das quais
eu ndo tinha feito. Gosto de me guiar pela intuicdo, de ouvir meus insigths, de navegar a deriva por
um tempo. As aleatoriedades me encantam.

Ai, encontro uma questdao que me fizeram no jogo que, por alguma razao, pareceu fazer
sentido neste momento. A pergunta foi feita por um jacaré anonimo* a quem cito:

“Ha caso” em singularidade e acaso?

Ha caso

Sinto que preciso ir ao dicionario.

¥ Contagem a partir de 05 de agosto de 2019, data em que iniciei o doutorado, até 16 de agosto de 2022, data em que
conclui este texto.

* O “jogo das perguntas” foi um exercicio proposto em um laboratério promovido pelo Coletivo Escrita Performativa
entre os meses de julho e agosto de 2021. O coletivo é composto por Franciele Aguiar, Inés Saber, Jussara Belchior e
Luane Pedroso. O jogo consistia em cada pessoa elaborar uma pergunta que seria respondida por outra pergunta. Como
aconteceu de forma sincrona em uma chamada de video, o drive por onde fizemos o exercicio ndo indicava quem estava
fazendo as perguntas, mas identificava as pessoas com nomes de animais anénimos.



O acaso me faz ter um grosso volume do Diciondrio de Filosofia por perto. Tem acaso 1a&?

Entre as paginas 11 e 13, Nicola Abbagnano (2012) faz um apanhado geral do termo,
passeando de Aristoteles a Kant, passando por Hume, Bergson e Peirce. Salve afilosofial Nao sou capaz
de articular com o verbete, mas faco uma anota¢do que me ajuda a pensar a respeito:

Acaso
Imprevisibilidade, indeterminagao (subjetivo)
Intersecgao dos acontecimentos (objetivo)
Insuficiéncia de probabilidades na previsdao (mais usual e menos metafisico)

Numa tentativa de responder ao jacaré anénimo, posso arriscar algumas ideias:

Cada pessoa s6 pode elaborar um sentido a partir de uma perspectiva absolutamente
pessoal, particular, singular. Trata-se de uma ocorréncia subjetiva que é irrepetivel, impossivel de
se reproduzir ou mesmo traduzir. Apenas possivel de ser transposta no mundo e se encontrar com
outra experiéncia capaz de absorvé-la, elaborando novos sentidos.

Considerando que a singularidade é um fen6meno que enleva uma camada de presenca, de
imprevisibilidade, é possivel compreender que ha nisso um cardter de excecdo: sé aquela pessoa é
capaz de agir daquela maneira e, por isso, sua singularidade se destaca. Por um arroubo, um insight,
uma inspiragao...

Ha um cruzamento de acontecimentos quando uma pessoa produz um fendémeno e alguém
consegue capta-lo naquele exato momento. Um acaso que produz singularidades. Mas cada caso é
um caso! Ha casos em que a pessoa age (reage ou se comporta) sempre do mesmo modo.

Mas ha casos em que a agdo se da totalmente {5, do esperado.

Isso produz outros sentidos (e oferece novos caminhos, outras direcdes)! Isso me faz
acreditar que, em se tratando de acaso, a singularidade determina também os rumos que a
experiéncia pode seguir. E essa abertura ao acaso que tento preservar em meus processos criativos.

m

Neste momento eu paro. Deve estar na hora de terminar este texto e, de repente, me ocorre

alh

. ~ . . . e 0 . 4€.
aimpressao de que, na verdade, tenho muito a dizer, mas talvez esteja "mbar~ and~ as id igs...

Lembro, mais uma vez, de Gongalo M. Tavares (2021). Grifei de azul uma linha da pagina 21
para ndo esquecer: “Comecar aqui é interromper uma tarefa noutro lugar”.

in mundo non datur casus

Essa é uma lei da natureza proferida por Kant em Critica a Razdo Pura (citada por
Abbagnanno, no Diciondrio de Filosofia) para uma expressdo muito corriqueira entre nés: nada

acontece por acaso!
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Tanto é que, por alguma razao — pura ou ndo, espontaneamente ou por obrigacdo — vocé
agora estd ai lendo meu texto. Algo trouxe vocé até aqui e fez com que permanecesse até esta
pagina...

Era provavel que vocé se detivesse nestas linhas ja que a sucessdo de eventos que trouxeram
vocé até meu texto promoveu nosso encontro. Do mesmo modo, vocé poderia ter saltado as
paginas por falta de interesse no que digo ou poderia ter encontrado algum sentido na inconstancia

das ideias que espalho, ruming oy mastigo por aqui. Ndo da para prevermos a relacdo que cada
gual vai construir a partir de sua prdépria subjetividade...

Mas podemos entrar em um fluxo de outras ideias. Coisas que saltam daqui — enquanto
estou sentado a minha mesa de trabalho, com livros empoeirados no meu entorno no momento em
gue transcrevo as anota¢des do meu caderno numa tentativa de traduzir uma letra apressada,
desacostumada com a caneta — e saltam dai enquanto vocé talvez esteja em uma posicdo bem
comoda diante de seu computador na mesa ou em seu colo, ndo mais adentrando meu mundo mas
ja transitando em seu prdéprio universo subjetivo, pensando em uma forma de falar também sobre
seus processos de uma maneira mais vivificada pela sua experiéncia que pelos conceitos externos
gue a legitimam.

No momento em que essas ideias ocorrem aqui, sinto vontade de saber quais ideias passam
por sua cabeca ai, e tenho o impeto de deixar um espaco em branco na sequéncia para que vocé
possa fazer as suas anotagées. Imagino a cena antes que ela se apague das ideias (pois estas insistem
em mudar de forma o tempo todo, tdo fugidias):

Estamos em um lapso temporal. Eu, ainda preso em um looping que me
mantém dia apdés dia comprometido com minha pesquisa atrasada em
andamento. Vocé estd dias, meses ou até anos distante destas palavras
que primo agora mas que te encontram neste exato momento. L& fora
pode estar frio ou calor. Aqui é inicio de primavera, e ai? Por aqui,
o calendadrio marca o dia 06 de outubro de 2021 (preciso conter o
impulso de falar sobre tudo o que estd acontecendo enquanto tem quase
700 mil vidas perdidas. E mais uma, mais uma e outra mais outra...).
Também o espaco nos separa. Podemos estar em um lugar adequado — quem
sabe um escritério ou uma biblioteca? Estou sentado numa cadeira
puida desejando que vocé esteja preguicosamente em uma rede a beira-
mar, ao som das ondas quebrando. Pois aqui o que ougo é um tilintar
de martelos na obra ao lado. Um pouco titubeantes, confessamos
mutuamente nossos receios: eu digo das incertezas da minha pesquisa.

(use o verso, se quiser; se ndo tiver, use as bordas. caso prefira, escreva em versos)



algum

espaco

aqui

sobre

minha pesquisa

Talvez

A nova teoria
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Por fim...

comegar
por onde comecgar?
quando comegar?
qual a melhor maneira de comegar?
comecar é dificil...

Sabemos que esta é a parte mais complicada pois o comeco determina muitas coisas: o
trajeto, o percurso, os percalcos. Também estabelece a forma primeira como aquilo que comeca vai
se relacionar com a sua/minha existéncia.

E tem as impressdes.

A primeira impressao define uma camada perceptiva: quem vé > pega > |é produz uma
relacdo de empatia que guia toda a experiéncia. Neste momento, por exemplo, vocé poderia
assinalar qual a sua percepc¢do sobre o que digo?

Atrativo
Ensimesmado
Cansativo
Complexo
Contemplativo
Bem-humorado
Coerente
Interessante
Singular

Outra. Justifique:

e e e e e e e T R
N N N N N N N N N

A esta altura, gostaria de fazer uma citagcdo. Ndo para parecer académice metido, mas para
compartilhar uma referéncia importante sobre meu modo de pesquisar e escrever: encontrar
espacos!

Escribo: vivo en mi hoja de papel, la cerco, la recorro.
Sucito espacios en blanco, espacios (saltos en el sentido:
descontinuidades, passajes, transiciones).

Escribo
enel
margen...

Georges Perec

Entdo talvez, agora, seja hora de terminar.

comme ¢a!

-4 ¥ (PEREC, 2001, p. 34).
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COBRA: QUANDO A LINGUAGEM MUDA DE PELES OU
CARNAVALIZA-SE BARROCAMENTE

COBRA: WHEN LANGUAGE CHANGES SKINS OR IS BAROQUELY
CARNAVALIZED

Irma Caputo

Resumo: O presente artigo pretende propor um percurso de analise da obra Cobra (1972) de Severo
Sarduy sob o prisma da escrita performativa, isto €, uma pratica de escrita literaria que servindo-se
de procedimentos estéticos diversos, organiza o material verbal de forma a englobar aspectos e
caracteristicas da performance, desatendendo parcialmente as expectativas de linearidade,
legibilidade e inteligibilidade imediata, proprias de uma visdo essencialista e funcional de linguagem.
O texto resultante de tais praticas de escrita configura-se como anticanénico e hibrido pela forma
textual mutante, a qual sera abordada também como um exemplo de neobarroco latino-americano e
de estética carnavalesca, por se apropriar de elementos dialégicos ambivalentes, ir6nicos e por
vezes enigmaticos.

Palavras-chave: Literatura latino-americana contemporénea. Escrita performativa. Neo-barroco
literario. Carnavalizacéo da literatura. Texto performativo académico.

Abstract: The present article intends to propose a path of analysis of Severo Sarduy's work Cobra
(1972) under the prism of performative writing, that is, a practice of literary writing that, using different
aesthetic procedures, organizes the verbal material in a way that encompass aspects and
characteristics of performance, partially disregarding the expectations of linearity, readability and
immediate intelligibility, typical of an essentialist or functional vision of language. The text resulting
from such writing practices is configured as anti-canonical and hybrid by the mutant textual form,
which will also be approached as an example of Latin American neo-baroque and carnival aesthetics,
for appropriating ambivalent, ironic and sometimes enigmatic elements.

Keywords: Contemporary Latin American Literature. Performative writing. Literary Neo-Baroque.
Carnivalization of Literature. Academic performative text.

esciila performativa ACADEMICA



Cobra: quantas peles tem um texto

Cobra (1972) de Severo Sarduy pode ser considerado um exemplo magistral de escrita
performativa, pois sua linguagem, parafraseando Foucault (2014), mostra que a coagdo do
codigo verbal estd insita e suspensa no ato de empunhar uma caneta, toda vez que se abandona
uma linguagem meramente informativa:

Normas ABNT para TCC e
Monografia [Resumo]
e Folha: tamanho A4;

e Capa (NBR 14724);
e Folha de aprovacao;

e Margem: 3 cm para as margens
superior e esquerda.

e Fonte: Arial ou Times New Roman
(tamanho 12) em cor preta;

e [talico: usa-se em palavras e
expressdes de outros idiomas;!

E se pretende fazer literatura:

Se recobra.

Se enrosca.

(La boca obra.)
(SARDUY, 1987, p. 495).2

Obras como Cobra ou, dentre outras latino-americanas, Eles eram muito cavalos (RUFFATO,
2001) ndo podem ser abordas segundo o conceito de literariedade, como lembra a estudiosa
argentina Josefina Ludmer (2007). O que seria uma “literariedade pura” quando fudo o que é
sélido desmancha no ar?® Abordando as obras através de arcabougos da hermenéutica e da
teoria literdria tradicional determinar-se-ia, com base em sentidos de gostos pré-constituidos
pelas epistemologias dominantes,

- 0s andaimes

que definem

os critérios de enunciabilidade
DE TOOODAS AS COISAS
na base

! Indicagdes disponiveis em: <https://tecnoblog.net/responde/guia-normas-abnt-trabalho-academico-tce/>.
Acesso em: 1 junho de 2022.

2 Essa citagdo ¢é retirada do volume da obra completa de Severo Sarduy de 1999, fomentado por uma multiplicidade
de organismos de pesquisa, signatarios de um acordo multilateral e encontra-se em lingua original, as demais
informagdes bibliograficas encontram-se no final.

3 A frase alude ao titulo do livro de Marshall Berman Tudo o que é sélido desmancha no ar (1982), que, por sua
vez, alude a uma frase presente no Manifesto do Partido Comunista (1848) de Karl Marx e Friedrich Engels.




da nossa sociedade —

sociedade
critérios de enunciabilidade

0 que seria boa ou ma4 literatura (ou também boa ou ma arte):

Nossa, muito bom esse livro! Foi best seller na editora tal, com vendas tal, traduzido em
oitenta mil linguas. / Esse artista vai expor na galeria tal, vai ter inauguracio com
champagne.

Eu ndo entendi esse livro, ele quer dizer o qué? Qual ¢ a histéria mesmo?

Caraca, o0 que que € isso? Meu sobrinho de trés anos também faz!

Um texto literario que queira manter um carater politico,
ndo porque se engaja diretamente em tratar algum
tema sensivel — como a fome no mundo ou a violéncia
contra as mulheres — Hi duas espécies de artistas. questiona a sociedade
burguesa colocando em Unma composta dos que véem xeque seus codigos, isto €,
. o, . normalmente as coisas e em . e
criando fora dos critérios de consegiiéncia disso fazem arte enunciabilidade
. A pura, guardando os eternos . ;.
estabelecidos. O  canone rirmos da vida, ¢ adotados para literario, as modas de
. LR a concretiza¢do das emogoes
coqeptes literarias que se estéticas, 0 processos cldssicos alternam sem parar, na
maioria das vezes, quando dos grandes mestres. Quen ndo se trata de rupturas, sdo
. L. trilha por esta senda, se tem . L, .
paradigmaticas dos recortes génio, ¢ Praxiteles na Grécia, ¢ epistemologicos de uma
y C . d Rafael na Itdlia, é Rembrandt d . d f d
época. ria-se  segundo " Holanda, & Rubons na eterminadas  formas e
linguagens e padroes " [landres, é Reynolds na estéticos. A forma sensivel
. L. - Inglaterra, é Leubach na
dos textos literarios, entio, Alemanha, é Iorn na Suécia, é enquadra-se  dentro  das
. Rodin na Franga, é Zuloaga . ..
expectativas  das  regras na Espanha (LOBATO, 1917). vigentes (permitidas). Esses
mesmos textos (ou t - produgdes  culturais
em senso amplo) sdo ; B recebidos/filtrados
segundo ordens perceptivas, formas
de processamento e selecdo da informacao
tendencialmente | logicas,
disciplinadoras e | ordenadoras, fruto da

educacdo  senciente dos nossos corpos-
mentes. A educagdo senciente dos corpos-
mentes pode  ser S associada tanto a
forma como N ' produzimos arte e
cultura (escrever um texto de literatura segundo parametros candnicos € que ndo se coloquem
muito aquém da tradi¢do, em uma linguagem inteligivel, ordenada ou pelo menos respondente
ao gosto estético do momento); quanto a maneira de abordarmos as producdes artisticas e
culturais. Pelo que concerne a literatura poder-se-ia pensar em todas as formas com que, desde
sempre, os centros educacionais ensinam a fazer interpretagdo e compreensao de textos (busca

por um sentido/mensagem, resumo de conteudos, andlise das personagens etc.). No primeiro

caso, vale a pena pensar que todas as vezes que uma artista cria fora dos
padroes vigentes ¢ dominantes, a sua LS arte “ndo ¢ compreendida”, sofre criticas
exacerbadas, quando ndo ¢ definitivamente excluida dos circuitos de

frui¢do.* No segundo caso, ao abordarmos obras da forma como fomos acostumadas a pensar
hermeneuticamente, ¢ quando essas ndo se encaixam nos nossos esquemas-padrdo de

* A imagem intersecionada ao texto é uma obra de Alfredo Jaar de 2001, Cultura=Capital.



entendimento (frequentemente moldados por dualismos, essencialismos e positivismos
enciclopédicos), tachamo-as de incompreensiveis, sinal de um desconforto intelectual ao
mantermos uma postura epistemologica fixa e ancorada a formas sensiveis de arte-padrao.

Cobra, portanto, serd investigada partindo do pressuposto que sua forma sensivel — a
organiza¢do contra-discursiva da linguagem dentro das suas proprias regras — abre fissuras
nos codigos de linguagens preestabelecidos, visto que ¢ produzida com pressupostos estéticos
que lhe sdo proprios e aplicando

um
cor-
te
epistemo-
lo(6)gico,

exigindo-se também, por parte do leitor, uma nova postura de leitura.

Antes de entrarmos na analise da obra, necessita-se de um breve mapa topografico de alguns
eventos essenciais que atravessam a obra Cobra, ainda que seja dificil falar em historia ou
enredo aristotelicamente coeso e organizado a partir de relagdes de causa e efeito ou de ordem
psicoldgica como por exemplo em obras mais canonicas:

Jodo Romao foi, dos treze aos vinte e cinco anos, empregado
de um vendeiro que enriqueceu entre as quatro paredes de uma
suja e obscura taverna nos refolhos do bairro de Botafogo; e
tanto economizou do pouco que ganhara nessa duzia de anos,
que, ao retirar-se o patrdo para a terra, lhe deixou, um
pagamento de ordenados vencidos, em pagamento de
ordenados vencidos, nem s6 a venda com o que estava dentro,
como ainda um conto e quinhentos em dinheiro (AZEVEDO,
2020 [1890], p. 11).

O velho vendeiro morre por isso Jodo Romao fica
com uma heranca e a partir desse evento
desencadeiam-se outros (CAUSA-EFEITO).

Essa descoberta [que no céu também se encontravam
manchas], ela combinou com o transe por que passara. Nao lhe
tardaram a vir lagrimas; e suspirando, pensou de si para si:
“Que sera de mim Deus?”

Se “ele” a abandonasse, ela estava completamente
desmoralizada, sem esperanga de remissdo, de salvagdo de
resgate...Moga, na flor da idade, cheia de vida, seria como
aquele céu belo sedutoramente iluminado pelas estrelas, que
também tinha ao lado de tanta beleza de tanta luz, de ndo sabia
que sublime poesia, aquela mancha negra como carvao. Cassi
a teria de fato abandonado? Ela ndo podia crer, embora ha
quase dez dias ndo a viesse ver. Se ele a abandonasse — o que
seria dela? Vejo-lhe entdo perguntar a si mesma como se
entregou, como foi que ela se deixou perder definitivamente?
(BARRETO, 2004, p. 134-135).



Clara do Anjos questiona-se sobre sentimentos e
futuro, o que permite ao narrador de pegar o gancho
para construir as possibilidades narrativas
vindouras, colocadas na forma de perguntas
(NARRATIVA COM COESAO DE ORDEM
PSICOLOGICA).

Vamos agora para o mapa topografico de Cobra, onde tudo comega assim: “Meu Deus — por

que me trouxeste ao mundo se ndo foi para ser absolutamente divina? — gemia nua sobre uma
pele de alpaca, entre ventoinhas e mobiles de Clader” (SARDUY, 2004, p. 15).°

e Cobra, estrela do Teatro lirico de Muriecas (com funcdo alternada
de Lupanar) tem corpo de homem, mas quer corpo de mulher, pois
ela ¢ mulher, s6 o corpo decidiu ndo obedecer. Bodies that matter!
E a sociedade decidiu rotuld-la HOMEM :--- e ndo MULHER V.

Entre concavo e convexo

A

incomodam muito os

P
E
S

P
E
S

POI'que SAO GRANDES o clesndosedIsc P 1 n Am com

nenhum tipo de artificio:

I

Encerrava-os em formas desde o amanhecer,
aplicava-lhes compressas de alumen, castigava-os
com banhos sucessivos de agua fria e quente.
Forgou-os com mordagas; submeteu-os a mecanicas
grosseiras. Fabricou, para os 14 meter, armaduras de
arame cujos fios encurtava, retorcendo-os com
alicates; depois de os besuntar com a goma arébica,
cingiu-os com ligaduras: eram mumias, criangas de
medalhdes florentinos.

Tentou curetagens.

Recorreu a magia.

Caiu no determinismo ortopédico (SARDUY,
2004, p. 15).

5 Essa citagdo ¢ retirada da edi¢do portuguesa de Cobra de 2004, qditada pela Assirio&Alvim, a tradugdo
brasileira de Gerardo Mello Mourdo, a de 1975, editada por José Alvaro Editor, encontra-se esgotada.



Assim, Cobra tenta de tudo, uma escalada para que o corpo se parega consigo mesma
(E allora il bisturi per seni e
fianchi
In una vertigine di anestesia
Finché il mio corpo mi
rassomigli
Sul lungomare di Bahia):®

Magia: ungdes de cruzes e 6leo negro (Cf. SARDUY, 2004, p. 25).
Medicina: compressas de alumen (Cf. SARDUY, 2004, p. 30).
Pesquisa: estudando Meéthode de reductions de testes de sauvages

d’Amérique selon I’a veue messire de Champignole serviteur du
roy (Cf. SARDUY, 2004, p.31).

[O recurso Cf. ¢ também usado pelo autor quando menciona algo
jé relatado em capitulo anterior, fornecendo indicagdes de leitura
multimodais e multilineares].

Durante um de seus experimentos pendurada de cabega

para

b

a

i

X

o0 para que a carneSEcompactasse e de uma

vez por todas os PES finalmente se reduzissem

“procurava sem trégua os sumos, o elixir da redugdo, o suco que mingua” (SARDUY, 2004, p.
31).

Até quando entre experimentagdes, unguentos, praticas inibidoras do corpo reawiu-se tanto, a
ponto de que para voltar a normalidade expulsou seu duplo anao: Pup.

Cobra= Pup?

Pup=vCobra
(SARDUY, 1987, p. 467 ¢ SARDUY, 2004, p. 51)’

6 Transcricdo de um trecho da musica Princesa de Fabizio De André, disponivel em:

<https://www.youtube.com/watch?v=uagxRhVtzIU>. Acesso em: 1 de junho de 2022. A tradugdo seria: “Ento
um bisturi para seios e quadris, numa vertigem de anestesia, para que o meu corpo me se pare¢a, na orla da Bahia”.
Fabrizio de André conta a historia de Princesa, uma transexual que do Brasil chega na Italia, todas as fases da sua
vida sdo marcadas pelas mudangas corporais que lhe permitem alcangar o corpo desejado.

7 Quando a linguagem transgride as tradugdes pode chegar a coincidir com o original. Foram colocadas as duas
referéncias, a do original e o da tradugdo em portugués para refletir sobre operagdes de linguagem transversais as
linguas e que sobrevivem a tradugao.




Todas as prepoténcias que Cobra sofria [aqui lugar de fala FALA ALTO] repetia em Pup,

repetia em, repetia, repeti, repet, repe, rep, re, r. Aiteper. Decidiram-se, por fim, Cobra e a sua
Senhora, estimadissima diretora do Teatro lirico de las Mufiecas (no tempo livre cafetina de
Lupanar), companheira de entulhos e magicas, a buscar o doutor Ktazob.

Desta forma, a viagem comeca passando por sucessivas etapas distintas, a procura do Alterador,
o Doutor Ktazob (0)
g7 314

Buenos dias

Depois de longas romarias, com uma pitada de gongorismo® e toques de surrealismo, e
encontros pouco resolutivos com os monges tentando dissuadir as pecaminosas (Cobra e a
Senhora) de um tal desafio as “leis” estabelecidas pela natureza [DANTE AS COLOCARIA
NO CIRCULO VII]— “Que desatino, minhas filhas! E de que mentes rasticas ¢ desbaratadas
haveis herdado tdo lamentavel invencao?” (SARDUY, 2004, p. 81) — finalmente a pratica
mutante parece proxima. A condi¢do para receber a transformagdo, o tdo desejado corpo, €
submeter-se a cirurgia sem anestesia: cada dor serd osmoticamente revivida pela ana Pup.

Pup=v Cobra alter ego de Cobra? A parte que ndo se quer? A parte que precisa sumir para que
possa desabrochar a nova Cobra, para que ela possa mudar de pele.
Pele
Pete
PELE
pek
O preco do querer ¢ a dor.
Mas, mudancas de nada adiantam, no final da cirurgia quando ela saird a rua, a chuva cai e a
maquiagem desbota, com risadas de fundo dignas de um filme thriller psicologico, ouvir-se-ao
vozes dizer: é ele.
Derramando-se em lagrimas, Cobra entende que a metamorfose do corpo tem que se completar
com uma metamorfose interna, por isso junta-se a um grupo de hippies motoqueiros e parte
para o Oriente, onde as praticas misticas constroem uma atmosfera new age de beat Generation:

Do vazio surgiu a silaba YAM, e desta, o circulo azul do ar.
RAM circulo vermelho do fogo
A trés cabegas pestanejantes
(...) (SARDUY, 2004. P. 198).

A topografia dos eventos marcantes da narrativa, necessaria para analisar os expedientes
performaticos em termos de corpo da linguagem verbal, permite chegar a um corolario (que
foge algumas das questdes principais do texto, mas que também tem a ver também - fifty-fifty),
que se da na forma de perguntas e que tampouco pertencem a autora, mas sdo um hipertexto,
diga-se citacao de Judith Butler:

8 O termo gongorismo, tendo como referéncia o escritor espanhol do século de ouro Luis de Gongora (1561-1627),
refere-se a um estilo de escrita denso, rico em metaforas, com uma linguagem rebuscada, por vezes misturada a
registros populares, cheia de excessos e detalhes que mistificam a compreensdo imediata do texto, deixando
duvidas e abrindo enigmas.



Se o génerc‘ ¢ construido por meio de relagdes de p':‘der e, especificamente, por
restricdes normativas que nao s6 produzem, mas também regulam varios
seres c"tp"‘rais, como poderia o agenciamento ser derivado dessa
nocao de géner’m como efeito da restricdo produtiva? Se ® géner'm
ndo ¢ um artificio para ser colocado ou retirado a vontade e, portanto,
ndo ¢ um efeito de escolha, como podemos entender o estatuto
constitutivo e compulsorio das normas de géner"‘ sem cair na
armadilha do determinismo cultural? Como podemos entender
a repeticdo ritualizada pela qual essas normas produzem e
estabilizam ndo so os efeitos de génera, mas também
a materialidade do 5ex"®2 E essa repeticao,
essa rearticulacdo, pode também constituir a
ocasido para uma reformulacdo critica
das " Ormas de géner'a
aparentemente
constitutivas?

(BUTLER, 2019, p. 11).

Se a linguagem
¢ construida por meio de relagoes
de poder e, especificamente, por restrigdes
normativas que nao so produzem, mas também regulam
varios géneros textuais, como poderia o agenciamento ser
derivado dessa nogdo de linguagem como efeito da restri¢do significativa?
Se a linguagem verbal ndo ¢ um artificio para ser repensado e reformulado a vontade e, portanto,
ndo ¢ um efeito de escolha, como podemos entender o estatuto constitutivo e compulsorio das normas
de linguagem sem cair na armadilha do determinismo cultural? Como podemos entender a repeti¢do ritualizada
pela qual essas normas produzem e estabilizam ndo so efeitos de linguagem verbal, mas também a materialidade
dos textos? E essa repetico, essa rearticulagdo, pode também constituir a ocasido para uma reformulagao critica
das normas da linguagem verbal aparentemente constitutivas (RELEITURA de BUTLER, 2019, p. 11, alteragdes
das palavras evidenciadas).

Contra a austeridade burguesa: o excesso afuncional

A luta contra a normatividade e constricdo do corpo dentro de regras socioculturais definidas
que Cobra vive nas suas IPele

Pete
PELRE m

pe

espelha-se na vivéncia de um texto que recria rotas de fuga dentro dos limites de uma
linearidade minima do codigo verbal — normalmente regulado por uma linearidade maxima
devida a sintaxe e a gramatica. O codigo descontroi-se abrindo fissuras dentro de suas proprias
regras ou usando em excesso os recursos disponiveis no ambito do verbal, criando assim
também no uso excessivo [a possibilidade de colocar longas cadeias de frases ou palavras] algo
de destoante [0 feio barroco]. Assim a escrita, no impulso de extravasar de si mesma, excede
numa verborragia gongorica, tal qual as roupas e a superabundéancia de enfeites usados pelas
damas-trans do Tedtro lirico de Muriecas. A linguagem acaba fazendo o que ela diz: exceder:



Fascinada pelo reflexo oscilante, a Senhora aproxima-se.
Falbalas de pérola, jade e safira dividem regularmente seus
brocados aureos; cinge-lhe o talhe uma faixa estreita enfeitada
pelas cores e os signos do zodiaco. Calga botins altos: um deles
preto e coberto de estrelas de prata, com uma lua em quarto
crescente; o outro, branco, com gotas de ouro ¢ um Sol no
meio. As mangas larguissimas — esmeraldas e penas de
passaro — deixam os bragos a vista; nos punhos enroscam-se
braceletes de ébano; as maos, carregadas de anéis, acabam
numas unhas tdo afiadas que as pontas dos dedos se
assemelham a agulhas. Uma corrente de ouro macico passa-
lhe sob o queixo e trepa-lhe pelas magas do rosto, enroscando-
se em espiral nos cabelos cobertos de p6 azul; depois desce
pelos ombros até ao peito, emaranhando um escorpido de
diamante cuja lingua se introduz entre as carnes flacidas dos
seus seios. Duas grandes pérolas louras alongam-lhe as
orelhas. Nas palpebras riscos pretos (SARDUY, 2004, p. 61).

Nao ¢ um simples exceder de palavras redundantes para descrigdes emendadas uma

Desaparece entre mapas mudos,
anuncios luminosos fundidos,
portas giratorias travadas.
setas ao contrario,
rampas que se derrubam,
Passagens sem saida, DA OUTRA
urindis encharcados,
distribuidores de bolos rangosos,
vendedores de jornais roidos,
postos de flores carnivoras,
elevadores sem cabos,
telefones sem linha,
policias drogados
engraxadores loucos.
(SARDUY, 2004, p. 113)

w >

Trata-se de uma operacdo barroca em detrimento da funcionalidade de uma linguagem verbal,
informativa enxuta, tipica da sociedade burguesa, como pontua o proprio autor em outro ensaio
sobre o barroco. Na dinamica da sociedade burguesa a linguagem verbal ¢ austeramente
destinada a tarefa informacional, a um valor de uso, uma funcao especifica (SARDUY, 1999
[1987]). Portanto, operagdes tais que o gasto em fun¢do do prazer, a realizagdo de um objeto
verbal “inacabado” no limite da feiura, o excesso inutil ao fim de uma informagdo essencial
atacariam no amago os valores burgueses.

O barroco lembra Sarduy:

Se complace en el suplemento, la demasia y la pérdida parcial de su objeto
(SARDUY, 1999, p. 1250).

Esquarteja um frango franzino, salpicado de bilis, banha-o em
compota: com cebola, tomilho e manga tempera bocados de borrego
cru; contando os adarmes, pesa um mago de marijuana, diante de uma
estante de pulseiras de ouropel propde um pequeno violino de
madeira.



(O vento larga faixas de seda—rede de fios de ouro —, dispersa em
flocos as pilhas de algoddo, cobre de po6 os bolos.)

Curte, incrusta, regateia, revende.

De uma poga verde-negra, bebe (SARDUY, 2004, p. 210).

O que parece ser o objetivo inicial de cada paradgrafo ou de cada parte do livro perde-se pelo
excesso de elementos que sdo colocados no palco do texto. Nesse excesso e na incapacidade de
optar por um Unico género textual, o livro ¢ atravessado pelo hibridismo experimental,
particularmente marcado pelas formas metalinguisticas (a linguagem refletindo sobre si mesma
ou reproduzindo na forma o que ela expressa no contetido). A expectativa do leitor ¢
constantemente desatendida, ndo ha previsdo possivel, exatamente como acontece nas
performances, dominadas por critérios de imprevisibilidade e de quebra de expectativa.
Algumas formas metalinguisticas, que contribuem para a hibridizagdo do género textual,
apontam para uma linguagem que, como Unica forma de driblar a sua insuficiéncia (a
impossibilidade de um significante pousar e aderir completamente a um significado), se
implementa com as formulas matematicas:

Cobra= Pup?

Pup=vCobra
(SARDUY, 1991, p. 467 ¢ SARDUY, 2004, p. 51)°

Abrem-se brechas dentro da linguagem verbal de maneira magistral: Cobra ¢ a mesma coisa de
Pup na sua versdo em dimensdo natural, enquanto Pup é pelo menos duas vezes menor que
Cobra, sendo o seu duplo(?) ando. De um lado, critica-se a precisao informacional da linguagem
burguesa, do outro brinca-se com a impossibilidade do desempenho essencialista da linguagem.
As palavras nunca sdo de forma univoca uma coisa s6. A Unica maneira que Sarduy acha para
ter uma precisdo extrema, claramente ironica, ¢ introduzindo elementos da linguagem
matematica. Contudo, a linguagem verbal pode fazer o que ela tenta dizer, também através do
uso exclusivo de seus signos. Eles sdo ao mesmo tempo ineficazes e eficazes, se se aprende a
torcé-los e a criar novas formas de funcionamento a partir de uma recopila¢ao de suas proprias
regras

De capacete metalico a imitar uma cabeca de
coruja, uma aguia filipina comedora de
macacos, um agente da ordem aproximou-se de
COBRA:

— Documentos...

(SARDUY, 2004, p. 190).

° Quando a linguagem transgride a tradugdo pode chegar a coincidir com o original. Foram colocadas as duas
referéncias, a do original e o da tradugdo em portugués para refletir sobre operagdes de linguagem transversais as
especificidades dos idiomas e que sobrevivem a alter(iza)¢ao do processo tradutorio.



Nessa passagem, ainda que ndo estejamos em um teatro, a narratividade &5 " ™%,
para prossecucao da trajetoria de Cobra se da através de lacunas (
sinalizadas com reticéncias,'® %

as quais deixam margem para a imaginacdo, mas também a

direcionam. E evidente que uma transexual em viagem junto com um
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Nome: Cobra

. 9%: ob@‘ggf‘
Sobrenome: e
Idade: Ndo se pergunta
a idade de uma

senhora! Atrevides...

Idade:35 )
Sexo: Masculino registrados ¢ a aparéncia imediata, | Sexo: ¢
Altura: 1.79 ) . Alturai quanto serve
o quanto pela possivel falta do mesmo, j4 | para nio ser chamada
. . de baixa.
que os hippies eram inconformados Sinais particulares:
com as regras sociais. O corpo de | PES GRANDES

Cobra, em todas as mudancas de peles, hibridiza-se a maneira do texto: nasceu com o sexo
biologico sinalizado culturalmente como masculino, rebelou-se ao género cultural homem e
quis tornar-se mulher, seja na performance do género em sociedade, seja na biologiza¢do do
sexo, sujeitando-se as operacdes do doutor Ktazob. Que marcas traria o documento de Cobra,
fruto da mesma sociedade que disciplina e encaixa e exemplo cabal de uma linguagem que se
quer eficiente, informativa e univoca, a da burocracia?

Esse trecho mostra uma linguagem que se autossuspende através de suas proprias regras para
suprir uma fun¢@o de narragdo de uma forma nova: a linguagem faz e deixa entender ao leitor
algumas possibilidades contornadas. Ao mesmo tempo, aparece outro dispositivo — também
tipico do barroco — a espetacularizagdo, que no texto ¢ detectavel ndo s6 nas descrigoes
excessivas e magnificentes dignas de uma mise en scéne, mas também por outros dois fatores.

A historia, de fato, comeca em um teatro e parte dela desenvolve-se como preparagdo para o

momento do espetdculo. Vive-se na expectativa do momento da performance (especialmente
na parte I do livro), as proprias personagens também estdo sempre performando seu género,
para adotarmos o ponto de vista de Judith Butler segundo a qual o género ¢ sempre fruto de
uma performance (2019 [1993]). Além disso, ao problematizar os processos de escrita, aberta
e explicitamente ao longo do texto, o mesmo narrador, trazendo questdes do proprio autor

empirico, comporta-se como se fosse um diretor de teatro, acrescentando detalhes de criagao

10 A espiral é escrita com um aforisma de Mario Santa, do Caderno H (1973): “As reticéncias sdo os trés
&
primeiros passos do pensamento que continua por conta propria o seu caminho”.



de cena que colocam o leitor perante um palco. A escrita faz espetaculo de si mesma, explicita
seus processos, expondo-os; a maneira da performance, ha uma teatralidade e espetacularizagao

em camadas que abarca o assunto da escrita e a escrita em si.

Comecava a transformar-se as seis para o
espectaculo da meia-noite; nesse ritual plangente
era preciso merecer cada ornamento: as pestanas
posticas e a coroa, 0s pigmentos que os profanos
ndo podiam tocar, as lentes de contacto amarelas
— olhos de tigre —, a base de espessos grumos

Estd maquilhada com violéncia, a boca
de ramangens pintada. As orbitas sdo
negras e prateadas de alumen, estreitas
entre as sobrancelhas e depois
prolongadas por outras volutas,
pintura e metal pulverizados, até as

fontes, até a base do nariz, em largas
orlas e arabescos como de olho de
cisne, mas de cores mais ricas e
matizadas, dos rebordos das palpebras
pendem, ndo sobrancelhas, mas franjas
de infimas pedras preciosas. Dos pés
ao pescog¢o é mulher, na parte de cima,
o corpo dela transforma-se numa
espécie de animal heraldico de focinho
barroco (SARDUY, 2004, p. 114,
evidenciacdo nossa, italico do autor).

brancos. (SARDUY, 2004, p. 16)

Rumor de oleadas argolas metélicas deslizando ao
longo de um vardo. Abrem-se as cortinas de veludo
purpura: o meu reduzido ecrazinho de baratas vai
aumentando... (SARDUY, 2004, p. 59).

Audigdo performativa
e teatralidade do texto

A escrita ¢ a arte de decompor uma ordem e

Nas gavetas de uma consola e sobre um diva turco
abriam-se robustas alcachofras que iam
ganhando uma penugem branca; em copos de
Lalique, o formol conservava raizes esmagadas e
rebentos, bagacos aos quais tinham ficado
agarradas grandes formigas vermelhas. Pilicaros e
globos de candeeiros virados ao contrario
protegiam da luz a germinacao dos cotilédones um
pote de naciar conservava sementes com alcool;
outros, de tartaruga, manteiga de serpente, resina
de caju e noz vémica (SARDUY, 2004, p. 31).

de compor uma desordem.

A Senhora descobrira o indiano por entre os
vapores de um banho turco, nés suburbios de
Marselha. Ficou tdo estupefacta quando,
apesar do embaciamento reinante, distinguiu
as propor¢des com que Vixnu o agraciara que
sem saber porqué — com tais hieroglifos,
sem nos revelar que o sdo, nos surpreende o
destino —, pensou em Ganesha, o deus
elefante.

Aproveitemos esses vapores para ir
dissolvendo a cena. A seguinte comega agora

a definir-se. Nela vemos o pugilista em plena
posse da sua pericia escriptural, “que vela
sem vestir e orna sem ocultar”, prestando para
o0 espectaculo as modelos do Teatro Lirico de
Bonecas (SARDUY, 2004, p. 23).

A situacdo de audigdo performativa, entdo dar-se-ia por um texto que recria, independentemente
da presenga fisica a situa¢do de espera para um evento de teatralidade, algo da ordem do
espetaculo vai acontecer (ZUMTHOR, 2007; FERAL, 2015). Cria-se o espago do outro, o
espaco para que alguma alteridade atue, enfatizando também um espago acustico, amplificado
por por¢des de textos que remetem a uma vocalidade encenada:

(...) torna-se cada vez mais fina, pobre criatura,
foge sem fugir

uiva sem soar

¢ ja um puro arfar,

uma ossamenta de marfim (SARDUY, 2004, p. 65).



A marca de teatralidade implica a reprodug¢ado de algo, o artificio e a dissimulagdo, um espago
de duplos sentidos e ambivaléncia real¢ada pelas mudancas dos corpos, o uso abundante da
maquiagem e de costumes, hora para performar o género mulher, hora para assumir os papéis
necessarios para o espetaculo do Teatro lirico das bonecas.

Sean brechitianas [lembra a senhora] (SARDUY, 1999, p. 429).

Criam-se, portanto, situagdes sempre ambivalentes, tipicas do Carnaval, e que remetem a
quebra de cddigos sociais, possibilitada pela festa méxima da dissimulagdo, durante a qual a lei
ordindria ¢ suspensa e outras novas sdo criadas; as coisas ndo sdo como elas parecem ou outros
valores podem ser atribuidos, qualidades e caracteristicas que normalmente nio lhe
pertencem:

Regia [a senhora], entrelacando carrapitos, reduzindo com massagens de
gelo um ventre aqui, um joelho acold, alisando manapulas, afinando com
inalagdes de cedro os vozeirdes rebeldes, disfargando os pés irredutiveis
com uma plataforma dupla e um salto piramidal, distribuindo brincos e
adjetivos (COBRA, 2004, p. 18, grifos nossos).

A subversao da lei a maneira carnavalesca, ndo enfraquece a poténcia politica dos desejos de
Cobra, muito pelo contrario, ao aproximarmos essa leitura a quebra das normas propiciada pelo
Carnaval, afirma-se o vigor de um discurso antinormativo que consegue, a0 mesmo tempo, se

servir das ironias, das [, . — : ambivaléncias risonhas do
antasia destruird o poder e uma risada o enterrara!

carnaval. - Mikhail Bakunin -

A linguagem, como instrumento e recurso, € a

literatura, que dela se serve, enquanto veiculos de saberes, que formam outros saberes, e
enquanto produgdes ja moldadas dentro dos critérios de enunciabilidade estabelecidos pelas
epistemologias dominantes, tornam-se centrais na abertura de fraturas na ordem reinante. Desta
maneira, caotizar a escrita, rescrevendo algumas regras dentro dos seus limites sintagmaticos e
paradigmaticos, desatender as regras canoOnicas de um texto literario sem atribuir-lhe
caracteristicas que permitam adscrevé-lo a algum género sdo todas operacdes que trabalham na
criagdo dessa fratura. A logica aplicada no dialogismo das satiras menipeias!! e carnavalescas
vai contra uma organizacio da logica aristotélica [SE A E VERDE E B TAMBEM E VERDE,
SIGNIFICA QUE A E B SAO IGUAIS], baseada na inferéncia. Sendo esta uma construgio
logica dos enunciados e pensamentos partindo de premissas, as quais permitem formular cada
afirmagdo segundo um principio de ordem e veridicidade, sdo elas sempre fruto de indugao
[ESSA PLANTA E VERDE, ESSA OUTRA TAMBEM E, WOW, MAS TEM UMA
TERCEIRA QUE TAMBEM E, E RAZOAVEL ACHAR QUE TODAS AS PLANTAS SAO
VERDES] ou dedugio [TODOS OS HOMENS SAO MORTAIS, SOCRATES E HOMEM,
ISTO IMPLICA QUE SOCRATES E MORTALY]. Elas trazem sempre uma verdade de ordem
universal. A l6gica dialogica da menipeia e carnavalesca, baseia-se no principio de analogia,
isto €, ha semelhangas a serem desvendadas entre as coisas e relagdes a serem construidas que,
todavia, ndo sdo evidentes e explicitas e que, também, podem ser ambiguas e plurivalentes [SE
PUP DURANTE A CIRURGIA DE “ALTERACAO” DE COBRA, SENTE A DOR DE
COBRA E SE FOI EXPLUSO DO CORPO DE COBRA DURANTE UM DOS SEUS

' A expressdo “satira menipeias” associada aos tragos carnavalescos refere-se particularmente ao uso feito pelo
estudioso Mikhail Bakhtin (1895-1975), o qual, retomando o género satirico criado por Menipo de Gadara III
século a.C., investiga como tragos tipicos dessas satiras sdo reproduzidos em obras de arte modernas. Tragos
especificos sdo o carater sério-comico, ambientagdes grotescas, a parddia e o realismo popular.



ARTIFICIOS PARA “MINGUAR” os pts, SERA QUE NAO E O ALTER EGO QUE COBRA
PRECISA ELIMINAR PARA QUE SUA MUDANCA SEJA EFETIVA DENTRO E FORA?].
Feitas essas premissas, entende-se por que Julia Kristeva afirma que os discursos carnavalescos
e menipeanos transgridem a ldgica formal aristotélica (KRISTEVA, 1980, p. 85) e ainda
acrescenta “Identidade, substancia causalidade e defini¢do sdo transgredidos, de maneira que
outros, tais que analogia, relagdo, oposi¢do, e, portanto, o dialogismo e a ambivaléncia
menipeana possam ser adotadas™'? (KRISTEVA, 1985, p. 86, tradugdo nossa).
Ao reanalisar vdarios topicos tipicamente bakhtinianos, Kristeva lembra que o discurso
carnavalesco irrompe através da linguagem normalmente censurada pela gramatica e pela
semantica, configurando-se ao mesmo tempo como uma forma de protesto politico e social,
assim segue: “Nao ha equivaléncia, mas sim, identidade em desafiar os cddigos oficiais
linguisticos e os codigos oficiais de lei.” (KRISTEVA, 1985, p. 65, tradugdo nossa).'* Esse
raciocinio parece mais que pontual ao abracarmos a ideia de Michel Foucault, segundo a qual
tanto os codigos linguisticos quanto as leis sdo frutos dos mesmos cortes epistemologicos, das
mesmas unidades discursivas. As operagdes de linguagem e a criagdo de uma performance da
mesma, junto com o tema do livro — as peripécias de uma mulher trans nas mudangas internas
e externas desejadas, no embate com a sociedade, e a necessidade de performar como mulher
de pés pequenos no teatro e na vida — potencializam a carga politica do texto, sem assumir
posi¢des didatizantes, mas simplesmente pela forma sensivel
adotada. O leitor precisa ler esse texto sem aplicar-lhe os g::;:ls ;io a destreza da
elementos hermenéuticos-interpretativos classicos e abrindo mao | , 1uv§s formolizadas,
da linearidade transparente da linguagem. A leitura torna-se | atosse dos médicos legistas,
dinAmica, por vezes cansativa, mas sempre engajada na produgio | °s algoddes na boca.

. . . , Intteis os apertados alfinetes da
de sentido, visto que o leitor ¢ chamado a processar, de forma | e
diferente do usual, o objeto que esta 4 sua frente. Ha, enfim uma | Sempre ficam a olhar para os

por espasmos incxpliciveis Un Inscruor L oxerciardowicio — [IEETSEGAO, do discurso da | pés

S para que aprenda a em.i(ir os dardos cius—liws; outro, f-alfo . ~ CarteSianOS,
mesmo com o bode expiatério para que nio oferega resistén- llnguagem € sua desconstrugao, com 0s mortos. (SARDUY 2004 p.

cia. Assim, o alterador A poder exercer a sua forca modelado-

ra sobre o Sujeito para o converter em Sujeito prima, forga de 0 discurso Sobre 0 género P poder_ 157)

cujo vector lancinante padecer, neste caso, a alteradinha que

estd ali fora (a), transformada pela instrutiva terapia em recep- Se_ia brincar é maneira menipeana Cobra ¢ as colegas performam o género

tora éptima (a) prima. Tudo ¢ representivel pelo gréfico da

mutagio: Diamante. SObre 0 género teXtual e género em que se reconhecem,

Ldes, independentemente das normas sociais

como identidade —, o texto no seu | impostas.

A S, S.
l desatendimento dos géneros
@. @ . , . . . . ~
\/ literarios canonizados, preconiza, de alguma maneira, 0 ndo
 de (a) . ~ . . .
Al conformismo aos géneros (como identidades) socialmente
inguagem performa o que ela quer , . X R
ser, independentemente das construidos, leitmotiv do texto. A linguagem performa o que ela
prescri¢des normativas e literarias. : P :
Fotografia da pigina 70 de Cobra quer ser, 1ndependentemen.te das prescrigdes normativas e
(2004). literarias, da mesma maneira em que Cobra e as colegas

performam o género em que se reconhecem, independentemente
das normas sociais impostas e da associagdo do sexo bioldgico (supostamente pré-discursivo)'*
com o género.

12 “Tdentity, substance, causality, and definition are transgressed so that others may be adopted: analogy, relations,
opposition, and therefore dialogism and Menippean ambivalence” (KRISTEVA, 1985, p. 86).

13 “There is no equivalence, but rather, identity between challenging official linguistic codes and challenging
official law” (KRISTEVA, 1985, p. 65).

14 Usa-se 0 advérbio supostamente, porque no ambito da discussio sobre género, Judith Butler questiona a ideia
de um sexo bioldgico pré-discursivo, formula a hipotese, sustentada por varios argumentos, de que o sexo
bioldgico também ¢ fruto de uma construgdo discursiva.
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HISTORIAS CURTAS DE ZUMBI - ESBOCOS DE UMA TESE SOBRE
MORTOS-VIVOS: A MASSA ZUMBI E O PODER DA COLETIVIDADE

ZOMBIE SHORT STORIES - SKETCHES OF A THESIS ABOUT THE UNDEAD: THE
ZOMBIE MASS AND THE POWER OF COLLECTIVITY

Marcos Roberto Klann

Resumo: Pegue um conceito importante da sua pesquisa, ho meu caso a massa Canetti (1995). Adicione o
tema da sua pesquisa, para mim, mortos-vivos com um tiquinho de revolugéo cai bem, mas para vocé pode
ser outra coisa. Se sentir-se encorajado, coloque um pouquinho de vocé no texto, eu coloquei sangue. (Acho
gue deu uma cor boa!) (Mas lembre-se todo tempero deve ser usado com moderacéo). Depois de fazer um
texto bem quadraddo e académico, sobre as massas humanas e referéncias cinematograficas de zumbi,
aproximando o comportamento coletivo dos mortos-vivos e dos humanos, termine com um texto ficcional,
mas nem tanto, porque nele eu coloquei zumbi, mas também tem covid-19 junto para dar aquele contraste no
paladar (se vocé estiver sentindo gosto, né!). Por fim deguste, mas saiba que toda receita sempre pode
melhorar e este texto ainda pode virar um novo prato.

* Todos os ingredientes podem ser substituidos ao seu gosto.

Palavras-chave: Morto-vivo. Artes. Coletividade. Texto performativo académico.

Abstract: Choose an important concept of your research, in my case the Crowd Canetti (1995). Add the
subject of your research — for me, the living dead goes well with a little bit of revolution, but whatever works
out for you. If you are feeling brave enough, put a little bit of yourself in the text, I've put blood. (It looks a good
color!) (But remember, every spice must be used responsibly). After you've written a very square and academic
text, about the human crowds and zombie movie references, bringing closer the human and the living dead
collective behavior, finish with a fictional text, but not a proper one, because I've put zombies in it, but there’s
also covid-19 to give a contrast on the taste (if you can actually taste it, right?). Finally, try it but know that
every recipe can always be better and this text can even become another dish.

* All ingredients can be replaced up to your preference.

Keywords: Living dead. Arts. Collectivity. Performative writing.
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RESUMO

Pegue um conceito importante da sua pesquisa, N0 meu caso a m‘anetti (1995).
Adicione o tema da sua pesquisa, para mim, mortos-vivos com um tiquinho de revolucéo
cai bem, mas para vocé pode ser outra coisa. Se sentir-se encorajado, coloque um
pouquinho de vocé no texto, eu coloquei sangue. (Acho que deu uma cor boa!) (Mas
lembre-se todo tempero deve ser usado com moderacao). Depois de fazer um texto bem
guadraddo e académico, sobre as massas humanas e referéncias cinematograficas de
zumbi, aproximando o comportamento coletivo dos mortos-vivos e dos humanos, termine
com um texto ficcional, mas nem tanto, porque nele eu coloquei zumbi, mas também tem
covid-19 junto para dar aquele contraste no paladar (se vocé estiver sentindo gosto, né!).
Por fim deguste, mas saiba que toda receita sempre pode melhorar e este texto ainda
pode virar um novo prato.

* Todos os ingredientes podem ser substituidos ao seu gosto.

Palavras-chave: Morto-vivo. Artes. Coletividade. Texto performativo académico.

SHORT ZOMBIE STORIES — DRAFS OF A THESIS ABOUT THE LIVING DEAD
THE JOMBIE CROWD AND THE POWER OF COLLECTIVITY

ABSTRACT

Choose an important concept of your research, in my case the Crowd Canetti (1995). Add
the subject of your research — for me, the living dead goes well with a little bit of revolution,
but whatever works out for you. If you are feeling brave enough, put a little bit of yourself in
the text, I've put blood. (It looks a good color!) (But remember, every spice must be used
responsibly). After you’ve written a very square and academic text, about the human
crowds and zombie movie references, bringing closer the human and the living dead



collective behavior, finish with a fictional text, but not a proper one, because I've put
zombies in it, but there’s also covid-19 to give a contrast on the taste (if you can actually
taste it, right?). Finally, try it but know that every recipe can always be better and this text
can even become another dish.

* All ingredients can be replaced up to your preference.

Key words: Living dead. Arts. Collectivity. Performative writing.

PROLOGO

Este texto se apresenta como um fragmento de minha pesquisa de doutorado O
Zumbi como alegoria: praticas sobre o corpo morto-vivol e busca tracar algumas
consideracdes sobre a teméatica, com foco na questéo da coletividade dos corpos mortos-
Vivos e suas analogias ao ¢ ortamento humano. Esta aproximacao é feita sobretudo
através do conceito de massa?, referente as multidées, do filésofo e romancista Elias
Canetti (1995).

Para o autor, a compreensdo da massa se d4 como uma composicado em que 0
corpo individual se desfaz enquanto volicdo, para dar espa¢o a uma massa de corpos que
se move para sempre tomar mais espago. A massa cresce, se expande sem poder ser
restringida pelos espacos de ordenacéao fisica ou da proibicao.

Nos dois primeiros textos que compde este alho, o esfor¢co esta em esbocar

reflexdes sobre o conceito de Canetti propondo ap ¢bes com as ficcbes de mortos-

vivos produzidas pelo cinema. Neste intento, o primeiro texto se concentra no filme A
’
Noite dos mortos-vivos (Night of living dead, 1968) e o segundo texto, em Guerra mundial

Z (World War Z, 2013).

1 Sob orientagao da Prof.2 Dr.2 Monique Vandresen.

2 Entre o periodo de submisséo deste texto e seu parecer tomei conhecimento do artigo Um estudo sobre
construcdo de mundos no cinema de terror: representacdes das multidées nos filmes de zumbi, de Paula
Gomes, Doutora em multimeios pela Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP) e de Jodo Carlos
Massarolo, Doutor em Cinema pela Universidade}jiéo Paulo (USP), publicado em 2013, na Revista Eco

Pds, do Programa de P4s-graduacéo da escola d unicacao da Universidade Federal do Rio de Janeiro
(UFRJ). No artigo os autores também utilizam o eito de massa de Canetti, mas para tracar reflexdes
sobre a representacdo das multidées nos filmes de tematica zumbi em correlacdo com os conflitos e
aspectos sociais presentes a época das producdes analisadas. Ainda que os objetivos do trabalho aqui
apresentado sejam outros, cabe referenciar os autores como precursores na relacao entre massa e zumbi.
Disponivel em: https://revistaecopos.eco.ufrj.br/eco _pos/article/view/879 Acesso em 20 de agosto de 2022.
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Na ultima parte desta escrita, teco uma tentativa de juncdo entre ficcdo e realidade
- pandemia de covid-19 e a contaminacdo zumbi - usando o filme Dia dos mortos (Day of
the Dead, 1985) como referéncia. A aproximacao da contaminagcdo zumbi e da covid-19
denota similaridades entre o improvavel retorno dos mortos e o comportamento dos vivos
frente a pandemia. Este exercicio € um esboco para pensar a construcdo de textos
artisticos performaticos no andamento da pesquisa de doutorado.

Objetivamente, a reflexdo sobre o conceito de massa presente nos dois primeiros
textos, tem se mostrado importante na minha investigacao e tem papel fundamental tanto
na parte teorica, como também na parte pratica da pmuisa a ser realizada no decorrer
do ano de 2022. Pretendo com esta pratica artistica realizar experimentos sobre o corpo
morto-vivo e sua potérw coletiva, nas artes vivas (teatro, danca, perfermance), através
da formacdo de um dgrupo de estudos composto por 'xs de graduacdo e poés-
graduacao em artes cénicas - da Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC) - e
por pessoas da comunidade interessadas pelo tema.

Este desejo que delineia um dos eixos da p.quisa, parte por perceber que nas
representacfes até agora pesquisadas - principalmente no teatro - a ggpresentacdo deste
corpo zumbi se da quase sempre como uma “‘homenagem” as produgoes
cinematograficas deste subgénero do cinema de horror. Nao ha um aprofundamento nas
especificidades d&s artes vivas, como por exemplo, na relagéo ao vivo e presencial entre
performers e os espectadores.

Como delinear a relagéo entre o espectador e a representacdo de um monstro que
tem como instinto Unico atacar, morder e estracalhar? Ha de se questionar se um monstro
gue tem como premissa se espalhar, contaminar, funciona nos limites de um palco
italiano, por exemplo. Que espacos seriam mais potentes para esta realizacdo? Quais as
convencgdes que se sustentam e se diluem em uma ficcdo de horror no aqui e agora?

Como artista/pesquisador questiono se as caracteristicas classicas de um filme de
zumbi, como o horror e 0 espanto, se sustentam nesta relagdo ao vivo. A preocupacao
neste caso se concentra em refletir se 0 zumbi, como monstro da ficgéo - potente na tela -
tenha talvez um descrédito nas relagbes diretas que se estabelecem entre publico e
atuantes nas artes vivas. Desde modo, parte da pesquisa na pratica sera em buscar quais
as alternativas do subgénero para a cena das artes vivas.

O zumbi da tela ataca e estracalha suas vitimas indiscriminadamente. Na

construcao destas imagens sdo empregados recursos de maquiagem e principalmente de



edicdo em que a sequéncia de imagens, com close-ups das mordidas dadas pelo monstro
ou ainda das visceras arrancadas das suas vitimas é completada como muito sangue
sendo jorrado dos corpos. O horror sem instaura pelo realismo grafico desta elaboracéo.
Nas histérias em quadrinhos, as representacdes graficas também sustentam a narrativa e
prendem a atencéo do leitor. Na literatura, a imaginacao do leitor compde a cena descrita
pelo autor. Porém, no campo da representacdo das artes vivas, a presenca ao vivo do
corpo e os limites das convencdes estabelecidas criam desvios e outras possibilidades
sobre a cena. Pensando que medo e horror ndo sdo questdes limitantes do subgénero
zumbi, a pesquisa sd)ncentra em responder as questdes por outro Viés.

O “como?” esta aliado a pensar a movimentacdo zumbi em corpo coletivo e sua
analogia a ideia de uma possivel revolucéo popular. Em alguns filmes do‘]ero, esta é a
uma légica embutida nos enredos, em que a sociedade se transforma em uha massa de
corpos mortos-vivos, que se impdem sobre os sobreviventes. Porém ainda que mortos,
estes corpos emulam o comportamento dos vivos em aIgL‘asos.

Isto acontece por exemplo, em Terra dos Mortos (Dead of Land, 2005), filme do
diretor referéncia do subgénero, George A. Romero. I\La histéria, o zumbi Big Daddy
(Eugene Clark) passa a ter lampejos sobre a sua vida viva em que atuava como frentista
e desenvolve uma espécie de “consciéncia”’. Big Daddy parece perceber que apenas os
ricos é que permaneceram vivos, usufruindo ainda de um mundo de privilégios. O que o
lampejo de Big Daddy aparenta revelar como relagdo ao mundo real € a quebra da ilusdo
dos Estados Unidos, como a terra de oportunidades, o lugar em que todos teriam uma
vida digna e tranquila. Big Daddy e outros zumbis - por ele liderados - recuperam
paulatinamente suas habilidades humanas, como manusear armas brancas e de fogo e
invadem a area de seguranca controlada pelos sobreviventes ricos. Os zumbis tomam de
assalto o espaco, fa.1d0 por assim dizer uma revolugdo da morte; ou ainda uma justica
social tardia, ainda queﬁe forma violenta. o .

O exemplo anterior, escapa das definicdes classicas das historias de zumbi: um
monstro, que tem como caracteristica ser um corpo humano que‘retorna da morte, sem
lembrangcas ou consciéncia para matar e comer 0s vivos. Romero tinha como
especificidade em seus filmes do subgénero ir além das histérias que suscitam medo e
horror.

O cineasta com seus zumbis conseguia fazer uma série de criticas de ordem
politica e social, levantando reflexdes sobre a sociedade do consumo, a desigualdade



social, o racismo, a militarizacdo, a ética cientifica, a compulsao pelo registro de imagens
através de cameras, entre outras.

Como pesquisador e fa de histérias de zumbi este tem sido o meu interesse,
investigar o zumbi na possibilidade alegdrica como critica de femas sociais e politicos; e
que préti‘c':as sdo necessarias para fazer isto nas artes vivas, sem que o alicerce seja 0s

,efeitos graficos que compde o género de horror. N&o se trata de neg@ composicao do
sangue como parte, mas de objetivar primeilmle tipo de experiénc"n’tica as historias e
a presentificagdo do zumbi podem suscitar a de um divertimento sanguinolento.

A escrita realizada neste texto € uma tentativa de materializar este desejo. Ela ndo
apresenta. conclusfées, mas confusdes de um processo que ainda possui uma série de
lacuna o desculpas ao leitor se neste processo o texto possa parecer confuso, mal-
acabado, carcomido, apodrecido e sem conclusdes. Ele talvez esteja inspirado nos
enredos dos filmes de zumbi, que na tentativa de explicar a causa da contaminacdo nao
levam a lugar nenhum, a ndo ser a constatacdo de que o mundo nunca mais sera o
mesmo a partir de um acontecimento dessa grandeza.

Por fim, o sangue dessas paginas vertidos do corpo do proprio autor ‘se
apresentam como um elemento gréfico tdo caro as historias de zumbi, que espero
influencie a vossa leitura. Ainda que um tanto dramatico, penso ser um ponto importante
para a escrita aqui apresentada para compreender o transito de contar‘tgéo entre

realidade e ficgcdo, como vestigio do horror.
o



Em vez apenas dos inimigos tombados, podem

transformar-se nessa massa todos os mortos jazendo juntos na terra,
esperando por sua ressurreicdo. Cada um que morre e é enterrado
aumenta-lhe o nimero; todos quantos ja passaram por esta vida
pertencem a essa massa, e destes tem-se uma quantidade ja
infinda. A terra que .une € sua densidade, de modo que, ainda
gue jazam isoladamente, tem-se a sensacéo de que estao bem
juntos um do outro. E jazem ali por um tempo infinitamente

longo, até o dia do juizo final. Sua vida paralisa-se até 0 momento
da ressurrei¢ao, e esse momento coincide com o de sua reuniao
perante deus, que o.garé. Nada h&a entre um momento e outro:
jazem como massa e, também como massa, ressuscitam. Nao ha
prova mais grandiosa da realidade e do significado da massa
estanque do que o desenvolvimento dessa concepgao da
ressurreicdo e do juizo final (CAW:I’I, 1995, P. 46).



,Aa55|m como eIas(RUSSO 2014 p 61).2
q v

A NOITE DOS MORTOS-VIVOS, DIRECAD DE GEORGE A. ROMERN, (1968).

® O texto aqui apresentado n3o é do roteiro original do filme A noite dos mortos-vivos (1968), mas da versdo

romanceada de um dos roteirista do filme, John Russo.
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0 PODER DE DECISAQ E 0 DESEIQ DE SEGURANCA COMO AUTOTRAICAQ

Quando a massa se faz presente como desejo de expansdo, ndo existe espaco
seguro que_possa resistir ao seu impeto. A massa inventa estratégias de acordo comga
situagao @aue se apresenta. Caracterizada por corpos em que a identidade

momeataneamente é suspensa - como define Canetti (1995) — a massa em uma situagao
de ih

descobrir uma possivel traicdo e inversao das poIéHd‘ . A mudanca do jogo e da

o de um espaco murado se mistura aos corpos sitiados, o que torna dificil

direcdo entre quem conquista e quem resiste, entre quem se defende e quem agride,
entre querh luta e quem se propBe ao massacre, se torna imprevisivel. Nesse sentido a
massa, pode se formar sobre qualquer espectro: a direita ou & esquerda, como revolucao
ou como insurreicdo. Seu poder destruidor e transformador podegmudar a polaridade de
acordo com o0s pequenos movimentos, que como diz Canetti (1995), podem estar
escondidas no porédo da cidade sitiada. Porém esteaa'gente contaminado pode tanto ser o
gue incendeia a massa, como 0 que gﬁesirﬁgra, de todo modo ele sistabelece como
fator surpresa. @

O filme A Noite dos morto.s-@gl%&, do diretor estadunidense George A.
Romero, nos inspira a pensar nestel pron em que se proteger contra a forca da

]
massa, pode se transf.orrr,r em uma possi rmadilha® Na histéria os mortos retornam a

vida, um grupo de sobreviventes se refugia em uma ®sa abandonada, resistindo ao

ataque. das criaturas. Ben, (Duane Jonb— um dos primeiros protggonistas negros da
L]

4 A noite dos mortos-vivos inaugura a imagem do zumbi contemporaneo como um corpo humano morto-vivo
canibal. Porém, a nomeacédo dos seres do filme de Romero como zumbis é posterior a sua realizagéo.
Como nos lembra o professor em literatura Marcio Markendorf (2018), ndo ha no roteiro do filme referéncias
dos monstros como zumbis. A criaturas eram chamados de ghouls, monstros canibais advindos da mitologia
arabe. O tema dos zumbis surge no cinema estadunidense na década de 1930, em filmes como Zumbi
Branco (1932) e A morta-viva (1938). Os zumbis destas primeiras producdes se baseiam na lenda da
religido vodu, do Haiti. Segundo a lenda, aqui descrita de forma suscinta, através de um feitico realizado por
um bokor (mestre vodu) seria possivel trazer corpos de volta a vida, porém desprovidos de suas almas. Os
zumbis neste caso, ndo matam, ndo se alimentam de carne humana, nem contaminam, eles se tornam
eternos escravos do feiticeiro ou do contratante do servico. Os filmes em questdo trazem uma visdo
bastante preconceituosa e racista das praticas religiosas do povo haitiano e sao baseadas sobretudo nos
relatos de viagem do estadunidense William B. Seabrook, que no livro A ilha da Magia, escrito em 1929,
descreve sua permanéncia por dois anos na ilha, onde presenciou rituais vodu e fez “investigagdes” sobre a
credibilidade da lenda zumbi. Cabe ressaltar, que Seabrook ndo viu ou descreveu nenhum dos rituais que
seriam praticados para a ressureicdo destes corpos. O que o autor faz € descrever um encontro com
trabalhadores das lavouras, que agiam de forma desprovida de vontade prépria, em que o préprio Seabrook
conclui se tratar de “déceis alienados obrigados a trabalhar nos campos” (SEABROOK, ND, p. 84) e ndo de
mortos-vivos. Ainda que hoje a maioria dos filmes ndo facam referéncia a lenda haitiana, o termo se
encontra irrevogavelmente atrelado a qualquer proflicao de Borror com mortos-vivos.

. ®

@



histéria do cinema®), defende que todos permanecam no térreo da casa e reforcem
janelas e portas. Para Ben permanecer no térreo Ilhes daria a op¢ao de fuga no caso de
0S mortos-vivos invadirem a casa. Harry (Karl Hardman) — marido de Helen (Marilyn
Eastman) e a pai de Karen (Kyra Schon) - teima que o Unico lugar seguro é o porao e que
pretende la permanecer com sua esposa e filha. Enquanto o restante do grupo, formado
por Barbara (Judith O'Dea), Tom (Keith Wayne) e Judy (Judith Ridley), concordam com
Ben, }—W ?ntinua defendendo sua posicao e se tranca no porao com a familia.
avancar«da noite, Harry ainda que discordando do grupo, sobe com sua mulher
para o térreo, o cerco dos zumbis se torna cada vez mais perigoso. Quando Ben vai em
direcdo de uma das janelas para evitar a entrada dos zumbis, ac‘ deixando sua
espingarda cair no chdo. H#ry se aproveita da situacao @ara se apossar da arma. Entéo
ele vocifera para Bﬁ“E agora, e agora? Vocé_ain
sequéncia Ben desarma Harry e atira contr‘ele,d rola escada abaixo em direcéo ao

pordo. Entdo Harry se arrasta para a cama em que estava sua filha - adoecida desde o

da q car aqui em cima?”. Na

inicio da trama, apds ter sido mordida por um morto-vivo. Enquanto o caos se faz no
térreo, a filha de Harry transformada em zumbi devora o proprio pai. A decisdo de Harry
se mostra uma armadilha para ele, jA que o tempo todo, o espirito da massa ja se
encontrava brotando dentro do porao, através da filha contaminada.

Reportando a Canetti, na situacdo de sitio, as for¢cas de oposicdo se imbricam. Ha
um sentimento de perseguigcdo que é uma dupla ameacga. “Os muros exteriores sao
estreitados progressivamente, e 0s pordes interiores cada vez mais minados. As acdes do
inimigo a trabalhar nos muros sdo abertas e visiveis, mas ocultas e dissimuladas nos
pordes” (CANETTI, 1995, p 23.).

Assim enguanto na massa, temos por consequéncia a igualdade, a suspenséo da
identidade; em quem resiste a massa, temos 0 seu oposto, a revelacdo da verdadeiras
intencdes e posicionamentos. Uma fratura exposta sobre a falsa aplicacdo da ideia de

.aldade e da superacao das diferengas.

5 Romero afirmou em entrevista ao canal de entretenimento Vice (2013), que o Unico preocupado no set de
filmagens com o fato de ser um ator negro o protagonista da histéria, era o préprio Duane Jones. Conforme
a pesquisadora Robin R. Means Coleman (2019), tanto Romero quanto o co-roteirista John Russo sempre
sustentaram que a escolha por Jones foi em razéo de ter sido o melhor ator que apareeu nos testes para o
filme. Porém, quando no dia 04 de abril de 1968, enquanto Romero dirigj carro de Pittsburgh para
Nova lorque co primeira copia para ser mostrada para possiveis distrWs, no radio se noticiava o
assassinato do lider e ativista politico Martin Luther King, alvejado com um™liro na cabeca por James Earl
Ray, na sacada do Lorraine Motel. O fato reposicionou a forma como o filme foi recebido pelo publico meses
depois. A tragica coincidéncia e simbolismo da morte de Ben, morto por uma equipe de policiais brancos,
com um tiro na cabeca - sem confirmagdo se este era um morto-vivo ao se aproximar da janela nas cenas
finais do filme - ndo pode ser ignorada em sua proximidade com a realidade e como critica racial.



Aderindo mais a percepc¢ao dos espectadores, do que dos realizadores do filme,
compreendo que Harry ndo aceita que um homem negro lhe dé ordens e diga o que € o
melhor a ser feito. A luta de Harry n&o € por sobrevivéncia, € por supremacia. Seu fim,
comido pela propria filha, soa previsiv%ara alguém que o tempo todo quis ser lider e
w sem apoio dos outros sobreviventes prefere o isolamento. Harry como morto-vivo
torna-se apenas mais um que compde a massa zumbi. "

Frente a massa, todo privilégio, toda tentativa de controlar, de ,mandar, de
determinar os rumos da situa¢ao sao derrubados. A massa cresce e se ‘ta, 0s que

resistem fatalmente a gla irdo se juntar, e no universo zumbi isso ocorre de forma

permanente. .
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Vendo-se livre, Helen disparou aos gritos para o pordo, e, sem"
-

enxergar direito no escuro, tropecou e saiu rolando pela iscada.
Seus gritos se tornaram ainda mais intensos quando percebeu
gue caira sobre algo grande e macio: o cadaver de seu marido;
suas maos ficaram Umidas e escorregadias com o seu sangue.

Entdo, no escuro, alguma coisa veio cambaleando em sua
direcdo, gemendo baixinho, e a agarrou.
“Karen?”

Era Karen, mas ela estava morta. Seus olhos cintilavam no escuro.
Ela soltou o punho do pai, que estivera segurando entre os labios;
estava mastigando a carne macia na parte de baixo do antebraco.

P h
Helen se esforcou para enxergar no escuro ™
- o

“Karen? Docinho?” (RUSSO, 2014, p. 116).0 * «
\
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A NﬂlE nos M?RIU'S-VWUS, DIRECAD DE GEORGE A. ROMERD, (1988).
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_ MASSA FECHADA X MASSA ABERTA
COMBATE F TENSAO ENTRE 0 PLANO FICCIONAL E REAL EM GUERRA MUNDIAL 7.

No filme Guerra Mundial Z (World War Z, 2013)‘fgido por Marc Forster, o mundo
sofre com a pandemia de um virus que transforma as pessoas em zumbis. Com
caracterl'sticuelvagens, velozes e furiosos, os infectados formam hordas gigantes que
atacam as pessoas saudaveis aumentando cada vez mais o0 grupo de mortos-vivos,
rapidamente se ‘estabelecendo como dominante. O ex-agente da ONU, Gerry Lane (Brad
Pitt) € convocado para investigar as causas da infeccdo e identificar o virus, para
encontrar uma forma de combaté-lo.

Em ritmo frenético, o enredo se desenvolve passando por cidades em varias partes
do planeta, todas tomadas pelas hordas de mortos-vives, que se movimentam com
rapidez, formando grandes multidées. Os zumbis ultrapassam as fro‘eiras, transbordam,

ocupam todos 0s espacos, sua expansao € conquistada pela irrefreavel contamigagéo

viral. :

Em muito, o cgmportamento coletivo dos zumbis, em Guerra Mun& se
assemelha ao que g filésofo e romancista Elias Canetti (1995), define como uma massa
aberta. Para Caned

sim que a massa humana - como acontecimento - passgl a existi

o “desejo é consistir de mais. A ansia de crescer constitui a primeira e suprema qualidab

da massa. Ela deseja abarcar todo a e que esteja ao seu alcance. Quem quer que
“a” (CANETTI, 1995, p. 12).

inda de acordo com o pensamento do autor, a massa aberta é

ostente a forma humana pode juntar-s

Desde m

aquela que néao reconhece fronteira e nem limites para a expansédo. Ainda assim, o
impeto vor®z de crescimento da massa, é segundo Canetti quase um pressentimento de
sua possivel desintegracdo. Pois a massa aberta ndo se faz como preservacdo, mas
como desejo irrefreavel, que ndo mede os riscos envoltos em seu crescimento, que
podem inclusive levar a sua diluigdo.

Diferentemente, a massa fechada - também definida p. autor - é aquela, que
busca a sua preservagdo, sua estabilidade. Ela “renuncia ao crescimento, visando
sobretudo a durabili(‘. O que nela salta aos olhos é, em primeiro lugar, sua fronteira. A
massa fechada se fixa. Ela cria um lugar para si na medida em que se limita; o espaco
gue vai preencher foi-lhe destinado” (CANETTI, 1995, p. 13).



O espaco da massa fechada € recluso e limitado, ele necessita de uma via de
acesso, de um ponto de controle em que aqueles que nela desejam ingressar, devem ser
primeiramente aceitos. Sendo estanque, a massa fechada ganha pela delimitacdo de
suas fronteir‘é‘s ais constancia, pois nado sofre as ‘“influéncias exteriores que lhe
poderiam ser hoDe perigosas” (CANETTI, 1995, p. 13), ou seja a massa fechada evita
ser contaminada.

Na massa fechada, o que garante sempre a sua dissolugdo pacifica, é a
possibilidade de reencontro, da repeticdo. Canetti reconhece nag religides, um
comportamento de massa fechada. Enquanto, uma massa aberta poderia facilmente ser
compreend%omo as manifestacfes de protesto e rebelid o gue nao se identifica

lideres e etores de deslocamento .em ser facilmente ®lterados de forma

imprevisiv;-:'l. .

@) r%ovimento de uma masse? aberta, ainda que Qenvolvido no campo da
realidade, e do comportamento humano, se adequa suponho também, ao movimento das
hordas zumbis da ficcdo. Lembrando que zumbis, ainda que sejam monstros sdo ou

foram pessoas, a comparacao entre massa humana e massa zumbi me parece pertinente,

MI’O entre

uma massa fechada (humanos) e uma massa aberta (zumbis). A acdo se desenvolve na

e ponto crucial para entender o interesse que filmes de apocalipse zumbi cau

E em Guerra Mundial Z, uma sequéncia do filme traz o interessante e

cidade de Jerusalém, em que Gerry busca respostas sobre a antecedéncia com que 0s
israelenses se prepararam para a situacdo apocaliptica, com a construcdo de um muro
gue impediu que os contaminados entrassem na cidade.

A explicacdo para a precaucao israelense é dada de forma simplista a Gerry. Um
boato sobre o inicio da contaminagdo na india teria servido de alerta. Na duvida se era
verdade ou néo, os israelenses acharam melhor construir o muro. No entanto, na historia
ndo se faz nenhuma mencdo ao muro real que cerca a Faixa de Gaza e que oprime ha
anos uma grande parte do povo palestino, que luta pelo reconhecimento de seu territdrio
em disputa com Israel.

O filme cria uma situagdo no minimo estranha em que dentro d.iade murada,
israelenses aceitam — apdés um posto de controle - a entrada de todos as pessoas
saudaveis, inclusive arabes palestinos. A situacdo ficcional € estranha, visto os mais de
70 anos de desentendimentos, disputas e guerras entre palestinos e israelenses na regiao

da Cisjordania, em um conflito territorial e étnico-religioso, que permanece sem solucao.

L4 .



Justamente, no encontro entre palestinos e israelenses na area de recepcao dos
gue sédo aceitos dentro dos muros que temos o estopim para o caos. Na cena, que escapa
da realidade do conflito entre judeus e arabes estes se congracar®e cantam juntos por se
encontrarem a salvos. Porém o barulho do canto com o éso de microfones, acaba por
aticar os mortos-vivos que estao do outro lado do muro. o @

Os zumbis de forma surpreendente comecam ’formar uma montanha de corpos
até atingirem o topo do murg.e invadem a Jerusalém sitiada. A massa f da (arabes e
judeus) é atacada pela massa aberta (zum‘). De ‘na ineficiente os soldados
israélenses atiram contra 0s zu as nao ha mais o que fazer e nem para onde fugir.

¢0s zumbis ao escalcz':lrem 0 muro agem de form&enerativa, gue aqui definido
como aquela & acontete ®mo solucédo de organizacado instantadnea. Esta definicdo se
baseia nas préaticas que participei como integrante do Grupo Cena 11 Cia. de Danca, de
Florianépolis, em que o termo servia para@efinir uma coreografia.que nao era combinada
previamente, mas acontecia de agordo com 0s corpos envolvidos e o ambiente dado.
Neste modo de desenvier a co’eografi.a escolha dos bailarinos ndo se acionava por
um desejo pelo movimento, mas na busca de que este fosse um acordo com as
cgndi(;ées do ambiente, ou seja, a materialidade do espaco e &os outros corpos. Ainda
gue sejam praticas distantes do universo zumbi, enxergo a possibilidade de aproximacao
do movimento coreografico dos zumbis com o entendimento de coreografia dentro do
Cena 11 que foi desenvolvida em parceria com a teérica da danca Fabiana Dultra Britto.

Para Britto (2008), este movimento trata-se de uma emergéncia, “um processo
auto-organizativo, gerador das estruturas dissipativas, [...] (0) surgimento repentino, no
sistema, de acbes coordenadas sem lideranca (BRITTO, 2008, p. 49).

O fator interessante em Guerra Mundial Z é esse encontro entre uma massa
fechada e uma massa aberta, que dissipa qualquer tentativa de organizagéo, a forca do
caos se instalada e dissolve as certeza e seguranca de um modelo organizacional
fechado.
°® Voltando ao pensamento de Canetti, a massa fechada é delimitada por um rito,
por uma organizagdo — definida pela repeticdo de seus atos rituais, sua forma e
constancia se tornam um lugar de controle e seguranca sobre a massa. Conforme o autor,
nas religides ha um desejo de transformacdo da massa - pelos ritos - em um rebanho, em
um processo de domesticacdo e controle. Mas essa domesticacdo tem sua estabilidade

interrompida, quando surge qualquer perturbacdo externa que venha a impedir"a

'y




viabilidade da continuidade da repeticdo ritual. Neste momento, a massa fechada
provavelmente vira a se tornar uma massa aberta.

Conforme Canetti, a massa aberta “se propagard com rasz implantard uma
igualdade real em ﬁgar da ficticia e buscara para si densidades novas e muito mais
intensas. Momentaneamente,n‘andonara aqg meta Iongln’a e dificilmente atingivel
para a qual foi educada, impondo-se uma nova meta no aqui, no ambito imediato da vida
concreta” (CANETTI, 1995, p. 26). C§)e questionar, neste sentido, o aspecto ilusério de
igualdade, que o ritual e as religides impdem aos seus participantes e como_quando estes
fiéis sdo confrontados com a sc’evwenaa frente ao apocalipse real, co dogmas e
cerimoniais podem facilmente se romper®.

Ainda assim, o filme parece apontar para um lugar eme*que mesmo quando o

‘o, um novo faf8 vira para impedir

convivio entre israelenses e palestinos parece paci

a paz. . 2
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6 Ainda que no cinema também muito se poetize sobre as manutencdes e criacdo de ritos frente ao fim.
Como na classica cena do filme Titanic (1997) em que os musicos continuam a tocar, frente ao iminente
naufragio; ou ainda, na cena final do filme Melancolia (2011), em que a personagem Justine (Kirsten Dunst),
junto com sua irma Claire (Charlotte Gainsbourg) e o sobrinho Leo (Cameron Spurr), constroem uma
cabaninha de galhos que de forma ‘magica” ira protegé-los do inevitavel fim, no chogque entre o Planeta

Melancholia e a Terra. A
° - o . o



GUERRA MUNDIAL 7, DIREGAD DE MARE FOSTER, (2013).
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. ESTE £ UM LUGAR MORTD, COMO 0 OUTROS QUE CONHECEMDY.
4 ,

¢ O texto a seguir € um exercicio entre realidade e ficcdo, ele transita por referéncias

0

a pandemia de COVID-19 no Brasi mesmo tempo que remete ao filme Dia dos Mortos
(Day of the dead, 1985) de George A. Romero. A escrita se configura por uma estranha
costura entre uma distopia zumbi, a pandemia e alguns de seus fatos jornalisticos sobre
ela, referenciados nas notas de rodapé. O cruzamento se da por similaridades e
diferencas, entre o que a percepc¢dao junta da situacdo improvavel do retorno dos mortos e
do virus que redesignou nosso compertamento em e como sociedade.

Histérias de gmmortos-vivos, ‘)retudo as produzidas a partir da ideia de
contaminacao, costlﬂ;m mostrar a mudanca na atitude dos q inda sobrevivem frente
a catastrofe. Neste ambiente solidariedade e compaixdo se esvaem em nome da
autopreservacdo. O estado de excecéo se norngéliza como n;gras,'como'ovo normal, em
gue a morte em massa se torna banal e corriqueira. O pode’de ind"‘mgéo > substituido
pela indiferegca. Os mortos-vivos sao tratados como coisds e rap‘ente sao
desumanizados; Os possiveis infectados s&o apartados e expulsos dos esconderijos
pelos que ainda estédo saudaveis.

Ainda que na ficcdo este comportamento é levado as ultimas conse.nenuas com a
ruptura total da C|V|I|za(;ao como a conhecemos, na pandemia de cowd 19 indicios de
rompimento sobre |gualdade e solidariedade se evidenciaram, mostrando que mesmo que
0 apocalipse zumbi nun enha, as caracteristicas d‘e do comportamento humano
frente a dificulda@s extremas se.apresentam como pequenas fagulhas que acionam um
sinal de alerta.

O filésofo eslox‘ Slavoj Zizek (2020) ao inicio da pandemia apontava, que ela
seria somente superada ma solidariedade global, mais ampla do que a existente no
que um dia se chamou de comunismo. Para Zizek se 0 mundo ndo tomar consciéncia e
agﬁpara encontrar um novo meio para a construcdo pos-pandémica, sobre as ruinas

de so antigo modo de viver, fatalmente chegaremos a barbarie. O alerta, ou ainda o

7 “Este é um lugar morto, como outros que c%cemos” € a frase proferida por John (Terry Alexander) - um
dos personagens do filme Diaggos Mortos of the dead, 1985) de George A. Romero - ao nao ter
esperancas de encontrar sobrzentes em uma cidade tomada pelos mortos-vivos.

8 A referéncia aqui evidentemente é a Giorgio Agamben (2007), que aponta em Homo Sacer: O poder
soberano e a vida nua, a transformacédo do estado de excecdo, como normalizacdo da morte em massa,
nos campos de concentracao nazista durante a Segunda Guerra Mundial. Ou seja, 0 estado de excecao
levado as Ultimas consequéncias se configura como o regramento para a barbarie.



desejo, quase que utdpico do filésofo ndo foi a direcdo das decisdes tomadas durante a
pandemia e o mund“ece lidar com a crise com velhas solucdes.

Ao contrario da solidariedade necessaria para controlar a situacdo, a
individualidade se configurou como modo operante, por muitas vezes no periodo
pandémico. Seja é.la de ordem individual, das pessoas que nao respeitaram as restricdes
para evitar a prolife do virus®, seja em presidentes de paises que a negafam para
nao perder suas c de reeleicdo’. Em nivel globalﬁl’ses ricos fizeram um grande
esforco para vacinarem suas populacdes, mas ignoram a necessidade de colaborar com
fundos finarfceiros para garantir a vacinacdo de paises pobres, que sé puderam iniciar
sua vacin&éo muito mais tarde!l. De modo muito similar compo nto humano em
historias de zumbl 0S personagens da realidade ga pnmelr ua sobrevivéncia

para quem sabe 3dar guem esta a ponto de ser transforrm&) eg um morto-vivo.

PSP b
-

¢

Um homem de camisa azul atravessa a rua tran

nte. Uma horda de mortos-vivos o
engole em algum ponto entre 1985 e 2020. No a nao passa nenhum filme desde

entéo.déo & facil achar esse ponto em que ficcdo e realidade se encontram. N&o é facil

aceitar que'gu@ndo a ficcdo invade a realidade, no portamos da mesma forma que

985 e as de 2020? Sera que o

homem de camisa azul sobreviveu? Ou foi contaminado e morreu?
o ¢

E
Dizem que néao morreu.helicéptero esp@va na esquina e o levou pa 85. O piloto
8

0s zumbis. Serd que sdo as mesmas palmeiras as

avisou pelo radio que estava a caminho com mais um sobrev'*nte. A promessa era que
°
neste lugar, todos que cHegavam eram testados e isolados do# que estavam

contaminados.

9 Disponivel em: https://g1.globo.com/fantastico/noticia/2020/08/02/desrespeito-as-medidas-contra-covid-19-
e-registrado-em-cidades-por-todo-o-pais.ghtml. Acesso em 04 de setembro de 2022.

10 Disponivel em: https:/brasil.elpais.com/internacional/2020-07-07/a-triste-sorte-dos-negacionistas-da-
covid-19.html. Acesso em 04 de setembro de 2022.

11 Disponivel em: https://brasil.elpais.com/ciencia/2021-04-09/0-escandaloso-desequilibrio-na-distribuicao-
de-vacinas-contra-a-covid-19-entre-ricos-e-pobres.html. Acesso em 04 de setembro de 2022.
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https://g1.globo.com/fantastico/noticia/2020/08/02/desrespeito-as-medidas-contra-covid-19-e-registrado-em-cidades-por-todo-o-pais.ghtml
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https://brasil.elpais.com/ciencia/2021-04-09/o-escandaloso-desequilibrio-na-distribuicao-de-vacinas-contra-a-covid-19-entre-ricos-e-pobres.html
https://brasil.elpais.com/ciencia/2021-04-09/o-escandaloso-desequilibrio-na-distribuicao-de-vacinas-contra-a-covid-19-entre-ricos-e-pobres.html
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Num futuro prc’)ximo‘o, o helicoptero teve que resgatar outro homem. A suspeita era
que fosse mais um infectado, no fim vai se descobrir que era s6 um camara al

mastigado'?. Mesmo assim a dlvida sobre a contaminacdo do homem permanece.

»
Em ainda ndo ha certezas, ndo se sabe se.quem esta contaminado ainda esta vivo.
Apesar das promessas dadas, a s cdo € que,ndao ha mais governo, ndo existe um
centro de controle que coordene as!ﬁes e decida quais as medidas a serem tomadas
para frear a contami . A mesmissima sensacédo de um filme de apocalipse zumbi —

mas ainda ndo estamos mortos. Vivos.

®
@

Enquanto isso na TV, um homemgalfikma que as instituicbes estdo funcionando
°

normalmente, que é preciso confiar n cracia'®. Dizem que é o mesmo homem que

falou isso na crise de 2016. A doenca ainda ndo era uma realidade, mas algo ja estava

podre e comecava a feder, um pressagio para tempos mais dificeis.

Também . a boca pequen ue em novembro de 2019 o virus ja estava nos

esgotos, mas s6 em marco 0 que a peste mostrou sua cara. Muitos ndo

perceberam o momento da tra macdo, acreditaram “que era s6 uma gripezinhal®”,
nada fora do comum. Mas dai vieram os calafrios... a febre... a tosse... a vontade de nao

se mexer, porque o corpo se retesava e doia... por fim veio a falta de ar.

12 Disponivel em: https://g1.globo.com/sp/sao-paulo/noticia/2022/01/05/bolsonaro-recebe-alta-de-hospital-
em-sp.ghtml. Acesso em 04 de setembro de 2022.

13 Disponivel em: https://revistacult.uol.com.br/home/as-instituicoes-estao-funcionando/. Acesso em 04 de
setembro de 2022.

14 Disponivel em: https://gl.globo.com/sc/santa-catarina/noticia/2020/07/02/novo-coronavirus-e-descoberto-
em-amostra-de-esgoto-de-novembro-de-2019-em-florianopolis-diz-ufsc.ghtml. Acesso em 04 de setembro
de 2022.

15 Disponivel em: https://noticias.uol.com.br/colunas/leonardo-sakamoto/2020/03/20/gripezinha-menosprezo-
de-bolsonaro-por-coronavirus-o-tornou-cumplice.htm. Acesso em 04 de setembro de 2022.
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Ainda assim, muitos ignoram a presenca dos mortos-vivos, pois para eles, estes eram
apenas numeros em uma tela. Ndo se importaram enquanto a doenga ndo trouxesse
riscos para suas casas e familias, tudo estava bem. Como o homem do camaréo, apenas

lamentaram que muitos iriam morrer, ainda.

Enquanto isso, em 1985 o homem de azul pensa que se encontra a salvo. Ele é levado
para um bunker, a cidades estdo vazias. Ele descobre que poucos sobreviveram e a
pandemia é até maitgrave do que a que ele escapou. No bunker ha soldados, mas sem

comando eles aos poucos se tornam milicianos.

Um r*entlsta, dado cdfho louco, gue buscava inutiimente a cura, diz que e lhes resta é
tentar controlar os contaminados. O homem de azul percebe que a 0 na qual se

. @ .. .. ~ ~
eﬂ)ntra € tdo desencorajadora como a re‘alldad_e gue_ele vivia, mas ndao ha ponto de

</

retorno, o m%io € 0 que é. ‘
'/Ias o pior ainda esta por vir, nas profundezas do bunker, 0 homem de azul descobre que
uma horda de mortos-vivos se aglomera e forma a massa, prontos para na melhor
oportunidade contaminar os poucos sobreviventes. O homem desespera

desanima, ‘

desiste,

desumaniza-se.

Noél Carroll (1999), um fil6sofo (dizem que ainda ndo virou zumbi), escreve que as
histérias de horror acontecem em ondas, elas trazem e incorporam o sentimento geral
gue se manifesta em momentos de crise. Me pergunto quando essa onda de agora vai
acabar? Ha dez anos os zumbis de The Walking Dead (2010)!¢ pareciam preconizar o

movimento.

16 The Walking Dead (2010 - 2022) é uma série produzida pelo canal de televisdo estadunidense AMC e é
baseada na histéria em quadrinhos homdnima, criada por Robert Kirkman e Tony Moore. A histéria, tanto da ° .
HQ como na série - ainda que com mudancas significativas de roteiro entre ambas - busca mostrar a




Desde entdo nem vampiros, nem lobisomeng parecem causar tanto horror como as

- @

figuras Lmortas-\gs apodrecidas e seu poder coletivo de contaminagéo. Di(z)em gue um
f

dos sinais da infeCcéo é a ponta dos dedos embranqu“os.
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Uma massa de zumbi € uma forca colétiva, a contaminacéo se impde sobreya v9|igao.
N&o ha escapatoria, a Unica alt.nstkla seria conseguir controla-los? Manté-los dengo de
suas casas? Sem mordidas o0 .
sem contaminacao, , o .

seria dﬁm%s historias nas telas. - ‘ .
| Cey @
. ’ ®

Sarah, 'l’miqa mulher viva gm 1985 . “Se trabalhassemos Tmtos poderiamos aliviar
algumas ﬁeﬁs sy Estamos indo em diregdes dj entes”.'Um Jof’ desesperancoso
m%poie: Este é o problema d.undo, minha C:.g

.espeito? gue querem da vida”. e .

@
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Enquanto aqui, na frente da tela deste laptop, a contaminacao, a ficcdo, tomam o corpo

. As peséoas tém ideias diferentes a

deste que vos escreve. Faz dias que nao sinto cheiro, ndo sinto gosto. Me encontro
isolado, eu e meu gato. Poucos ainda resistem usando mascaras nas ruas, a maioria pelo

menos, uma vez, ja virou zumbi.

continuidade do mundo pés-apocalipse zumbi. Neste processo, 0 enredo navega pela quase auséncia de
regras em um mundo que os vivos lutam pela sua sobrevivéncia, chegando a atos barbaros, até o
ressurgimento de organizag8es sociais, politicas e econdmicas com o passar dos anos.

' .
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Espero resoluto a minha transformagcdo. O momento que vou ser mais um corpo Vivo-
morto, na desesperanca de uma salvacdo. Ndo tem helicoptero, nem nave espacial para

me salvar e nem para vocés. Sé o tempo dird o que foi esse apocalipse.

Nos filmes de apocalipse zumbi alguém sempre sobrevive e vai em busca de uma terra
livre da contaminagéo. Em 1985, o homem de azul ndo sobreviveu, S John sim, e
pescam tranquilamente em uma praia paradisiaca
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JANELAS DE UMA REVISTA EM 3 BLOCOS
WINDOWS OF A MAGAZINE IN 3 BLOCKS

Julia Maria Hummes

Resumo: O presente texto busca apresentar elementos significativos na produgdo académica da
Revista da FUNDARTE. Traz palavras-chave importantes e recorrentes nos contetdos do periddico e
também fragmentos de textos selecionados aleatoriamente nos artigos publicados até a Revista n°®
50. A intencdo é expor a poética e a pesquisa do periédico bem como performatizar estas falas num
processo criativo que traga algum significado para o leitor. Os destaque na cor roxo sdo palavras-
chave encontradas ao longo dos exemplares e os destaques em vermelho estéo relacionados com
conceitos apresentados pelos autores dos textos fragmentos nesta obra performativa. O formato
deste texto foi motivado por leituras realizadas de obras de Lydia Davis como “Nem vem” e “Tipos de
Perturbacéo.

Palavras-chave: Arte. Educacao. Performance. Texto Performativo Académico.

Abstract: This text seeks to present significant elements in the academic production of Revista da
FUNDARTE. It brings important and recurring keywords in the content of the journal and also
fragments of texts selected randomly in the articles published until Revista n® 50. The intention is to
expose the poetics and research of the journal as well as perform these lines in a creative process
that brings some meaning for the reader. The highlights in purple are keywords found throughout the
copies and the highlights in red are related to concepts presented by the authors of the fragments
texts in this performative work. The format of this text was motivated by readings of Lydia Davis' works
such as "Nem vem" and "Types of Disturbance.

Keywords: Art. Education. Performance. Academic. Performative Writing.
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FANELAS

‘. Janelas de
uma Revista
em 3 Blocos,
| apresenta um
}; texto
performativo

|

|

| ¥

. académico,
. que reflete as

| acerca das

1|; percepegoes |

janelas que
l se abrem
\) frente as

possibilidades
| de
comunicagio
é cientifica,
. através das
|

,3 de textos,
| -

| artigos
. cientificos,
| ensaios,

publicacdes

dentre outros
formatos
textuais, no
periddico
Revista da
FUNDARTE

Eu, como

Editora-chefe

deste
periddico,
procuro
descrever
através de
fragmentos,
0S temas
abordados
na Revista

ao longo de |

suas 50
edicdes, em
22 anos.

A cada janela

BLOCOS

que se abre,
percebe € se
autopercebe
enquanto
pesquisadora
que se
constitui
com as
diferencas,
com as
problematicas
incitadas e
provocadas a
cada
condicao
social e,
culturalment
¢ construida
pela
diversidade
de autores €
autoras que
publicaram
no periodico.
Saber




transversalizar contexto de | deserede
| as perturbagoes, | existir nesse
| possibilidades de . mundo os
| de conhecer, . discussoes, ~ fazem
' conhecer-se ’ de ' importantes,
! ¢ de | transgressdes, . pelas
| conhecimento = . de lutas por | consequente
1] } > | 1\
| S | pertenciment | S
5{ visuais, 1; ke | transformagd
| | | |
| | | - . es que
| f:‘le%nga, - reconhecime B
| musica € | . constituem
| | ntos que |
| teatro, | . pessoal,
| . todos os que, | [ =
| emerge como i e | acad@mica e
I‘ fonte | P ’ | humanament
i H foram H
| Inspiradora ‘,‘ , . ena
i | considerados ..
‘i‘ para b diterent | . linguagem
. iferen g
| circunscrever ” Y A | artistica, na
. o contexto SRR . expressao de
. pandémico | reconhecidos | ser no
| vivenciado | pela ‘ . mundo, do
. por todos os | diferenca que . modo que se
| contemporan . os identifica, | percebe.
‘ ‘ I ‘ | ;
H eosaesse | respaldando = . Com isso,
I 4 | 0| d b
;" século. E »" que a | janelas sdo
|

| nesse - singularidade . necessarias,




|

a0 passo que
se abrem e,
a0 mesmo
tempo,
permitem a
saida do
intimo ¢ a
entrada da
luz que

perpassa, se

sente € se
transforma
na
transversaliz
acao entre o
que esta
dentro ¢ o
que esta fora
€, que na
fusao de

ambos sdo

humanament
e artisticos.
Sao os que
e

- complementa

€ se
transformam
na arte, sao
autores,
fragmentos €
complemento
s de um todo
que
corresponde
ao reflexo do
que pode ser
a arte hoje,

na Revista da
FUNDARTE

Circulando

por
fragmentos
da Revista da

FUNDARTE,
entre saberes,

imagens,
sons, ritmos,
poéticas,
visuais,
sonoras,
cores, danca,
corpo,
distanciamen
to social,
obeso,
publico,
intérprete,
coletivo,
cenas,
espetaculos,
artistas,
sadomasoqui
stas, janelas,
lives,
mundo,
gordofobia,
historia...e
com a
esteira de
Lydia



Davis, aberta
em minha
frente.
Esteira esta
que traz
informalment
¢ narrativas
cotidianas da
autora, sem a

pretensdo de

organizar
esta narrativa
em formas
pocticas, €
at¢ mesmo,
as vezes,
torna-las
ilegiveis.
Balizo meu

olhar para

esta autora
que escreve
textos breves,
as vezes ate
com um

toque de
humor
mostrando
retratos da
vida. A
informalidad
¢ académica
€ a poética da
escrita de
Davis foram
motivadoras
para este
texto

Penetrei no
universo da
Revista da
FUNDARTE
buscando
mostrar ao
leitor alguns
conteudos
que circulam

por este
periodico,

com a
intencdo de
oportunizar
uma leitura
diferenciada
a todos,
desejando
que os
saberes
contidos
nestas
edi¢des
possam
colaborar
para o
crescimento
pessoal de
cada

ARte

livro, tratado ou obra
que contém tais

preceitos. O
olhar é o
primeiro
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medos, dores
e tristeza.

PERF
ORM
ANCE

Conjunto de fatores
que determinam o

desempenho de algo.

O desejo de
trabalhar
nestes
espagos
completos -
que
congregam
as areas onde
esta o
publico, bem

como as

areas onde
atuam os
intérpretes,
-impulsionou
0 grupo a,

também,
buscar
ambientes
maiores,
relacionados
a vida da
cidade.

PANDE

mia

Doencga epidémica
de ampla
disseminagdo.

A pandemia
de
COVID-19,
decretada no
dia 11 de
marc¢o de
2020, impos,
como
sabemos ¢
vivenciamos,
uma série de
protocolos
que foram,

a0s poucos,
se revelando
participes de
nossa
existéncia. A
danca, o
corpo, a
pandemia, 0s
espacos,
tudo
misturado.
Muitas
cenas. Em
Passaros
comedores
de cérebro
patrulham
teu coragao
enganador,
primeiro
trabalho do
coletivo, um
dos atores
surgia
vestido de
passaro pela
janela da
sala na



\ qual
| transcorria
uma das
| cenas. Por
"' conta disso,
| tinha que

esperar do
lado de fora
~dajanela, no

0 momento
| de sua
?‘ entrada.
| Como
“ consequéncia
|, acadanoite
l de
apresentacao,
- um grupo de

s€ juntava em
| frente ao
- prédio onde o
| espetaculo
| era

"i parapeito, até

|
J’: transeuntes

apresentado,
surpreso pela
imagem de
um homem
vestido de
passaro do
lado de fora
do quarto
andar do
edificio. Mas
como fazer
1sso na esfera
virtual?
Como pensar
em uma
comunicac¢ao
artistica que
possa dar
frutos aos
menos
proximos
esteticamente
, daqueles
que ja
conhecemos,
quando
artista ¢
publico estdo
cara a cara no

mesmo
espacgo?

ARTE

S
CENI
CAS

Aparéncia va;

ilusdo, miragem.
Creio que
esta tenha
sido a
primeira vez
que eu tenha
me dado
conta da
possibilidad
e real de
intervencao
no fluxo da
cidade.




De flores a
COrpos
masculinos,
Mapplethorp
€ parecia
preocupar-se,
primeirament
€, com 0

impacto

imediato da
obra nas
retinas do
espectador, €
0os modos de
organizagao
de tais
imagens nas

camadas |

hermenéutica
S
desensorialid
ade estética

na superficie
de sua
recepc¢ao.
Mapplethorp
€, Como
Morrisroe,
vitimado pela
Aids em
1989,
passeava
tranquilament
€ NOS €sSpagos
bem
iluminados e
ostentosos do
jet set
nova-iorquin
0, as

masmorras da

maconaria
gay
underground,
onde
convivem

sadomasoqu
istas,
leatherse
fetichistas.
Esse corpo
que absorve
€ retrata
subjetividad
€s, imagens,
sensacoes,
vivéncias
intimas e
sociais que
ficam
encrustadas
na
musculatura,
na psiqué e
na memoria,
¢ 0 vortice
fundante
desta
experiéncia
cénica. As
janelas nas
telas
eletronicas
chamaram a




;. minha
| atengdo, pois
| sdo elas que,
hoje, nos
\ conectam
| com o
| mundo,
| através de
:‘ video
- chamadas e

’5 de sala de
| aulas
virtuais.

| CINE
| MA

| Projecdo de filme
| acompanhado da
| fala dos atores.
. Certamente,
todo artista

sua obra,
| busca uma
| satisfacao
. pessoal, mas
| também
H espera

plataformas

JE a0 conceber

| uma resposta

| do

| observador,

. ou seja, a sua

. expectativa

’ sera tocar o

. espectador.

. Reunioes,

. video-aula,

| “lives” em

' redes sociais

| € mais

| reunides. Sdo

| muitas as

| janelas que a

H internet nos

| apresenta,

. janelas que

| além de

auxiliar-me

. naminha

’i busca
Incessante,

. abrem, ao

;‘ mesmo

| tempo, a

. possibilidade

| do

meu corpo
conectar-se
com o
mundo.
Dessa forma,
percebe-se
que
gordofobia
ja vem de
muito
tempo, ¢ a
gula ¢
considerada
pela igreja
catolica
como um
dos sete
pecados
capitais,
sendo que
quem €
gordo
demonstra
fracasso
moral.
Corpo,
tecnologia €
imagem...
Sentimentos
confusos
reverberam e
atravessam o



meu dentro e
fora...
proponho
repensar a
concepcao de
Corpos que
temos
atualmente.
Em uma

sociedade

onde a figura
magra ¢ tida
como padrio
de beleza, a
populacio
reproduz essa
figura como
verdade e

acaba

excluindo
COrpos que
nao estao
dentro desse
padrio,

gerando o
preconceito
da
gordofobia.
Mais uma
janela se
escancara, €
no caso de
Olga, o
contexto
politico-econ
Omico se
mistura a
vida da
personagem,
uma vez que
a trajetoria de
vida dela €

narrada pelos

aconteciment

os ¢ lutas da
militancia
politica.

ALID

ADE

Ato de transformar
em imagem mental
conceitos abstratos.

Assim como
a vida
pessoal da
personagem-
titulo, a
relacdo com
a familia,
com o
marido ¢ a
separa¢do da
filha sao
exemplos
das emocgodes
e dos
sentimentos




| retratados da
| personagem
| na histéria

biografada.
| Seja como
y‘\ for, o belo

| passou a
| significar,
. com o passar

do tempo

algo que

agrada, algo

que suscita
| admiracdo. A
. qualidade do
| sentimento
I sublime
| consiste em
| ela sera
. faculdade do
| ajuizamento
 estético, ou

seja, um

| sentimento
. de desprazer
. pelo objeto,
| representado
| pelo fato de

uma
incapacidade
propria de
uma
consciéncia
ilimitada

E mais

janelas,
janelas,
janelas.........
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DOMINIQUE HARTTMAN EM: A SAGA DE SER PESQUISADORA E
MULHER NO BRASIL

DOMINIQUE HARTTMAN ON: THE SAGA OF BEING A RESEARCHER AND A
WOMAN IN BRAZIL

Luiza Possamai Kons

Resumo: Este texto propde uma imersdo em minha experiéncia com a escritatéria que consiste em
um processo de escrita baseado na escuta de video chamadas gravadas, inspirado no método da
escutatdria, e nas memorias que se formulam a partir da linguagem oral. Durante os seis encontros
virtuais desenvolvidos com pesquisadoras artistas percebo que a escritatoria ndo deixa de ser uma
amostragem sobre o0 que € ser pesquisadora e artista neste contexto de precarizacdo da pesquisa.
Desse modo, a fim de discutir este regime de instabilidade comum a trajetéria de mulheres: na juncao
entre nossas historias e embasada na teoria do corpomidia de de Christine Greiner e Helena Katz
crio uma versdo da figura satirica, que surgiu durante nossos encontros, da pesquisadora ficticia
Dominique Harttman.

Palavras-chave: Mulheres pesquisadoras. Escritatoria. Corpo e escuta. Meméria. Texto performativo
académico.

Abstract: This text proposes an immersion in my experience with the escritatéria, which consists in a
writing process based on listening to recorded video calls, inspired by the method of listening, and on
the memories that are formulated from the oral language. During the six virtual meetings developed
with artist-researchers | realized that the escritatéria is a sampling of what it is to be a researcher and
an artist in this context of precariousness of research. Thus, in order to discuss this regime of
instability common to women's trajectories: at the junction between our stories and based on Christine
Greiner's and Helena Katz's corpomedia theory, | create a version of the satirical figure of the fictional
researcher Dominique Harttman, which emerged during our meetings.

KEYWORDS: Women researchers Escritatéria. Body and listening. Memory. Academic performative
text.
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Dominique Harttman em: a saga de ser pesquisadora e mulher no Brasil

Vou me permitir escrever simples. De um jeito que possamos nos entender. Nao
sei quem ira ler. Mas tenho esperanca de que estas palavras cheguem em algum lugar.
Tenho esperanga de que possamos criar um mundo possivel, ja que este acabou. Nao é
do jeito que eu gostaria. Esse texto era para ser outro. E que ja ndo sou a mesma. Nasci
pela costura de quatro corpes’. Minhas orelhas séo diferentes entre si. Ndo possuem a

mesma carga genética. Ndo sei como meus dedos acordardo amanhaZ.

Dominique Harttman® é uma pesquisadora ficticia formulada durante um dos seis
processos de escritatoria. Por meio de uma figura satirica buscamos maximizar e juntar
as dificuldades que nos quatro, as monstras, (Barbara Paul*, Daniela Mara®, Eliza

Pratavieira® e Luiza Kons’) enfrentamos para pertencer e existir dentro do universo

' Corpe: CORP radical ou constituinte morfoldgico inanalisavel e irredutivel + E marca linguistica de para
palavras de género neutro. CORPE como um conceito que abarca a existéncia fisica no espago de um ser
com existéncia material em um devir que se faz na combinagdo entre o contato com os ambientes e
trabalho de modulagdo com as palavras. CORPE como um neologismo do portugués brasileiro que aponta o
vir a ser de uma determinada existéncia num determinado espaco-tempo. Neste exercicio de pesquisa a
palavra CORPE marca um processo de construgao ficcional incorporado, atravessado pelas possibilidades
da escrita. CORPE como um conceito em construgdo, um processo de criagdo coletivo produzido por
grupos dissidentes em concomitancia, no trabalho cotidiano das formulagdes desviantes. Este percurso
investigativo € também a minha contribuicdo como pesquisadora e artista para as infinitas possibilidades de
ser das CORPES e uma forma de resisténcia a construgédo e a imposi¢cao de modelos pré-determinados de
ser-estar-viver as dissidéncias. A CORPE deste processo de pesquisa nao fecha e rechaga qualquer forga
contraprodutiva que se impde como modelo ético, estético, comportamental, de género, de classe social, de
raga, de conduta que tenta se afirmar como melhor, como mais aceitavel, como mais merecedor, como mais
humano do que outres. A CORPE como o direito que muitos de nés aprendemos a nos dar de nao precisar
ser-estar-viver de acordo com modelos pré estabelecidos pelas muitas camadas de forgcas norméticas que
atravessam corpos padrboes (e também os dissidentes) (Trecho retirado, da pagina 10, da Dissertacdo de
Mestrado “Corpe- Ambiente e processos de criagdo: planos para a instauracdo de paisagens transitivas”,
da pesquisadora Eliza Pratavieira pela Mestrado Profissional em Artes da Universidade Estadual do Parana
(UNESPAR), defendida em 2021, e ainda nao publicada)

2 Em verde as falas e pensamentos de Luiza Kons

3 Esta cor é utilizada para indicar as vozes das monstras (1a. pessoa do plural).

4 Barbara Paul: artista visual formada pela Universidade Estadual de Londrina (UEL) e mestranda em artes
visuais pela Universidade Estadual de Santa Catarina (UDESC).

5 Daniela Mara: Bacharel em Licenciatura em Artes Cénicas (2018 - 2021) pela Universidade Federal de
Ouro Preto (UFOP). Integrante do coletivo anticorpos - investigagdo em danga e parceira da Plataforma
Queerlombos, ambos com atuagdo em Ouro Preto e Belo Horizonte. Integrou o Nucleo de INvestigagdes
FEmInistAS - NINFEIAS (2013 - 2017) e grupo de percussao MARACATRUPE (2018 - 2020). Possui
experiéncia na area da producgéao cultural, teatro, dancga, performance e arte educacgéo

6 Eliza Pratavieira: Mestre em Artes pela Universidade Estadual do Parana (UNESPAR), mestre em
literatura pela Uniandrade, e bacharel em letras pela Universidade Estadual de Londrina (UEL). Artista
indisciplinar. Desenvolve trabalhos na intersecao entre escrita e arte. Dedica-se a experimentos nos campos
da performance, danga, literatura e expressodes visuais bidimensionais

"Luiza Kons: Doutoranda em Histéria pela Universidade Federal do Parana (UFPR), Mestre em Artes pela
Universidade Estadual do Parana (UNESPAR), no ano de 2021, e graduada em Jornalismo pela
Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC), no ano de 2017. Em sua pesquisa visual utiliza a fotografia
como suporte discutindo em seu processo de criagdo: género, pertencimento e as imagens que nao foram.



académico. Alternando entre trabalhos precarizados que possam nos sustentar enquanto
desenvolvemos nossas pesquisas, e a luta contra a sindrome da impostora. Por
impostora entendemos essa sensacao de que a qualquer instante descobrirdo que nao
possuimos qualificacdo alguma, que somos uma fraude, uma espécie de Dominique

Harttman.

Sou® sobretudo uma estrutura virtual.

Pode me chamar de Dominique Harttman. Nao trago o sobrenome do meu marido.
N&o sou sua posse®. Nunca me casei. Tudo que tenho me foi inventado. Nao sei se gosto
disso. N&do sei se esse é o nome que escolheria. E 0 que tenho. Mas eu posso mudar.
Minhas criadoras me dizem que posso me inventar, sempre. Eu sei que nao € verdade.
S30 elas que me controlam. E que elas me habitam por dentro. Sou uma tentativa. Sou

uma monstra'®. Por isso, me fizeram pesquisadora.

8 Esta cor é utilizada para apresentar os pensamentos e falas de Dominique Harttman.

® A pesquisadora marxista Silvia Federici, em sua obra Calibd e a Bruxa (2017), exemplifica como, a partir
do século XV, para que o capitalismo se consolidasse enquanto o sistema financeiro hegeménico, é criada a
caga as bruxas como estratégia de dominagao do corpo feminino. Entdo temos uma corpe que é aparelhada
como uma superficie pronta a ser possuida pelo demébnio e como instrumento de posse das estruturas de
poder. A autora explica que o silenciamento da corpe das mulheres foi também importado pelos
colonizadores: assim, se antes nas civilizagbes pré-colombianas havia importantes divindades femininas
nas religides e as mulheres ocupavam posi¢cdes de poder, com a chegada dos espanhdis essas relacdes
foram alteradas.

® Somos levadas pelo romance Frankenstein da escritora inglesa Mary Shelley. Em 2018, a obra
considerada um classico do horror completou 200 anos, e a criatura monstruosa e sobre-humana
desenvolvida pelo doutor Victor Frankenstein ainda vive. Entendemos que nossas corpes causam medo ao
ndo cumprir com as fungdes socialmente atribuidas, ao n&o se verem como o corpo-décil foucaultiano, e
ainda que humanas somos vistas como monstruosas, criaturas desajustadas. Entao, dessa jungéo artificial
(que é o dominio técnico da escrita) e virtualizada criamos a nossa monstra, mas dessa vez é ela quem tem
o poder. Dominique Harttman nao é uma aberracao sofredora, € cientista e pesquisadora. Entendemos que
ao juntar nossas facetas nesse organismo criamos uma corpe detentora de multiplos saberes que néo
existe no individual. Dominique Harttman é povoada por todos os saberes que Ihe sao ancestrais.



Figura 1: Um homem se aproxima. E dia. A rua esta deserta. Estou com fones de ouvido. Ele aperta minha
bunda. Fico sem acéao. Sinto medo. Ele dobra na outra esquina. Eu me dobro por dentro. Autorretrato, Luiza
Kons, 2021. Fonte: arquivo pessoal,Toledo, Parana, Brasil, 2021.

Se quiser pode me chamar de Doutora Dominique Harttman. Sou uma
pesquisadora e professora brasileira’’, com nome europeu. Ao lerem minha biografia em
palestras, programas de televisdo e lives costumam citar os meus estudos mais
conhecidos “PhD em arte robdtica pela Universidade Internacional do Vale do Vulcio
(UIVV), lider do programa bolsa formacdo que garante 10 mil reais mensais para
estudantes mulheres de mestrado e doutorado cadastradas no programa, Coordenadora
do curso de arte robdtica em microfibras planificadas na UIVV, vencedora do prémio
CAPES com a tese “Arte e robdtica futuro e passado como componentes plasmatico do

universo”, e ganhadora do bolsa produtividade CNPq. Nao quero ser modesta, mas meu

""Kathyn Woodward em seu ensaio /dentidade e diferenga: uma introdugéo teérica e conceitual (2014),
aborda que as identidades estdo em continuo processo de transformacdo. Ndo ha unidade, existe uma
espécie de jogo de negociagbes. A autora entende que a formulagéo das identidades se da de modo nao
essencialista, pois ainda que existam movimentos criadores de uma narrativa pautada em uma histéria
imutavel ou de identidade étnica, tal perspectiva € sempre modificadora da sociedade vigente. Assim, a
ideia de possuir uma identidade brasileira € um exercicio de criagdo, atrelada a fabricagdo das nagbes como
estratégia de posse e cerceamento dos movimentos das corpes. Este exercicio de criagdo ocorre no uso da
violéncia e da diferenga: Dominique Harttman € brasileira porque néo é Argentina, Russa ou Chinesa. Ha o
‘nés” e o “eles”. Ainda que Dominique Harttman goste da sonoridade europeia de seu nome, como
estratégia de sobrevivéncia no ambiente académico, ela ndo é estrangeira: nasceu no Brasil e carrega os
cédigos sociais e culturais desenvolvidos em territorio brasileiro.



nome europeu me ajuda a circular mais rapido nos periddicos internacionais. Circular.
Dessa parte, eu gosto. Sem movimento, eu morro. Telada. Virtual. Monstra de interiores.
Eu estudei artes cénicas, artes visuais, danga, cinema, letras e jornalismo. E sobretudo
me dedico a performance. Também nao existo sem ela. Fiz diferentes tipos de
especializacdes: faxineira, garconete, secretaria, vendedora de roupas e telemarketing,

tardloga, e baba nos Paises Baixos (0s meus e o do estrangeiro)."

Mas é estranho.

Mesmo acumulando cinco doutorados,

oito mestrados,

e quinze graduagdes (todas completas):

me sinto uma impostora.

Me olham torto.

Ou é porque sou estrabica.

Dizem que meus estudos estdo incompletos.
E me oferecem estagios ndo remunerados.
Eu aceito.

Para ter mais experiéncia.

E planto, beterrabas e batatas no meu quintal (nunca me acerto com as cenouras).
Uma parte dos vegetais troco por feijao, arroz e alho. A outra eu como. Para ser
pesquisadora € preciso nutrientes. Por sorte, meu vizinho planta bananas e me da uma
penca por semana. Assim garanto o potassio. Essencial para a produgao de teoria. E

para manter as células vivas.

2 Estdao em azul claro as falas trazidas durante os encontros de escritatoria. Marco as citagdes tanto em
discurso direto como indireto. No que concerne ao discurso indireto parto da memaria como um dos pilares
deste percurso, e que também é fonte de conhecimento.



Figura 2: N6s estamos em fuga. Eu entendi. Mas ndo posso fugir de mim. Eu sou o objeto. Autorretrato,
Luiza Kons, 2021. Fonte: arquivo pessoal, Toledo, Parana, Brasil, 2021.

Meu nascimento se deu em um processo chamado escritatoria. Uma derivacao da
escutatoria criada pela pesquisadora Aline Bernardi' no Laboratério Corpo e Palavra.
Parece que umas mulheres doutorandas' em Artes Cénicas confundiram o nome. S&o de
certo modo minhas madrinhas. Me batizaram. Minhas quatro mées, que sao partes dessa
corpe gostaram. E que eu era um feto. Ai ndo me recordo, mas as minhas maes definem

escritatoria como:

3 Mestre em Danga pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ), € uma performer, bailarina,
diretora de movimento, coredgrafa, preparadora corporal, professora e pesquisadora das artes do corpo e
da cena. E propositora/ criadora do Lab Corpo Palavra (que funciona em espacos publicos e privados) e é
definido por Aline Bernardi como “uma proposic¢ao artistica pedagogica que entrelaga processos de criagao
de si com processos de criagdo artistica na area de danga, das artes do corpo e da cena através de
investigacdes das interse¢des entre 0 corpo e a palavra na relagdo vida-arte-vida; oferecendo dindmicas
que convidam a uma pratica de modulagdo das conectividades entre presenga corporal, qualidades de
movimento e produgao-processo de (des) conhecimento.”

' Inés Saber, Franciele Aguiar, Jussara Belchior, Luane Pedroso doutorandas em Artes Cénicas na
Universidade Estadual de Santa Catarina (UDESC), e criadoras do coletivo Escrita Performativa.



Por escritatéria entendemos um percurso que nao esta fechado em si.
Indisciplinar™ e telado. Produto de mudltiplas influéncias. De discursos que chocam e se
fundem. A metodologia consiste em abrir uma tela de video chamada: gravar a conversa,

seguindo as incertezas e quebras do dialogo:

1- Um grupo de pessoas € formado (ndo importa se por sorteio, acaso, ou se forem
colegas que ja se conhecem, A premissa € que exista um conjunto de humanos).

2- Um horéario € definido previamente e todos os individuos entraram na
videochamada.

3- O dialogo sera todo gravado. Ndo ha um assunto acordado anteriormente. O
topico das conversas se da de modo espontaneo.

4- E essencial que exista um diélogo, isto &, que se escute o que a outra pessoa
diz, e se responda partindo dessa interacdo. Desejamos que haja uma escuta ativa a fim
de que se criem pontos de conexdo e debates. Nao ha um tempo limite para a fala, mas é
recomendavel que ndo se torne um monologo.

5- Em dado momento, os membros sentiram que € hora de encerrar o dialogo. A
gravagao é entao finalizada.

6- Depois por trocas de mensagens irdo combinar quando sera o proximo encontro
(o numero de encontros vai depender da necessidade que o grupo sentir).

7- No dia seguinte, cada um dos membros recebera o video com a gravagao
(quem ficou responsavel por gravar pode compartilhar pelo Google drive, We transfer, ou
outra opgao que prefira)

8- Cada um dos individuos ira escutar as gravagdes, e iniciar uma escrita partindo
daquelas falas. Nesta etapa, as opgdes sao variaveis: pode-se optar por exemplo, por
transcrever toda a conversa, para depois iniciar um processo de escritura, ou somente
escutar sem nenhuma anotacdo, e usar a memoria como mecanismo de
desenvolvimento. Também né&o & necessario ouvir os dialogos por inteiro.

9- Nos outros encontros marcados o0 processo de gravagao se repete, e a
estratégia utilizada na escritatéria pode variar, por exemplo, alguém que no primeiro

encontro optou por transcrever cada fala, dessa vez, escolhe apenas escutar e vice-versa.

'® Partimos do conceito de Greiner que entendo a indisciplina como um modo de estudo que busca romper
as fronteiras entre as disciplinas e pensar estratégias de mediacéo entre distintas areas de conhecimento,
ao invés das compartimentagdes habituais.



10- O texto final da escritatéria sera uma consequéncia de todos os encontros
ocorridos entre o grupo. O objetivo ndo € o de gerar uma resenha ou resumo das falas, e
sim que se produzam novas formas de pensar: partindo dessas narrativas. Nesse sentido,
entendendo que o processo de escrita ndo opera de uma unica maneira e que cada
pessoa cria “seu jeito de produzir’, temos aqui sugestbes que podem/devem ser

modificadas a depender daquele grupo.

Por isso 0 que seria 0 método se escorre para percursos que sao multiplos. A escrita é
uma escuta que opera em seu proprio aparato. As linhas de coesao recriam o que se
ouviu. E cada corpo partindo de uma mensagem escutara de um jeito. O conceito de
corpomidia, criado pelas pesquisadoras Christine Greiner e Helena Katz, nos mostra que
o corpo afeta e é afetado pelo ambiente. E criador de midia. Assim na criacdo de um
discurso conjunto, povoado de multiplas falas, e no mecanismo de escrever a partir do
escutado: geramos uma nova corpe, que sé pode existir pelo intercruzamento dessas
falas espontaneas, a partir da criagao escrita de cada uma dessas mulheres. Temos ai a
escritatoria. Processo contemporaneo que assume a vivéncia como inerente ao
conhecimento. Somos afetadas pelos dispositivos tecnolégicos, como eles operam, e
como nos os manipulamos e interpretamos a realidade a nossa volta. Nao estamos
afastadas do objeto. Somos o objeto do nosso estudo académico. E neste experimento

em especifico, fizemos nascer dos nossos fragmentos.

Existo entre incertezas. Nao acredito na separagao entre ficcao e realidade. Nao
mais. Sou uma narrativa fragmentada. Como eu posso nao existir? Se estou aqui? Por
outro lado, ndo estou, quer dizer existo como virtualidade. Existo na pesquisa. Mas fiquei
dias sem uns pedagos meus. Ndo tinha como acessar o Curriculo Lattes' (durante alguns
dias no ano de 2021). E 14 que passo a maior parte do tempo. Parte da minha histéria foi
apagada. Um servidor queimado. Insistem em querer me queimar. De algum modo eu

sempre atrapalho. Até meu siléncio incomoda. Este ano recebi uma carta. Na verdade,

16 A plataforma Lattes do Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnoldgico (CNPQ) e outros
dados cientificos ficou fora do ar durante 12 dias (entre 23 de julho e 3 de agosto de 2021).



era do ano passado, mas a entrega atrasou. Na verdade, era o link de uma noticia.
Chorei.

Me lembrei dos meus tempos no canavial.

De quando a mé&e cozinhava miojo pra gente porque era o que as moedas davam.
E que meu conhecimento ndo é garantia de nada. Vou colocar um trecho para voceé,

possivel leitora:

O CNPq vai amargar redugéo de 8,3% em seus recursos, contando, por exemplo,
com apenas 22 milhées de reais para fomento a pesquisa, o que representa 18% do valor
destinado em 2019. Ja a Capes perde 1,2 bilhbes em comparacdo aos 4,2 bilhées de
reais que dispunha no primeiro ano do Governo Bolsonaro. A situagdo mais dramatica se

desenha no FNDCT'?, que sofrera um corte de 4,8 bilhées de reais em 2021.8

A carta nao foi do governo. Os 6rgaos publicos nao dizem nada. Nao tive coragem
de escrever para meus colegas cientistas que sou cientista da arte. Talvez eles rissem

“vocé quer mesmo morrer”.

Eu vejo a fome.

A fome das pessoas.
A fome dos artistas.
Mas no meu prato,
No meu prato,

tem comida.

Sinto que divago. Pulo de uma parte a outra. Ha algo sobre um fluxo de
consciéncia que ndo concretiza ideias. E que estou desesperada. \Vejo Daniela Mara,

pintar seu corpo' na videoperformance “parentes” inspirada no discurso de Ailton

7 Fundo Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico

8 Trecho retirado do artigo “Ciéncia brasileira sofre com cortes de verbas e encara cenario dramatico para
pesquisas em 2021” escrito por Breiller Pires, publicado no site do Jornal El Pais em 30 de dezembro de
2020. Disponivel em:
https://brasil.elpais.com/brasil/2020-12-31/ciencia-brasileira-sofre-com-cortes-de-verbas-e-encara-cenario-dr
amatico-para-pesquisas-em-2021.html

®Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=eikJLFjkM9A&t=6s


https://www.youtube.com/watch?v=eikJLFjkM9A&t=6s
https://brasil.elpais.com/autor/breiller-silva-pires/

Krenak, de 1987 como porta-voz do Movimento Indigena?. Me traio. Escrevo corpo e ndo
corpe. A linguagem é perversa. Ela se banha de tinta virtual e de saberes indigenas.
Chamam isso de performance. Eu chamo de vida. Acho que Daniela Mara € uma de

minhas maes.

Recebi este print. Tive a impressao de ja ter lido. Como se eu a tivesse escrito.

1= =

b 4 1= 2 3 4 5 ] 7 8 9 10 11 12 13 14 15 L 4 17 18
NOMes, 1[Le1es, esCIeveres. [NARDIVE, D. £, ZUZ1)

Como:sedosse parte desse texto. k algoseembaralhar @ - =

2 1

Recebi este print. Tive a impressao de ja ter lido. Como se eu a tivesse escrito.
E algo se embaralha:

N&o sera facil escrever palavras hoje. Ordena-las. Estou cansada. Porque ha
sempre uma série de agbes que se desdobram por sobre. A consequéncia que
vivemos nessa crise sanitaria, em que habitamos, é a de uma sobrecarga mental.
Uma parte de minhas préprias ag¢bes. Outra, s8o os empilhamentos. Dos
movimentos de outros corpos. Dos proximos e dos que nédo vivem. Um jogo entre
corpo € ambiente, em que ambos mutuamente se afetam, como a teoria do
corpomidia tragcada por Christine Greiner e Helena Katz “Assim, o ambiente o qual
toda mensagem é emitidal transmitida e admite influéncias sob a sua interpretacéo,
nunca € estatico, mas uma especie de contexto-sensitivo.” (KATZ e GREINER,
2005, p.6). Como este texto, e estes paragrafos ndo serdo mais esses ao final dos
encontros, me permito devorar em sinceridade: se cito é porque copio e colo de
outro texto que ja fiz. Precisamos ser copias: para que caibamos neste tempo
sociolégico (ELIAS,1998) complexificado e acelerado em uma muitiplicidade de
funcées.

Figura 3: Print de tela. Fonte: arquivo pessoal,Toledo, Parana, Brasil, 2021.

2 “Seu discurso e gesto histdrico foram cruciais para a aprovagdo dos artigos 231 e 232 da Constituigéo
Federal de 1988. A acgdo dialoga com as camadas sobre a pele crua, que demarca memorias e
subjetividades através apagamento da populagéo indigena. Dessa forma a performer, ndo-indigena, busca a
ressignificacdo dos significados para agitar novos imaginarios possiveis.” (MARA, DANIELA, 2021). A
citacdo escrita por Daniela Mara foi retirada da descricdo que aparece abaixo da videoperformance
publicada no YouTube, e disponivel na nota de rodapé acima desta.
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Figura 4: Montagem digital. Fonte: arquivo pessoal, Toledo, Parana, Brasil, 2021.

Do procedimento (a receita), do fazer conjunto do grupo que chamamos de
monstras iriamos assistir a gravagdo da nossa conversa e escrever sobre. Vimos
pedacos. Retalhos dessa monstra frankenstein que estamos construindo. As trés horas de
gravagao foram demasiado para depois. Entdo, me valho dessa demébnia que € a
memoria: demo € conhecimento em latim, mas nesse caso é vasculhar um conhecer
incerto. Uma invencgao (e n&o é tudo inventado?). Das trocas nos afetamos. Criamos em
uma virtualidade uma espécie de ambiente. E nos nutrimos dessa ambivaléncia: usamos
0 google meet na tergca, chamada ininterrupta, nas proximas n&o sera assim. Teremos um
tempo contado. Um tempo contado que € inventado. Um ambiente telado. Somos também
imagem e nos vemos em planos médios, nos encontramos bidimensionais. No telado,
teclando e falando nos apercebemos de histérias que se amarram, a tela vira teia, e para
nutri-la nos alimentamos de nossas histérias, e de outras aranhas: nossas referéncias.
Grandes tarantulas. Algum dia seremos enormes aranhas peludas? E ai, nessas palavras
que ja nascem mortas pela falta. Auséncia de um fio que amarre a teia, e que se grude a
coesdo: leio um artigo recomendado por uma das monstras “Programa Performativo: o

corpo-em-experiéncia” da pesquisadora Eleonora Fabi&o?' que ao conversar, em discurso,

2 FABIAO, ELEONORA. Programa Performativo: o corpo-em-experiéncia. Revista do LUME. Nucleo
Interdiciplinar de Pesquisas Teatrais- UNICAMP. n.4, dez. 2013.



com outras tarantulas aborda esse deslocamento da pergunta “O que é arte?” para “O
que é vida?”’, ao se inserir o performar em outras esferas temos o estranhamento das
estruturas em que habitamos “Mas entdo, como preparar-se para performar? Ouso uma
resposta: vivendo a vida. E a vida vivida até aquele momento que possibilita a concepcao
de cada programa e sua realizagdo.” (FABIAO, 2013, p.10) Entendo esta citagdo pela
vivéncia desses encontros: ao sentirmos uma identificagdo mutua no desafio de performar
a existéncia, como mulher (?), na pesquisa, no fazer artistico e na sobrevivéncia: é a vida
em si, que é estranha. Mais do que responder “o que é arte?” Queremos experienciar sem
medo aquilo que a nossa derme pede, nos sentirmos validadas, sermos monstras e nao

impostoras.

Um ambiente telado.

Somos também imagem e nos vemos em planos médios,

nos encontramos bidimensionais.

No telado, teclando e falando nos apercebemos de histérias que se amarram,
a tela vira teia,

e para nutri-la nos alimentamos de nossas historias,

e de outras aranhas: nossas referéncias.

Grandes tarantulas.

Algum dia seremos enormes aranhas peludas?

*%

Este texto me comeu por dentro.
Nao era uma carta.

Nao era um texto académico.
Se parecia com uma tentativa.
Mas nao foi reescrito.

Ficou como estava.

Como se tivessem desistido.
Por que nao foi?

Por que nao alcangou?

Notei algumas referéncias que me eram minhas. Notei repeticdes de padrbes de

pensamento. Girei. Meu corpo pixelado em movimento. Os manuscritos de “Quarto de




Despejo”® da autora Carolina Maria de Jesus que por pouco nio foram engolidos pelo
lixo. Sou um multiplo. Mas agora entendo: fui escrita por dois pares de maos. Ndo sou

Dominique Harttman. Sou um esboco. Ainda ndo pude nascer por completa.

Nao foi natural, queriam uma cesaria.

Sinto® Dominique Harttman. Ela quer emergir. Mas uma parte dela continua

embrionaria. Quando peco para ela nascer me dizem que n&o pode ser natural.

Parto.

Nao sera hoje. Algo me move na escritatoria. A cada encontro acredito mais nesse
nascimento. Nessa faceta. E ainda assim escrevo do mesmo modo. Parece ser
Dominique, aqui, € ndo é. Sou eu, Luiza. Com o brago direito a base de remédios para
dor, tentando fazer um texto decente. Voltando mais de um més depois. As partes de
baixo ja tinha escrito e as de cima também. E estranho: lemos um texto e pensamos que

se deu na ordem em que as linhas aparecem.

Escrever é fabricar ilusdes.

Ndo posso dar um acabamento que me separe dessa grande pesquisadora com
sobrenome europeu: porque nao a tenho claro na cabega. Porque ela n&o é uma criagéo
s6 minha. Porque habito em uma confusao ininterrupta. Por isso, pontuo tanto. Por isso a
fiz pontuar sem do: € o jeito de prender as frases. Ndo deixar que tudo escorregue.
Materializar frustragdes: de nunca alcancar. Nao terei tempo de formular a Dominique que
eu sonhei: a das frases longas e pomposas, e que todos aplaudem por nao terem

entendido uma unica silaba.

Esta custoso por em linhas.

22 pPyblicado orginalmente em 1960, o livro é um diario das vivéncias de Carolina de Jesus entre os anos de
1955 e 1960. Em suas narragdes conhecemos sua trajetéria como catadora de lixo na cidade de Sao Paulo.
Mae solteira e habitando na extrema pobreza a narradora nos mostra que aquilo que descartam é o que a
mantém viva. A primeira edicdo de 10 mil exemplares esgotou em uma semana. Décadas depois a obra ja
ultrapassou as 100 mil cépias e foi traduzida para mais de 13 idiomas.

# Esta cor indica os questionamentos de Luiza Kons se juntando aos de Dominique Harttman.



Eu as olhava sobre a tela,
a luz criava caminhos

na corpe de Eliza

e ela tela,

tela pintura.

Barbara se angustiava, aguardava um parto. A cesaria de uma gata que encontram

na escola em que da aula:

“onde os cachorros sao sem focinho,
os alunos sem sapato,

e os professores sem equipamento”.

A fala dela uma poesia bonita. Poesia bonita é aquela que te queima. E depois te
molha. E vocé continua sem respostas. Ela persiste. Quer operar transformagdes nos
espacos. Daniela esteve em sua auséncia. O computador dela estragou. E sem nossos
dispositivos tecnologicos, neste mundo, nos apagamos. E com os dispositivos
tecnolégicos também nos apagamos. Tenho sentido dessas contradi¢des. Camadas que
dancam. Se encaixam. Depois se atropelam. As trés persistem nas escolas. No ensino.

Isso incomoda.
Eliza ndo usa sutias para dar aula.
E nisso que uma de suas escolas se fixou. Ndo importa que sua corpe rodopie.

Nao importa que ela recorde aula apds aula, a seus alunos que as corpes precisam se

movimentar. Que a corpe é o maior dispositivo tecnoldgico de todos.
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Figura 5: Voltei para a casa. A mae vai fazer uma cirurgia no joelho. Os movimentos privados durante
alguns dias. Autorretrato, Luiza Kons, 2021. Fonte: arquivo pessoal, Toledo, Parana, Brasil, 2021.

A minha faceta de Dominique ndo estd na escola. Estou na eterna fase de ser
estagiaria. Entre um projeto e outro. Entre uma promessa e outra. A procura de um
Doutorado. Nao sirvo ao mercado entdo preciso estudar. Mas é também a escola quem
me mantém, e me possibilitou estar aqui hoje. Minha mae é professora concursada da
rede estadual de ensino no Parana. Aulas de portugués e inglés. Nao falo nenhuma
dessas linguas. N&o sei pontuar e ainda assim € a gramatica da mae que tem me
alimentado. Me possibilitado estar em frente aos dispositivos. Estudar sem bolsa. A mae
sempre quis fazer mestrado. E fica feliz de me ver ocupando esses espagos. Dominique

leva um pouco dela.
Dominique Harttman leva em si as contradigdes familiares. O agridoce, em suma.
O agronegdcio que envenena a pele.

Somos todas interiores.

Mulheres de interior.



Compartilho com Barbara o cenario do milho e da soja. Eliza é filha de um canavial.
E ndés queriamos fugir. Nas infancias separadas, dos diferentes territorios, éramos
meninas que queriam ir embora. As disputas dos lares. As encenagdes vivenciadas na
carne. Ambivaléncias. Se a depressao apertava em minha mae: ela fazia os trés filhos
arrumarem as malas. Vez ou outra para morar com o pai, vez ou outra com a vo. No

ultimo instante ela desistia. Entre choros e abracos. Na casa da mae dela.

Teriamos que ser filhos melhores.

Nossa familia se estruturaria.

Eliza com seus noves anos roubava livros da escola. Guardava todos eles. Se
fugisse iria para Sao Paulo. Abriria um pano e venderia as obras na Avenida Paulista. Nao

foi. Sem estudo completo poderia desaparecer.

Ninguém teria noticias de sua corpe.
A mae a fez comer.
A fez gorda.

Para que ndo a comessem.

Nascida no canavial de beira de estrada, sempre esteve em uma rota de fuga.
Barbara sempre dormiu no quarto dos pais. A auséncia do proprio espago a levava a noite
para dentro do guarda-roupa. Ela pegava uma lanterna. Abria a Biblia. No mapa de Israel

planejava quais caminhos percorreria.
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Nao ha um unico modo de se escorrer. Eu tenho medo daquilo que nao vi. Autorretrato, Luiza Kons,
2021.

Talvez ndo sejam essas palavras académicas o suficiente. Mas entendo que a
escritatoria ndo deixa de ser uma amostragem sobre 0 que é ser pesquisadora e artista
neste contexto de precarizagdao da pesquisa. O que é ser pesquisadora tendo vindo de

regimes de instabilidade.

De ocupar um ambiente que nos gritam a todo instante ndo ser nosso.

Pesquisamos para que outras como nds possam sobreviver. A gente ndo tem vergonha
de se assumir enquanto objeto de estudo. Somos indissociaveis. Essas facetas precisam
ser narradas. Sem regimes de instabilidade n&o ha ciéncia e nem arte. Ja nascemos
quebrando pedras. Por que ndo contar nossa prépria versdo do castelo kafkiano®*? Vocé

se escreveria? Se soubesse que so existe se for palavra?

Quem é autora

240 castelo” € um romance escrito por Franz Kafka em 1922, em que o pratogonista agrimensor K. tenta
sem nunca obter éxito entrar no castelo que esta no topo da colina.



Quer publicagao

Se nao publicarem
Dominique Harttman
Ela cria

Daaluz

Da

Editora propria

Nés entramos em circulos lodosos e também coloridos da metalinguagem. Antes, de
terminar algo que n&o se acaba: leio o texto de Daniela (também nao pronto), identifico
minhas falas na escritatoria, ainda que meu nome nao aparega: e nao importa o que eu
digo, me fixo na falta: como posso dizer tanto “né”? Eu preciso que me confirmem a todo
tempo se o que eu digo faz sentido? E por qué? O “né” fragmentario € um cacoete. Minha
percepcgao € injusta. A prépria Daniela fez isso, disse em nosso ultimo encontro algo como
“ouvi outra vez nossas conversas. Percebi o quanto estava insegura, o quanto estava até
falando de um jeito infantil”. Mas néo era essa versao que lembrava dela. Daniela, desde
a primeira troca de olhares por sobre tela me foi: alguém que sabia o que dizia. Versava
com profundidade. Versava como alguém que ouvia. Versava como alguém que quer
outro mundo. E sim: € uma sacanagem se ver a maos de ferro. Mas ensinaram pra gente
que para limpar a camisa tinhamos que nos queimar. Nos acostumamos com a agua

quente. E como se amorna quem se fez em brasa?

N&o vou propor uma solugdo. A gente inventa um final para sentir uma espécie de prazer.
Estar no meio, nas beiradas. Ser angustia. Pois ainda, prefiro morar nas perguntas: a dor

me lembra que eu existo. Me versaram assim. E eu finjo. Finjo, outra vez acreditar.
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THE PRESENCE OF THE LIBRARY IN FUNDARTE AND ITS IMPORTANCE FOR
THE DEVELOPMENT OF CHILDREN'S LITERATURE

Marco Tulio Schmitt Coutinho

Resumo: O presente texto tem como tema principal a importancia da biblioteca e a sua ligagdo com o
desenvolvimento da literatura infantil na Fundarte. Investiga as suas principais caracteristicas e
alguns métodos de incentivo & leitura, situando o significado da linguagem no mundo e narrando
brevemente o seu contexto histérico. Por meio da pesquisa bibliogréfica, reline as ideias de diversos
autores, fazendo uma analise sobre a leitura; os livros infantis; os espacos de interacdo e mediacao;
as atividades e as possibilidades de envolvimento das criangas com a literatura na biblioteca, na
escola em casa ou lugares propicios. Destaca a importancia da poesia e dos jogos de palavras na
formacéo do leitor.

Palavras-chave: Texto Performativo Académico. Biblioteca. Literatura infantil.

Abstract: This text has its main theme the importance of the library and its connection with the
development of children's literature in Fundarte. It investigates its main characteristics and some
methods of reading incentive, situating the meaning of language in the world and briefly narrating its
historical context. Through bibliographical research, it gathers the ideas of several authors, making an
analysis about reading; children's books; the spaces of interaction and mediation; the activities and
possibilities of children's involvement with literature in the library, at school at home, or propitious
places. It highlights the importance of poetry and word games in the formation of readers.

Keywords: Academic Performative Text. Library. Children's literature.
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LEITURA  SENTIMENTOS DA  HUMANIDADE
VOCABULARIO EMOGOES COMPREENSAO DO MUNDO
DIREITO DE CADA CIDADAO MEMORIA COLETIVA
VIVENCIAS CRIANCAS BORS EXPERIENCIAS LODICO
LINGUAGEM PERCEPCAOD TRANSFORMANDO-0 E
TRANSFORMANDO-SE SABEDORIA POPULAR
LINGUAGEM POETICA DESPERTAR DA IMAGINACAO
DESENVOLVIMENTO COGNITIVO VINCULOS AFETIVOS
ILUSTRAGOES MAGIA LITERARIA ESPACOS AFETU0SOS
RESPEITAR 0 SEU TEMPO E 0 SEU ESPAGO VIVENCIAR A
BIBLIOTECA SONHAR OBRAS CLASSICAS QUALIDADE
DO TEXTO MEDIACAO LIGACAO COM A LEITURA
RELAGAO ENTRE LIVRO E LEITOR AMAGO

INTRODUCAO

esde os tempos mais antigos a leitura se
mostrou importante na vida das pessoas,
pelos mais variados motivos. A literatura,
ou qualquer que seja a forma de escrita, acompanha
0S pensamentos e 0s sentimentos da humanidade e

justifica a continua necessidade de conhecimento.

A leitura vai muito aléem de uma simples
traducdo de simbolos, ela enriquece 0 nosso
vocabulario, desperta o poder da imaginacgéo,

oferece base para as nossas opinides, traduz nossos sentimentos e emocoes, integra NOssos

pensamentos e organiza as informagdes para compreensao do mundo.



O ato de ler nos faz adquirir conhecimento. Muitos ensinamentos que foram base para
grandes descobertas e invengdes se tornaram possiveis através desta poderosa ferramenta. Por isso,
quando se trata da leitura, é preciso ter em mente que é também um direito de cada cidadao e que
todos sdo capazes de ampliar seus horizontes através dela, cultivando a capacidade dos seres
humanos de pensarem por si proprios e incentivando a evolu¢do dos estudos com vistas ao
surgimento de novas ideias e ao avan¢o da memoria coletiva da sociedade.

Conhecimento é compreensdo, e compreender, por vezes, € assimilar uma ideia e inferir com
0 seu ponto de vista, trazer na resposta a esséncia das suas proprias vivéncias. A leitura é uma forma
de ver o mundo através dos olhos do autor, mas traduzindo simultaneamente as “lembrangas”

individuais de quem Ié.

PROGRAMA PERFORMATIVO 1: compartilhne uma memdria da sua relacdo com a
leitura quando crianca. O que lhe chamava atencdo em um livro e lhe convidava a leitura?

- Lembro que minha mée deixava alguns livros dela na casa dos meus avos, onde passei a
morar quando era crianca. Ela era professora de Lingua Portuguesa e tinha umas colecGes de
conhecimentos gerais, atlas e muita poesia. O fato destas obras estarem acessiveis me ajudou
muito a ter curiosidade e despertar a minha imaginacao, foi por conta das poesias que comecei
também a escrever os meus livros. Mas um dos primeiros contatos com a leitura infantil, de fato,
foi com a colecdo de 4 livros: “Uma historia por dia (1978)”. Cada livro remetia a uma estagdo do
ano e tinha diversas historias da Disney, muito bem ilustradas. Gostava tanto que os guardo até
hoje.

O que me chamava a atencdo em um livro e me convidava a leitura era a forma como ele
se apresentava para mim. A capa, por mais simples que fosse, se tivesse uma ilustracdo que ja me
levasse para dentro da historia ja tinha meio caminho andado. Depois, a narrativa tinha que ser

longa, eu ndo gostava nem um pouco de chegar perto do fim da historia.

Colecdo — Uma historia por dia

Fontes: https://www.traca.com.br/livro/1066416/#

https://www.comendadorleiloes.com.br/peca.asp?ID=8107269
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PROGRAMA PERFORMATIVO 1: compartilhe uma memdria da sua relacdo com a

leitura quando crianca. O que Ihe chamava aten¢do em um livro e Ihe convidava a leitura?

[este espaco é para vocé que esta lendo o texto]

1

Quanto a formacdo de leitores, pode-se dizer que as criancas sdo personagens extremamente
importantes para a leitura e vice-versa, este publico é o que mais precisa de cuidado para que tenha
sempre a garantia de boas experiéncias em relacdo aos livros. As particularidades desta fase de suas
vidas tornam o momento de leitura muito marcante, pois ainda estdo em formacdo e as suas
experiéncias “conversam’ e se integram simultaneamente aos tragos de sua personalidade, sejam
elas vividas na realidade ou advindas do contato Itdico com os livros, criando vinculos que ligam

as historias aos seus sentidos.

L A artista e pesquisadora Eleonora Fabido criou os Programas Performativos como dispositivos de criagdo. Utilizo aqui
para abrir a presente escrita em seu teor performativo, para que eu consiga ndo sé quebrar estranhar o dispositivo
candnico de escrita sobre uma pesquisa, mas também, ao mesmo tempo, para possibilitar quem esta lendo de participar
de formal mais ativa (afetiva e corporal) da elaboracdo de uma reflexdo sobre a leitura e a biblioteca.



Baptista (2015, p.18), coloca a escrita como uma forma de organizagdo das ideias,
diferente do que se conhecia antes dela, ou seja, do modo como o ser humano utilizava e
armazenava o conhecimento poderia ser diferente, mas ndo era nem melhor e nem pior. As formas e
ferramentas disponiveis para se trabalhar com a linguagem tem se modificado com o tempo, mas

n&o se caracterizam como substitutas das anteriores, elas apenas ndo sao mais iguais.

Isto precisa ficar muito claro para que saibamos entender a improvisacdo, muitas vezes de
carater ideoldgico, da importancia e exclusividade da escrita. [...] Houve muita vida antes
da escrita. Houve sociedades. Houve musica. Literatura. Poesia. Teatro. Addo e Eva nao
nasceram falando, lendo e escrevendo. (BAPTISTA, 2015; p.18)

Em se tratando de lingua, especificamente, Borges apud Baptista (2015, p.24) afirma, “a
linguagem é uma série de simbolos rigidos, e supor que estes simbolos sdo esgotados pelo
dicionario ¢ absurdo”. Todas as formas de linguagem demonstram serem indispensaveis para a vida.

A importancia da leitura no contexto social ao qual o individuo faz parte é fundamental para
a compreensao de tudo o que estd ao seu redor e, principalmente, para a compreensao de si mesmo.
Como salienta Freire (2001, p.11), “a leitura do mundo precede a leitura da palavra [...] linguagem e
realidade se prendem dinamicamente”. Ou seja, os seres humanos sempre vivenciaram as
experiéncias com a sua propria percepcao de mundo. Ler, sugere entdo, a consciéncia de um
significado ao texto através dos sentimentos que ele desperta no leitor; Silva observa (1981, p.44),
“nao basta decodificar as representacdes indiciadas por sinais e signos; o leitor (que assume o modo
da compreensdo) porta-se diante do texto, transformando-o e transformando-se.”

Kaecher, lembra outras linguagens, além das palavras:

[...] ndo eram apenas os textos que prendiam nossa atencdo: o tom de voz de quem contava
a histdria (enchendo de vida cada personagem), o local onde nos instalavamos (a cama
quentinha, o sof4, uma almofada macia) [...] Todos estes elementos, e muito mais,
tornavam o momento de ouvir histérias um momento especial. (KAECHER, 2001; p.81-82)

Os livros sdo bons companheiros, porque parecem também nos ouvir.



Segue abaixo um diagrama para elucidar as conexdes do tema principal com os objetivos do

trabalho:

Mapa
do texto

ADAPTACAO
LUSTRAGCAO

GENEROS
LITERSTURS: LITERARIOS

INFANTIL

LITERATURA
INFANTIL

INCENTIVO A MEDIACAOE
LEITURA ‘ ACESSIBILIDADE

BIBLIOTECA

ATIVIDADES
LUDICAS

Fonte: llustragdo do autor.

BREVE CONTEXTO HISTORICO DA LITERATURA INFANTIL OCIDENTAL

ntes do século XVIII ndo havia obras destinadas para o
publico infantil, ndo se produzia histérias com
caracteristicas especificas para as criancas, deste modo,
elas tinham acesso apenas as historias contadas por meio da sabedoria

popular ou as mesmas obras que os adultos. Nesta época, a literatura foi




muito usada para moldar as criangas, para que se adaptassem mais facilmente aos padrdes
estabelecidos pela classe burguesa através da educacdo formal. Mas, a partir do momento em que
alguns escritores criaram historias que, tdo logo se tornariam classicos infantis (Perrault, Mark
Twain, Irmdos Grimm, Andersen), a preocupacdo com a leitura infantil partiu para outro nivel,
passando a valorizar a linguagem poética e o universo ludico da crianga. A literatura infantil surge

para envolvé-la em um cenario completamente pensado para o seu modo de percepcao.

Os contos de fadas fazem parte desses livros eternos que os séculos ndo conseguem destruir
e que, a cada geracdo, sdo redescobertos e voltam a encantar leitores ou ouvintes de todas
as idades (COELHO apud OLIVEIRA, 2010; p.14)

No século seguinte, na Franca, passou-se a se ter preocupacdo com a formacdo moral das
criangas, a partir dai comecaram a ser desenvolvidos projetos relacionados com a educacéo.

Tudo isto foi um grande avango, abrindo novos caminhos. As criangas passaram a ser
percebidas como seres com necessidades préoprias e os livros incorporaram mecanismos que
auxiliavam as criancas no enfrentamento da realidade. Mesmo assim, a infancia seguiu sendo
cobrada de alguma forma. Como ressalta Zilberman (1985, p.13), “A nova valorizag¢do da infancia
gerou maior unido familiar, mas igualmente os meios de controle do desenvolvimento intelectual da
crianca e a manipulacdo de suas emog¢des” também na producdo literaria europeia da época. O
objetivo didatico da literatura, se mal aplicado, engessa 0s principios essenciais da leitura, que sao:
o0 despertar da imaginacao; o desenvolvimento cognitivo; a criatividade; os vinculos afetivos; a
percepcao das emoc0es; o interesse e conhecimento de mundo. Se ndo for um ato prazeroso e bem
orientado, o leitor assimila como algo ruim e toda a sociedade acaba perdendo sua capacidade de

evoluir intelectualmente, gerando problemas até mesmo nas suas atividades mais simples.

E preciso saber se 0 objetivo é formar consumidores da escrita, meros usuarios do codigo
verbal, ou seres capazes de imprimir suas marcas aos textos que leem, estabelecendo com
eles um dialogo vivo e Gnico cujo horizonte ndo é apenas a busca de respostas, mas também
a formacédo de novas indagac6es. (PERROTTI, 1991 apud GOZZI, 2004)

A biblioteca como fonte de disseminacdo do conhecimento s passou a existir, de fato, apos
as eras antiga e medieval. Uma das mais importantes foi a de Alexandria, que passou a reunir todo
conhecimento cultural e cientifico possivel. Antes disso, eram centros de producdo do
conhecimento (situados geralmente nos mosteiros) restritos apenas a pessoas autorizadas, elas
serviam para monopolizar e prender o conhecimento. Tanto que, houve um tempo em que os livros

eram acorrentados nas prateleiras.



A biblioteca se manteve em crescimento, tornando-se aberta ao publico (da forma como
conhecemos) em meados do século XVI, acompanhando as transformacdes da sociedade europeia e
0 surgimento da producédo de papel em grandes escalas. Ainda convivia com muitos entraves, mas
ela ja estava se desfazendo, pouco a pouco, do conceito de um mero depoésito de livros para se
tornar um canal de informag6es mais acessivel, principalmente no ambiente educacional.

A leitura literaria € um campo onde a subjetividade prevalece, por isso € fundamental que as

discussoes literarias sejam abertas para a livre discussao e interpretacdo. Segundo Zilberman:

Supondo este processo um intercAmbio cognitivo entre o texto e o leitor, verifica-se que
esta implicado ai o fenébmeno da leitura enquanto tal. Esta ndo representa a absorgdo de
uma certa mensagem, mas antes uma convivéncia particular com o mundo criado através do

imaginario. (ZILBERMAN, 1985; p.24)

No Brasil, a histéria das bibliotecas também advém deste periodo (1549), passando por
diversas transformag6es ao longo destes pouco mais de 4 séculos, a maior delas com a chegada da
Familia Real Portuguesa (1808), que possibilitou a impressdao de livros aqui no pais com a
instalacdo da tipografia. Atualmente, pode-se dizer que, o avanco nas transformacgdes foi mais
expressivo nas Ultimas décadas, pois os livros e as acdes voltadas a eles conquistaram um espaco de
mediacdo que antes ndo era tdo visto fora da escola ou nas comunidades mais humildes. Porém, a
falta de incentivo e recursos destinados ao setor € uma barreira, criada pela falta de compreenséo da
sua importancia.

Contar uma histéria é uma = _ forma de tornar tudo possivel. E
trazer imagens para 0O NOSSO pensamento ou mesmo partir de

alguma imagem que o evoca.

A imagem: 'Q'l g
“Uma garota dormindo com seus amiguinhos pets, uma lampada

acesa no poste da rua”...



%) sono leve de Belinha

Era uma vez

Fonte: llustracéo do autor.

Belinha adormece no chdo do quarto escuro, junto de seus dois melhores
amigos: (jota e Pingo. [ uma noite de céu nublado em uma rua antiga da cidade.
Ha apenas a lvz de um poste iluminando a escadaria que desemboca na pracinha.
(Juvese um barulho de passos ficando cada vez mais perto, parece até serem de
duas pessoas. [ la acorda, vai até a janela, empurra a cortina para o lado e espia
em uma pequena fresta... {eu coragdo dispara! [ nfim o barulho chega a sua rua,
ela comeca a tremer. fis que, de repente, um estrondoso e amigavel mugido ecoa
pelas vielas. Belinha suspira aliviada ao ver que os passos eram de uma vaquinha
que perambulava sozinha pela noite! Fla volta a dormir com seus pets e sonha
com a vaquinha brincando na pracinha.

#[im

2 Texto e ilustracdo do autor. Criados para evidenciar essa ligacdo mutua entre imagem e texto na literatura infantil.



As histdrias para criangas devem ter caracteristicas lGdicas que as instiguem a ler. Por
exemplo, o tipo de fonte utilizada neste conto remete a uma ideia mais classica, de suspense; a
descricdo das imagens, mas sem detalhar tudo, para que a crianca imagine o cenario por si so,
conforme as suas vivéncias; algumas ilustracdes para tornar mais divertida e menos densa a leitura;
0 texto deixa margem para que a crianga questione algumas coisas: Por que ela parecia ouvir mais
passos? — A vaquinha tem quatro patas! Os pets ndo viram nada acontecer? — Eles ndo acordaram! E
por assim vai.

Um livro perde um pouco do seu teor ludico quando é baseado apenas em alguma li¢do de
moral através do texto. E comum encontrar, em livros de todas as idades muitas histérias recheadas
de ensinamentos sobre todos 0s assuntos, mas elas soam muito mais como manuais e correm grande
risco de afastar possiveis leitores no periodo em que mais eles necessitam se encontrar através da
magia literaria. Como observa Zilberman (1985; p.14), “[...] o jovem nado quer ser ensinado por
meio da arte literéria; e a critica desprestigia globalmente a producdo destinada aos pequenos,
antecipando a inten¢do pedagdgica, sem avaliar os casos especificos”.

E valido salientar que, a condicdo de convivio entre as criancas e 0 Seu encontro na
biblioteca é um fator muito importante, pois, uma leva a outra a buscar também a leitura. Observa-
se que, cumprir um ritual as faz se sentirem especiais, parte de um grupo (ndo totalmente controlado
pelos pais). Mais do que isso, ela retira o livro sob sua responsabilidade e faz questdo de demonstrar
isto ao adulto. Os empréstimos de livros na Fundarte demonstram também uma procura muito
maior de livros por parte das meninas. Nota-se, novamente, que o fator “grupo” é um dos meios
propulsores para que isto aconteca, mas ndo € o unico. Um estudo aprofundado sobre este tema ha
de ser muito importante para a cria¢cdo de outros mecanismos que aproximem mais 0s meninos da

leitura.

A justificativa que legitima o uso do livro na escola nasce, de um lado, da relacdo que
estabelece com seu leitor, convertendo-o num ser critico perante sua circunstancia; e, de
outro, do papel transformador que pode exercer dentro do ensino, trazendo-o para a
realidade do estudante e ndo submetendo este Gltimo a um ambiente rarefeito do qual foi
suprimida toda a referéncia concreta. (ZILBERMAN, 1985; p.26)

A evolucédo da producdo intelectual e as mudangas no pensamento de toda a sociedade
passaram a ser mais constantes na era moderna, obviamente a necessidade de informacéo tratada,

também.



EXPERIENCIAS LITERARIAS NA BIBLIOTECA DA FUNDARTE

uando se pensa em espacos relacionados a leitura para as
criangas sdo incontaveis as possibilidades. Nao importa
tanto o lugar, mas sim a intencdo de tornar a leitura um

momento prazeroso.

Espacos para leitura sdo tdo importantes que até mesmo livrarias, locais de
| consumo, vém repensando seus espagos, propiciando ambientes acolhedores e

aconchegantes para que criancas e adultos possam manusear os livros, antes
mesmo de compra-los. (GOZZI, 2004)

A crianca vé o espago de leitura como um todo, € um ambiente em que ela pode exercer
também o seu papel criador. Quando se trata de um lugar como a escola e a biblioteca, é importante
lembrar que o mobiliario ajuda a criar este mundo ladico: estantes coloridas; almofadas; a
decoracdo das paredes e a decoracdo tematica em datas comemorativas.

Em casa ela vai procurar espacos afetuosos, desde o chdo da sala, até a sua cama ou uma
barraquinha improvisada com lencgdis e uma lanterna. E preciso respeitar o seu tempo e o seu

espaco, para que ela possa desenvolver o gosto pela leitura e a confianga nos pais, também como

/\_/\_/

Grandes ou pequenos, fixos ou méveis, a primeira condi¢do que se exige dos espacos de
leitura é que, além de presentes, sejam significativos para as criangas e 0 meio em que se
inserem. Eles necessitam viabilizar experiéncias mobilizadoras, vinculos vivos com as
diferentes faixas de idade que atendem, dos bebés a comunidade envolvida na educacéo das
criangas; necessitam ser significativos para criangas e adultos que neles convivem. Estac6es
de Leitura sdo espacos que tém, portanto, existéncia fisica e simbdlica viva na realidade da
crianga. E sua organizacdo tem papel relevante nessa esfera tdo fundamental. (BRASIL,
2016; p.122)

/\_/\/

A Fundacdo Municipal de Artes de Montenegro - Fundarte, no centro da cidade de

mediadores.

Montenegro/RS, possui uma biblioteca chamada Maria José Talavera Campos. Ela possui
caracteristicas predominantes de biblioteca especializada em artes, por compor o0 acervo com obras
de Artes visuais; Musica; Teatro e Danga; escolar, por ter agdes de incentivo a leitura e um acervo
literario diversificado (adulto e infantil) e também universitaria, por conta da parceria com a
instituicdo de ensino superior, que compartilha 0 mesmo espaco para seu acervo. Atende ao publico
da propria instituicdo, da unidade da Universidade Estadual do Rio Grande do Sul, instituicGes
parceiras e a comunidade em geral. Junto a biblioteca funciona também uma instrumentoteca, onde

sdo guardados instrumentos e equipamentos para uso nas aulas.



Seus acervos sdo distribuidos na seguinte organizag&o:

af PERIODICOS
ESCRITORES INFANTIL/JUVENIL W&O&C@ AAF
MONTENEGRO (REVISTAS)
Mdsicas, PARTITURAS GERAL
Métodos, —— Livros, Folhetos
Estudos y \ \ )
a ARTE NA
REFERENCIAS ESCOLA
Diciondrios, Livros, DVD's,
Guias, Imagens,
Almanaques Y p M— . Catalogos -}
 ACERVOS J
D, DV, Vi, | exigr?sogés,
= J ’ Adaptadores... )
SOMEVIDEO —— L ACESSORIOS
Pinturas, Fotos, \ \ Cubos, Caixas
Catdlogos —— de som,
IMAGENS EQUIPAMENTOS Aparelhos...
RELATORIOS MOVEIS INSTRUME
ACADEMICOS IBIRENIOY

llustracdo: diagrama criado pelo autor.

Atualmente, o nimero total de registros da biblioteca da Fundarte é de 10.257 itens (livros;
cd’s; dvd’s; catdlogos; imagens; equipamentos; instrumentos). Destes, 6.823 sdo somente livros,
sendo 1.373 destas obras do acervo infantil.

Os leitores mais assiduos da biblioteca sdo as criancas e adolescentes, que utilizam o espacgo
para ler, desenhar, conversar, jogar com os colegas; também levam muitos livros para ler em casa
todas as semanas.

Foi criado um espaco especial para a literatura infantil e juvenil, com obras variadas
destinadas para este publico, mobiliario adequado as criancas, jogos educativos, materiais para
desenho, mural de exposicdo dos desenhos, decoracédo ludica e imersiva®. Este espaco conta com

dois funcionarios e encontra-se disponivel para acesso com horarios fixos em todos 0s turnos.

% Procura-se deixar o espaco repleto de itens que remontem cendrios literarios, transportando os leitores para o seu
imagindrio, ja durante a busca pelos livros.



Espaco Infantojuvenil

Fonte: Foto do autor.

Inspirados em algumas ideias ja praticadas em outros lugares como na biblioteca da escola
Dr. Aristides Alexandre Campos, no Espirito Santo, com o “Passaporte da leitura”; na Biblioteca
Publica de Lajeado Jodo Frederico Schaan, com o “Encontro as cegas com o livro™®, diversas ac0es
sdo adaptadas ou criadas ao longo do ano letivo para tornar a leitura mais atrativa.

Seguem algumas:

Passaporte da leitura — Os leitores recebem um passaporte confeccionado pela biblioteca.
Cada empréstimo da direito a uma carimbada. Ao somarem-se 5, ele passa a ter o direito de levar
para casa uma mala com varios livros e jogos por mais tempo.

Clube do livro/Palavra Secreta — Alguns livros sdo empacotados para que ndo se descubra
quais sdo. Por fora do pacote escreve-se apenas algumas palavras ou uma frase interessante sobre
ele. O leitor escolhe e leva para casa. Seu titulo vira uma surpresal

4 Disponivel em: https://curriculo.sedu.es.gov.br/blogteca/2019/02/12/11/08/48/3076/passaporte-para-a-leitura/registre-
projetos/victor. Acesso em: 19 ago. 2022.

5 Disponivel em: https://www.redelajeado.com.br/noticias/2022/05/biblioteca-de-lajeado-celebra-dia-da-literatura-
brasileira-com-encontro-as-cegas-entre-obra-e-leitor/. Acesso em: 19 ago. 2022.


https://curriculo.sedu.es.gov.br/blogteca/2019/02/12/11/08/48/3076/passaporte-para-a-leitura/registre-projetos/victor
https://curriculo.sedu.es.gov.br/blogteca/2019/02/12/11/08/48/3076/passaporte-para-a-leitura/registre-projetos/victor

Premiacdo Super Leitores — A cada semestre, os 3 leitores mais assiduos da biblioteca
recebem um certificado de Super Leitor e algumas lembrancas (livros; dvd’s; brindes
personalizados da Fundarte).

Mascote Versinho — Pequenos cartazes com o desenho do mascote da biblioteca e versos
descontraidos que remetem as leituras encontradas em nossos livros.

Palavra Sentida — Poesias transcritas em dobraduras de papel sdo colocadas em um
envelope acessivel para que os leitores peguem a vontade. Sdo gerados QRCodes para eles

acessarem elas pelo celular também.

Palavra Sentida

Fonte: Foto do autor.

Datas tematicas — A cada data comemorativa ou evento da instituicdo sdo confeccionados
marcadores de pagina tematicos para os leitores, bem como a decoracdo, de forma interativa e

sempre com materiais relacionados ao assunto disponiveis para empréstimo.



Marcadores de pagina
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Fonte: Biblioteca da Fundarte.

Autores e Artistas — S&o evidenciados autores e artistas com algo em comum entre eles,
colocando-se suas obras no expositor junto a cartazes com uma pequena apresentacdo ou destaque

de um trecho especial.

MES DE CAES |
DANADOS |

' 'AUtorAes e Artistas

Fonte: Foto do autor.

Como a biblioteca é um espago de interacdo em constante transformacgéo, geralmente ndo
intervimos quando algum leitor se manifesta de forma criativa no espaco. J& presenciei vezes em

que os proprios alunos compreenderam o mural da biblioteca infantil como um espaco de exposicao



e comecaram a trocar os seus desenhos toda a semana. Para nos, isso € um aprendizado, pois
possibilita enxergarmos um pouco através das suas expectativas e anseios. Desta forma, também,
surgem novas ideias de acbes como o “Leitor Escritor”, onde a biblioteca confeccionara livros
simples com capa e carimbos, mas em branco, para que eles escrevam e ilustrem como quiserem,
tendo depois 0 seu espago no acervo geral, junto a todos 0s outros, para poderem emprestar 0s seus
livros como grandes obras que sao.

Lembro também de uma aluna que sentou-se com outras criangas da mesma idade ao redor
da mesa e, pela primeira vez, comegou a ler em voz alta para eles os livros que os mesmos haviam
escolhido. De forma natural isto tém acontecido algumas vezes com outras criangas e sinto que,
quando parte deles a iniciativa, ¢ algo que se estenderd muito mais. As criancas que leem
conversam mais, interagem mais, sdo mais confiantes e tem mais discernimento para as suas
escolhas. Sinto que ndo é somente o livro que é capaz de transformar, mas sim a biblioteca como
um todo.

O tempo de espera para as aulas ou pelos pais € um momento que seria 0cioso para elas, mas
que se torna importante porque elas tém a oportunidade de vivenciar a biblioteca. Ndo é mais
possivel pensar nela no século XXI como um espaco de siléncio tenebroso, onde nédo se pode falar e
nem tocar em nada, com funcionérios carrancudos ou descomprometidos com o seu papel. Pelo
contrario, necessita-se mais do que nunca de um lugar acolhedor, onde se possa criar, perguntar,
motivar, sonhar, conhecer e compreender. Um lugar que, mesmo que ndo tenha todas as respostas,

nédo se abstenha de entregar algum resultado que tenha sentido e possa ajudar a quem precisa.

PROGRAMA PERFORMATIVO 2: Como € vocé na biblioteca? Narre as suas a¢des
como se vocé fosse um personagem.

Estou sempre catalogando algum material, otimizando o tempo para oferecer maior
disponibilidade e acessibilidade a itens diferentes para os leitores, isso € um dos pilares diarios das
atividades. No atendimento, procuro com o leitor tudo o que ha disponivel para a sua pesquisa, €
necessario conhecer os acervos para além das estantes para que ele ndo saia sem alguma resposta,
pois nem tudo esta nos livros e nem todos os livros estdo na biblioteca!

Por outro lado, criar € necessario. E é fundamental utilizar ferramentas contemporaneas
para tal, mas é uma via de méo dupla, onde o leitor também participa enquanto protagonista, entdo
boa parte das ideias para as a¢Bes sdo construidas com base na observagédo da relacdo dos leitores
com 0 espago e com o0s materiais. Ao me formar aprendi sobre muitos mecanismos e ferramentas
para utilizacdo na biblioteca, mas ao me informar e vivenciar as experiéncias como se fosse o
leitor, o dia a dia me ensinou gque o lado humanistico € um organismo vivo e essencial e que suas

acoes refletem na construcdo da sociedade.




PROGRAMA PERFORMATIVO 2: Como é vocé na biblioteca? Narre as suas acOes

como se vocé fosse um personagem.

[esta pergunta aqui é para vocé que esta lendo]

As experiéncias demonstram que o impacto do fator visual € um dos principais. Ao colocar
um monitor no balcdo, passando em sequéncia diversos materiais visuais preparados para 0S
leitores, o resultado passou a ser imediato, pois as obras nas estantes acabam ndo tendo tanta
visibilidade no dia a dia. As imagens e ac¢des sdo divulgadas também no site da biblioteca®. Abaixo

seguem alguns exemplos:

Fonte: llustracdes e foto do autor.

6 Disponivel em: https://biblioteca6303.wixsite.com/fundarte.



ESCOLHA DOS LIVROS

e tratando das bibliotecas escolares, as acbes de incentivo a leitura se concentram

principalmente sobre as obras classicas, muitas vezes indicadas pelos professores

seguindo-se a orientacdo do curriculo. Nas bibliotecas publicas, com a presenca do

bibliotecario € possivel adquirir obras para todos 0s gostos e criar acdes para que elas circulem e

sirvam as pessoas, mas é necessario um trabalho especial e boa vontade por parte do profissional.

Nenhum livro deve ser apresentado de forma superficial ao leitor, é necessario cuidado para que
este vinculo seja 0 mais agradavel e evolutivo.

E importante que os livros voltados para o puablico infantil sejam selecionados da melhor

forma para que as criangas possam se interessar mais e desfrutar melhor desta experiéncia.

Uma das qualidades presentes nas obras destinadas as criancas dentro da literatura
brasileira e a do ludismo e do descompromisso de textos voltados para a experiéncia
prazerosa com a literatura, sem esquecer a qualidade da linguagem, a variedade dos temas e
a proposta de tratamento questionador dos assuntos apresentados. Nesse aspecto, muitos
sdo os autores brasileiros que propdem o humor e a parddia como principios inseparaveis
de um bom texto, como Eva Furnari, Ziraldo, Angela Lago, Ricardo Azevedo, Sylvia
Orthof e outros. (COSTA, 2007; p.53)

A guantidade e a variedade de livros disponiveis sdo interessantes para que a crian¢a tenha
a possibilidade de transformar cada contato com o livro; as preferéncias de titulos por parte das
criancas; a qualidade do texto (quando houver); a presenca de ilustragdes; 0os géneros e tipos
escolhidos (conto, poesia, quadrinhos); a presenca de caracteristicas ludicas (dobraduras;
acessorios); a escolha de acordo com o indicativo de idade.

As ilustracdes seguem como uma das principais caracteristicas, tanto no desenrolar da
histéria quanto na capa do livro. Algumas obras tém apenas ilustracBes, estas sdo mais acessiveis
para os iniciantes na leitura, pois podem ser facilmente compreendidas por criancas ainda nao
alfabetizadas, mas é importante mostrar os textos também, para elas se sentirem valorizadas e

estimuladas a interagir com a leitura.

Elas védo além da capacidade visual, relacionam-se com outros sentidos, em um processo de
atribuicdo de significados e de compreensdo de mundo, ajudando a literatura a concretizar o
seu objetivo, que é encantar as criangas também pelas belas palavras, estimulando sua
imaginacéo e criatividade, ajudando os mediadores a formar leitores proficientes, capazes
de fazer escolhas e de atribuir sentidos. E preciso, pois, reconhecer que as ilustracdes s&o
arte e, como tal, instruem, desenvolvem o conhecimento visual e a percep¢do das coisas.
Por sua criatividade, colorido, projecdo, estilo ou forma, ampliam e podem até superar a
prépria leitura do texto narrado. (NUNES, GOMES, 2014; p.3)



O texto incorpora a ilustracdo, que por sua vez, faz o papel do narrador. [...] O que vinha
sendo feito com muita propriedade, e sem o menor pudor, pela area da publicidade,
incorporando recursos literarios para atrair a atencdo do consumidor e vender os mais
variados produtos, esta sendo feito, agora, pela literatura infantil ao apropriar-se de técnicas
e recursos de outras areas como da fotografia, do cinema, das revistas em quadrinhos, das
artes plasticas em geral e, quem diria, da prépria televisdo, aquela que, até bem pouco
tempo, era tida como a grande inimiga da leitura. (MARCHI, 2003; p.161)

Todas as tecnologias que surgiram trouxeram também um pouco de medo de que o livro se

tornasse menos interessante; poréem, é importante vé-las como aliadas na construcao da leitura.

MEDIACAO

mediacdo é uma ferramenta significativa no mundo literario, responsavel por
apresentar a leitura nas mais diversas formas de brincadeiras a atividades para as
criancas, ajudando-as a se desenvolver e a compreender melhor a si mesmas.
A importancia que este objeto — o livro — tem em nossa cultura s6 serd compreendida pela
crianga muito mais tarde, se o adulto for um contador de histdrias competente (dando vida
as histérias e personagens) e cativante (compartilhando suas emogdes). Alguém que saiba
construir com a crianga a crenga de que o livro ¢ um “brinquedo” que pode divertir,

emocionar, educar, auxiliar a organizar emog¢des (como o medo, a angustia, a alegria, o
cilime, o sentimento de perda, etc.). (CRAIDY; KAERCHER, 2001; p.83)

Fazer com que as criancas se interessem pelos livros é uma tarefa que pode ter mais sucesso
ao se implementar alguns recursos auxiliares, como: personagens, ferramentas de apoio, cenario. O
mediador pode se utilizar de um personagem existente ou mesmo cria-lo para tornar a experiéncia
mais cénica; podem ser utilizados recursos como: fantoches, bau, lanterna, projetor. Compor o
cenario é importante para fazer as criancas imergirem mais facilmente na histéria, tornando-as
também parte criadora dos acontecimentos.

A mediacdo também pode se dar de forma indireta. Materiais criados para interagirem com
os leitores tornam mais presente a sua ligacao com a leitura. Também a mediacdo por parte do
funcionéario, que é o caso mais presente na Biblioteca da Fundarte, ao perguntar sobre o gosto do
leitor ja consegue identificar no acervo os livros que podem lhe interessar, e que, talvez ele ndo
encontrasse muito a vista em suas visitas a biblioteca. Por fim, a disposicédo dos livros nas estantes
também faz muita diferenca, pois 0 numero de empréstimos de obras diferentes sempre aumenta
quando é feita uma reorganizacdo, de modo a trocar tudo de lugar e expor mais as suas capas.

Todos estes, de alguma forma, tornam-se ferramentas extras na construcdo da relacéo entre

livro e leitor.



Destacam-se algumas das principais atividades de uma biblioteca, visando o incentivo a
participacdo: saraus, feiras do livro, hora do conto, encontro com 0s escritores, empréstimos
criativos, entre outras mais.

Todos os “organismos” que trabalham direta ou indiretamente com a produgéo intelectual
fazem parte de uma rede extremamente importante, que é responsavel pela criacdo e popularizagao
de conteudos que dependem, por pouco que seja, destes meios para a sua sobrevivéncia.

A familia é um dos pilares de incentivo, num periodo em que o estimulo a leitura é
essencial; ela é o meio por onde a crianga busca exemplos e onde ela desenvolvera a sua capacidade
de compreender o0 mundo. Os pais que leem para/com os seus filhos lhes despertam a curiosidade e
os envolvem no amago de suas vidas de uma forma mais profunda, as emocgbes da crianga
encontram seguranca quando o ambiente favorece a expressdo dos sentimentos e as descobertas
através dos livros.

E preciso considerar que, antes de lancar uma demanda grande de livros, é necessario criar
bibliotecas para suprir esta producdo e desenvolver acGes que aproximem as obras e os leitores;
bem sabe-se que o0 excesso de informacg6es ndo resolve por si s6 os problemas gque envolvem o setor
educacional e literario. As leis garantem os direitos para que a cultura tenha seu espaco e
democratizacdo, mas dependem de boas ideias e iniciativas para chegar até o publico-alvo. Neste
sentido, as ideias pessoais tém ganhado muito espaco e feito muitos adeptos pelo mundo todo,
abrindo as portas da leitura para além das bibliotecas.

O futuro depende dos mesmos olhares, s6 que posicionados em angulos diferentes, para que

se percebam e surpreendam-se com o que ainda podem criar.

CONSIDERACOES

‘ ratar sobre a literatura infantil é entrar no universo das criancas. Um dos caminhos
possiveis para isso é superando as camadas da maturidade e buscando em nds mesmos
os sentidos de quem ja fomos um dia, talvez, porque s6 uma crianca seja capaz de

reconhecer 0s anseios da outra.

Diante do que foi apresentado no decorrer do texto, é possivel concluir que a experiéncia
literaria € um meio pelo qual a sociedade se torna mais consciente de si e do mundo e que isso faz
com que o0 conhecimento trace um caminho evolutivo das pessoas enguanto seres humanos. Ao

permitir que as criangas tenham contato com os livros e com o poder das palavras; das imagens; das



histdrias contadas; do ambiente lGdico, também se permite que elas aprendam a pensar melhor e
compartilhar as suas ideias; a ativar o poder da imaginacdo; a serem criativos; a lidar melhor com as
suas emocdes e com isso compreender 0s outros ao seu redor, ajuda a compreender até o
desconhecido (os mistérios da vida, o universo, as culturas de outros paises).

A presenca da biblioteca na Fundarte ocupa este lugar de importancia enquanto um espaco
de conhecimento que promove a literatura para além de suas paredes, os resultados se refletem em
muitos sentidos. O desenvolvimento da literatura infantil vem através das criangas. Um exemplo:
temos alunos que comecaram a criar historias em quadrinhos apos frequentarem a biblioteca. Uma
aluna comegou a escrever um livro. Entdo, além dos beneficios citados no pardgrafo anterior, os
estimulos a leitura promovem também a renovacdo da escrita e das publicacBes, 0 que €
extremamente essencial para a cultura.

Pode-se dizer que, a linguagem também representa uma das caracteristicas que faz com que
a literatura desperte o interesse das criangas; através da poesia e dos jogos de palavras elas brincam
com os livros, tem mais chances de permanecer interagindo e buscar descobrir ainda mais.

O que a literatura infantil teria de mais precioso? — Talvez o vinculo de afeto entre uma
historia e o seu leitor/ouvinte e a capacidade dela espelhar os seus sentimentos, de fazer a crianca
encontrar o seu mundo e poder transmitir isso.

Destaca-se 0 convivio em espacos como as bibliotecas e os meios de tornar estes e outros
ambientes mais receptivos e propicios para o aprendizado; assim como, as atividades desenvolvidas
na escola, o convivio com a familia em momentos de brincadeiras e leitura em casa que podem ser
aliadas muito importantes no que se refere ao incentivo a leitura.

O tema proposto ainda necessita um estudo aprofundado sobre novas alternativas de manter
essa relacdo do leitor com as obras, ndo s6 com o livro fisico, mas mais especificamente com a
escrita. Ndo se pode deixar de fazer o bésico, porque ele é a estrutura, porém, nota-se que é
necessario sempre ir além das bases fundamentais ja existentes para que elas se ampliem e
compreendam 0s anseios dos novos tempos.

Aqui na biblioteca procuramos todos os dias “pensar fora da caixa”. Promovemos acdes de
incentivo a leitura e fazemos esta mediacdo das criangas com os livros para que elas tenham cada
vez mais possibilidades de escolha em uma experiéncia boa, pois elas estdo construindo a sua

historia e a memaria daquilo que vivenciam estara sempre presente na constru¢do do mundo.
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OS EMBALOS DA MUSICA COMO LAZER
MUSIC AS LEISURE FEVER

Estela Kohlrausch
Johannes Doll

Resumo: Este texto segue os embalos da musica como lazer e o refrdo da canc¢ao nos lembra:
nés estamos sobrevivendo (we're stayin' alive). Partimos de algumas palavras geradoras para
construir relacdes, formando triades, enarmonias e ritmos para compor esta escrita. Os dados
analisados para desenvolver reflexdes sobre envelhecimento, musica e lazer sdo provenientes
da pesquisa Envelhecimento e mdusica: o lazer sério em narrativas de amadores/as
(KOHLRAUSCH, 2021). A base tedrica utilizada foi a Perspectiva do Lazer Sério. A musica
como lazer sério pode ajudar a encarar os desafios da vida (e do envelhecimento) trazendo
beneficios duraveis.

Palavras-chave: Musica. Envelhecimento. Lazer. Educacéo. Texto performativo académico.

Abstract: This text follows the rhythm of the music as leisure and the song's chorus reminds us:
we're stayin' alive. We start from some generative words to build relationships, forming triads,
enharmonies and rhythms to compose this writing. The analyzed data to develop reflections on
aging and music come from the research Aging and music: serious leisure in amateur narratives
(KOHLRAUSCH, 2021) and the theoretical basis used was the Perspective of Serious Leisure.
Music as serious leisure can help to face the challenges of life (and aging) bringing durable
benefits.

Keywords: Music. Ageing. Leisure. Education. Performative writing.
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Ah, ah, ah, ah, stayin’alive, stayin’alive
Ah, ah, ah, ah, stayin’alive

Partitura com a melodia e letra do trecho da musica citada acima:
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Ah, ah, ah, ah, stay-in' a live

O filme Os embalos de sadbado a noite (1977) inicia ao som da famosa musica Stayin’ Alive
(Bee Gees, 1977) e com Tony Manero, personagem de John Travolta. Tony veste uma
camisa de cor vermelha vibrante, calcas esvoacantes, sapatos de plataforma e anda —
guase desfilando, quase dancando — com uma lata de tinta pela cidade de Nova lorque. Ele
flerta com algumas moc¢as enquanto vai para seu emprego de vendedor. Ali, na loja, ele é
um tipo qualquer, vivendo uma vida de desilusdo, violéncia e magoa, mas nas pistas de
danca ele é um deus. Ah, ah, ah, ah, stayin' alive (estamos sobrevivendo)!

Ao dancar, a vida de Tony Manero é outra.

Com as artes, a vida se transforma.

Um pouco dessa transformacao e sensacao de estarmos (sobre)vivendo também acontece
nas diferentes praticas musicais. Nos embalos dessa cancao, iniciamos essa escrita que €
um convite para pensarmos a musica como lazer e alguns beneficios da sua pratica
sistemética para os processos de envelhecimento a partir da narrativa de musicistas
amadores/as.
A prética musical de amadores/as possui grande riqueza melddica, harménica, ritmica,
estilistica etc. Os dados aqui utilizados foram produzidos para a pesquisa Envelhecimento
e musica: o lazer sério em narrativas de amadores/as (KOHLRAUSCH, 2021) desenvolvida
no Programa de Pés-Graduacdo em Educacao da Universidade Federal do Rio Grande do
Sul, sob orientacdo do Dr. Johannes Doll e com bolsa do Conselho Nacional de
Desenvolvimento Cientifico e Tecnologico (CNPq). A participacdo na pesquisa € 0S
procedimentos utilizados obedeceram aos critérios de ética presentes na Resolugéo n® 510,
de 07 de abril de 2016, do Conselho Nacional de Salide e aprovados pelo Comité de Etica
em Pesquisa (CEP) com numero CAAE 35662220.3.0000.5334. Foram entrevistadas oito
pessoas residentes no Rio Grande do Sul, de ambos os sexos e com idades entre 48 e 73
anos. Os/as participantes foram identificados/as por um nome e pelo instrumento principal
gue pratica.



Para transformar parte dessas praticas musicais e reflexdes em texto, partimos de um mapa
de palavras-chave. Inicialmente, apresentaremos algumas enarmonias, acordes e ritmos
para falar sobre o que investigamos e depois traremos alguns trechos das entrevistas para
gue possamos pensar sobre a musica, o lazer sério e 0 que essas experiéncias trouxeram
para as pessoas entrevistadas (e para as nossas).

As palavras-mapa dessa escrita e reflexdes:

MUSICAENVELHECIMENTOEDUCACAOFAZERMUSI
CAMUSICAINTRUMENTALLAZERLAZERSERIOQUA
LIDADESDISTINTIVASCOREACTIVITYPROJETO
SOCIALDIREITOSLEGISLACAOVIDAMUSICAENV
ELHECIMENTOEDUCACAOFAZERMUSICAMUSICAI
NSTRUMENTALLAZERLAZERSERIOQUALIDADESD
ISTINTIVASCOREACTIVITYPROJETOSOCIALDI
REITOSLEGISLACAOVIDAMUSICAENVELHECIME
NTOEDUCACAOFAZERMUSICAMUSICAINSTRUMEN
TALLAZERLAZERSERIOQUALIDADESDISTINTIV
ASCOREACTIVITYPROJETOSOCIALDIREITOSLE
GISLACAOVIDAMUSICAENVELHECIMENTOEDUCA
CAOFAZERMUSICAMUSICAINSTRUMENTALLAZER
LAZERSERIOQUALIDADESDISTINTIVASCOREAC
TIVITYPROJETOSOCIALDIREITOSLEGISLACAO
VIDAMUSICAENVELHECIMENTOEDUCACAOFAZER
MUSICAMUSICAINTRUMENTALLAZERLAZERSERI
OQUALIDADESDISTINTIVASCOREACTIVITY



SINARIMONIAS idoso/a - velho/a - terceira/quarta/melhor idade
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No sistema de afinagéo temperada, determinadas frequéncias podem ser chamadas por
dois ou mais diferentes nomes. Dependendo da grafia e contexto, por exemplo, chama-se
do sustenido, dependendo ré bemol.

Da mesma forma, a idade cronoldgica é utilizada
como critério para estabelecer a pessoa como
idosa (ou ndo) pela maioria das instituicbes que
atendam fisica, psicoldgica ou socialmente essas
pessoas (PAPALEO NETTO, 2018). No Brasil, o
Estatuto do Idoso (BRASIL, 2003) considera a
idade de 60 anos, mas em outros paises a pessoa
passa a ser idosa aos 65. Essa diferenca
considera fatores de desenvolvimento econdémico
e social do pais. No Brasil, as pessoas idosas
constituem 14,26% da populacédo, destas, 69%
possuem renda mensal de até dois salarios-
minimos e a maioria € mulher (BRASIL, 2021).

[...] muitas vezes, de dentro de nds, a gente esta
olhando e ndo se lembra que tem determinada
idade. Muitas vezes eu penso que parece que a
gente continua com 20 ou com 18 ou com 30. E
claro que a gente ndo continua, né? Existe todo
um trabalho de amadurecimento que acontece.
John, contrabaixo

[...] envelhecer € uma béncéo, porque ou
a gente envelhece ou a gente morre
antes. Mas tem formas de envelhecer, eu
me sinto gratificado, porque me sinto
bem, ndo vejo problemas que estejam me
castigando: dores ou preocupagoes. [...]
essa coisa do envelhecimento, eu nem
percebo. Nem percebi que eu envelheci.
Eu nédo sinto, eu ndo sou velho. Eu brinco
por aqui: quando falam em baile da
terceira idade, digo “quando eu
envelhecer, eu também vou”. Por
enquanto eu n&o vou em baile da terceira
idade, ndo vou, nunca fui, na verdade. Ou
fui por um acidente, mas ndo sou
frequentador. A gente sabe que vai se
aproximando do limite, a gente tem um
limite, todos nés temos, esta certo assim.
Eu nédo tenho medo de que vai acontecer
alguma coisa, vou morrer, todos noés
morremos e ndo estou aguardando, mas
me sinto bem tranquilo em relacdo a
esses fatos da fase final da vida da gente.
Rimeda, harmbnio

A idade também pode considerar outros fatores, podendo ser bioldgica, psicologica ou

social.

Para além das discussdes terminoldgicas, o que investigamos com musicistas amadores/as
foi a presenca da pratica musical no processo de envelhecimento seja este bioldgico, social,

psicologico ou cultural.




Para uma pessoa ser idosa (velha ou da melhor idade) ha varios fatores envolvidos, como
uma série harmonica que da o timbre daquela pessoa: seu contexto, trajetoria e — por que
nao? — o lazer a tornam singular. As linhas harmonicas vivem ndo s6 da combinacao
perfeita, da harmonia, mas muito mais das alteracfes na estrutura dos acordes, levando a
tensdes, rupturas, melancolia, solucées.

Mais do que a mera combinacgao de sons determinados, os acordes desempenham
diferentes funcdes harmdnicas nas musicas e suas relagées sdo chamadas de
tonalidade:

“O sentido da fungcdo musical resulta do contexto, do relacionamento, consciente ou
inconsciente, de fatores musicais, antecedentes e consequentes, que devem ser
ouvidos e sentidos. Varia, oscila, entre conceitos de repouso (tbnica) e movimento
(subdominante, dominante), afastamento (subdominante) e aproximacéao

(dominante).”
KOELLREUTTER, 1986, p.13 [sem os grifos do autor]

Por isso destacamos: a vida e o envelhecimento sdo heterogéneos — como os acordes das
cancdes. Eles estéo inseridos no seu contexto histérico, cultural e social, bem como a vida
do Tony Manero, um deus de danca, vindo da sua classe social, do seu bairro de Brooklyn
no contexto cultural dos Estados Unidos nos anos de 1970.

ACORDE IMAIOR: leis, direitos, acesso
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Para dar o tom dessa reflexdo, partimos da imagem do acorde! de dé maior representado
na figura acima que transporemos para esse texto como: nossas leis, direitos e acesso a
educacao e ao lazer da pessoa idosa.

1 Os conceitos de acorde variam entre autores da area. Para exemplificar, trazemos duas defini¢des.
Bohumil (1996, p. 271 [grifos do autor]) define acorde como “[...] a combinacgdo de trés ou mais sons
SIMUTANEOS diferentes. OBS: A combinagdo de dois sons se chama intervalo.” J4 Aimada (2012, p. 25)
considera que: “Embora qualquer agrupamento de trés ou mais sons simultidneos possa ser considerado um
acorde, convenciona-se, na pratica, aceita-lo como tal apenas nos casos em que 0s sons que 0 compdem
se apresentem superpostos em intervalos de terga.” Para a discusséo deste texto, propomos pensar o
acorde como uma estrutura de trés ou mais sons que possuem relacdo entre si.



— : Leis como a Declaracdo Universal dos Direitos
értt. §3Ot.AA farr:;ha, adsouedade €9 | Humanos (1948), a Constituicdo Federal (BRASIL,
pisioiseﬂozaseviiseegff;ﬁgfrsﬁi 1988), a Politica Nacional do Idoso (BRASIL, 1994)
participacao na comunidade, | € © Estatuto do Idoso (BRASIL, 2003) sdo a

fundamental desse acorde, por onde podemos

defendendo sua dignidade e bem- . L o i
estar e garantindo-lhes o direito a | €stabelecer as relacdes com os direitos individuais

vida. e coletivos - esses sao as demais notas dessa triade
Constituicdo Federal (BRASIL, 1988) | e definem o modo que percebemos inclusive 0s
direitos.

A pessoa idosa é reconhecida como um sujeito de direitos, o que nos demanda desenvolver
politicas e servicos que efetivem o direito a viver a velhice em dignidade e com
protagonismo. E necessario elaborar acdes que minimizem os efeitos de preconceitos e
esteredtipos que excluem a pessoa idosa.

Art. 1°E instituido o Estatuto do Idoso, destinado a regular os direitos assegurados as pessoas
com idade igual ou superior a 60 (sessenta) anos.

Art. 20. O idoso tem direito a educacdo, cultura, esporte, lazer, diversdes, espetaculos, produtos
e servicos que respeitem sua peculiar condicéo de idade.
Estatuto do Idoso (BRASIL, 2003)

Para completar esse acorde com lei e direitos, colocamos a palavra acesso. Muitas vezes
temos leis e direitos, mas nos falta o acesso ao lazer e a educacéao, por exemplo.

Os acordes, as harmonias, a linha melddica sdo importantes, mas constituem somente uma
parte da musica, importante € também o ritmo, o pulso, que passa energia.

Ritmo é um parametro da estrutura musical e busca descrever e compreender a
duracéo e padrbes de duragcéo das notas musicais.
“These durations may be more or less regular, may or may not give rise to a sense of
beat or tempo, and may be more or less continuous, but as all music involves

duration(s), all music necessarily has some manner of rhythm.”
(traducéo livre: Essas duracBes podem ser mais ou menos regulares, podem ou ndo dar origem a uma sensagao
de batida ou andamento, e podem ser mais ou menos continuas, mas como toda musica envolve duragéo(des),
toda musica necessariamente tem algum tipo de ritmo.)

LONDON, 2021



TERCINAs muasica, lazer sério e beneficios duraveis
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A tercina, no exemplo acima, indica a subdivisdo de um tempo de seminima em trés colcheias
(partes) de igual duracao.

O ritmo da investigacdo vem do fazer musical como lazer e daquilo que as pessoas
encontram na atividade que realizam sistematicamente. Como metrGnomo, que sinaliza de
forma regular pulsos indicando o andamento, usamos a Perspectiva do Lazer Sério (PLS)
desenvolvida desde a década de 1970 pelo professor

Robert A. Stebbins

Essa foto esta no site https://www.seriousleisure.net/ onde vocé encontra a biografia do autor, mas também
diversos materiais sobre historia, conceitos, diagramas e pesquisas na PLS

Na PLS, o lazer esta organizado em trés dimensdes (lazer sério, casual e baseado em
projetos) e em diferentes tipos de envolvimento. A pesquisa, por nés desenvolvida, se
concentrou na investigacdo dos/as amadores/as porque eles/as possuem uma prética
sistematica e duradoura, sendo presentes as seis qualidades distintivas da dimenséo lazer
sério: perseverancga, carreira, esforco substancial, beneficios duraveis, mundo social
especifico e a identificacao.

O lazer se torna sério, segundo Stebbins (2008) quando se encontram todas as seis
gualidades em relacdo a uma atividade central, uma “core activity”, como a pratica de um
esporte, uma atividade artistica (como a dan¢a do Tony Manero) ou tocar um instrumento
musical. Esta “core activity” € ou se torna tdo importante para o/a praticante deste lazer
sério, que ele/a ndo se importa em dedicar tempo e esforco, pois, além de trazer beneficios
duraveis, esta atividade da significado e sentido para sua vida (Stebbins, 2020).

Nas praticas musicais-instrumentais dos/as amadores/as entrevistados/as percebemos a
qualidade da perseverangca quando enfrentam situagfes adversas a pratica — como
vivenciado no periodo da pandemia, quando as rotinas de aulas, ensaios e apresentagdes
sofreram adaptacfes. Essa capacidade de continuar na atividade em periodos com
diferentes graus de beneficios percebidos, € o que na PLS se chama de carreira, passando
pela aprendizagem das habilidades necessarias ao desenvolvimento das atividades



(OLIVEIRA, 2016). O esforgo substancial esta ligado ao esfor¢o individual na realizagéo,
como o estudo de uma peca para superacao de dificuldades. O que a pessoa percebe que
ganha, seja emocional ou socialmente, ao realizar a atividade com maior envolvimento é
conceituado pela qualidade beneficios duraveis. A qualidade do mundo social especifico se
refere ao grupo de outros/as praticantes do mesmo lazer e com as quais é possivel
compartilhar atitudes, préticas, valores, crencas e objetivos (OLIVEIRA; DOLL, 2017). Por
essa partilha de mundo social, os/as praticantes de lazer sério vao se tornando semelhantes
com outras pessoas que também sdo, no caso dos/as entrevistados/as, musicistas,
desenvolvendo sua identificagao.

Para pensarmos sobre mdusica, lazer e beneficios duraveis das praticas musicais-
instrumentais dos/as entrevistados/as, a partir de agora traremos algumas falas das
entrevistas realizadas com as quais proporemos algumas interaces.



Seguindo o caminho do mapa apresentado no comec¢o desse texto, vamos examinar a
‘masica”. Tanto aquelas que embalam os sabados a noite, trazendo asas aos sapatos do
bailarino nova-iorquino, quanto aquelas que podem trazer conforto para momentos de
soliddo ou serem trilha para uma faxina mais vigorosa. E uma palavra com diferentes
sentidos, como podemos ver no quadro a seguir:

mu-si-ca
(latim musica, -ae, musica, instrucéo, habilidade)
substantivo feminino

Organizacédo de sons com intencdes estéticas, artisticas ou ludicas, variaveis de acordo com o autor,
com a zona geografica, com a época, etc.

Arte e técnica de combinar os sons de forma melodiosa.

Composicao ou obra musical.

Execuc¢éo de uma peca musical.

Conjunto de musicos. = BANDA, FILARMONICA, ORQUESTRA

Notaco ou registro de uma pega musical.

Papel ou livro que contém notagbes musicais. = PARTITURA

Sequéncia de sons cuja cadéncia ou ritmo lembram uma melodia (ex.: deixou-se dormir com a
musica do vento).

Choradeira, lamdria.

Labia, manha (ex.: isso € musica para conseguir o que quer; ndo me venham dar musica
gue eu ndo acredito nessa historia).

"musica", in Dicionario Priberam da Lingua Portuguesa (MUSICA, 2008)

Ao lermos esse verbete, com dez definicdes, podemos perceber como a musica possui
diferentes conotacdes. Propomos que voceé leia-ouca as respostas para a pergunta O que
a musica é para voCcé? e identifique nelas aspectos que se aproximam ou distanciam
do que vocé responderia para esta pergunta. Alguns trechos podem soar como cangdes
conhecidas, que ecoam em vocé, mas outros podem trazer sonoridades que se distanciam

daquilo que lhe é familiar. Cada participante traz uma ideia e uma voz diferente,
representadas nesse texto por diferentes cores: experimente ler ouvindo isso.



Luna, agogd: “Para mim € uma paixdo. Tem umas pessoas que dizem que € uma
terapia. N&o, ndo é terapia: € amor, é prazer. Nao tem nada a ver, terapia para mim é
outra coisa. Amo tocar. Se apresentar, para mim, ndo estou la para me apresentar. A
gente toca carnaval, tem as apresentacfes, mas eu gosto de ir nos ensaios. Gosto de

tocar, entendeu? Chegar la e tocar. E pronto. E o que importa. Saber tocar aqueles
ritmos, tem ritmos que eu gosto mais, tem ritmos que eu gosto menos. Aquilo me da:
aprender a tocar um instrumento, tocar em conjunto. Eu gosto de coisas de grupo.”
J
John, contrabaixo: “E um tipo de terapia, eu acho. [...] Acredito que é uma forma da
gente ficar alegre, ficar feliz, se expressar. As vezes as palavras ndo conseguem passar o
sentimento que uma musica consegue passar na sonoridade, ritmo ou na inovacao, sei la
gual. A musica, ela é uma coisa muito interessante, porque sao s6 sete notas musicais,
alguns intervalos e séo inUmeras combinacdes. Que ai tu combina muasica com ritmo, com
harmonia. O que tu consegue fazer € quase que infinito.”
J
Antodnio, violino: “[ouvir musica] € o combustivel da alma, isso € minha alimentacao da
alma.”
J
Sérgio, saxofone: “[...] a musica € uma coisa que sempre me perseguiu [...]. Mexer com
musica sempre foi 0 meu fraco.” “[tocar] E uma realizagdo dia a dia. E na maneira, agora,
cada dia que aparece desafio e a gente vai superando, vai realizando.”

J
Déo Oliveira, surdo: “Mdusica é uma coisa que eu amo...”
J
Mariana, agog0: “E uma alegria. A musica me faz mais feliz, sabe?”
J

Rimeda, harménio: “Eu nem sei bem porqué que as pessoas fazem musica, o que € a
musica. Para mim € puro prazer. Muita alegria, serenidade, tranquilidade. Todos os
sentimentos podem ser transmitidos pela musica, entdo € uma linguagem perfeita e ainda
com essa sonoridade que a gente produz, tu, qualquer muasico produz. Acho que isso
enriguece muito a vida da gente. Se eu olho uma pessoa que nao ouve musica, ela se
priva de sensacoes.”
J
Girassol, tamborim: “[...] o que a musica é para mim? Acho que é uma emogé&o. Se eu
escuto uma musica muda meu estado de espirito. Posso ficar derrotada, posso ficar muito
feliz. E uma emocéo e acho que dentro das artes € a que mais me toca, que mais me
emociona. Danca e musica [...] Bom, eu acho que a musica € um pouco de tudo. Ouvir
uma boa musica, cantar, tocar. Nao sei o que €. Nao é tudo, na vida nao é tudo, mas é
uma coisa que eu relaciono muito com emocéo. Mexe com as minhas emocoes.”



Pelas respostas, percebemos que a muasica assume diferentes sentidos. Isso ndo é
exclusividade desse grupo de pessoas, inclusive em dicionarios, como vimos
anteriormente, ha mais que uma definicdo. Mais do que querer esgotar a discusséo a partir
dessas falas, dizendo se musica € ou néo terapia, se € arte ou paixdo, nos importa aqui
destacar que as pessoas se relacionam e entendem a musica que vivem de diferentes
maneiras. Analisando as falas, percebemos que as pessoas entrevistas partem da sua
experiéncia prética para definirem musica, essa acado musical leva a uma transformacéo da
realidade a partir de si: percebem-se mais alegres, com a alma alimentada. A vivéncia da
pratica musical extrapola esse carater individual e “enriquece muito a vida da gente”
(Rimeda, harmonio), pela transformacéao de si através da musica a pessoa se relaciona com
o mundo atribuindo novos significados a partir de sua experiéncia.

Agora é sua vez!

Depois de ler-ouvir as definicdes dos verbetes e falas dos/as entrevistados/as
convidamos vocé a expressar (em audio, no papel, em meios digitais...) o que é musica
para voce.

Mas, a musica poderia ser lazer? E 0 que € lazer?

Para elaborarmos nossa reflexdo sobre o conceito, trazemos a seguir um esquema no qual
expomos alguns dos aspectos que aparecem na definicdo de lazer formulada por Stebbins
(2020). Apesar de apresentarmos ele numa figura musical, queremos destacar que esses
aspectos nao se restringem ao lazer musical, mas abrangem diferentes dimensdes (lazer
sério, casual e baseado em projetos) e tipos de envolvimento (amador, voluntariado e
hobby) abordados na Perspectiva do Lazer Sério (PLS).

Usam seus Satisfatoria, Atividade No tempo

As pessoas
recursos e gratificante ou ndo-coagida percebido querem fazer

habilidades ambas como livre

A definicdo elaborada por Stebbins parte do seu trabalho e pesquisa de campo que
consideram especialmente uma visdo a partir do individuo (um microcontexto). A PLS
envolve diversos conceitos, alguns apresentados anteriormente, pensando o lazer como
uma atividade moldada por condi¢des psicoldgicas, sociais, culturais e historicas.



Os/as amadores/as estao na dimensao lazer sério, que pressupde uma pratica sistematica
na atividade, envolvimento com o publico e profissionais da area e que possui seis
gualidades distintivas, que retomamos aqui: perseveranca, esforco, carreira, beneficios
durdveis, mundo social especifico (ethos) e identidade (pessoal e social).

Na pratica de lazer sério, percebe-se algumas recompensas (satisfacdo, autoexpressao,
contribuicdes para o grupo) e custos (desapontamento, desagrados ou tensdes) que séo
relacionadas ao lazer, sendo seus facilitadores ou limitadores. Essa equacao resulta nos
beneficios duraveis, que retomaremos logo mais. Agora, podemos nos aproximar das

reflexdes sobre o conceito de lazer a partir das respostas para “0 que € lazer para ti?”
dadas pelos/as musicistas amadores/as entrevistados/as que veremos a seguir.

Déo Oliveira, surdo: “O que € o lazer? Lazer é fazer alguma coisa que te dé prazer em
fazer. Que n&o se sinta incomodado em fazer, uma coisa prazerosa. Qualquer coisa que
me da prazer € lazer. Nao sei se € exatamente isso, mas normalmente o lazer da prazer.”
J
Antonio, violino: “Eu ndo sei mais, porque meu trabalho ja é lazer. Amo tudo que eu
faco, na medida que eu amo tudo que eu faco... Tem algumas coisas que as vezes tu nao
gosta de fazer, mas tem que fazer. Sei |4 o0 que eu posso dizer, de repente o bicho se
cortou e tu vai ter que suturar: € uma coisa chata, tensa, trabalha em ma posicéo, mas
depois que tu fez, tu fica se sentido tdo bem. [...] a vida ndo pode ser vivida como se nao
tivesse sentidos. [...] A vida tem que ser vista, ouvida, tocada, sentida e cheirada. [...] tudo
tem que botar todos os sentidos e botar emocgéo.”
J
Sérgio, saxofone: “Lazeres que a gente vive, tocar ... Até fazer mecanico para mim € um
lazer. Andar de moto € um lazer. S6 pescaria e cacga, eu nao sou, eu nao faco isso. Sou
bem eclético na variedade de lazer. Viajar com grupo, tocar, viajar de moto... [...] Eu sou
um cara que pensa assim, sou hum sentido americano, pode ser um médico, mas ele tem
gue desenvolver ou arte ou a parte de educacéo fisica ou atletismo. Porque é uma valvula
de escape 6tima para a vida. Tem uns gurizinhos que tocam la comigo, que ja estao
tocando bem. Digo: “isso, desenvolve isso ai. tu vai ser um excelente musico. Nao quer
ser musico, vai ser médico, mas no dia que quiser pegar um instrumento vai ter essa
possibilidade de tocar”. Eu fico muito chato que o pessoal desvaloriza muito o musico.”
J
Luna, agog0: “Nao sei conceito de lazer. Lazer € fazer as coisas que eu gosto. As coisas
gue eu gosto, do jeito que eu gosto. Se é ficar sentada ali no sofa sem fazer nada, nada,
ja € um lazer com prazer. Prazer. Acho que quando comegou a pandemia eu ja estava no
tempo dentro de casa, porque foi um verdo muito grande: dezembro, janeiro, fevereiro,
margo. Eu entre aspas “fiquei sem carro”. Para sair para rua, eu nao fui para praia, eu ja
estava um pouco dentro de casa. O que seria lazer? Pode ter muito lazer também dentro
de casa. Também, ndo quer dizer o que eu considero lazer. Tocar para mim é um lazer.
Tocar, cantar. Quando descobri o Spotify passei uma tarde escolhendo as musicas que
eu amo. Alids, apareceram. Coisa assustadora. A primeira sugestdo é uma musica que eu
AMO. Claro, tua vida estéa toda ali, no note, no Google, ndo sei onde. Lazer é fazer coisas
que eu gosto e que eu escolho. As vezes tu faz coisas que é um lazer do outro e ndo o
teu. De uma maneira forcada. Ou, ndo quero desagradar a pessoa, ai tu faz coisas que tu
nao esta afim. Lazer eu acho que é isso: fazer as coisas que tu tem vontade. Podem ser
infinitas coisas: ficar olhando a janela, pode ser sair para dar uma caminhada, ndo € muito
0 meu lazer, ndo. Sentar na grama: Deus me livre! [...] Ndo é meu lazer, sentar na areia



também ndo. Ir para beira da praia € um lazer maravilhoso, mas sentada numa cadeira,
ndo no chéo. Eu sou bem urbana mesmo. Tomar um cafezinho para mim € um lazer,
agora, entdo, muito mais! Sair para tomar um cafezinho, quanto tempo, né? Com isso,
acho que o conceito de lazer até mudou um pouco. Agora a gente valoriza qualquer coisa,
ir la naquele bar no fim do mundo, todo horroroso, com mesa de plastico: € um lazer! A
gente muda um pouco, hoje, esse conceito. Fazer coisas que eu gosto e que eu escolho,
eu acho que para mim é um lazer. [...] Acho que o lazer tem uma coisa de eu decidir uma
coisa que eu gosto ou ir numa coisa que eu gosto, por opgao.”
J
John, contrabaixo: “Lazer, para mim, é tudo aquilo que tu ndo tém obrigatoriedade de
fazer. No momento que eu posso fazer alguma coisa que foi a minha escolha fazer é
lazer. No momento que eu tenho compromissos que me levam a fazer determinada coisa
e eu n&o estaria disposto a fazer, ai néo ¢ lazer. E basicamente isso, o lazer pode ser
desde umas férias numa praia até um livro no sofa, ou sentar na frente da casa, ver o por
do sol... E o que eu classificaria de lazer.”
J
Mariana, agog0: “Para mim lazer é, acho que estar com minha familia, caminhar por
Porto Alegre, né? A gente falou, eu sou portoalegrense gosto muito, ja gostei bem mais
de Porto Alegre, mas gosto de Porto Alegre. Acho que € isso assim... Ficar com a minha
familia, aproveitar, eu gosto de cozinhar, escutar musica...”
J
Girassol, tamborim: “Lazer para mim... Viajar. Fazer atividade fisica eu considero um
lazer, eu fago exercicio que é regular, minhas aulas de danga, meus treinos que é
exercicio, uma coisa regular e é lazer. Atividade fisica que eu considero: vou dar uma
caminhada, boto um fone e saio ouvindo musica, uso até como uma forma de
desestressar. A masica para mim ela tem esse valor, essa caracteristica de me
desestressar, de me desligar. Boto os fones de ouvido, saio. Lazer é tocar. Tocar € um
lazer, seja nas B... ou quando a gente se encontrava, quando podia se encontrar nos
lugares. Ir para barzinho, quando se ia também, tomar uma cerveja gelada, fazer um
piquenique no GasGmetro, no parque. O que mais? Hoje em dia, usar as tecnologias
também é lazer. Eu ndo via, mas hoje em dia eu assisto Netflix. Eu comecei a assistir com
a pandemia, ndo tinha o habito. Assisto umas séries interessantes. Usar o WhatsApp, as
vezes tu trabalha nele, mas tu também usa como lazer. As redes sao lazer. Acho que é
isso de lazer.”
J
Rimeda, harmdnio: “Na verdade é o prazer. Lazer € uma coisa que a gente gosta, a
gente gosta do que da prazer. Eu tenho um lazer paralelo, por isso estou nessa academia
de letras, que é escrever, de registrar coisas. Para muitas pessoas é estranho, mas acho
gue é uma coisa que da prazer ficar registrando, escrevendo coisas. Fazer publicacao,
tenho participado de vérias publicac6es entdo € um pouco assim: como para muitas
pessoas a musica é um lazer. Mas tem o profissionalismo da coisa, € outro nivel. Para
mim o lazer € uma busca de prazer. [...] Aquilo que € o meu prazer, aquilo que eu gosto.
Devo até chocar umas pessoas se eu disser.”

Lendo-ouvindo essas diferentes vozes e partindo das definicbes da Perspectiva do Lazer
Sério, queremos ressaltar que a atividade de lazer envolve diferentes entendimentos que
podem até “chocar algumas pessoas” (Rimeda, harménio). Ao mesmo tempo que o lazer
pode ser percebido como uma “valvula de escape” (Sérgio, saxofone), nos remetendo ao



aspecto de ndo-coacao e a vontade de querer fazer, podemos ver que em alguns momentos
ele pode ser entendido com o proéprio trabalho.

Escrever, tocar um instrumento e o “fazer mecanico” (Sérgio, saxofone), exemplos citados
pelas pessoas entrevistas, sdo atividades que necessitam dedicagao e investimento (como
apresentado anteriormente nas qualidades distintivas do lazer sério) para que sejam
desenvolvidas. Aparece uma diferenciacdo por parte das pessoas entrevistas entre a
pessoa amadora e a profissional, porque “o profissionalismo da coisa, é outro nivel”
(Rimeda, harmonio). Pela PLS podemos entender que os/as amadores/as e profissionais
da musica podem possuir similaridades, mas cada um possui seu espaco e identidade
(STEBBINS, 1977).

Queremos destacar ainda a qualidade “carreira” que se refere a continuidade da pessoa na
atividade, na sua busca ou desejo por melhorar em seu lazer ou atividade profissional. A
partir da discussao feita por Oliveira e Doll (2016), salientamos que carreira € um meio da
pessoa descobrir seus gostos, talentos e potenciais a partir da pratica sistematica de uma
atividade e envolve modificagdes, como os exemplos trazidos nas falas do lazer a partir das
tecnologias.

Quais os aspectos do conceito elaborado por Stebbins vocé encontra nas respostas
dos/as musicistas-instrumentistas entrevistados/as?

Sugerimos que sublinhe no texto, anote seus pensamentos, encontros e desencontros
com as falas e o conceito de lazer da PLS.




Para o ultimo bloco com as entrevistas, gostariamos de propor uma leitura de alguns
trechos das entrevistas a partir da qualidade “beneficios duraveis” presente na definicdo da
dimenséo lazer sério da PLS e apresentada anteriormente de forma breve. Para isso,
apresentamos os beneficios citados por Stebbins (2020):

autoatualizacgéo,

autoenriquecimento,

autoexpressao,

autorrealizacao, regeneracao ou renovacao de si mesmo/a,

sentimentos de realizacao,

e aprimoramento da autoimagem,

e interacao social e senso de pertencimento,

e produtos fisicos duradouros da atividade (por exemplo, um CD, um clipe),

E o beneficio mais efémero, mas ndo menos importante:
e pura diversao!

Stebbins (2020, p. 26) ainda nos adverte:

“The possibility of realizing such benefits constitutes a powerful goal in the serious

pursuits.”
(traducdo livre: A possibilidade de realizar tais beneficios constitui um objetivo poderoso nas buscas sérias)
STEBBINS, 2020, p. 26

Pensando que a pratica sistematica carrega em si custos e beneficios, o que as pessoas
responderam quando a pergunta feita foi “tu consideras que a musica trouxe
alguma coisa para tua vida?” A pergunta foi feita sobre musica porque é a atividade
de lazer que as pessoas entrevistadas praticam.



Rimeda, harmonio: “Como trouxe! Aquelas vivéncias, aquelas experiéncias foram muito
agradaveis, sempre foi muito agradavel. Talvez o lazer mais agradavel que eu tenho hoje
€ ouvir. Tenho uma grande quantidade de coisas aqui, eu tenho bastante musica classica.
Eu gosto muito do Barroco até o Romantismo, dali para frente eu ja ndo gosto. Tenho pelo
menos umas vinte éperas, de vez em quando eu ouc¢o. Tenho que ouvir sozinho porque
todo mundo que esta ao redor acha que € um berreiro sé. Eu acho fantastico aquilo de
explorar os limites da voz, limites da capacidade, a interpretacdo. Acho fantastico,
maravilhoso.[...] Com isso eu me sinto bem, muito a vontade. Eu gosto. Eu estou agora
precisando comprar um aparelho de som porque eu ndo tenho mais um som que preste.
Eu quero ouvir a musica toda, ndo quero ouvir s6...”
J
Anténio, violino: “Em vista disso, se eu tiver que tocar num hospital, ja toquei; tocar para
pessoas idosas, ja toquei; participar de orquestras que precisa de voluntérios, que nao
existiria se fosse o voluntariado, eu participo; porque a musica me deu muito mais que
isso. [ele teve um tumor que desapareceu apos o inicio do estudo de violino] [...] a musica
me deu tanto em qualidade de vida e saude.”
J
Sérgio, saxofone: “Eu estou muito feliz, estou extremamente feliz, muito grato com a
banda da U... porque eu tenho me identificado, desde que comecou esse repertorio que a
gente tem feito nessa banda virtual, eu me identifico muito com o repertorio. [...] Eu fago
parte, escuto e vejo muito o trabalho. [...]. Eu admiro meu trabalho, admiro a edi¢éo do
M... e fico olhando, escuto, escuto... Eu custo muito a largar. Esses trabalhos virtuais que
a gente realiza, eu estou custando muito a largar.”
J
John, contrabaixo: “Olha, uma coisa que a musica traz é bastante amigos. Muita e muita
amizade eu fiz através da musica. Acho que todas as interacées humanas trazem
amizades: o futebol traz amizades. Todas as interagdes coletivas elas trazem, porque
sempre que o ser humano esta em frente a outro ser humano que tem algum ponto em
comum, ele ja tem um ponto de partida para comentar a se conhecer melhor e trocar
ideias. A musica acaba sendo um ponto em comum entre duas ou mais pessoas € iSso
ajuda na interacao. Ja tem assunto de largada que é a musica, o resto é tudo brinde, vem
a agregar e as vezes se identificar mais ainda. Isso ela me trouxe bastante. A segunda
coisa eu acho que treinamento do cérebro, eu acho. Porque tocar te exige um trabalho.
Tu ndo consegue fazer um show olhando para uma folha, tu tem que estar com tudo
aquilo internalizado. Isso traz um desenvolvimento cerebral melhor. Por exemplo, eu
gosto também de matematica, trabalho com financas. Mulsica € bem matematica, ela é
toda feita de divisbes. Eu acho que € um exercicio mental, eu diria. E também, ao mesmo
tempo que ela exercita tua mente, ela consegue te abstrair como se fosse quase que uma
yoga. Porque no momento que tu entra para dentro de uma musica realmente com gosto,
tu escuta, tira ou toca uma musica com gosto, aquilo te coloca numa bolha e tu consegue
dar atencédo quase que s para aquilo. E um tipo de terapia. [...] A mGsica s6 me trouxe
coisas boas. E um refligio também, as vezes tu encontra na musica, quando as coisas
parecem tudo errado, tu vai escutar ou tocar uma musica, € um reflgio para recarregar as
energias, para colocar os pensamentos em ordem. E a musica une as pessoas, porque tu
toca e ja vem um para cantar junto, iSso sempre € positivo. Nao consigo enxergar isso de
forma negativa. A Unica coisa negativa é incomodar 0s vizinhos no ensaio.”
J
Girassol, tamborim: “Sem davida. Sim. Eu acho a arte num todo. Claro que nosso foco é
a muasica, mas como eu sou muito vinculada a danca também - que € uma coisa que eu
gosto muito - eu acho que elas estdo associadas. A musica e a danga. [...] Eu acho que



ela [a arte] € um divisor de aguas na vida da gente, quando em algum momento tu te
dedica para a arte. Seja na musica, seja na dan¢a ou, no meu caso, nos dois. Eu acho
que faz toda diferenca na vida da gente, no sentido que a gente da para vida. O quanto tu
fica mais sensivel as coisas, o quanto tu te da conta do valor que a vida tem, o quanto tu
te emociona com as coisas, 0 quanto ela te abre portas no sentido de conhecer pessoas
interessantes, de tu te vincular a movimentos, principalmente quando a gente fala em
grupos de mulheres: fortalecer a unidade, fortalecer o género feminino, de estar unidas
como uma representatividade, como uma forma de resisténcia. Enxergo a arte, a musica,
como uma forma de resisténcia para um mundo que a gente vive hoje. Esta tao dificil,
esta tdo duro esse nosso cenario atual. Eu sempre consegui ver a arte como uma forma
de resisténcia fantastica. [...] Tu consegue resistir, consegue fortalecer, tu consegue achar
0s teus pares, te sentir acolhida. Consegue sobreviver a esse mundo que, as vezes, € tao
duro e t&o cruel. Eu consigo reconhecer o valor que isso trouxe para minha vida. O quanto
€ especial fazer parte de algum grupo dessa maneira e o quanto é necessario.”
J
Luna, agogd: “Eu acho que uma satisfacio. E uma coisa de acordar e saber que aquele
dia tu vai tocar. E uma satisfagéo, € uma coisa maior que satisfacdo. N&o sei o termo,
acho que é, talvez, uma alegria. Uma alegria tocar. Chega la e toca. As vezes, antes da
aula, tem reforco para algum naipe. Chegava la: vou tocar! Comegcar antes. E uma coisa
que néo sei te explicar, ndo vai te ajudar muito. E um prazer, é um lazer, é uma alegria, é
uma emocdao. Sabe? [...] Eu acho que é bem isso mesmo, a gente as vezes vive algumas
coisas e faltam palavras para elas. [...] Entdo acho que trouxe muita coisa boa quando eu
passei a tocar. Tanto que eu ndo parei mais, tem gente que parou. Nao me vejo parando
de tocar. Tem que ser em grupo porque individual ndo da. Eu posso tocar aqui em casa
sozinha, mas... E também abriu um pouco os horizontes na parte da musica mesmo. Nao
tenho teoria musical, muito pouca. Mas tu comeca a prestar atencdo mais no som das
musicas, tu identifica mais: “ah, essa musica tem triangulo, tem ndo sei o qué”. No
carnaval eu fico assistindo as escolas, nossa! [...] Fico doida. Aquela emocao.”
J
Mariana, agogo: “Mais especificamente com As B... eu acho que € uma leveza, sabe? De
as vezes eu estar muito cansada de um dia, 0s ensaios eram nas segundas-feiras, e eu
ficava as vezes ndo querendo ir, entdo ia. E eu ia sai de 14 bem. Até posso dizer que é
meio parecido, eu corro, e depois da corrida da daquela sensacao boa. Depois de
participar pode ter assim “ah, ndo t6 fim”, mas depois de participar € bom. Nao era uma
coisa que “ah, vou ter que ir”, ficar olhando o tempo, “vai demorar demais”... Nao. Traz
uma alegria, uma leveza como te disse antes. [...] A musica, essa experiéncia com As B...,
tem sido muito, muito, muito bacana. [...] E quando eu considerei “volto, ndo volto”, eu
acho que foi legal voltar. Até porque no grupo é tao diferente do que eu convivo no meu
dia a dia, tem tanta diversidade, tantas diferencas que eu acho tdo bom poder participar
de um grupo que é tao diverso.”
J
Déo Oliveira, surdo: “Bah. Bom, para mim foi muito importante para o meu circulo de
amizade. Eu acho que muita gente, muitos amigos e até conhecidos que eu tenho, sem a
musica eu néo teria. E quase certo. Dinheiro, com certeza ndo. Fama muito menos, fama
de artista ndo. Mas o circulo de amizade, sim. Eu vou nos lugares e é brincadeira. Uma
amiga minha me chama de vereador. “Ja vai o vereador”. Eu vou nos lugares e eu sou
muito de cumprimentar, agora até isso também vai mudar muito. Sou muito de abracar,
beijar. Homens, amigos, sou assim. Vou num lugar, comeg¢o a cumprimentar e vou indo.
Para mim é uma das coisas que a musica trouxe. E o prazer, o prazer de tocar.
Conhecimento de coisas que eu nem poderia imaginar que existiam. Basicamente isso.”



Ao analisarmos as falas a partir do conceito de beneficios duraveis da PLS, notamos que
eles constituem importante papel para que as pessoas permanecam na atividade musical.
Na fala de Sérgio (saxofone) “Eu admiro meu trabalho” percebemos a autorrealizacédo que
ele experiencia através da sua pratica musical. Anténio (violino) considera que a musica
“‘me deu tanto em qualidade de vida e saude”, extrapolando os limites a misica como uma
organizacéo de sons (MUSICA, 2008). Outro aspecto relatado que traz qualidade para a
vida das pessoas € a recompensa da satisfacéo: “Eu acho que uma satisfagdo. E uma coisa
de acordar e saber que aquele dia tu vai tocar.” (Luna, agog0).

Foram destacados pontos sobre o valor que a musica tem em si (“Eu acho fantéstico aquilo
de explorar os limites da voz, limites da capacidade, a interpretacdo.” Rimeda, harmonio),
mas também em relacdo aos horizontes musicais e possibilidades de convivio que ela
proporciona (“Até porque no grupo [musical] é tdo diferente do que eu convivo no meu dia
a dia, tem tanta diversidade, tantas diferencas que eu acho tdo bom poder participar de um
grupo que é tao diverso.” Mariana, agogd). Por um lado, as pessoas falam que a musica
recarrega suas energias e a consideram um reftgio (John, contrabaixo), mas por outro fica
evidente o quanto as vivéncias e interacdo constituem papel significativo (“Eu acho que
muita gente, muitos amigos e até conhecidos que eu tenho, sem a musica eu nao teria.”
Deo Oliveira, surdo)

A pratica sistematica de musica para esses/as musicistas amadores/as os/as afeta,
produzindo diferentes emocgdes e bons sentimentos, interferindo “no sentido que a gente da
para vida” (Girassol, tamborim). Assim como nos embalos da cancdo dos Bee Gees (Ah,
ah, ah, ah, stayin' alive), percebemos nas falas que através da musica & possivel
“sobreviver a esse mundo que, as vezes, € tao duro e tao cruel” (Girassol, tamborim).

COD/A

Coda (do italiano, "cauda") € um termo aplicado em analise musical para designar a
secado de encerramento de uma peca musical. Na forma sonata, a coda é a conclusédo do
movimento (BENETT, 1986, p. 50), a recapitulacdo que revisita um ou mais temas e
confirma tonalidade (GROUT; PALISCA, 1988) ou até uma nova sec¢ao, atribuindo uma
nova dimenséao a estrutura tonal (GREEN, 1979). Rosen (1988, p. 297) fala de dois tipos
de coda na forma sonata: daquelas que estdo completamente separadas e daquelas que
séo inclusas (dentro das indicacOes de repeticdo) no final da segunda parte. Assumimos
esta coda? como um espaco para ouvirmos materiais anteriormente apresentados, mas
com espaco para o desenvolvimento.

Iniciamos esse texto com uma cancdo que embala o jovem italo-americano pelas
ruas de Nova lorque. Ela é um grito, um pedido de socorro: “Ah, ah, ah, ah, stayin' alive
(estamos sobrevivendo)!“. Ele quer que aqueles momentos em que se sente vivo de
verdade -quando danca na pista - sejam realidade nos outros dias de sua vida. Tony Manero
€ um cara comum que procura um meio de transformar seu sonho em realidade. E como
estaria ele hoje? A danga continuaria presente? Se o filme € de 1977 quando o personagem

2 Alguns exemplos de codas que soam ao pensarmos essa analogia vém das sinfonias de Ludwig van
Beethoven: primeiro e dltimo movimentos da Sinfonia 2, Finale da Sinfonia 4 e 5, e no primeiro movimento
da Sinfonia. 6.



teria 19 anos, entdo em 2022 Tony estaria com 64 anos de idade, para realidade americana,
guase um idoso. Nao sabemos, mas o conceito de carreira da PLS nos permite pensar a
continuidade da atividade de lazer em novos e diferentes modalidades: também em corpos
envelhecidos.

A forca que a “core Acesso ao video pelo QR Code:

activity” pode representar
mesmo para uma pessoa
demenciada fica visivel no
video que mostra uma
bailarina com Alzheimer se
relembrando da coreografia
ao ouvir a masica. A cena foi
divulgada pela Associacao
Musica para Despertar,
mostra Marta Gonzalez
ouvindo a musica O Lago

dos Cisnes (1877) do Acesso ao video pelo link:
compositor russo Piotr llitch
Tchaikovski e relembrando a https://www.youtube.com/watch?v=sXNOIloPxIHO
coreografia.

Nos conceitos apresentados, destacamos a pessoa idosa como um sujeito de direito
e que o lazer é garantido em diferentes leis, porém ainda falta a garantia de acesso a esse
direito para grande parte da populacao. Gostariamos de salientar que entender o lazer e as
praticas musicais a partir da Perspectiva do Lazer Sério (PLS) nos proporciona refletir sobre
o papel sério que a musica desempenha na vida dos/as musicistas amadores/as.

A prética sistematica, o lazer sério, traz para a pessoa uma sensacao de que ela
estd ganhando, seja emocional ou socialmente, ao realizar a atividade, no caso a musical,
com maior envolvimento: os beneficios duraveis. Pelo que lemos nos relatos, a pratica
musical-instrumental realizada pelas pessoas entrevistadas € uma possibilidade de
acrescentar vida aos anos vividos.

Dessa forma, a presenca da musica como lazer sério ao longo da vida pode contribuir
para que a experiéncia do processo de envelhecimento seja vivida para além dos aspectos
fisicos e biol6gicos. A musica como lazer sério pode ajudar a encarar os desafios da vida
(e do envelhecimento), transformando nossos dias.

O envelhecimento traz mudancgas, alguns ganhos, mas também algumas perdas,
com uma tendéncia que aumentem a medida que se vive mais (BALTES; SMITH, 2016). O
lazer sério — e especialmente a musica — possui beneficios duraveis e o potencial de trazer
lembrancas, emocdes, sentimentos de realizacdo, além de contribuir para a autoimagem e
senso de pertencimento a comunidade de musicistas. A musica ajuda a encarar os desafios
da vida e a cang&o nos lembra que mais pessoas estao lutando para seguir em frente e ver
outro dia:



“Ah, ah, ah, ah, stayin' alive!”

Gostariamos de saber suas reflexdes a partir da leitura desse texto, por isso fazemos
um convite: que tal escrever um e-mail para gente e compartilhar sua definicdo de musica,
suas reflexbes sobre lazer (e muasica, pode ser lazer?) e o que destacou de beneficios
duraveis? Aguardamos seu contato pelo e-mail estela_violista@yahoo.com.br
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REFLEXOS ATRAVES DA TELA: O ENCONTRO E A
ESCRITA PERFORMATIVA NO
LABORATORIO PARA CRIACAO DAS MONSTRAS

REFLECTIONS THROUGH THE SCREEN: THE ENCOUNTER AND THE
PERFORMATIVE WRITING IN THE LABORATORY FOR THE CREATION OF
THE MONSTRAS

Daniela Mara Reis da Silveira

Resumo: A criacdo do laboratério das monstras compde o processo de investigacdo sobre a
escrita performativa, ministrada no Laboratdrio de Escrita Performativa (2021). Dessa forma,
investigamos a escrita performativa ao escutar nossos encontros e costurando percepcdes e
movimentos no texto. No decorrer deste artigo, minha proposta aborda a escrita e a danca,
através das imagens que movimentaram mem@rias dos nossos encontros. Por meio da criagdo
do procedimento, escritatoria, refletirei sobre este experimento em didlogo com Carol Hanisch
(1969), Denison Baniwa (2019), Leda Maria Martins (2003) e Suely Rolnik (2018).

Palavras-chaves: Escrita performativa académica. Criagdo. Subjetividades. Memoria e
experiéncia.

Abstract: The creation of the monstras laboratory is compose of the research process on
performative writing, minister at the Performative Writing Laboratory (2021). In this way, we
investigate performative writing, listening to our encounters and to sew our perceptions and
moviment at text. In the course of this article, my proposal approaches the writing and dance,
through the images that moved memories of our meetings. By creating the procedure escritatoria,
I will reflect on this experiment in dialogue with Carol Hanisch (1969), Denilson Baniwa (2019),
Leda Maria Martins (2003) and Suely Rolnik (2018).

Keywords: Academic performative writing. Creation. Subjecti. Mory and experience.
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Ouro Preto, dezenove de abril de 2022

Aos meus futuros leitores,

Reflexos através datela: o encontro e a escrita performativa no

laborat6rio para criagcdo das monstras.
‘'sl1ai1suow Bunealo 1o) Alorelsoqe| e Bunum aanew.ojiad
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Laboratério de Criacdo das Monstras
SBJISUOI\ Sep oedell) ap olQleloge]

Caminho para frente, sinto meus pés na terra molhada. Aos poucos minha mao
levanta ao céu, opondo-se a outra que se apoia no chao. Respiro fundo... Giro meus
bracos para baixo. Ali, deito com o coracdo na terra, “"opunj osidsay sentindo
a costura deste processo com vocés sobre um encontro que aconteceu ha um tempo

atras, quando o trauma e a morte era a atmosfera nacional. Lembra?

Eu ndo deixo de pensar, € um abismo muito grande.
‘apuelb 0lINW owsige wn 3 ‘resuad ap o0xlap OrU N3

Ja parou para refletir que talvez vocé e eu, ndo estariamos mais aqui. Eu nao
consegui parar para elaborar. Caminho para frente, costuro essa cria¢ao textual sobre
0 movimento de rasgar o verbo entalado, no desejo de dancar entre a escrita e a
memoria. A danga é um convite para vocé realizar alguns momentos de pausas durante
este texto, e distanciar-se um pouco para uma reflexao interna das reverberagdes nas
imagens em vocé. Vocé aceitaria esta proposta? No decorrer do texto pedirei para que
respire fundo, para que pause a leitura, e elabore a escrita com o teu corpo em
movimento. Esse convite desdobra do desejo em dancar junto com as mulheres que
conheci durante a investigacdo da escrita performativa. O encontro no Laboratério de
Escrita Performativa aconteceu de junho a agosto de 2021 com professores, estudantes,

artistas e performers. Durante nossos encontros, nos subdividimos em grupos para a



investigacado da elaboragéo deste procedimento da escrita performativa académica. Nos
reunimos e compartilhamos nossas experiéncias artisticas. Ali, fomos provocadas com
aimagem do Laboratério para criacdo das Monstras!, com as artistas Eliza Pratavieira,

Daniela Mara, Barbara Paul e Luiza Kons.

Tenho a impressdo que a costura das vozes destas artistas na composi¢cao
dessa escrita performou desejos de outras formas de ser poesia, mulher, inquietacéo,
danca, eIsa0d Jas ap sew.o} sedino ap sofasap nowsopad BIIOSS  cotidiano e
voz. Talvez. Talvez assim. Talvez aqui. Talvez para mim, estas reflexdes reverberam
possibilidade de experienciar a memoria, corpo e movimento. A partir de Leda Maria
Martins?, Carol Hanisch?®, Denilson Baniwa* e Suely Rolnik® buscarei a tentativa de
conceitualizacdo destas rupturas sobre o que denominamos de conhecimento, e em
como podemos pesquisar a grafia do corpo em outros lugares possiveis de
conhecimento, por exemplo, as rodas de conversas. Para essa questdo, o conceito do
pessoal é politico por Carol Hanisch® auxiliard a compreender as dimensdes coletivas

sobre a subjetividade através dos marcadores sociais de género.

Ao investigar as costuras possiveis destas rodas de conversas, procurei exercer
através da escuta sobre o0 que seria a criacdo deste Laboratério das Monstras, como
processo de perfurar as possibilidades em dialogo com as reflexdes sobre esta tela. Fico
pensando sobre isso. Pensando sobre o meu desejo  BIS} BIS® 8100S S90X3)}31
de analisar nossos encontros como uma roda das monstruosidades, trocas sobre
frustacbes ou como causamos fissuras na construcdo desta sociedade patriarcal e
homogénea. Acho que este desejo, To be or not To be. /t’s the question’, o desejo de
ser monstra é quase terapéutico, ‘uUojsenb ay}sjj 8901 I0UI0dGO0L como um
exercicio para enfrentar o medo, esse maldito complexo de édipo mal resolvido da nossa

sociedade. Era um pouco sobre isso... A gente podia ser bem despretensiosa nesse

1 Imagem provocada pela Eliza Pratavieira.

22003
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6 1969. O conceito de pessoal é politico veem sendo reelaborado por outras pesquisadoras feministas,
como no caso da bell hooks em Teoria Feminista: da margem ao centro (2019) que problematiza essa
guestdo através do recorte da raga, sendo que é necessario buscar no sujeito de agéo, suas opressoes
vivenciadas. Nesse sentido, o pessoal € politico também poderia reforcar uma légica neoliberal para
conquistas individuais e a conservacdo dos poderes da desigualdade social. Por exemplo, quantas
mulheres ganham quando Coco Chanel é eleita uma das mulheres mais revolucionarias da histéria da
moda? Ela possuia empregadas domésticas? Continuava o processo exploratorio no trabalho? Para esta
publicagdo nos manteremos nesse primeiro estagio dos meus estudos, sobre aa relacéo pessoal € politico,
sendo necessario futuras revisdes e problematizagées do mesmo.

7 To be or not To be. It’s the question referéncia a classica frase do teatro elisabetano, Hamlet de Willian
Shakespeare (2000). Disponivel em < https://www.ebooksbrasil.org/adobeebook/hamlet.pdf> Acesso: 10
de out. de 2022.



https://www.ebooksbrasil.org/adobeebook/hamlet.pdf

tempo. Compartilhamos palavras, carnes e verbos sobre as nossas historias em
constante transitos. Somos artistas e professoras que investigamos a danca, fotografia,
educacao, performance e literatura. Nestes encontros trocamos possibilidades de
estudos sobre a respiracdo e a hossa poténcia de vida. Como esta a sua respiracao
agora? Fizum improviso hoje de manha que estou chamando de investigacéo das
estruturas de contencéo. Pego alguma coisa que me machuca e vou |4 mexer.
Vamos respirar juntas? Escolha uma musica da sua preferéncia e respire fundo...

Inspire, e expire fundo...
Respire fundo.
Mais uma vez, respire mais fundo.
Prenda a respiragéo e solte novamente.
Respire fundo e segura o ar por alguns segundos.
Imagine guelras saindo de seu pescoco.
‘0509sad nas ap opules seljanb aulbew|
E expire.
Imagine guelras em todo seu corpo.
Continue respirando, atencao!
Sinta suas guelras dancarem e respire.
Sinta esse momento.
Volte aos poucos a sua leitura.

Com a ativacao das suas guelras, adentraremos aos poucos, nesta experiéncia

entre danga e escrita. Vocé estd consciente da sua respiragdo? O ar que
eduep B 9 BJIOSd B DIIUS  compartilhamos é sempre o mesmo e sempre diferente.
O ar de cada lugar do Sudeste e do Sul foram compartilhados nas materializacdes do
pensamento através de salas virtuais para o Laboratério de Criagdo das Monstras.
Nestes encontros estavam presentes as artistas: Luiza Kons que € doutoranda em
historia, mestre em artes pela Universidade Estadual do Parana (UNESPAR), no ano de
2021 e graduada em Jornalismo pela Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC),
no ano de 2017. Barbara Paul, mestranda na linha de processos artisticos
contemporaneos pela Universidade Estadual de Santa Catarina (UDESC) e graduada

em Artes Visuais pela Universidade Estadual de Londrina (2016). A Eliza Pratavieira é



estudante da graduagdo em Danga na Universidade Estadual do Parana e Mestra em
Artes pela mesma instituicdo, e graduada em Letras pela Universidade Estadual de
Londrina (2010); e Daniela Mara, a autora deste texto que atualmente reside em Ouro
Preto. No decorrer deste texto, minha proposta € provocar entre a escrita e a danca, as

imagens que movimentaram as memdérias dos NOSSOS encontros.

A danca e a escrita: primeiro experimento.
‘ojuswadxa oJldwWiId (11I0Ss ' 8 vIURp VY

A danca pode apresentar caminhos para a observacdo da subjetividade ao
compreendermos as poténcias e autonomias do nosso movimento, quando escolhemos
as possibilidades de escrever a nossa acdo em danca. Dancar nesta escrita € uma
forma de BOUEP WS OROB BSSOUBIBASIIS®  movimentar com  estas
artistas, em minha memoéria. Nesse sentido, a danca sera a condugao desse processo
reflexivo sobre os encontros que realizei com essas mulheres e artistas, através das
provocacdes no Laboratério de Escrita Performativa com a orientacdo das
pesquisadoras Inés Saber, Jussara Belchior, Luane Pedroso e Franciele Aguiar do
Coletivo de Escrita Performativa® que comegou em junho de 2021. Nos aproximamos
de propostas performativas para a escrita, com criagdes de receitas, restricdbes ao uso
de adjetivos, apresentacdo de si e da pesquisa, provocagdes com jogos de escrita e a
proposta da criagdo de um procedimento para o texto. No decorrer da investigacao é
possivel a observagéo os vestigios nas materialidades e suas relagdes experienciadas

aqui.

Portanto, a proposta desta experiéncia é dancar as performances do cotidiano®,
através das acdes ordinarias, buscar um lécus de compreensdo das falas que sdo
costuradas neste artigo, entre o pessoal e politico’®, como friccdes das memorias sobre
nossos encontros. Para Carol 0d1Jjod @ [eossad  Hanisch!!, a dimensdo do
pessoal é politico compreende as percepcdes sobre o género que sdo marcadas nas
relacdes sociais. E compreender também, que em circulos de conversa sobre politica,
as questdes da subjetividade atravessam o0s sujeitos em questéo, e por isso € politico.
Se 0 género marca o corpo, dancar este corpo, demanda uma carga de monstruosidade,
no intuito de questionar ~ SPEPISONISUOW 8p ebied ewn epuewap ‘0dlod 31sa Jeduep

0 que esperam ou condicionam a este corpo. Nesse sentido, para a leitura deste texto,

8 Integrantes do coletivo Escritas Performativas. Artistas e pesquisadoras em doutorado na Universidade
Estadual de Santa Catarina - UDESC.

9 MARTINS, 2003

10 HANISCH, 1969

111969



te convido a dancar a monstruosidade que sublimam a investigacdo desta escrita.
Através de reflexos das subjetividades coletivas, refletirei sobre as camadas do
inconsciente com a pesquisadora Suely Rolnik'?, e sua investigacéo sobre as formas de
acao que o sistema capitalista reformula seus ataques, ao produzir desejos e vender a
nossa subjetividade nas liquidagdes. Segundo Rolnik®® a “experiéncia como sujeito,
prevalece uma micropolitica reativa: tende a impor-se em maior ou menor escala o
movimento de conservacdo das formas de existéncia™*. Neste sentido, a nocdo de
pertencimento se torna o que 0 sistema capitalista dita, numa devastacdo da pulséo

criativa da vida.

Ao provocar a monstruosidade em nossa subjetividade, este grupo de mulheres,
buscamos na ac¢do ordinaria da conversa, encontrar outros sentidos para subverter a
estrutura consolida em nossa vida. Observando nas escritas da pesquisadora Leda
Maria Martins®®, a reiteracdo do gesto corporal na producdo de uma outra grafia, um
outro conhecimento, diferentes dos conhecimentos conservados nos museus e/ou nas
enciclopédias, essa questdo me aproxima dos procedimentos desta escrita sobre o
cotidiano, experienciada neste procedimento de escrita. E meio deriva. Pensei em
tantas coisas. Tentando descobrir "SBSI0D Selue) Wa 19suad "eAllap olow 3

como dancar nesses espacos. E vocé? Dangaria comigo?

A cada passo em direcao a esta monstruosidade refletiremos juntas nesse mover
das memodrias, levantando o corpo ou o direcionando ao chdo. Sugiro que continue a
leitura num espaco onde possibilite sua movimentacao e, dé preferéncia aos espagos
gue seja possivel ouvir musicas durante esta experimentacdo. Havera gqr codes com
acesso a propostas de musicas, e farei algumas conducdes na danca. Sinta livre para
escutar o movimento que seu corpo deseja. Vocé dancaria este experimento? Aponte
seu celular para este gr codes e, sinta a  ¢0lUdWIIAXS 31S8 BlLERIUEBP YIOA

musica. Comece com a respiragdo abundante, com suas guelras ativadas e siga as

conducoes: E E
Respire fundo.

12 2018

13 2018

14 Rolnik, 2018, p.113
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Mais uma vez.
Respire mais fundo.
Prenda a respiracao e solte novamente.
Respire fundo e segura o ar por alguns segundos.
Imagine guelras saindo de seu pescoco.
E expire.
Imagine guelras em todo seu corpo.
Seus pés crescem rapidamente e espalham pelo chdo como imensas raizes.
Sinta sua cabeca e seu pé.
Levante!
Caminhe para frente.
Imagine que seus pés encostam numa terra molhada.
Respire fundo.
Sinta seu corpo.
Aos poucos levantaremos uma m&o ao céu.
A outra méo fara o movimento oposto apoiando-se no chao.
Respiramos fundo...
Giramos os bragos na direcéo da terra.

Ali, deitamos com o coracgédo sentido o chao.
Sentimos que nas costas brotam asas grandes e deformadas, feitas de aco.
Sinta suas asas. Sinta seu peso.

Imagine suas asas sendo corroidas por acido.

Sinta esse peso nas suas costas.

'SBIS0D Sens seu 0sad 9ssa eluIS
Sinta seu pé e sua cabeca.

Deite!



Continue com essa imagem.
Vocé poderia dangar o que imagina?
Em siléncio, sinta o0 peso das asas nas suas costas e encoste na terra.
Feche os olhos.
Experimente essa danca.
Leve o tempo que for preciso.
E possivel?
Faca esse exercicio durante o tempo desta musica.
Respire.

Como foi dangar um peso nas suas costas? Eles ndo conseguem ver o meu
corpo dancando na escola. Todos que estavam no entorno comegaram a rir.
Quantas vezes, vocé ja sentiu algo estranhamente comum te acompanhar? Acesse esta

musica e continue em sua experimentacdo. Dance o peso das suas costas.

Vocé a sente?
Inspire e expire lentamente.
Repita esse processo.
Inspire e expire lentamente.
Ainda pulsa um movimento, inspire, expire e inspire.
Danga comigo?
Observe a sensacéo das circularidades do seu corpo.
Observe seus olhos, boca, ouvidos.
Inspire e expire.
Sinta seu quadril, sua coluna.

Inspire e expire.



Observe 0s seus pés.
Vocé sente a terra?

Vocé escuta a terra?
¢ellal e eIndSa 920/

Esse movimento pode ser investigado, experimente!
Sugiro comecar pelos olhos.
Observe a sua volta.
Sinta o peso da cabeca.
Desenhe circulos com a cabeca.
Desenhe bem devagar e bem rapido.
Observe a vertigem.
‘wabiaA B aAI8SqO
Observe essa sensacao de desequilibrio.
Sinta sua bacia em relacdo com sua cabeca.
Sinta a reverberacdo dos movimentos na pausa.
Desenhe circulos pequenos, varie o tamanho, varie o ritmo, varie a intensidade.
Sinta a vertigem. Sinta o desequilibrio.
Respire e observe seu corpo, seu espago, seus pensamentos.
Qual o momento é anterior ao movimento?
Podemos desenhar circulos por todo o corpo, por todo o espaco.
Experimente.
Aos poucos diminua a intensidade dos movimentos,
E volte a leitura do texto.

Ao experimentar os circulos na cabeca e na bacia sinta 0 espaco entre as suas
memdrias, a comunicacdo com o passado, com a sua ancestralidade. Ha esse outro
lugar, uma cultura que se reconstroi, pensando sua identidade, fortalecendo os

seus signos... Atravessada por essa carne, observo o transito enquanto se cria e



cocria, corpo em sua dimensao fisica, imagética e social. Escreve e danca, danca

escrevendo, traz o corpo.  "0dl02 0 ZelJ] ‘0opuaA8IISa BHURD ‘BIURP 8 9A810S]

As narrativas de si, adentram no verbo, queimam a terra na agressividade do
gesto ou ardem na carne, como o siléncio. Através de inUmeras verdades e crencas
condicionadas ao nosso corpo, por vezes, nhdo enxergamos a poténcia da nossa
monstruosidade. Elaborar € um trabalho. Quando é dificil elaborar o ndo e vocé
elabora e apessoa néo respeita. HaA sempre uma explosao. Fiquei feliz porque néo
falei um sim compulsério. Cada dia um... E vamos! Estou aprendendo sobre
l[imites agora adulta. Fui educada para dizer sim. Sim. Sim. Sim. Sim. Sim. Iniciamos
um processo de escutar as gravagdes das nossas conversas. Devorei nossas falas
neste processo antropofagico no exercicio da alteridade. Nos propomos a escutar uma
as outras, a gravar nossos encontros e a experimentar as falas em texto, dos nossos
processos artisticos e pessoais. As imagens destas monstras acentuam reflexo
ambiguo na criacé@o de algo que danca. Quatro mulheres. Estou entre uma delas. O que

"eduep anb offe ap ogdeuds euonbiquwe ¢ essa monstruosidade para vocé? Vocé

consegue ver as escamas do seu corpo trocar de pele?

Escritatoria; segundo experimento.

‘ojuswiiadxa opunbas :elQIe1IOST

Os reflexos sobrepostos neste texto sdo fragmentos dos momentos que
aconteceram a quase um ano atras, viviamos a pandemia de covid-19 no pais, viviamos
experimentos macabros no solo amazénico com aplicativos e supostos remédios para
cura da pandemia. Através da tela, eu procurei espacos de convivios e criacdes
artisticas. Procurei na criacdo desta monstra, reflexos para escrever sobre a injustica
dada ao género. Procurei me manter viva. A pandemia ainda ndo acabou, a compra das
vacinas foi ~ BAIAJISJUBW BW I18INJ0Id  jnvestigada por desvios de verbas e estou
agui, me provocando a adentrar nesse mergulho entre a carne e o verbo: uma relagéo
dual que emerge na contradicdo do pensamento e da materialidade. Entre a imagem e
a memoria, uma possivel danca me inquieta. Nos movimentos que deveriam ser o
nosso "ejainbul sw eduep [9Alssod BWN  |ygar de respiro e de seguranca,
ainda ha gente muito opressora. Ndo tem para onde ir. E possivel dancar para as
nossas monstras subjetividades? Escrevo para fugir da coeréncia. Essa coisa de achar

que s6 o discurso supre BlOURI800 ep Jibnjered OABIOST  tpdas as coisas.



A partir do exercicio das receitas para escritas performativas, procurei meus
ingredientes em casa, e no Laboratério das Monstras, devorei outros olhares em nossa
troca de saberes. Como um olhar antropofagico, desse ritual que celebra a
diversidade, porque até a presenca do inimigo é importante, porque sem inimigo
nao teria este ritual. Vasculhamos em nossa casa possiveis texturas textuais.
Encontramos revistas de moda e costura, vinhos, escuta e semelhancas. Devorei as
percepcbes graficas sobre esse corpo coletivo, como um lugar de inscricdo da
memorial®. Para Leda Maria Martins!’ este lugar da parte da nocdo corporal do
conhecimento, o qual, reitera histérias de resisténcias diante aos inUmeros ataques
coloniais, para os povos indigenas e africanos. E no gesto corporal que encontramos as
histérias que ndo estdo nos museus ou nas grafias impressas da verdade ocidentais.
Nesse sentido, Leda Maria Martins'® investiga nas performances rituais do Congado,
como exemplo deste processo de reiteracdo de uma outra histéria vinda de Africa. Ao
dancam a histéria dos guardas do Congo que retiraram a Santa Aparecida das aguas
com a for¢a de seu canto, a celebragdo do Congado inscreve na memoéria, na grafia do

COrpo e voz, a escuta de uma outra histéria. Na verdade, eu escrevi sem ter escutado.
BLIOISIY BJINO BWN 8P BINJSD B

Dando continuidade a este processo de investigar e vasculhar possiveis
procedimentos, lembrei do exercicio que experienciei junto a Eliza Pratavieira no LAB
CORPO PALAVRA, em margco de 2021, provocado pela artista e professora Aline
Bernardi (RJ). Essa prética consiste em escutar ativamente a fala dos participantes,
durante o exercicio de apresentacdo de si, e simultaneamente anotar as palavras que
nos atravessaram, ou as palavras o que nos aproximaram uns dos outros. O exercicio
se chama escutatoria, segundo a Aline Bernardi, o nome € um empréstimo das reflexdes
do escritor Rubens Alves, sobre a pratica de escutar’®. Ao escutar nossas vozes e
experiéncias compartilhadas, encontrei semelhangas nas injustigas sociais vivenciadas,
seja pelas questdes de género e seja pelas questdes de classe. Por que é tdo comum
ao género, processos pessoais que sao politicos e sociais? Ha coisas que sao levadas
no plano do discurso, mas eu particularmente, as vezes, penso que a gente
também tem que levar em consideracdes as acdes das pessoas... Nossas histérias

expunham momentos de duavidas, dores, situacdes vexatorias, injusticas e confusdes

16 MARTINS, 2003.

17 2003

18 2003

19 Disponivel em: https://www.inf.ufpr.br/urban/2019-
1 205 e 220/205e220 Ler ver para_complementar/RubemAlves Escutat%C3%B3ria.pdf Acesso em:
15 de out. de 2021 as 19:28).



https://www.inf.ufpr.br/urban/2019-1_205_e_220/205e220_Ler_ver_para_complementar/RubemAlves__Escutat%C3%B3ria.pdf
https://www.inf.ufpr.br/urban/2019-1_205_e_220/205e220_Ler_ver_para_complementar/RubemAlves__Escutat%C3%B3ria.pdf

nas multiplas falas, seja nas suas pulsées de vida, ou seja, nas pulsdes de morte em
nossa memoria. Falas que sao atravessadas das vivéncias de uma sociedade patriarcal.
Um movimento que a ativista Carol ‘[edelred spepsloos ewn ap SLIOUIAIA

Hanisch?® convoca para a nossa observacéo sobre esse lado pessoal da vida, também
como um movimento politico. Me incomoda muito isso também, Luiza... Eu boto fé
nisso sim. Isso tem meincomodado um pouco nesses discursos politicos. Eu fico
incomoda de achar que s6 o discurso supre. SO o discurso ndo supre nao, cara...
tem mais coisas. Ao compartilhar através da tela nossos anseios, identificamos no
processo da escrita, semelhancas com o exercicio da escutatdria, porém em suas

particularidades, compreendemos outro procedimento de escrita: a escritatéria.

A escritatéria®* € um procedimento de escrita, vivenciado pelo Laboratério das
Monstras que investiga na fala livre, possibilidades para construgdes textuais. Nesse
sentido, o0 processo experienciou a fluidez das conversas realizadas nas plataformas de
videoconferéncias, como 0 zoom ou meet, para a experimentacdes textuais, ao
escutarmos as gravacdes das nossas falas sobre diversos temas, para provocar a
producéo da escrita performativa académica. E em segundo momento, transcrevemos
trechos dos encontros. Para este procedimento, propus recortar as falas das
participantes, buscando elaborar conceitualmente sobre 0s atravessamentos do pessoal
e do politico, ali compartilhados. Ao escutar as falas destas mulheres, que apresentei
para vocé, fui atravessada por um rio de movimentos politicos, sociais e culturais. E
deixar de ser insentdo de alguns momentos que é preciso sim, da uma
descabelada, nés precisamos. Eu sei que a gente paga um preco muito alto pelas

descabeladas que a gente da, mas a gente precisa.

ReAntropofagia: terceiro experimento.
"OlUsWIIadxa 0419219 eibejodonuyay

As narrativas de si pulsaram nos reflexos os meus desejos ancestrais de
vinganca. Jaudra Iché?, -eduebuin op siessasue solasap snaw sop Soxa|jal
Nossas vozes atravessaram telas: cicatriz, alerta, escuta, aviso, corpo, vozes, tempo e

registros de movimentos que demarcaram outras peles. Jauara Iché. As narrativas de

20 1969

21 Conceito criado pelo Laboratdrio das Monstras, com a participagéo de Barbara Paul, Daniela Mara, Eliza
Pratavieira e Luiza Kons.

22 Trecho do “célebre didlogo de Hans Staden com o principal Cunhambebe.” Na ocasido, ao ser
questionado do consumo de carne humana, Cunhambebe responde: “Jauara Iché. Sou um jaguar.”
(VIVEIROS, 2002, p. 255).



si adentram no verbo, queimam a terra na agressividade do gesto ou ardem na carne,
como siléncios. Movimentos em fluxos pela danca dos olhares que seguiram pequenos
movimentos, até aqui. Movimentos lavados pela memoria, lavados pelo sentimento
comum a nés. elowsuw ejad sopeAe| SOJUBWIAON  Movimentos que
partilham dos conflitos, para sermos outras nas vozes que ecoam além de nés.
Movimentos em didlogos das investigacdes individuais, nas narrativas e auséncias de
si. Através desse exercicio de alteridade, que consiste em devorar as nossas falas.
Adentrei no processo da ReAntropofagico?®, que segundo Denilson Baniwa?*, reaglutina
0 movimento antropofagico através das referéncias e técnicas brancas na arte. Uma
busca retomar para si, 0 que modernista sonharam para as artes na virada do século
passado. Tupi or not Tupi, it is the question?®. Ao compartilhar nossos interesses nas

‘uonssnbayisiygldnilouloldnl  pesquisas académicas e artisticas, percebi a
poténcia da retroalimentacéo dos olhares coletivos para as cosmovisdes ancestrais, das
quais, acredito por meio do coletivo, que despertam outras leituras de mundos.
Trocamos referéncias, nos aproximamos de eixos de interesses por curiosidade, para
provocamos nosso imaginario outras percepcdes da mesma realidade. Por exemplo,
através da experiéncia na educacao somatica, a Eliza Pratavieira voltou se ao corpo,
para vivenciar sua materialidade antropofagica. Vamos fazer uma pausa e sentir este
movimento ReAntropofagico no corpo? Levante, escute o siléncio. Respire fundo...

Inspire e, expire:
Como um pulso que retroalimenta, ativando o contato da boca ao anus.
Experimente!
Agora deite no ch&o e imagine uma linha

Essa linha desenha um circulo da sua boca, passando pelo sistema digestivo,

chegando aos anus, saindo pelo sexo e entrando no seu umbigo.
Sinta sua coluna e as duas extremidades,
Observe o0 movimento que desenha essa linha.
Observe sua boca,

Observe seu anus.

23 Obra do artista Denilson Baniwa que nomeou um movimento de retomada nas artes plasticas sobre a
arte indigena contemporanea

24 BANIWA apud DINATO, 2019.

25 Tupi or not Tupi, it's the question. Referéncia a classica frase modernista brasileira de Pindorama, do
escritor Oswald de Andrade, 1928.



Observe como a aten¢do modifica e devora seu corpo.
Sinta esse movimento.
Repita quantas vezes achar necessario.
Levante-se e, continue a leitura.

A escrita do corpo como um processo sensorial, pode refletir situacdes
cotidianas, diante de estados paralisantes do mundo, ao compartilhar e devorar
experiéncias, tipo cadeiras e a propria escola. Pra mim é muito complicado dancar
na escola. Sempre vem alguém querendo parar aquilo. A escola € um lugar da
contencdo. O que a gente ta fazendo com esses corpos? O que é colocar uma
crianca para sentar toda hora? A gente vira adulto e aprende a ficar preso,
sentado. Como esses espac¢os nos espremem. Escrever com 0 corpo e no corpo,
pode ampliar nossa percepgéo e o didlogo com  '0di0d 0U @ 0dI0d O WD J9AIIST
nossas vivéncias culturais, como uma inscricdo no tempo em seu contexto social e
econdmico. Podemos observar outras formas de manutencdo de uma sabedoria
corporal em diversas culturas, e principalmente nas culturas que sofreram genocidios e
apagamentos sociais, pois € no corpo que reexistem a memoria das suas histérias. E
oprimida para caralho e 0 quanto a gente come esse opressor. Nos movimentos,
né?! Ta dentro, é tipo um virus correndo no sangue. E 0 quanto as préprias
estruturas, do que foi instituido como uma dissidéncia, o quanto ela também é
estruturada em lugares que reafirmam certas coisas, sei 1a, figuei pensando. A
antropofagia, ou reafirmando outros espagos em nossos imaginarios, observamos na
ReAntropofagia®, a ocupacéo dos espacos ocidentalizados pela presenca indigena, ou
também a tentativa da traducao desse desejo em descolonizar subjetividades. Devorar
nossas percepcoes cotidianas da construcdo dessa sociedade, como um processo de
retomada de outros saberes, da reconstrucdo simbolica de novos imaginarios.

Decolonizar nossos sentidos e inconscientes. Jauara Iché.
"S9]UBIDSUOJUI 3 SOPIIUSS SOSSOU JezIuoj0da(

Vozes mulheres: quarto experimento.
‘ojuswiiadxa oyenb :saJay|nw S8ZOoA

A partir do contato inicial com o movimento da ReAntropofagia, as elaboracdes

a seguir buscam conceitualizar a nossa vivéncia, que compartilha da esfera cotidiana

26 DINATO, D., 2019. ReAntropofagia € o nome da obra de arte do artista Denilson Baniwa que
“antropofagiza a Antropofagia modernista ao fazer uso das referéncias e técnicas ‘brancas™ (DINATO, 2019,
p.278), e também nome da exposi¢do que aconteceu no Centro de Artes da UFF em 2019



proposi¢cdes de criacdes nessa escrita. Essa coisa das elaboracdes, da propria
escrita e ir se colocando como uma autoridade de certas coisas, o0 quanto isso a
gente ndo encontrou uma solucéo. E assumir as coisas é meio bélico, algo de
bélico nisso. A postura assertiva, a construcdo do género, a gente nao vai
aprendendo a falar. E falico, essas coisas da propria escrita. Ao buscar sutis
aproximacdes tedricas com o procedimento da escritatdria, encontro com o conceito da
oralitura, investigado pela pesquisadora e professora Leda Maria Martins?’ , o qual
remete as praticas que consiste na relacdo dos conhecimentos transmitidos pela
oralidade de uma cultura, grafados do corpo, no gesto e da voz como tracos da
coletividade de um povo. Observo essas aproximacfes com o0 ato de registrar nas
conversas informais, a experimentacdo deste procedimento de escrita performativa
académica. A escritatéria pode provocar a escuta ativa no coletivo. Ao escutar e
presentificar novamente uma roda de conversa, pelo recurso da gravacdo das
videoconferéncias, observar um modo de agir, conviver, e rasurar o texto a construgao
do imaginario colonial e social que comungamos. Esses registros da memaéria no corpo
provocam um novo modus operandi de fomentar conhecimento, buscando a
diferenciacdo da hierarquizacao epistemoldgica dos saberes que privilegia um modus

operandi racional.

A nossa histéria ocidental, ao hierarquizar o conhecimento cientifico, disseminou
0 que vivenciamos da heranga colonial nas formas de aprendizagem. A narrativa
ocidental perpetua a conservacdo de poderes nas confabulagbes de imaginarios
coloniais que apagam histérias, tecnologias, conhecimentos e memorias de povos. De
tal forma que “a textualidade dos povos africanos e indigenas, seus repertorios
narrativos e poéticos, seus dominios de linguagem de aprender e figurar o real, deixando
amargem”?® n&o floresceram na diversidade dos saberes em nosso imaginario coletivo.
Estas manifestacBes culturais transmitem o conhecimento ancestral, reexistindo nas
historias, cancdes e dancas, seu corpo-memoria, ou seja, praticas de resisténcias que
sobreviveram ao massacre da histéria ocidental. As vezes as pessoas falam uma
besteira porque ndo domina aquele discurso, porque ai vira uma coisa né, uma
coisa de dominacdo... porque se a pessoa ndao domina o discurso, mas na
prética... ela ajuda a outra também, eu entendo que o discurso pode gerar muitos
danos, ndo é isso... ndo estou dizendo que ndo, mas as vezes a pessoa tem o
dominio daquela fala, que a gente vai pegando varias falas né. A pessoa vai

aprendendo a falar varias coisas, mas ai na pratica... elafaz tudo ao contrario. Mas

272003
28 MARTINS, L., 2003, p. 64



ai ela tem o discurso e ai... eu néo sei... eu fico muito assim... ndo sei se estou
generalizando também... As praticas performaticas investigadas por Leda Martins?®
sdo manifestacdes artisticas e ritualisticas salvaguarda a séculos de memoria, nesse
conhecimento do corpo, da voz e da fé que canta e danc¢a®, entre os cruzo culturais.
Nesse sentido, ao praticar essa E2UEP 9 BIUBI 3ND 9} aproximacao
construimos pontes de enunciados possiveis para analisar os atos de fala, as

performances do cotidiano, na pratica da escritatoria.

A coisa da treta é a dificuldade do nao. A gente é educada para o género,
criada a servir, afalar sim, esse sim compulsorio. A agdo da escuta, provoca nossas
percepcbes de algo comum ao grupo. Na tentativa de escutar a vazdo desse
inconsciente coletivo das pessoas nesta escrita, se inscreve através de uma roda de
afetacOes. Essas afetacdes, no contexto da pandemia da covid-19, modifica as telas
quadradas em sentido circulares do nosso encontro. Como experienciar o atrito das
forcas seja na agressividade do gesto ou o peso do siléncio na carne que danca? A
prépria autoridade. Eu acho pelo menos, né..., mas eu entendo, eu entendo
guando vocé fala esse lance, ndo sei se foi isso que vocé quis dizer... Os
movimentos circulares estdo presente em todo 0 espago: no corpo, cosmo, memarias,
organizacao espaciais, metaforas, respiragdo, participacao coletiva, espaco de jogo. Os
movimentos circulares podem retomar no corpo processos simbélicos nha
ancestralidade, como se a memoéria que retorna ao centro se expandisse para as

extremidades, nessa gira de pensamentos, reiterando um lugar ou a falta deste.

Consciéncia de classe também é acdo. Perfeito! Consciéncia de classe
também é acéao. As narrativas que deslizam nas palavras do corpo docentes das artes
das escolas publicas, sao escutas das realidades plurais. Estes pensamentos grafados
neste texto, sdo possiveis de deslizes em nossas préticas artistico pedagdgicas em
espacgos plurais? Estas imagens acentuam a ambiguidade do registro, como as
reverberacoes '0J)SIDbSJ Op |pepInNbigue e wenjusde suabewl Sejs3 dos
encontros experienciados por nés. Estou entre uma delas e me vejo nas risadas,
desabafos, escutas, escritas e conflitos nesta investigagdo performética do texto.

Compartilho dessas vozes mulheres®, com a forma na palavra/acéo deste registro,

29 2003

30 Nome da festa do Reinado de Nossa Senhora do Rosério e Santa Efigénia em Ouro Preto, com a
presenca das guardas de Congo e Mogambique.

31 Vozes mulheres é nome do poema da Conceigéo do Evaristo que ao ser investigada como essa voz que
reflete nossos antepassados, nossa meméria, pode nos elucidar ao ouvir as nossas vozes como um eco
no tempo: “Vozes Mulheres: A voz de minha bisavé ecoou crianga nos porbes do navio. / Ecoou lamentos
de uma infancia perdida. / A voz de minha avé ecoou obediéncia aos brancos-donos de tudo. / A voz de
minha mé&e ecoou baixinho revolta no fundo das cozinhas alheias / debaixo das trouxas roupagens sujas
dos brancos pelo caminho empoeirado rumo a favela. / A minha voz ainda ecoa versos perplexos com rimas



buscando estremecer algum imaginario poético através da vazdo do inconsciente
durante essa conversa. 021190d oueulbewl wnbe  As costuras dos fragmentos
textuais nesta escritatoria aconteceu em dois encontros, o uso das cores corresponde
as falas de cada pessoa, evidenciados no inicio da escrita em cada nome,
respectivamente. Nesse didlogo escuto estruturas consolidadas de poderes da
sociedade patriarcal e cultura hegeménica em constante tentativa de salvacao de si, um
reflexo da imagem em atrito constante: discurso e acdo, corpo e mente. Corpo
dissidente, a palavra/acao torna-se uma navalha e corta por dentro os que aretém.
Entre as atuais instituicdes que nos cercam, o gesto de dancar em espacos geridos para
o controle do corpo, como na experiéncia provoca a investigacao das estruturas de
contencdao. Virar no jiraya, improviso na escola. Essa experiéncia em dangar no
espacgo provoca a poténcia do corpo em acdo, ao friccionar no publico rupturas no

cotidiano, nesse caso, no espacgo escolar.

E elaborando as praticas na margem, fortalecem o exercicio politico de
transformacgdes. Transformar-se nas historias que se amarram, atelavirateia, e para
nutri-la nos alimentamos de nossas histérias, e de outras aranhas: nossas
referéncias. Grandes tarantulas. Algum dia seremos enormes aranhas peludas?
Portanto, podemos escutar nessas historias e percepcdes compartilhamentos de
olhares politicos e sociais, agregando a memoéria de cada mulher nessa costura de
sentidos, nessas narrativas sobre si. O Arreda homem que ai vem mulher, arreda
homem que ai vem mulher! Ela é a pombogira, Rainha do Cabaré! Arreda!®? Arreda
teu corpo, abre espaco entre suas vertebras, escute esta musica disponivel no qr code
e danca mais uma vez comigo? Quais séo as demarcacodes sociais do teu corpo que te

danca? Levanta! Alongue um pouco teu corpo e lembre-se de respirar:

Traga expansdo para Seu corpo.
Levanta-se, sente sua coluna, seu corpo.

O que te coloca em movimento?

de sangue e fome. / A voz de minha filha recolhe todas as nossas vozes/ recolhe em si as vozes mudas
caladas/ engasgadas nas gargantas. / A voz de minha filha recolhe em si a fala e o ato. / O ontem — o hoje
— 0 agora. / Na voz de minha filha se fara ouvir a ressonancia / O eco da vida-liberdade.

32 Ponto para Pombogira, cantado em terreiros de umbanda.



Se achar necessario pode voltar e ler novamente, retirar alguns trechos, buscar

criar imagens que te aproximem de alguma fala... Qual o movimento te lembra?
Qual o gesto?
Qual o texto?
Qual imagem?
Pense... Levanta e salte...
De giros, piruetas, caminhadas, dance ao som da musica.
S6 dance!
Esqueca tudo e dance!

Quando finalizar sua danca, volte para a leitura deste texto, por favor.

Podemos afirmar que a costuras das vozes mulheres atravessa processos

subjetivos em sua construcdo histérico e SaIayintl $920A

social. Em alguns
encontros escutei sobre outras ancestralidades, as memorias que descendem dos
canaviais, dos alemées ou de situagbes que privilegiam o embranquecimento da
populacdo. Através dessas percepgfes intuo uma possibilidade de andlise dos
discursos por camadas sensiveis da subjetividade, dessa absor¢do do mundo e como

apreendemos nossas acgoes.

Suely Rolnik ira nos questionar sobre as camadas que atuam na subjetividade,
como uma trama complexas das dimensfes do sujeito, entrelacadas em formas e
forcas®. Segundo Rolnik3** as nossas experiéncias de subjetivacdo sédo as formas que
nos relacionamos com o mundo, mundo este, que desde a ascensdo do sistema
capitalista se reorganiza em aprisionar a nossa poténcia criativa, afim de nos colocar
em um caminho exploratério, enfraquecendo nossa vitalidade e nossa criagcao. Para a
Rolnik, a partir dos estudos de Deleuze e Guattari, n0Sso inconsciente absorve essa
modulagéo de regimes e formas para compreender a realidade, tal qual ela se afirma.
Nesse sentido, as tramas de aprisionamento se renovam diante seu contexto historico.
Se no inicio da revolugéo industrial, o sistema capitalista atuava no comportamento
fordista as condicdes escravagistas do trabalho, atualmente o mesmo sistema

capturaram elementos em nossos imaginarios, formando realidades e a¢6es desejantes

33 ROLNIK, S., 2018, p.50
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e de consumos para sua prépria manutencédo sistematica. Ou seja, 0 que respondemos
€ predeterminado ao que recebemos. Nossos desejos foram moldados pela heranca
cartesiana que disseminou nas “origens da subjetividade burguesa baseada no
autocontrole™®, como também o afastamento das inteligéncias do corpo. Portanto,
caminhamos para a percep¢cdo de uma légica que nos acompanham nessas
similaridades que atravessam as questdes sociais, Nos processos coletivos que atuam
no “inconsciente colonial-capitalisco™®. As tramas de atuacdo neoliberais agem
regulando modos de existéncia e capturando nossas singularidades, na extracdo da

poténcia de vida.

Dessa forma, ao perfurar o cotidiano com reflexdes sobre politica e a vida,
podemos provocar outras percepcoes para os sintomas desta sociedade. Considero
gue essa experiéncia proporcionou procedimentos para estratégias de escritas, na
tentativa de vivenciar costuras de outras vozes no corpo deste texto. Este procedimento
de escutar e costurar as falas das participantes do Laboratdério das Monstras,
desencadeou contradigdes de escrita. Dessa forma busquei na orienta¢éo de possiveis
movimentos, provocar dancgas, na tentativa de subverter este espaco de contencgoes,
que também pode ser a escrita. Devorar os fragmentos das conversas, na tentativa de
tecer pensamentos coletivos para guem sabe, ritualizar possibilidades deste passado-
presente. Dancar assim, uma possivel ReAntropofagia de procedimentos para a escrita

performativa e sua poténcia nos coletivos. Experimente!
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Resumo: Este ensaio apresenta imagens e relatos de trés artistas participantes da exposi¢édo
"Estou bem, mas poderia estar um pouquinho melhor", inspirada no conto homénimo de Lydia
Davis, que ocupou a Galeria de Arte Loide Schwambach, em Montenegro/RS, no ano de 2022.
O objetivo é compartilhar processos criativos impulsionados por infra-provocagfes do projeto
de pesquisa O infraordinario como método investigativo em arte e educacdo, em que artistas
de diversas areas criativas inventam praticas investigativas a partir do termo infraordinario de
Georges Perec.

Palavras-chave: Infraordinario. Exposi¢éo coletiva. Projeto de pesquisa.

Abstract: This essay collects images and reports from three artists who were participating in
the exhibition "I'm pretty comfortable, but | could be a little more comfortable”, inspired by the
eponymous tale by Lydia Davis, who occupied the Loide Schwambach Art gallery in 2022,
located in Montenegro/RS. The goal is to share creative processes driven by infra-provocations
from the research group O infraordinario como método investigativo em arte e educacao (The
infraordinary as an investigative method in art and education), in which artists from different
creative areas invent investigative practices based on the term infraordinary by Georges Perec.

Keywords: Infraordinary. Collective Exhibition. Research Project.
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Atravessavamos o ano de 2019, ruidos de fundo alcangcavam nossos ouvidos
e se conectavam a ideias arquitetando novas perspectivas, caminhos, projetos. No
frescor daquele inicio de semestre a professora Mariana Silva da Silva compartilhou
seus desejos quando disse: "o cotidiano me emociona” e se juntaram ali em torno de
todas as banalidades tangiveis e intangiveis, artistas da Universidade Estadual do Rio
Grande do Sul (UERGS) da unidade de Montenegro, para uma investigacao acerca
do infraordinario, tomando a nocéo cunhada pelo escritor Francés Georges Perec’:

Interrogar o habitual. Mas, justamente, estamos acostumados com ele. N6s
nao o interrogamos, ele nao nos interroga, ndo parece ser um problema, nés
vivemos sem pensar, como se ele ndo transmitisse nem pergunta, nem
resposta, como se ele ndo carregasse nenhuma informacédo. Nao se trata
nem mesmo de condicionamento, € a anestesia. Dormimos nossa vida em
um sono sem sonhos. Mas onde esta a nossa vida? Onde esta nosso corpo?
Onde esta o nosso espacgo? (PEREC, 1989, p. 10).2

! Georges Perec (1932-1986) foi um escritor francés, membro do grupo de escrita Oulipo. Seu texto é
marcado pela experimentacdo e imposicao de restricbes que jogam com a literatura e, muitas vezes,
com a matematica. O termo mencionado refere-se ao livro L’infra-ordinaire (1989).

2 “Interroger I'habituel. Mais justement, nous y sommes habitués. Nous ne l'interrogeons pas, il ne nous
interroge pas, il semble ne pas faire probleme, nous le vivons sans y penser, comme s'il ne véhiculait
ni question ni réponse, comme s'il n'était porteur d'aucune information." Traducdo Mariana Silva da
Silva.



Foi na soma de quereres cotidianos que inaugurou-se a pesquisa intitulada O
infraordinario como meétodo investigativo em Arte e Educacdo, com pessoas de
diversas cidades do Rio Grande do Sul, das areas de artes visuais, danca e teatro. A
pesquisa € vinculada ao grupo FLUME - Educacéo e Artes Visuais (UERGS - CNPQ).

Desde entdo, de maneira ininterrupta, artistas inventam praticas investigativas
explorando as conexdes entre a arte e a vida cotidiana, a partir do compartilhamento
de experiéncias, leituras e discussfes tanto sobre Perec, quanto sobre autores e
artistas que tangenciam o cotidiano e o infraordinario. Tais infra-provocacfes séo
disparadoras para criagdes artisticas e ac¢oes, resultando em trabalhos individuais e
coletivos, exposicdes, videos, livros, publicacdes, entre outras.

No ano de 2021, o grupo partiu da leitura do conto "Estou bem, mas poderia
estar um pouquinho melhor" da escritora Lydia Davis, publicado no livro Nem Vem
(Companhia das Letras, 2017), para producdo de materiais que deram origem a
exposicdo homénima a qual tratamos neste ensaio. A exposi¢cdo, abracada também
pelo projeto de pesquisa Quando a arte encontra a natureza: uma pesquisa poética
no infraordinario, foi inicialmente uma proposta para a rede Instagram, no perfil
@infraordinaries e posteriormente ocupou, durante um pouco mais de um més e meio
a galeria de arte Loide Schwambach, em Montenegro, Rio Grande do Sul. Fazem
parte do projeto Bruno de Andrade, Gustiele Fistarél, Kellem Francini Santos, Lai
Borges, Lau Graef, Lis Machado, Mani Torres, Mayara de Lima, Raphael Varjak,
Samira Lessa Abdalah, e Tatiane Passos, pessoas vinculadas aos cursos de artes da
Universidade Estadual do Rio Grande do Sul (UERGS), egressas e estudantes, e
também a coordenadora do projeto Mariana Silva da Silva.

Em tempos pandémicos, tempos de angustia e isolamento social, o encontro
com a obra de Davis, um conjunto de historias breves, bem humoradas e atentas ao
mais prosaico da vida, convida-nos a observar o mundo e procurar palavras precisas
(e néo tdo precisas) para descrevé-lo. Assim como outrora o fez outro escritor,

Georges Perec, e sua investigacao sobre o infraordinario e o “barulho de fundo”.

Estou cansada.

As pessoas na minha frente estdo demorando muito para escolher o sabor do
sorvete.

Meu dedao esta doendo.

Tem um homem tossindo durante o concerto.

A ducha esta um pouco fria demais.



O trabalho que tenho para fazer hoje de manha é dificil.
Nos sentaram muito perto da cozinha.

A fila dos correios estd comprida demais.

Estou com frio sentada aqui no carro.

O punho do meu suéter estq umido.

O chuveiro esta sem pressao.

Estou com fome.

Eles estéo brigando outra vez.

Esta sopa é insossa.

Minha laranja-lima esta um pouco seca.

N&o consegui sentar no trem sem ninguém ao meu lado.
Ele esta me fazendo esperar.?

Davis atenta aos seres humanos, seus objetos e habitos e até mesmo aos
animais (publicou também As vacas, histéria sobre trés vacas muito amadas que
viviam do outro lado da rua), revela uma sintonia com o funcionamento do mundo, os
sabores, a sujeira da casa, o trabalho, a insatisfacdo, o clima, a luz. Algo incrivel e
inatil que pode ser revelado em uma conversa.

Cada artista, assim, atentou-se para seu microcosmos, isolado, porém
procurando alguma forma possivel de contato. Nas préximas paginas, Gustiele
Fistardl, Mani Torres e Mariana Silva da Silva compartilham breves relatos sobre seus
processos de criacao e pensamentos que atravessavam suas pesquisas. A pandemia
que nos sufocava ha dois anos deu uma trégua e permitiu que nos reunissemos
presencialmente nesta exposicdo na galeria de arte Loide Schwambach. Agora,

estamos bem, mas poderiamos estar um pouquinho melhor.

% Trecho retirado de “Estou bem, mas poderia estar um pouquinho melhor” de Lydia Davis, publicado
em: Nem vem (S&o Paulo, Companhia das Letras, 2017, tradu¢do de Branca Vianna, pp.119-123).


https://www.companhiadasletras.com.br/autor.php?codigo=03456

INFORMACOES DAS IMAGENS

Gustiele Regina Fistardl

Titulo: Eu sei que esse aviso avisa
alguma coisa a alguém.

Mas, eu ndo entendo o0 que esta escrito.
Fotografias

2021 - Croéacia / 2022 - Alemanha

Com o tempo, a gente para de sentir o cheiro do préprio perfume. A novidade

percebida pelo olfato ndo demora a ser s6 mais uma coisa habitual. O que era
estranho torna-se ligeiramente parte. Esse "entre", espago-tempo e estado que o
corpo ativa quando em contato com a diferenca, interessa-me. A efémera transicéo



da fronteira* sendo ultrapassada e da novidade tornando-se algo familiar aponta um
terreno do possivel, lugar potente para criagdo. Caminhar por uma rua desconhecida
e observar banalidades, evoca em meu corpo uma atencdo e presenca muito
singulares, um despertar em meio a anestesia cotidiana que funda um espaco para
invencdo de novas logicas. Em terras estrangeiras, questionei-me sobre a utilidade
das placas, navegando dentro da impossibilidade de decifrar aquele conjunto de
letras.

EU SEI QUE ESSE AVISO AVISA ALGUMA COISA A ALGUEM.
MAS, EU NAO ENTENDO O QUE ESTA ESCRITO.

Quero dizer,
Estou bem, mas poderia estar um pouquinho melhor.

4 Considerando-a ndo somente fisica/espacial mas também relacionada ao pensamento, como algo
gue ndo esta fixo, mas que se transforma na medida em que experimentamos a diferenca.
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Essa néo legibilidade propiciou uma observacdo e analise mais profunda desses
objetos. No entre que escorre e no cotidiano que escapa, experienciei uma leitura
outra. Placas, avisos, bilhetes e propagandas traduzidos em cores, formas,
profundidades, texturas, em composi¢cdes que compdem esteticamente a paisagem
urbana.

Se eu olho e sou olhada concomitantemente por uma composi¢do, Sou eu quem

escolho o que vejo, ou € esta quem escolhe como se mostra?

Registrar as placas com idiomas que desconheco tém sido parte da minha pesquisa
cotidiana. Ainda hoje néo sei do contetdo escrito nelas, acho mais interessante as

tentativas de adivinhacao.



INFORMAQOES DAS IMAGENS
Mani Torres

Titulo: Troca de estacdes
Textos

Porto Alegre, 2021/2022

Uma parede branca. Nao, néo tao branca assim: uma parede gelo.
Nela, papéis rasgados com escritos colados com fita durex.

No verao, o sol espalha-se pelas palavras e compdem a parede.

No inverno, a cor da parede se parece com cinza, dependendo do horario.
Essa parede que nao € branca, ndo é cinza, é gelo e tao fria quanto.
Um dia primavera, em outro verao, outono e inverno.

Alteracdes nos cheiros, nas arvores, na temperatura.

Temperaturas que mudam:

Surgem las, casacos, mantas, gorros.

A umidade toma conta da casa, das paredes, do cotidiano.

Os olhos observam. As méos escrevem.

O conto de Lydia Davis foi disparador para a escrita durante a troca de estacao do

outono, para o inverno de 2021, em Porto Alegre/RS.
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INFORMACC)ES DAS IMAGENS
Mariana Silva da Silva

Titulo: Dizem que é um lago
Fotografias e textos

2022

Os sentidos tomados pelas palavras, que se sobrepdem a imagem das aguas do rio
Guaiba assinalam algo da ordem do inframince duchampiano - infrafino / infraleve. A
ideia de contato inframince vem ao encontro de zonas aquosas como aquelas dos
contatos efémeros, de infimos processos de misturas assinalados ou demonstrados
pelo gesto artistico em contato, por sua vez, com a ideia de natureza infraordinaria.
Esta ideia igualmente poderia estar no contato entre palavra e imagem. O inframince
contata o infraordinario em uma espécie de margem que coloca em suspensao zonas

outrora delimitadas, imagem e palavra, cultura e natureza, rio e cidade. O texto de



Davis, por sua vez, aciona uma camada de humor melancélico no processo de
articular a palavra a superficie da imagem-rio. Das sensa¢Bes do clima, das
percepcbes da atmosfera, da degradacdo da natureza fluvial, da identidade do
Guaiba, atravessadas pelas palavras daquela escritora e, igualmente, por uma cancao
de Joni Mitchell - River (Rio, 1971), estamos suspensos ha zona das pequenas
percepcdes, o inframince e, aqui voltamos também ao infraordinario de Perec, fazem
parte do real e demandam um ponto de vista particular, uma espécie de exploracao
ao nivel da lupa. Nela, descobre-se um “avizinhamento continuo de singularidades”,
para usar os termos de Leibniz (LEIBNIZ apud DAVILA, 2010: p.40), procurando

confirmar a constituigdo infinitesimal do continuo fisico.
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