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Editorial da Revista da FUNDARTE n° 50

E imbuido por essa poténcia de pensamentos constantes e instaveis que nos
abrem novas janelas, descortinam as fachadas e ampliam nossos olhares sobre
outras, que temos a imensa satisfacdo e alegria de apresentar aos leitores/as a
edicao de n° 50 “Trajetérias em Arte: possibilidades para Performar e Educar na
Contemporaneidade”, da Revista da FUNDARTE! Nesta quinquagésima edicdo
sdo apresentados oito artigos, um relato de experiéncia e duas resenhas criticas,
constituidos por uma diversidade tematicas, assuntos e conceitos, que discutem,
refletem e problematizam o ensino da danca, as artes visuais, a juventude, a
tecnologia, a cultura indigena, a educacdo antirracista, a arte contemporanea, a
literatura, a videodanca, o cotidiano escolar e a educacdo. Assim, convidamos a
todos/as a leitura da revista, na busca de se movimentarem e olharem sob diferentes
angulos, enquadramentos, prismas, frestas de suas janelas, a partir das suas
trajetérias percorridas. Nesse sentido, apresentamos, brevemente, os artigos que
compdem esta edig¢ao.

O primeiro artigo, desta edicdo da Revista, “Quando derem vez ao morro,
toda cidade vai cantar: atravessamentos entre empoderamento, arte e
educacao pensando juventudes marginalizadas”, das autoras Deni Elliot
Noronha Lopes e Rita Helena Sousa Ferreira Gomes, apresentam um estudo
bibliografico sobre os diferentes aspectos sociohistoricos, das juventudes em
vulnerabilidade social. A investigacdo parte do contexto da producdo do sentimento
de empoderamento, a partir do fazer artistico em uma cidade do interior do Cear4,
tendo como sujeitos jovens em vulnerabilidade de Reriutaba/CE, que estiveram
participando do Servico de Convivéncia e Fortalecimento de Vinculos do CRAS
Dona Mimosa Pinto, CRAS Rural da cidade. Para isso, as autoras fazem uma
analise dos fazeres educacionais e artisticos que considerem as demandas das
juventudes como espagos de partilha e criagcdo artistica, pautados em teorias e
praticas, voltadas para educacéao libertadora e empoderamento, valorizacédo de suas
estéticas e fomento de dialogos criticos, como ferramentas de transformacéo social

e acesso a cidadania e reconstrucdo de si e da comunidade.
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O proximo texto, “Tecnologias do Trancado: o resgate das técnicas da
arte indigena no ensino de artes em sala de aula”, de autoria de Angela Maria
Faller Orth e Ronaldo Josué Faller, os quais discutem através da tecnologia do
trancado, resgatando as técnicas da arte indigena no ensino de artes, em sala de
aula. Para esse debate, sdo propostos através de uma formulacdo de plano de aula
e sua aplicabilidade, em que aspectos deste resgate podem e devem ser usados no
ensino de artes. A autora e o autor apresentam em um primeiro nivel, uma pesquisa
bibliografica, que explora o discurso sobre a educacéao artistica, o ensino das artes
em sala de aula e sobre as técnicas da arte indigena. Em seguida, através da
pesquisa-acdo, € criado um plano de aula, para ser aplicado em quatro periodos de
aula, com a técnica do trancado, que se iniciara desde a coleta de materiais, que
serdo necessarios para a producdo de cestos, passando pelo trancado e, por fim,
até a pintura ou decoracédo destes artefatos.

Dando seguimento, o texto, “A tecnologia do Encontro: estratégias
metodoldgicas para criar-ensinar-aprender danga como ato performativo”, dos
autores Matheus Margueritte e Renata Roel, discutem sobre a tecnologia do
encontro como possibilidade de estratégia metodolégica para criar-ensinar-aprender
danca. O autor e a autora se debrugcam sobre o que pode emergir do encontro entre
corpos de artistas-docentes-discentes, suas marcas e suas historias, e como mediar
acOes artistico-educacionais com gestos atentos a uma pedagogia performativa. O
trabalho propde articular experiéncias artisticas e pedagdgicas com reflexdes de
artistas, autores e pesquisadores do campo da psicanalise, educacao e da area da
danca, levantando perguntas e possiveis acfes que possam produzir atmosferas
educacionais atualizadas, com as presencas dos corpos que habitam o mesmo
espaco.

Na sequéncia, o artigo “O ensino de danca e a desnaturalizacdo do olhar
frente a influéncia massiva da videosfera”, da autora Glenda Maira Silva Melo,
discute a conjuntura educacional gerada pela influéncia da videosfera no
comportamento de estudantes que reproduzem coreografias exibidas em redes

sociais, canais de Tv e Youtube, sem consciéncia do adestramento cultural sofrido
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pelo corpo. A autora busca, sensibilizar os/as estudantes dos cursos técnicos de
nivel médio do IFTM sobre a capacidade expressiva e coreogréfica da danca. Para
tal sensibilizacdo, Glenda apresenta uma metodologia inspirada nas limitacdes de
movimento impostas aos bailarinos, na performance Deslocamentos de Marta
Soares. A reproducdo de tais limitagbes, segundo a autora, permitiu utilizar as
interconexdes culturais oriundas da videosfera, para estimular de modo desafiador,
criativo e divertido, o dominio do movimento na danca.

Na continuacdo desta edicdo da Revista, o trabalho “Ensino de Arte
antirracista: o que se fala na pés-graduacédo brasileira em artes”, das autoras
Natalia de Aradjo Costa e Maria Emilia Sardelich, mapeiam e analisam a discusséo
sobre o ensino de Arte antirracista na producdo académica da poés-graduacéo
brasileira em Artes. Por meio de uma revisdo bibliografica sistematica, as autoras
exploraram a Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertacoes (BDTD), do
Instituto Brasileiro de Ciéncia e Tecnologia (IBICT), no recorte temporal dos anos de
2010 a 2021, em programas da area de Artes. A analise de conteudo de cinco
dissertacbes e uma tese de doutorado realizada, aponta para um ensino de Arte
ainda alimentado pela perspectiva do multiculturalismo, em abordagens pré-
diversidade. Para tanto, o texto esta organizado em quatro partes. A primeira
descreve o processo de revisdo sistematica realizado e a segunda, revela os
achados da pesquisa. A andlise desses achados se realiza na terceira parte e, por
fim, a quarta tece as consideracdes alcancadas até o momento.

Posteriormente, o autor Lucas Nascimento Braga Silva, no texto, “Rosana
Paulino e educacgao das relagbes étnicos-raciais: contribuicbes para pensar a
critica e a poténcia pedagédgica”, analisa a poténcia pedagogica da obra, da artista
e educadora Rosana Paulino, na Educacdo para as Rela¢Bes Etnico-Raciais. O
autor propde um exercicio tedrico e conceitual, que lanca olhar para as conjugacoes
entre as obras de Paulino e Educacdo para as Rela¢6es Etnico-Raciais. A partir da
analise da obra “Classificar € saber?”, do ano de 2016 e da experiéncia docente de

dois professores de artes de escolas publicas, das cidades de Sapucaia do Sul (RS)
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e Montenegro (RS), Lucas busca, perceber a contribuicdo das obras para o trabalho
da Educacéo das Relac¢des Etnico-Raciais, principalmente, no ambiente escolar.

Na sequéncia, o artigo “O Biomaorfico como construcédo poética da série
estruturas da vida”, da autora Rosi Morokawa, apresenta o resultado de uma
pesquisa tedrica e pratica de desenvolvimento da série Estruturas da Vida. Neste
texto, Rosi discorre sobre o conceito de biomorfico, mostrando, brevemente, seu uso
na histéria da arte. Em seguida, analisa a relacdo entre as obras do Surrealismo e a
natureza, em que formas organicas fomentam um mundo onirico e a imaginacao. A
autora, assim, ndo busca uma base tedrica para mostrar como uma caracteristica
modernista, o biomérfico, presente em obras da Art Nouveau e do Surrealismo, pode
ser retomada como construcdo de uma poética contemporanea, como por exemplo,
parte da poética de seus trabalhos no processo de criacdo da série de pinturas e
gravuras intitulada Estruturas da Vida.

E para encerrar a composicdo de artigos que compdem esta edicdo da
Revista, o texto “Experimentagées em Videodancga: a influéncia do audiovisual
na visualidade da dang¢a”, de autoria de Anibal Lopes Guedes, Fernando Franciosi
Scariot e Alexandra Gongalves Dias, discorrem sobre as experimentagbes em
videodangca. Desse modo, o trabalho visa conceber, criar e produzir trés
videodancas, a partir de uma mesma coreografia, tendo como embasamento
spanghero (2003), explorando as diversas visualidades da danca e sua relacdo com
a camera. Diante disso, o0 texto apresenta uma pesquisa de carater exploratdrio, pois
as videodancas foram produzidas pelos pesquisadores que desenvolvem uma
discusséo, no final, sobre as producdes.

A edicdo do numero 50, também composto por um relato experiéncia,
chamado “Reflexdes sobre a Escola: relatos de uma professora de arte”, da
autora Thalita Emanuelle de Souza, que relata e apresenta uma analise de alguns
conceitos do livro Em defesa da escola: uma questdo publica (2014) de Masschelein
e Simons, sendo eles, tempo livre, suspenséo, profanacao e por fim, o amor. Thalita,
traz para a discussdo com os autores, algumas concepc¢des da pedagogia historico-

critica desenvolvida por Demerval Saviani, presentes nos livros Escola e
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Democracia (1988) e Pedagogia historico-critica: primeiras aproximacdes (2013),
amalgamada com suas vivéncias e reflexdes como professora de escola publica. A
autora narra, acontecimentos, anseios e sensagfes que a escola traz para ela,
juntamente, com suas inspiracdes e questionamentos diversos sobre os textos ja
citados. Em suma, o texto foi realizado a partir de conexdes das leituras e da
realidade de quem vive no chao da escola.

Juntamente com o0s artigos e o relato de experiéncia, essa edicdo da Revista,
também é construida por duas resenhas criticas. A primeira € da autora Karla
Roberta Brandao de Oliveira, que resenha o livro literario “Poemas 2006-2014”, da
novaiorquina Louise Gluck. O livro foi publicado em 2021 pela Companhia das
Letras e retne os trés livros mais recentes da poetisa norte-americana: Averno, Uma
vida no interior e Noite fiel e virtuosa. Com mais de 500 péaginas, a edicao bilingue
conta com traducdo de Heloisa Jahn, Bruna Beber e Marilia Garcia. E a outra
resenha é da autora Monica Avila Todaro, que fez uma resenha do romance “O
arador das aguas”, da escritora francesa Hoda Barakat, langcado no Brasil em 2021,
pela Editora Tabla, com traducdo de Safa Jubran.

E, assim, convidamos-lhes a se movimentarem por todos estes artigos,
resenhas criticas e o relato de experiéncia que discutem e abordam a arte, a
educacao e o ensino das artes, sob diferentes prismas, angulos, enquadramentos e
olhares. Agradecemos as autoras e autores que enviaram suas pesquisas e
producdes textuais que compdem esta edicdo da Revista. E, aos leitores/as, fica o
nosso convite a uma caminhada e apreciacdo pelas suas janelas, por assuntos ja
conhecidos e que apresentam uma novidade, um apreciar pela janela pelo
descobrimento, pelo debate, pela reflexdo, pela busca de novos saberes e pela
ampliacdo de nossos olhares e fazeres em arte e educacdo. Desejamos que seja
uma leitura enriquecedora e contaminada, de aprendizagens, de construcdes, de

trocas de experiéncias e de compartilhamentos de saberes.

Profe. Me. Lucas Pacheco Brum
Doutorando do Programa de Pés-graduacdo em Educacéo da UFPel — PPGE/UFPel
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QUANDO DEREM VEZ AO MORRO, TODA CIDADE VAI CANTAR:
ATRAVESSAMENTOS ENTRE EMPODERAMENTO, ARTE E
EDUCACAO PENSANDO JUVENTUDES MARGINALIZADAS

Deni Elliot Noronha Lopes
Rita Helena Sousa Ferreira Gomes

Resumo: O presente estudo retoma temas que se entrelagcam por diferentes aspectos
sociohistéricos, as juventudes em vulnerabilidade social. Defendendo a arte como ferramenta de
impacto, podendo favorecer a emergéncia do empoderamento. Para isso, as discussdes foram
construidas através de autores de diferentes campos, como Freire (2019), Hooks (2017) e Berth
(2019). Nossa andlise propde fazeres educacionais e artisticos que considerem demandas das
juventudes como espacos de partilha e criacdo artistica, pautados em teorias e praticas, voltadas
para educacéo libertadora e para empoderamento,, valorizacdo de suas estéticas e fomento de
didlogos criticos.

Palavras-Chave: Juventudes. Empoderamento. Arte.

WHEN YOU GIVE TIME TO THE HILL, EVERY CITY WILL SING: CROSSINGS
BETWEEN EMPOWERMENT, ART AND EDUCATION THINKING MARGINALIZED
YOUTHS

Abstract: The present study considers ideas that are intertwined through social and historical aspects
to youths in social vulnerability. Most specifically, we aim to discuss empowerment, advocating that art
can act as an important tool to its emergence. To this end, the discussions were built up with authors
of different fields as Freire (2019), Hooks (2018) e Berth (2019). As results of our analyzes, we argue
in favor of educational and artistic practices that consider young people's demands and promote
sharing spaces of artistic creation with and to them. Such spaces should be based on theories and
practices focused on critical education, fostering youth empowerment, youth aesthetic valorization and
critical dialogue.

Keywords: Youths. Empowerment. Art.

Este artigo decorre de um estudo bibliografico inerente a pesquisa de
mestrado “A musica € s6 uma semente”. Esta investigagdo insere-se no contexto da
producdo do sentimento de empoderamento a partir do fazer artistico em uma
cidade do interior do Ceara, tendo como sujeitos jovens em vulnerabilidade de
Reriutaba/CE, que estejam participando do Servico de Convivéncia e Fortalecimento
de Vinculos do CRAS Dona Mimosa Pinto, CRAS Rural da cidade. Ao focar no
desenvolvimento social relacionado ao empoderamento de jovens marginalizados de
cidades ndo metropolitanas, o fazer educativo sensivel, a arte e a producéo artistica

emergem como ferramentas de transformacdo social e acesso a cidadania e
1
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reconstrucdo de si e da comunidade, ao abrirem espaco para escuta e convite a
transformacao da realidade, a partir de questbes pessoais atravessadas por linhas
sociais.

Nesse cenario, temas como empoderamento, juventudes, marginalizacao,
identidade e transformacao social se enlagam ao questionamento de como a arte em
conexdo com o trabalho educativo com jovens em vulnerabilidade gera efeitos para
além do oficio artistico, e toca a construcdo de si enquanto ator social e cidadao.
Dados os limites deste artigo, optamos por tomar como central 0 empoderamento,
fazendo girar em torno dele a discussdo dos demais pontos.

Dai que dividimos nossa escrita em dois grandes momentos: no primeiro,
situaremos o0 empoderamento no interior do problema da marginalizagcdo da
juventude periférica, destacando, eventualmente, 0os contornos cearenses que O
envolvem; no segundo, traremos a tona embasamentos teoricos pertinentes a
educacdo e a arte que nos permitem sustentar que determinadas atuacfes nestes
campos podem ser promissoras para criacdo de ambientes favoraveis ao
empoderamento de jovens periféricos. Com essa estrutura, acreditamos que
estudiosos e profissionais interessados nas interseccdes entre educacédo, arte e
transformacao social poderdo encontrar nesse artigo pontos de sustentacéo tedrica
capazes de fomentar e ampliar sua compreensédo critica, bem como suas praticas

nessa seara.

JUVENTUDES E MARGENS

Em 2010, a juventude Brasileira representava um pouco mais de 1/4 da
populacao total da nacdo, no ultimo censo, eram 2 milhdes de jovens, entre 15 e 29
anos, somente no estado do Ceara (IBGE, 2010). Apesar da relevancia desse dado
estatistico para contextualizacdo do empoderamento dos jovens periféricos, €
importante lembrar que ndo partimos de um conceito de juventude essencialista,
cronoldgico, estatico e singular. Ao contrario, entendemos a juventude sempre no
plural, haja vista entendermos que ela € uma constru¢do sociocultural, atravessada

por diferentes olhares, espacos e tempo. Assim, as juventudes ndo sao

2
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determinadas pela estrutura biolégica do corpo de um sujeito, nem sdo um periodo
de incompletude, mas sao aquilo que se faz e se refaz em meio a atravessamentos
de classe, género, sexualidade e raca. (ALPIZAR, BERNAL, 2003; COIMBRA,
BOCCO, NASCIMENTO, 2005).

Grande parcela dessas juventudes é marcada por um processo histérico de
exclusao social, politica e econédmica. Abramo e Fachini (2009) nos alertam que, “o
capitalismo vem produzindo desigualdades entre os jovens, produzindo exclusao, a
apropriacdo de dimensdes que deveriam ser publicas, restringindo liberdades [...]
Viver no capitalismo traz um “estado de barbarie para os jovens” (ABRAMO e
FACHINI, p. 12, 2009). A sociedade se estrutura, assim, em um modelo que divide
0S jovens entre agueles que podem ter ou N0 acesso a certos espagos e a certos
espacos de qualidade, e também entre 0os que tém e 0s que ndo tém sua producao
valorizada.

Essas exclusdes se vinculam com a distribuicdo geografica de espaco que ira
permear construcdes sociais e de comportamento entre favela e centro. Algo trazido
por Ferreira (2019) ao discutir a fronteirizacdo entre cidade legal e ilegal, se
referindo ao espaco urbano demarcado pelos espacos organizados e com acesso a
recursos e ao espaco da favela, local com auséncia de recursos basicos e precario.
(FERREIRA, 2019).

Quando pensamos na experiéncia dos habitantes dessa periferia, naquilo que
a geografia cotidiana silenciosamente lhes diz, somos levados a questionar: onde
ela os situa? Aparentemente, ela parece indicar que é a precariedade que marca
seu nascimento e vida. O que é ser periférico? Periférico aparece como sinbnimo de
marginal, no sentido daquele que vive a margem de algo. Viver a margem implica,
em termos de localizagdo, entender-se tendo como referéncia um outro espago. A
margem rodeia um outro espacgo que a atribui sentido. Ou seja, temos um espaco
referéncia e um outro que o circunscreve, um que deteria nossa atengao e outro que
viria em segundo plano.

A periferia, no Brasil, representa espagcos urbanos constituidos nas duas

Ultimas décadas do século XX a partir da crescente industrializacdo e urbanizagéo

3
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do pais e do jogo da especulacdo. Assim, fosse através da iniciativa privada ou
publica, as periferias foram se constituindo como espaco afastado do centro,
marcado pela pobreza ou pela dificuldade de acessibilidade aos servicos da cidade.
Adquirindo caracteristicas préprias em cada local. (SPOSITO, 2004).

Dessa maneira se formam os guetos urbanos, chamados de territérios de
pobreza, que séo residéncia daqueles que representam risco no imaginario das
camadas mais favorecidas das cidades. As juventudes que vivem e ocupam esses
espacgos, sao atravessadas pelo estigma das “classes perigosas”, as quais
apresentariam risco iminente a sociedade, forjado a partir do Tratado das
Degenerescéncias, heranca de teorias racistas e higienistas (COIMBRA, 2001).

A favela é pensada como um organismo vivo, mas uma vida problema que
precisa de adaptacdo. Se esta correta a analise de Freire (2019) de que “Ha uma
pedagogicidade indiscutivel na materialidade do espago” (FREIRE, 2019, p. 45), é
urgente que se pergunte: Quais as repercussdes subjetivas para o0s jovens
periféricos da falta de saneamento basico em suas vielas, da auséncia de seguranca
ou mesmo de agua para consumo humano? Quais as implicacdes das juventudes
periféricas terem esta sua imagem posta como animalesca por programas
midiaticos? Mais do que isso, como 0s jovens moradores das margens séo afetados
por politicas publicas, pedagogias e abordagens que nao respeitam sua fala, sua
cultura e sua histéria e que ignoram sua producao?

De um lado, exposicdes aplaudidas publicamente com quadros e esculturas
de uma maioria de artistas elitistas e brancos. De outro, jovens periféricos que,
alijados de locais convencionais de exibicdo artistica, escrevem e desenham nas
paredes das ruas, criando sua exposi¢céo particular. Enquanto outdoors de grandes
marcas invadem as ruas com seus signos sob a chancela da lei e do mercado, as
juventudes marginalizadas resta deixar suas marcas no mundo, arriscando sua
integridade fisica e sua vida, ainda que seus simbolos escritos e/ou imagético na
cidade durem, por vezes, apenas poucas horas. O graffiti. crime, o outdoor:

marketing.
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Esse exemplo contrastante reforca a compreensdo de que 0s grupos

marginalizados passam pelo processo historico de negacdo do acesso aos meios de
producdo e aos bens e servicos. E necessario entender que, a falha do Estado, na
garantia da sobrevivéncia, relega essas pessoas a trabalhos precarios e
subalternizados que os colocam em uma posi¢ao de sub-humano, de sobrevivéncia
e de subalternidade. (BERTH, 2019).
Enquanto sujeitos precérios, essas juventudes mantém uma relacéo de dependéncia
em relacdo ao Estado para acesso aos aparelhos da cidade, em razdo da sua
limitacdo material que tem importancia impar na construcao subjetiva dos individuos.
Como afirma Berth (2019, p. 74):

E evidente que perpassa o processo de empoderamento o fortalecimento
social que o dinheiro/capital proporciona. E uma estratégia de dominagéo e
aniquilamento de mobilidade social manter grupos explorados longe dos
confortos e das benesses que o capitalismo proporciona - e isso tem sido
feito a séculos. (BERTH, p. 74).

Em contrapartida as acdes publicas e privadas de exclusao e estigmatizacao,
surge entre 0os grupos subalternizados formas de resisténcia a essas praticas. Estas,
emergem tanto no espaco da educacdo, quanto nos de arte e cultura, onde os
jovens encontram e promovem locais de socializacdo, troca de experiéncias,
expressao e criacado. Isso subverte a ideia de uma juventude apética, que nao cria e
apenas consome cultura, ou de uma juventude que ndo tem nada a dizer. Mostra a
face de uma juventude que néo é apenas espectadora, mas que também e é
produtora de conhecimento, cultura e arte, e que tem muito a falar sobre seu espaco
e as vivéncias pessoais e da comunidade que habita (OLIVEIRA, SILVA,
RODRIGUES, 2006).

EMPODERAMENTO: CAMINHOS NA ARTE E NA EDUCACAO
Abramo e Facchini (2008), apontam que demandas de a¢des que colocam o

jovem como ator social tem crescido em meio a coletivos, surgindo como formas de
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atuacdo em espaco publico e ressignificacdo dos que transitam pelo bairro e pela
cidade de forma marginal. Demonstram, ainda, que o acesso a producao e consumo

cultural € uma das principais demandas desses coletivos de jovens.

Esta demanda esta relacionada a identificacdo de uma precariedade de
oferta de equipamentos para fruicdo e acesso cultural e educativo nos
bairros dos quais tém origem; mas também ao reconhecimento de que
nesses territérios ha uma cultura pulsante [...]. Assim, a demanda dos
jovens néo € apenas por condi¢ées de uma producédo cultural qualquer, mas
pelo reconhecimento e incentivo de uma producdo cultural auténtica,
periférica, alternativa ou marginal. (ABRAMO, FACCHINI, 2008, p. 35).

E importante entender que os jovens demandam uma producéo que nio é
aleatéria. O que eles pedem se relaciona com producédo de identidades e com seu
reconhecimento e validacdo pelas politicas publicas. Ao percebermos a a¢ao juvenil
no sentido de valorizacdo de sua historia e cultura, bem como do coletivo através da

arte, se estabelece uma relacdo com a no¢ao de empoderamento. Segundo Berth,

No caso de individuos e grupos cujo acesso aos recursos e poder séo
determinados por classe, casta, etnicidade e género, o empoderamento
comeca quando eles ndo apenas reconhecem as forcas sistémicas que 0s
oprimem, como também atuam no sentido de mudar as relagdes de poder
existentes. Portanto, o empoderamento é um processo dirigido para a
transformacdo da natureza e direcdo das forcas sistémicas que
marginalizam as mulheres e outros setores excluidos em determinados
contextos. (BERTH, 2019, p. 23-24).

Em sua analise acerca do conceito de empoderamento, O’Neill (2015) retoma
as ideias de Rappaport que “descreve empoderamento como um processo hao
linear e relacional que contribui para o controle popular sobre 0 acesso a recursos
que os afetam” (O’NEILL, 2015, p. 389) [Tradugdo nossa] e, em seguida, nos remete
a contribuigdo da escola freiriana que enxerga o empoderamento como “‘um veiculo
para transformacgao social ou uma forma de resistir a opressao e marginalizagao.”
(ibdem, p. 389) [Traducdo nossal. Percebemos que as duas visdes Ss&ao
complementares, pois abordam empoderamento como um despertar critico do
sujeito que transforma sua percepcao sobre o meio do qual participa e esta imerso,

atentando para os processos de desigualdade e poder e, a partir disso, engajando-
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se para provocar mudancas sociais. Um sujeito empoderado passa, portanto, da
posicdo de reprodutor para a de autor-produtor de cidadania ativa.

No entanto, o processo de empoderar-se ndo é simples e ndo é de ordem
puramente individual, embora grande carga do processo seja um despertar particular
sobre sua proépria realidade e como ela lhe atravessa. O empoderamento necessita
de uma ligacdo com o coletivo, no sentido de o individuo entender-se em uma teia
estrutural, com marcadores sociais de raca, classe, género e orientacdo sexual, por
exemplo. Toda sua historia, exclusao, privilégios e olhar sobre 0 mundo se situa no
encontro entre esses registros sociais, fazendo com que sua histéria se aproxime da
histéria de um grupo. Portanto, o empoderamento demanda do sujeito individual a
compreensao de que, para que sua historia se altere de maneira soélida e profunda, é
necessaria uma implicacdo individual e coletiva em prol de uma transformacao
social.

Essa imbricacdo entre o individual e o coletivo que € propria do
empoderamento passa a ser ameacada, uma vez que ha uma tentativa de
apropriacdo do conceito de forma desligada do cotidiano e das forcas sociais.
Vivemos em um sistema capitalista neoliberal que captura diferentes discursos os
adaptando ao seu bel prazer, e, hoje, podemos perceber isso acontecendo em
relacdo a teoria do empoderamento. Ndo € incomum escutarmos sobre
empoderamento na midia ou redes sociais. O termo popularizou-se na cultura,
principalmente, ap6s o discurso sobre empoderamento feminino dentro das teorias
feministas.

A partir dessa popularizacdo, o termo sofre alteracdbes em seu sentido,
acarretando na despolitizagdo dele, especialmente em sua esfera coletiva: “se
resume em nao explicar a origem do conceito e nem a que se propde, ou seja,
promove a despolitizacdo do conceito, reduzindo-o a mera expresséo das liberdades
individuais.” (BERTH, 2019, p. 51).

Nessa indevida apropriacdo, tornar-se empoderado/a se resume a superar
barreiras de forma individual, mas dando continuidade a reproducao de discursos e

comportamentos que oprimem outros grupos ou, até mesmo, 0 grupo que Se
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participa coletivamente. E ascensdo financeira ou educacional pensada como
meritocratica, que exclui a preocupacdo com demais grupos ao considerar as
opressdes em carater individual, ignorando a interseccionalidade da vivéncia dos

sujeitos e dos grupos. Como explica Berth (2019):

Romano, [...] chama atencéo para o fato de o conceito de empoderamento
ter sido cooptado pelo discurso dominante de mainstream de agéncias
internacionais, como o0 Banco Mundial para servir como um instrumento de
manutengdo das préaticas assistencialistas, de modo a continuar exercendo
o controle social sobre grupos oprimidos e ndo incentivar a transformacao.
Essa dominacgéo estaria atendendo a uma légica neoliberal, que n&o visa o
fortalecimento comunitario, fazendo a manutencdo do confinamento aos
lugares sociais especificos. Para o autor trata-se de reformismo e nao
mudanca fundamental. [...] Seguindo na critica, Romano questiona como
poderia haver empoderamento sem alteracdo nas dindmicas das relacfes
de poder. (BERTH, 2019, p. 69-70).

A omissdo da acdo no coletivo é fatal, pois diz de um sujeito que nédo se
reconhece enquanto parte daquele coletivo ou que, ainda que se reconheca,
enxerga como uma luta fadada ao fracasso. Ao se pensar sO, desligado de um
grupo, o individuo se vé como determinado por seus tracos, seja a0 Sucesso ou ao
fracasso, e ndo como alguém atravessado por condicdes e que pode agir para
operar mudancas de estruturas e realidade. Desta forma, em seu imaginario, anula-
se a possibilidade de mudanca de futuro, pois o presente, bem como o futuro ja
estdo dados. (FREIRE, 2019). Dai que, quando por razbes diversas, um sujeito
assim configurado ascende socialmente, alcando posi¢cdes evidentemente diferentes
dos demais de sua comunidade, ele acredita que isso teve a ver com sorte, com
acOes de uma forca superior, ou algo inexplicavel, jA& que ndo enxerga as amarras
sociais das quais € refem.

Por isso, € importante pensar no coletivo e em como promover liberdade
coletiva pautando-se em pensamento critico e consciéncia tanto individual quanto
coletiva e politica. Pois, embora uma ascensao individual acritica possa ter ares de
superacao, sob um olhar mais profundo, notamos seu carater de farsa. Nao ha

superacéo efetiva de dificuldades empreendidas por individuos - ditos empoderados
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nos termos neoliberais - que se mantém amarrados as cordas que podem,
facilmente, Ihes puxar de novo para a um ambito marcado pela fragilidade.

Assim, quando se trata de acdes para empoderamento, ou politicas para
empoderamento, € de extrema importancia olhar criticamente para a forma como se
planeja e se d& o lugar da emancipacao e do coletivo. Portanto, urge pensar sob que
olhar ou discurso a politica se efetua, visto que ndo existe empoderamento neutro,
despolitizado, sua génese é ligada ao despertar critico, social e coletivo. “A
consciéncia critica é condicao indissociavel do empoderamento.” (BERTH, 2019, p.
53).

O empoderamento € um processo de transformacéo social gestado junto aos
grupos. Sua poténcia se encontra justamente ai, no seu carater democratico e
criativo, no qual, a partir de um posicionamento critico frente a realidade, os sujeitos
envolvidos nela criam meios préprios para transforma-la de maneira coletiva. Por
isso, Berth traz em seu livro a importancia de considerar o empoderamento
enquanto uma inovagao criativa, ndo controlada. Deste modo, o empoderamento
estd mais para o contadgio do que para a assepsia de uma evolucdo regida por
instituicdes, sejam privadas e/ou publicas. (BERTH, 2019).

Precisamente nesse ponto, se situa a aposta de que uma educacao
transformativa - que tragca um caminho que une indissociavelmente ciéncia e artes,
porque reconhece que razdo e sensibilidade s&o aspectos constitutivos e
inextricaveis do humano - tem muito a contribuir com o empoderamento. O’Neill
(2015) aponta o empoderamento na educagcao como um conceito chave da reforma
educacional do século XXl e da pedagogia critica e emancipatéria, haja vista que
tais teorias e ac¢Oes educacionais tém como objetivo a produgcdo de mudangas nas
relacbes de poder.

A reforma educacional que se inicia por Paulo Freire propde a educacao
como “muito mais do que puramente treinar o educando no desempenho de
destrezas” (FREIRE, 2019, p. 16), e frisa que “ensinar nao é transferir conhecimento,

mas criar as possibilidades para a sua produgédo ou a sua construgédo.” (FREIRE,
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2019, p. 24). Com Freire, a educacéo é tratada como um processo coletivo, no qual
hé a troca de conhecimentos entre os sujeitos envolvidos.

Em bell hooks?! percebemos uma perspectiva semelhante, a educacéo
aparece como um processo de compartilhamento, no qual para que se obtenha
abertura dos educandos e rigor intelectual, € necessario um sentimento de
comunidade dentro de sala, visto que esse sentimento firmaria o0 compromisso de
todos em torno de um bem comum. Esse sentimento de comunidade seria criado,
dentre outros meios, atraves da escuta dos alunos e da valorizagdo da fala individual
de cada um deles. (HOOKS, 2017).

Podemos falar, entdo, de uma educacdo democratica, na qual os sujeitos
possam participar em sala, reconhecendo aquele espaco como também construido
por eles. Um local aberto a partilha de sua vivéncia e que, simultaneamente, se
respeita a experiéncia do outro, seu conhecimento e sua historia. A participacéo
social valorizada nos ambientes de aprendizagem € uma trilha em direcdo a
promocado de participacdo nos demais espacos. Pois, como afirma hooks (2017), a
sala de aula é somente um dos espacos onde os alunos podem ser engajados,
havendo toda uma comunidade para se pensar e refletir sobre nosso lugar no

mundo.

Fazer participacé@o social é extremamente substancial, traz muitas histérias
de vida e € um processo longo e demorado de formagéo, conscientizagdo,
escuta; € a contramdo do mundo que tem a urgéncia de tudo, a urgéncia
do lucro. Trata-se de pensar ndo um projeto de governo, mas um projeto
de sociedade. (BERTH, p. 87, 2019).

O’Neill (2015) observa que os processos que permitem dialogar com a realidade
num mundo incerto e instavel estdo amplamente relacionados com o
empoderamento de juventudes na educacao, dando oportunidades de aprendizagem
gue produziriam engajamento de jovens. Diante disso, como podemos pensar a arte

e a educacdo artistica de méos dadas com o empoderamento de jovens, nado

1 Optamos por escrever 0 nome da autora em mindsculo em todo o corpo do artigo em respeito a

preferéncia da mesma, que utilizava essa estratégia como tentativa de dar foco a forca de seus
escritos, ndo a seu nhome.
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resumindo essa educacdo a profissionalizacdo, mas tomando-a de forma ampla,
com funcgéo social e politica?

A educacao artistica, bem como a educacao de forma geral, ndo esta imune a
ambientes de controle, manipulacdo e opressdo. No entanto, quando o oficio
educativo se prople a engajar os jovens a falar sobre suas realidades e se
guestionarem sobre capacidades, através de apreciacdo e investigacdo dialdgica,
ocorrem mudancgas positivas. De acordo com O’Neill, “ao fazer isso, jovens
aprendizes musicais tornam-se capazes de alcancar novos insights, de ultrapassar
desafios e limitacdes. E através de acdes positivas trazer transformacdes pessoais e
sociais.” (O'NEILL, p. 389, 2015) [Traduc&o nossa].

A expressdo artistica € ferramenta de construcdo de lagos. A partir da
expressao de suas individualidades, os sujeitos podem conectar-se a outros através
de pontos de encontro e, com isso, desenvolver sentimentos de pertencimento e
sociabilidade. Em ambientes de ensino podem ser construidos espacos seguros
para esse compartihamento entre os jovens. Vemos o exemplo disso em
experiéncias educacionais, como a descrita por O’Neill (2015), em que uma jovem
estudante que apresentava episédios de descontrole emocional em sala de aula,
afirmando ter 6dio de si mesma e a sua vida transformou-se, ao passo que O
professor de artes a encorajou a se expressar através da escrita de poesias,
oferecendo um ambiente de sala de aula seguro. A partir disso, ela construiu
conhecimento acerca de si e isso a motivou a engajar-se em criacdes artisticas em
sua comunidade.

Nomeamos de ambientes seguros aqueles que sao caracterizados pela
abertura para didlogo, seja sobre dificuldades para aquisicdo de conhecimento ou
para vivéncias violentas do cotidiano. No exemplo trazido acima, o lugar da sala de
aula e a relacdo com o professor promoveu ndo somente a conexao da estudante
com o grupo de colegas que tinham vivéncias proximas, mas também a sublimacéo
de sua dor atraves da arte.

Pensar nesses pontos em comum é assumir a necessidade de transformar a

sala de aula, ou qualquer outro espaco educativo, em uma comunidade “para criar

11
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um clima de abertura e rigor intelectual” (HOOKS, 2017, p. 57). Assumir essa
construgcdo é criar a sensagdo de compromisso compartiihado e bem comum que
une todos os participantes dessa comunidade. Essa ideia se opde ao fazer
educativo classico, que se faz ignorando as subjetividades e coletividades dos que
estdo presentes, valorizando apenas sua capacidade produtiva. (HOOKS, 2017).

O trabalho coletivo com a arte tem tarefa singular ao se mostrar como uma
area catalisadora de afetos e sentidos, diferente de outras areas, podendo garantir
formas de acesso a cidade e a cidadania. Se efetuam, por meio dela, processos de
encontro entre diferentes culturas, formacdo de aliancas, construcdo de
conhecimentos (PEREIRA, 2017). Esses processos podem ter como inicio o
conhecimento técnico de arte, ecoando mais tarde em um encontro subjetivo entre
alteridades, porém podem também comecar por vias ndo técnicas. Dai porque é
necessario entender a arte para além de uma educacdo meramente técnica e/ou
profissionalizante.

Nesse mesmo sentido, Elliot (2012), afirma que a musica se apresenta como
uma ferramenta de expressdo, uma experiéncia emocional e social, tendo valor
extramusical. Além disso, trata-se de uma maneira de apreensao da cultura e da
sociedade. Por seu carater de producdo social e cultural, ndo poderia estar restrita
ao campo individual, assim, a experiéncia musical pode ser tida como um
“‘compartilhamento social”, onde ao encontrar-me com o outro, seja 0 sujeito ou sua
producao, tenho contato com um “outro”. a forma como sua poesia esta escrita,
como sua batida ressoa, o que seu estilo entrega em relacdo ao espaco, tempo e
plano de fundo social/politico.

Recorrendo ao campo da filosofia, encontramos na estética o sentido de
“sentir a si proprio e ao mundo num todo integrado” (DUARTE, 2000, p. 15), num
sentido de experiéncia coletiva, de estar com o outro, vibrar com ele. Experimentar
arte, qualquer que seja o formato, é assim, um modo de encontro com 0 outro e com
ndés mesmos.

Essa troca entre pares os aproxima a medida que sdo compartilhadas

experiéncias tanto similares como divergentes, promovendo o fortalecimento do
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sentimento de comunidade daquele grupo. Ao analisar esse fortalecimento em
grupos minoritarios, somos levados a discutir sobre a exaltacdo da cultura periférica
ou marginal, que é desvalorizada frente a cultura elitista, branca, ciscentrada e/ou
heterocentrada. Essa desvalorizacdo, que por vezes acontece de forma sutil, efetua
violéncias constantes como acdes policialescas em bailes de favela ou hostilizacao
de figuras como Pabblo Vittar ou completo desconhecimento de outros artistas que
ndo se enquadram na “boa arte” produzida por “cidaddos de moral e bons
costumes”.

Logo, quando se fala de empoderamento e arte, ndo se pode deixar de
pensar sobre valorizacdo de estéticas comumente desvalorizadas como: arte
periférica, arte negra e arte queer. Essas estéticas sdo rejeitadas em razéo da
exclusdo daqueles que a produzem, como ja ocorreu com o rock, o chorinho e o
samba. Como afirma Berth (p. 120, 2019), “Nao é possivel passar por um processo
de empoderamento produtivo se ndo nos fortalecemos e nos encontrarmos dentro
da nossa propria pele” e acrescentamos: € necessario também encontrar-se dentro
de sua cultura.

Empoderar-se socialmente passa, antes de tudo, pela autoimagem. Divergir
da normativa social valorizada gera tensdo e rebaixamento nos sujeitos rotulados
negativamente por sua diferenca, uma diferenca que ndo se encaixa no que é
criado, ficcionalmente, como padrdo. “Em outras palavras, eles passam por
processos continuos de desqualificacdo, enfraquecendo sistematicamente suas
possibilidades de desenvolver o amor por si mesmos e o reconhecimento de seus
pontos positivos e até de sua humanidade.” (BERTH, p. 143, 2019).

Desse modo, cultivar amor a propria imagem, reconhecendo a si mesmo
como valido e valioso, é revolucionario e se estende a imagem do individuo sobre
seu consumo e producao cultural. Nessa injuncéo entre em cultura e subjetivacao,
também entra em jogo a identificacdo, aquilo que consumo e produzo de arte e, até
mesmo, 0 que entendo como arte € constitutivo do sujeito, bem como o
guestionamento sobre o valor de diferentes formas de identidade. Como afirma Silva
(2000):

13
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Essa demarcacado de fronteiras, essa separacgéo e distincdo, supdem e, ao
mesmo tempo, afirmam e reafirmam relacdes de poder. "No6s" e "eles" [...].
Dividir o mundo social entre "n6s" e "eles" significa classificar. O processo
de classificacdo é central na vida social. Ele pode ser entendido como um
ato de significacdo pelo qual dividimos e ordenamos o mundo social em
grupos, em classes. (p. 82).

Considerando a passagem acima, notamos a necessidade de tomar o
sistema classificatério dentro da producdo cultural e como ele afeta identidades
situadas a margem. Os periféricos, normalmente, veem sua cultura sendo
desvalorizada, taxada como ameaca e sofrendo tentativas de apagamento. Sabendo
que a identidade é um fluxo constante que pode se fortalecer ou ser perdida a partir
de sua performance (HALL, 2000; SILVA, 2000) fica claro que a desvalorizacao
cultural dos periféricos se reflete no sujeito e nas comunidades.

Wright (2016), relata um estudo em que os “cédigos de elite” a partir do valor
cultural se apresentam como fator de exclusdo de grupos marginalizados. Nesse
estudo, foi apresentada a percepcao de estudantes europeus a respeito da musica,

apontada por eles como um codigo de elite:

A qual requer conhecimento, habilidades e talentos especiais e isso teria
papel central na decisdo dos estudantes em estudar ou ndo mausica. Ao
escolherem ndo estudarem mdsica, por tais razbes, acredito que muitos
estudantes se veem em uma posi¢éo de ndo-elite. (WRIGHT, p. 343, 2016)
[Traducdo nossal.

Essa auto-exclusdo, resultado da percepcdo sobre producdo musical,
evidencia que eles carregam consigo a marca da compreensao da identidade
cultural como essencialista, ligada a um nivel hierarquico elevado, na medida em
que, silenciosamente, se articula com uma origem social “inata”. Situados no campo
da diferenca, a margem desta suposta origem social de alto padrdo, esses
estudantes se colocam numa posicao inferiorizada, antagonica aquele codigo de
elite, de sujeitos sem cultura, sem arte, afetando diretamente a autoestima, visdo de

si, de seus pares e de sua comunidade.
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Todavia, autores como Hall (2000) e Silva (2000) nos mostram que a
identidade esta em constante construcdo, sendo ela algo mutavel, em fluxo
constante, e que pode se fortalecer ou ser perdida, a partir de sua performance. E
pela repetibilidade das performances que a identidade (a identificacdo) se efetua. Na
pratica, isso significa que as identificacdes podem ser mantidas, redesenhadas ou
interrompidas. Portanto, ao alterar o entendimento e as experiéncias de producéo e
consumo artistico e cultural das juventudes periféricas, podemos fomentar vivéncias
propicias a emergéncia do empoderamento. Vislumbramos consumos e producgdes
culturais que propdem tanto o rompimento da repeticdo que deprecia a estética das
“‘margens”, quanto atuam na abertura de espaco para valorizagao da diferenga, para
0 questionamento a si e do sistema. Por isso, aqui, estamos mais proximos da
danca improvisada, de uma rima do slam do que de uma execuc¢do de musica no
radio.

Uma valorizagéo estética profunda atua no desenvolvimento de um autoamor,
dos seus tracos para além de uma perspectiva individual, provocando uma
revolucdo no afeto coletivo pelo coletivo, principalmente, uma revolucdo vinda das
minorias. (BERTH, 2019). Nesse sentido, afeto e empoderamento se relacionam n&o
de forma centralizada, mas sao dimensdes que trabalham de forma imbricada.

A valorizacdo das estéticas periféricas e uma aproximacgdo critica dos
processos de producdo e consumo artisticos, podem ser abordados em diversos
campos e praticas. Dentre outras possibilidades, a educacéo artistica surge como
uma esfera privilegiada para experimentacdes voltadas para o empoderamento dos
jovens. Cruvinel (2003) aponta a educagcdo musical transformadora como ferramenta
para conhecer, de maneira individual e coletiva, a realidade na qual os individuos
estdo inseridos através do critico e do sensivel. Mas qualquer tipo de educagéo
artistica assume esse carater transformador do qual fala Cruvinel? Estaria a arte
dentro da escola protegida de um fazer adoecedor?

Infelizmente, as aulas de arte na escola caminham em um campo minado. De
um lado, sdo vistas como menos importantes do que outras matérias ‘sérias’, de

outro, ndo estdo imunes a cultura de cobrancas por alta produtividade. Em ambos os
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casos, a légica entranhada no sistema educacional comum € a de que o saber se
reduz ao conhecimento técnico e cientifico. As aulas de arte, entdo, oscilam entre
serem relegadas a algo supérfluo ou adequarem-se a um modelo que opera a partir
de uma racionalidade que lhe € alheia.

Um estudo conduzido por Linhares (1999) aponta que as associacoes feitas
por alunos, professores e pais sobre a escola indicam que ela € vista como espaco
ligado a ideia de sacrificio e utilidade, enquanto a arte € vinculada ao ludico e ao que
distrai. Nessa percepcao, a arte fica reclusa a esfera da diversédo e do lazer, como

sintetiza Gomes:

[...] em geral, a arte, em suas variadas faces tem sido reiteradamente posta
como saber de segunda categoria pela educagéo formal, quando néo vista
como um nao-saber, um entretenimento reservado aos espagos vagos e as
festas, (GOMES, 2015, p.214).

A nocdo de que a arte € mera distracdo e, consequentemente, algo menos
relevante para formacao, nos remete a questfes epistemoldgicas complexas e que
escapam do escopo deste artigo. Todavia, ndo podemos deixar de sublinhar que,
para que a arte e as aulas de arte possam atuar de modo transformador, é
necessario rever nossa Visado sobre 0s sujeitos. Sujeitos, periféricos ou ndo, sao
corpos concretamente fincados em mundo cheio de marcadores sociais, culturais,
histéricos, econémicos etc. Essa assercdo aparentemente Obvia, costuma ser
ignorada também na escola: “A disciplina escolar, académica ou que deseja ser
académica mira a mente e a cognicdo, na melhor das hipéteses, ignora o corpo e,
na pior, subjugam-no. Um corpo em movimento na escola &, tipicamente, visto como
disruptivo” (BRESLER, 2004, p.127). Assim, deixamos de ser sujeitos com corpos
gue sentem, que se afetam, emocionam e relacionam para tornarmo-nos cérebros
envoltos de um corpo que nos leva a lugares com outros cérebros. Como hooks
(2017) destaca, dentro de sala de aula deixamos de ser nés para tornarmo-nos
mentes objetivas que desconhecem experiéncias e parcialidades.

A outra face dessa moeda, € que, ndo raro, a insercéo das artes no sistema

educacional levou-as a assumirem — ou fortalecerem - posturas préprias da
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racionalidade instrumental que se limitam a producao, a predicdo e ao controle (Cf.
MARCUSE, 1968) para poderem ser aceitas e respeitadas como saber. Nessa
esteira, as altas cobrancas por producao adentram a educacéao artistica e produzem
impactos negativos, gerando nos estudantes sentimentos de desvalorizacdo acerca
de si em relacdo a capacidade de aprender e diminuindo seu engajamento nas
atividades. (O'NEILL, 2015).

Desse modo, Gomes propde uma revolucao cultural, ao pensar a arte dentro
da escola ndo no sentido de torna-la cientificista, como tem ocorrido, mas
convocando a educacdo artistica a valorizar sua interconexao privilegiada com a
ética, com o dialogo e com a comunidade. (GOMES, 2015a). Esse pensamento se

aproxima do que hooks (2017) assume para sua pedagogia:

A sala de aula deve ser um lugar de entusiasmo, nunca de tédio. [...] nossa
capacidade de gerar entusiasmo € profundamente afetada pelo nosso
interesse uns pelos outros, por ouvir a voz uns dos outros, por reconhecer a
presenca uns dos outros. (HOOKS, p. 16-17, 2017).

Desta feita, uma educacdo transformadora e socialmente comprometida
precisa estar aberta aos sentidos e tomar os atores envolvidos no processo
educativo como membros de uma comunidade. Por sua propria estrutura, as artes -
e as aulas de arte - tém uma participacao fundamental nesse caminho revolucionario
de modificacdo das relacdes de poder e de oposicdo a reproducéo de desigualdade
e injusticas. Por isso, Wright (2015), considerando, especificamente, a educacédo
musical, sugere uma nova forma de pedagogia que esta aberta a reinvencao do que
€ “musical’ e do que é “fazer musical”, possibilitando aos estudantes criarem sua
propria forma de producéo artistica, trazendo a musica mais proxima desses
estudantes, desconstruindo-a enquanto um fazer proprio da elite.

Nunes, Chagas e Ledo (2015), em uma pesquisa feita em espacos nao
formais de ensino que trabalham com musica na periferia de Fortaleza, confirmam a
importancia do fazer musical como ampliador de horizontes musicais e pessoais.
Essa ampliagcdo, contudo, ndo se deve a um foco na formacao artistica performativa,

sendo a profissionalizacdo uma trilha secundéria, a ser seguida apenas se 0
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estudante desejar. (NUNES, CHAGAS e LEAO, 2015). Isso reforca a colocacdo de
Castro (2004) de que a arte se apresenta como uma pista possivel para a producéo
de linhas de fuga, “pelas praticas culturais musicais, que podem prover novas
localizagbes para o sujeito, ou seja, novas insergdes no espago € no tempo”
(CASTRO, 2004, p. 189).

Assim, romper com o sistema de exclusdo ao qual os jovens empobrecidos
estdo submetidos passa por convoca-los a sentir-pensar enquanto atores sociais,
abrindo margem para ressignificacdo de si, dos seus grupos e do espaco publico a
partir do incentivo e reconhecimento da sua producdo cultural enquanto valorosa.
Essa ruptura ndo pode passar ao largo das estruturas educacionais e das salas de
aulas, haja vista que, para muitos, um contato mais sistematico com as artes é
mediado pela escola. Dai que criar ambiéncias propicias ao empoderamento das
juventudes periféricas, demanda um compromisso com a transformacdo que néao
pode operar dentro dos limites artificiais que separam escola, trabalho, comunidade,
lazer em loteamentos fixados e inertes. Longe disso, é preciso enxergar e atuar na
porosidade de cada um desses campos, aproveitando-se das brechas que nos

abrem caminhos potencialmente promissores para uma transformacgéao social efetiva.

Consideragdes finais

No decorrer deste estudo, discutimos o empoderamento das juventudes
periféricas considerando o papel da arte e da estética. Para tanto, invocamos e
colocamos em didlogo autores e autoras de diferentes solos académicos com a
intencdo de analisar complexamente o fenbmeno e conseguir lentes para perceber
como ele se situa em meio a varios atravessamentos. Partindo do impacto subjetivo
e social de estar associado as margens geograficas, entendemos como 0 processo
de empoderar-se nédo pode perder de vista sua dimensao coletiva. Ficou evidente
gque empoderamento é algo concreto e que, como tal, se processa em diversos
campos de batalha simultaneamente, na medida em que exige um posicionamento

critico ante o sistema capitalista que transforma as pessoas em valor de producéo e
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lucro. Dai que préticas engajadas com o ideal de empoderamento e transformacéao
social precisam, conscientemente, se enxergarem em sua ligagcdo com lutas sociais
profundas atuando em favor da garantia de direitos basicos e da formulacdo de
politicas publicas que viabilizem espacos e reconhecimentos aos periféricos.

Nesse sentido, as pedagogias comprometidas com a transformacé&o social e a
critica nos ajudam a compreender que existem caminhos potentes dentro e fora da
escola para reverter processos de marginalizagcdo dos jovens. Esses caminhos
pedem que se quebre os ciclos que impedem os jovens de falar a partir de suas
vozes e de suas vivéncias, e, em seu lugar, se fundem ambientes de
compartilhamento de historias em comunidade nos quais as juventudes possam criar
e ampliar seu préprio conhecimento, ter valorizadas, incentivadas e qualificadas
suas estéticas e producdes artistico-culturais. Desta forma, contribuimos para
fortalecer nos jovens a percepcao de que eles tém valor e poder de transformar a

histéria.
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TECNOLQGIAS DO TRANCADO:’
O RESGATE DAS TECNICAS DA ARTE INDIGENA NO
ENSINO DE ARTES EM SALA DE AULA

o

Angela Maria Faller Orth
Ronaldo Josué Faller

Resumo: Neste artigo, pretendo, através da tecnologia do trancado, resgatar as técnicas da arte
indigena no ensino de artes, em sala de aula. Nele se debate, através de uma formulagéo de plano de
aula e sua aplicabilidade, em que aspectos, este resgate, pode e deve ser usado no ensino de artes.
Para tal, buscara elucidar a importancia do resgate das técnicas da arte indigena no ensino de artes
em sala de aula, com a utilizacdo de materiais reciclados, como jornais e revistas. Como também:
apresentar e conceituar a importancia da educacéo artistica; pontuar o valor do ensino de artes em
sala de aula; evidenciar como o ensino das técnicas da arte indigena é importante no ensino de artes,
utilizando materiais reciclados para a confeccdo de cestos. Apresentamos em um primeiro nivel, uma
pesquisa bibliografica, que explora o discurso sobre a educacéo artistica, o ensino das artes em sala
de aula e sobre as técnicas da arte indigena. Em seguida, através da pesquisa-acéo, é criado um
plano de aula, para ser aplicado em quatro periodos de aula, com a técnica do trancado, que se
iniciara desde a coleta de materiais, que serdo necessarios para a producao de cestos, passando pelo
trancado e, por fim, até a pintura ou decoracao destes artefatos. Espera-se que a partir deste plano de
ensino, se possa, com os alunos, ter uma perspectiva critica reflexiva a partir da tecnologia do
trancado, da cultura indigena, explorar debates acerca da globalizacdo e da Educagdo Ambiental,
através do ensino de artes.

Palavras-chave: Ensino artistico. Arte indigena. Plano de aula. Trangado.

BRAIDING TECHNOLOGIES: THE RESCUE OF INDIGENOUS ART TECHNIQUES
IN THE TEACHING OF ARTS IN THE CLASSROOM

ABSTRACT: In this article, we intend, through braiding technology, to rescue indigenous art
techniques in art teaching in the classroom. It debates, through a source of lesson plan and its
applicability, in which aspects, this rescue can and should be used in the teaching of arts. To this end,
seek to elucidate the importance of recovering indigenous art techniques in teaching arts in the
classroom, with the use of recycled materials, such as newspapers and magazines. As well as:
present and conceptualize the importance of artistic education; punctuate the value of teaching the
arts in the classroom; show how the teaching of indigenous art techniques is important in art education
and use recycled materials to make baskets. We present, on a first level, a bibliographical research,
which explores the discourse on art education, the teaching of arts in the classroom and on the
techniques of indigenous art. Then, through action research, a lesson plan is created, to be applied in
four class periods, with the braiding technique, which will start from the collection of materials, which
will be made for the production of baskets, passing by braiding and, finally, even painting or decorating
these artifacts. It is expected that from this teaching plan, it is possible, with the students, to have a
reflective critical perspective from the braiding technology, from the indigenous culture, to explore
debates about globalization, Environmental Education, through the teaching of arts.

Keywords: Artistic education. Indigenous art. Class plan; Braided.
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INTRODUCAO

Este artigo surge da necessidade de superarmos a visdo naturalista que
temos da natureza, e pretende, através de um plano de aula, propiciar uma visao
critica sobre o que nos cerca e o que estamos fazendo, através de nossas praticas
de consumo, com 0S recursos naturais.

As préticas pedagodgicas de Educacdo Ambiental, segundo MEC, CONSED,
UNDIME, (2016, p. 37), devem adotar uma abordagem critica, que considere a
interface entre a natureza, a sociocultura, a producéo, o trabalho e o consumo,
superando a visao naturalista. Para tanto, este artigo utiliza a cultura indigena como
porta de entrada para este debate. E através da tecnologia do trancado, explorando
esta técnica de producédo de cestarias, que debateremos com 0s alunos os conceitos
e argumentos de uma visdo para além da visdo naturalista e sim para uma educacéo
ambiental, a partir de um plano de aula de educacéo artistica.

A arte tem carater transformador, segundo a Base Nacional Comum Curricular
- BNCC (BRASIL, 2017) o componente curricular, contribui, ainda, para a interacao
critica dos alunos com a complexidade do mundo, além de favorecer o respeito as
diferencas e o dialogo intercultural, pluriétnico e plurilingue, importantes para o
exercicio da cidadania. A Arte, de acordo com BNCC (BRASIL, 2017), propicia a
troca entre culturas e favorece o reconhecimento de semelhancas e diferencas entre
elas. Este trabalho contempla as competéncias especificas de arte para o ensino
fundamental, conforme prevé a Base Nacional Comum Curricular.

Apresentamos neste artigo, em um primeiro nivel, uma pesquisa bibliogréafica,
que explora o discurso sobre a educacédo artistica, o ensino das artes em sala de
aula e sobre as técnicas da arte indigena. Em seguida, através da pesquisa-acao, é
criado um plano de aula, para ser aplicado em quatro periodos de aula, com a
técnica do trancado, que se iniciard desde a coleta de materiais, que serao

necessarios para a producdo de cestos, passando pelo trancado e, por fim, até a
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pintura ou decoracao destes artefatos.

1. ARTE, UMA CONTEXTUALIZACAO

Arte € uma palavra antiga que possui varios significados. Problema: muitos
deles sdo incomuns e estao presentes na lingua. Artes menores, Artes liberais, artes
e oficios, retenha estas expressfes na linguagem do sentido antigo da palavra.
Existem tantas definicbes de arte quanto artistas e amantes da arte no mundo, mas
pode-se concordar que a arte sempre causa mudancas pequenas ou grandes,
pessoais ou universais. E a propria razdo de ser da arte de provocar sensacio.
(CAUQUELIN, 2005).

A arte é uma atividade humana, o produto dessa atividade ou a ideia que se
tem dela sendo, deliberadamente, dirigida aos sentidos, as emocdes, as intuicdes e
ao intelecto. Pode-se dizer que a arte € exclusiva do Homem, e que essa atividade
nao tem funcdo pratica definida. O termo "arte" é considerado em oposicdo a
natureza "concebida como poténcia produtora sem reflexdo" e a ciéncia "concebida
como puro conhecimento independente de aplicacdes”. A palavra "arte” vem do latim
ars, traducao do termo grego tekhné), ndo se limita a esta definicdo. Desde o século
XVIIl, o termo abandonou o seu Unico sentido técnico em favor de um sentido
estético, refere-se ao campo das artes plasticas ou "artes desinteressadas" e a
procura da beleza (SYLVESTER, 2006).

Tanto Platdo quanto Aristételes concebem a arte por meio da grade da
mimese. Platdo vé aparéncia na arte, Aristételes vé aparéncia nela. Platdo o vé como
ilusionismo, Aristoteles o vé como uma forma refinada de realidade. Arte, de acordo
com Platéo e os neoplaténicos (HOLM, 2005).

Platdo distingue entre uma obra de arte e uma busca pela beleza. Se as artes
definidas como mimese, segundo Platédo, sofrem de uma inferioridade ontoldgica, ao
contrario, a filosofia que incorpora a beleza tem o poder de remeter as ideias e ao
verdadeiro Ser. Na Alegoria da Caverna, a luz da beleza e da verdade ilumina as
coisas reais, e o papel do filésofo € ajudar a nos afastar da aparéncia, das sombras

da doxa, para compreender a realidade das coisas. Mas, a parte de reflexo nas
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coisas, nunca se vé a prc')l luz, que é o verdadeiro significado das coisas
(CANARIO, 2006).

A arte romantica é a linguagem artistica de uma sociedade que busca um
novo pensamento depois de matar o antigo, estd se reconstruindo entre impérios,
monarquias e republicas, entrando em péanico em uma revolucdo industrial sem
controlar o desenvolvimento. A paixao pelo barroco e a frivolidade do rococ6 deram
lugar a duvida e os artistas expressam-se cada um a sua maneira, sem um estilo
comum, ou melhor, com cada um o seu estilo. Alguns privilegiam o desenho, outros o
material e o toque, outros ainda a cor (SYLVESTER, 2006).

A partir do 843, Kant se prop0e a definir a arte e as belas-artes. Kant se
esforca para entender a arte em sua especificidade e ndo como um tipo de
conhecimento. A arte se distingue primeiro da natureza, depois da ciéncia e do
comércio. A arte se distingue da natureza do ponto de vista da causalidade. E uma
producado de liberdade, ao contrario, a natureza produz de forma mecéanica. Durante
a segunda década do século XX, ocorreu uma viragem radical e determinante na
pintura, a invencao da abstracao.

Certamente, desde os primordios dos tempos, as formas nao figurativas foram
utilizadas nos programas decorativos, por exemplo as gregas que adornam a
terracota da Antiguidade, os arabescos da ferraria barroca ou as volutas da Art.
Nouveau. Mas esses motivos estavam subordinados a propdsitos externos, como o
embelezamento de um lugar ou objeto (SYLVESTER, 2006).

O termo arte antiga reune todas as obras de arte criadas antes do periodo
moderno, ou seja, antes de meados do século XIX. Os cursos oferecidos pela IESA
artes & cultura permitem que os alunos conhegcam e dominem as especificidades das
obras de arte dessas diferentes épocas.

Ja a arte moderna € a resposta do mundo criativo as praticas e perspectivas
racionalistas das novas vidas e ideias fornecidas pelos avancos tecnoldgicos da era
industrial que fizeram com que a sociedade contemporanea se manifestasse de
novas maneiras em comparacdo com o passado (CANARIO, 2006). Os artistas
trabalharam para representar sua experiéncia da novidade da vida moderna de
maneiras apropriadamente inovadoras. Embora a arte moderna como termo se
4
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apligue a um grande naero de géeros artisticos, que abrangem mais de um
século, esteticamente falando, a arte moderna € caracterizada pela intencdo do
artista de retratar um assunto como ele existe no mundo, de acordo com sua
perspectiva Unica séo tipificados por uma rejeicdo de estilos e valores aceitos ou
tradicionais (SYLVESTER, 2006).

2. A EDUCACAO ARTISTICA

A arte € mais do que expressao criativa, que tem sido o tema dominante da
educacdo artistica durante grande parte do século XX. A expressdo € importante,
mas o0s pesquisadores também estdo encontrando conexdes entre a aprendizagem
nas artes visuais e a aquisicdo de conhecimentos e habilidades em outras areas
(SCHMITZ, 2000).

De acordo com um estudo do Grupo de Trabalho da Parceria para Educacao
em Artes de 1993, os beneficios de um forte programa de arte incluem motivacao
intensificada dos alunos para aprender, melhor frequéncia escolar, aumento das
taxas de graduacdo, melhor compreensdo multicultural e desenvolvimento de
habilidades de pensamento, criatividade e habilidades de resolucdo de problemas
(BARBOSA, 2007).

A educacéo artistica no Brasil € uma questédo que se transformou ao longo do
tempo, incentivando os alunos a produzir arte individualista e incorporando a arte no
ensino de outras disciplinas. Existem 26 estados e um Distrito Federal no Brasil, cada
um com sua propria historia, cultura e referéncias. A educacéo artistica, em escolas
publicas ou privadas, jardins de infancia, ensino fundamental e médio, é guiada por
uma base comum e complementada por caracteristicas regionais (JUNIOR, 2012).

A lei brasileira exige que a educacdo artistica seja ministrada no ensino
fundamental até o ensino médio e que inclua musica, danca, artes cénicas e visuais -
geralmente usando os professores do curriculo principal para isso. Como resultado, a
arte é frequentemente usada para instruir outras disciplinas escolares (FERRAZ e
FUSARI, 2013).

Apesar de obrigatério no curriculo, geralmente a educacao artistica ndo é
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segundo professores e influenciadores, é a falta de incentivo e reconhecimento na
area profissional de arte e cultura (STERN, 2008).

Até recentemente, as tarefas de educacdo artistica nas escolas eram
baseadas em " reproducdo” - o conteldo das aulas era entregue aos alunos para
repetir os exercicios propostos por seus professores. Incentivos para alunos do
jardim de infancia e do ensino fundamental acontecem com a inclusdo de elementos
do folclore brasileiro: Saci Pereré e a Mula Sem Cabeca, lendas contadas por
geracdes, estdo sempre presentes. Todas as criancas conhecem essas histérias e as
usam para desenvolver seus objetivos artisticos (BARBOSA, 2007).

Dentro deste contexto o autor Diniz (2015), relata que é de extrema
importancia que o professor domine e conheca a arte folcldrica brasileira, e que este
também a desenvolva de forma clara e coesa. O autor ainda complementa que este
desenvolvimento deve ser ensinado ao professor em seu processo de formacao.
Como visto anteriormente, a arte engloba a histéria de fatos e deve remontar fatos

ocorridos.

3. ENSINO DAS ARTES EM SALA DE AULA

N&o faz muito tempo que a educacdo artistica nas escolas era considerada
um luxo e as aulas de artes foram retiradas do curriculo para dar mais tempo a
preparacao para os testes padronizados. Atualmente, o ensino de artes € visto como
fundamental para o desenvolvimento da criatividade e do pensamento critico do
aluno. Os professores de arte devem estar prontos para defender o
comprometimento dos recursos necessarios para priorizar o valor da criatividade na
sala de aula (SAVIANI, 2006).

A educacdo artistica e cultural € essencial para a democratizacéo cultural e a
igualdade de oportunidades. O curso de educacao artistica e cultural realizado por
cada aluno se constréi do ensino fundamental ao médio, na complementaridade do
tempo escolar e extracurricular, por um lado, e das atividades pedagodgicas e
pedagogicas, por outro (BOSSI, 2001). Combina todos o0s conhecimentos e

competéncias que o aluno adquiriu, as praticas que vivenciou e 0s encontros que
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atende a trés objetivos (FUSARI e FERRAZ, 2001):
e Permitir que todos os alunos construam uma cultura pessoal rica e coerente
ao longo de sua carreira escolar;
e Desenvolver e fortalecer sua pratica artistica;
o Permitir o encontro de artistas e obras, frequentar espagos culturais.

As disciplinas artisticas estimulam a criatividade, a imaginacdo e a
sensibilidade, componentes da inteligéncia da mesma forma que a logica ou a
capacidade de se expressar. Essas disciplinas também estimulam a organizagcédo do
pensamento, o desenvolvimento das habilidades motoras, o pensamento critico e 0
despertar dos sentidos (SANTANA, 2004).

A educacdo artistica promove a criatividade e, possivelmente, outras
habilidades favoraveis a inovacdo. Nas sociedades baseadas no conhecimento, a

7

inovacdo € um dos principais motores do crescimento econdmico. A educacéo
artistica € cada vez mais vista como um meio de promover as competéncias e
atitudes necessarias para a inovacdo, para além das competéncias artisticas e da
consciéncia cultural (FISCHER, 2007).

O papel principal que a arte desempenha na experiéncia humana é razéo
suficiente para justificar sua presenca nos curriculos escolares, haja ou nao
evidéncias de transferéncia de habilidades. A educacéo artistica tem um impacto
positivo nos trés subconjuntos de habilidades que é chamado de "habilidades de
inovacdo": habilidades técnicas, especialmente em algumas disciplinas néo
artisticas; habilidades de pensamento e criatividade; e, habilidades comportamentais
e sociais (ou carater) (CORREA e NUNES, 2006).

Para alunos do ensino fundamental, as aulas de arte buscam fomentar o
interesse e também a habilidades em muitas formas diferentes de arte. O professor
de arte geralmente tem a liberdade de projetar suas proprias aulas, mas, em geral,
as aulas incluem desenho bésico, pintura e artesanato. No ensino médio, as aulas
continuam a ajudar os alunos a melhorar suas habilidades artisticas bésicas,

enquanto introduz conceitos na histéria da arte (SAVIANI, 2006).
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sélida de habilidade e histéria. No ensino médio, as aulas de arte se expandem para
incluir outros meios visuais, como video, fotografia e até mesmo design grafico. A
teoria da arte também é introduzida neste nivel, e 0 assunto torna-se mais um estudo
académico sério do que uma atividade (CORREA e NUNES, 2006).

A arte é importante na sala de aula, proporcionando uma ampla gama de
vantagens para os alunos. Os educadores podem tirar 0 maximo proveito desse
potencial, equipando-se para oferecer a pratica criativa como uma caracteristica
central do curriculo e mostrar aos tomadores de decisdo como essas iniciativas
podem alcancar resultados transformadores (MATIAS, 2017).

Criatividade, imaginacao e sensibilidade sdo qualidades muito procuradas no
mercado de trabalho que envolve, por exemplo, criar, encontrar solu¢des, emitir
criticas construtivas, estar numa relacéo de ajuda ou em contato com o publico.

Também oferecem a oportunidade de aperfeicoar a cultura geral, o que
contribui para enriquecer o conhecimento do mundo e agucar 0 senso critico. Ter um
melhor conhecimento das coisas significa ser capaz de aprecia-las melhor, formar
uma opinido informada e tomar decisdes ponderadas (FUSARI e FERRAZ, 2001).

Finalmente, as disciplinas artisticas permitem que os alunos expressem sua
singularidade, entrem em relacionamentos com outras pessoas e interajam com seu
ambiente. Eles representam um modo adicional de comunicagdo que pode ser téo
rico quanto falar. Além disso, podem ser boas maneiras de expressar emocdes e
liberar tensdes (BOSSI, 2001).

O ensino da histéria das artes auxilia no estudo das obras e constitui a
oportunidade de estabelecer uma parceria com atores e / ou instituicdes artisticas e
culturais. Pode ser articulado com dispositivos complementares ao ensino, como
projetos de acéo cultural (FISCHER, 2007).

Através dos seus métodos de organizagdo, ao oferecer uma variagdo dos trés
pilares de uma abordagem direta e sensivel das obras, a iniciagdo na pratica artistica
e a contribuicdo do conhecimento, este ensino opera como um dos elementos
constitutivos da generalizagcdo (SANTANA, 2004).

Apesar dos obstaculos orcamentdrios e culturais que alguns paises
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enfrentam, muitas escolas, prramas e educadores encontraram maneiras de deixar
os alunos entusiasmados com as artes, colaborando com programas externos. Ao
permitir gue os alunos aprendam dessa forma, esses educadores estdo abrindo um
mundo totalmente novo de oportunidades de aprendizagem que muitos alunos
parecem abracar como uma saida para seu processo criativo (CORREA e NUNES,
2006).

4. TECNICAS DA ARTE INDIGENA
As artes oferecem um vislumbre especial das experiéncias e crencas das

culturas atuais e passadas. As artes dos povos indigenas variam de obras funcionais,
decoracao de itens cerimoniais, ilustracées de tradicdo e histéria até as reviravoltas

modernas de uma linguagem visual enraizada na cultura.

“Atualmente, existem cerca de 300 etnias indigenas no Brasil, cada uma
com comportamentos e costumes diferentes. Entretanto, existem varias
caracteristicas comuns encontradas em diversas tribos. Desta forma,
ceramica, mascaras, pintura corporal, cestaria e plumagem resultam em uma
arte tradicional compartilhada: a arte indigena”. (AIDAR, 2011, p.1).

As artes indigenas séo a arte criada pelo povo original para habitar uma terra.
A arte indigena abrange muitas formas de midia. Pode ser encontrado como (DIAS,
2000):

[ Pintar em folhas;

[ Esculturas em madeira;

[ ] Esculturas ou pintura em pedra,;
[ ] Pinturas de areia (ocre);

[ Pintura corporal;

[ ] Esculturas;

[ ] Roupas cerimonial;

| Armamentos;

[ Design - pecas artisticas;
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Muitos artistas indigenas cotemporéneos baseiam-se em suas raizes
ancestrais, com as quais combinam seu conhecimento e pratica de técnicas artisticas
contemporaneas de todo o mundo. Destacamos abaixo, trecho de uma entrevista
realizada com artesdo indigena, no estudo de SUFIATTI; BENARDI; GLAVAM,
(2013), que nos esclarece como se da este processo de conhecimento e pratica das

técnicas indigenas:

“Entrevistamos seu Cesario, funcionario da Funai e Artesdo no dia 15 de
marco de 2011, em sua casa, na T. O Xapeco. O mesmo conta que
aprendeu a confeccionar os cestos com seu pai desde pequeno, aos 8 anos
de idade. Eram feitos para serem negociados nas cidades préximas, sendo
trocados por roupas ou alimentos; para isso, eles percorriam todo o caminho
a pé. Quando o questionamos sobre o material de que é feito os cestos ele
respondeu que é feito de taquaras tiradas do mato, 6km da sede, em Barro
Preto. Quanto a preparacdo do material, depois de tirada e limpa a taquara
deve ser estalada e secada, para depois ser lascada, para que a mesma nao
rache ou estrague. Ele nos mostrou véarios cestos prontos e coloridos, nos
contou que utiliza a tinta € comprada na livraria em Xanxeré, geralmente séo
usadas as cores amarela vermelha e verde; eles compram a tinta em pé,
colocam a ferver uma panela de agua e dissolvem a tinta, quando a agua
comecga a ferver, colocam as taquaras ja estaladas para tingir. Pedimos
como era feita antigamente coloracdo e ele nos respondeu que quando pai
dele fazia obtida a partir de folga do mato, socada no pildo, e era feito fogo
com agua e as folhas que viravam tinta. O seu Cesario e sua esposa tém
duas filhas que também confeccionam cestos e moram na aldeia Paiol de
barro. Ele e sua esposa produzem Tuias e cestos de diferentes tamanhos e
formas. O mesmo destaca que € demorado o processo de confecgdo do
cesto e h4 gastos com tinta, transporte da Taquara, passagem de 6nibus
para vender os cestos e alimentos para comer. Para confeccionar as tuias
sdo gastas em média 2 a 3 taquaras, sendo tirada a parte estragada dos
nés; o mesmo pote de tinta pode ser utilizado para varias confecgdes”
.(SUFIATTI; BENARDI; GLAVAM, 2013, p. 72).

As obras resultantes desse processo sdo, muitas vezes, criticas as condi¢des
sociais atuais decorrentes de um passado colonial. A assimilacdo forcada, a
repressdo cultural e a realocacédo, fendmenos comuns a tantas nacgdes indigenas,
sdo caracteristicas definidoras dessas formas de arte (KRENAK et al., 2009).

Artes e histérias indigenas sdo uma 6tima ferramenta para usar em sala de
aula, usa-la como um projeto de classe, uma tarefa alternativa, ou uma atribuicdo de
credito extra. Ele se encaixa bem nos curriculos de arte, inglés, historia e estudos
sociais, e é uma oOtima opc¢do para lidar com as inteligéncias mdltiplas e estilos de
aprendizagem na sala de aula (JANKE et al., 2003).
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motivos. A arte € uma grande parte da identidade cultural e da historia que pode
expor os alunos a outras culturas aléem da sua. Fazer arte € fazer sentido.
Compreender como o0s outros fazem sentido pode construir uma ponte de
compreensao entre as pessoas a medida que se aprecia as semelhancas e
diferencas (PORTES, 2015). Aprender sobre como as culturas se expressaram no
passado e comparar isso com hoje pode fornecer um contexto para melhor
compreender e valorizar unas aos outros. O estudo das artes indigenas pode abrir
uma porta para novas maneiras de enxergar sobre como as pessoas interagem com
a cultura atual. Entdo, conversas sobre como se quer moldar o futuro usando as
expressdes visuais sao possiveis. Isso cria um senso mais profundo de identidade e
agéncia, dando a cada aluno o poder de se expressar em sua voz (JANKE et al.,
2003).

Os alunos de todas as origens precisam se enxergar representados na arte
qgue vivenciam. Uma educacdo artistica historicamente tradicional seria formada,
principalmente, por artistas masculinos eurocéntricos, tornando o resto da populagao
invisivel. A medida que os alunos experimentam perceber pessoas como eles
trabalhando, criando mudancas em seu mundo, eles podem ter uma visdo melhor de
seu futuro e dos possiveis impactos (OLIVEIRA FILHO, 2012).

Os murais indigenas sdo maneiras maravilhosas de celebrar de forma muito
visivel a cultura indigena na escola. Eles também podem ser uma maneira fantastica
de construir conexdes dentro e fora de sua escola, com seus alunos, familias e
comunidades indigenas (LAGROU, 2010).

A medida que se toma conhecimento das artes indigenas, € preciso ter
certeza de que a apreciacdo e admiracdo ndo se tornem apropriacdo. Todo estudo
de arte é usado, com o tempo, para desenvolver uma voz pessoal; nunca copiar o de
outra pessoa. Idealmente, um artista indigena apresentaria aos seus alunos sobre o
trabalho deles e sobre a cultura deles. Quando isso néo € possivel, essas licbes se
esforcam para ser sensiveis e precisas (DIAS, 2000).

Embora a arte aborigena possa variar, a maioria dos planos de aula de arte
indigenas ensinados nas aulas de arte parecem se concentrar no estilo de pintura de
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pontos, conhecido como “0|denal esilo deserto”. Esstas pinturas, geralmente estao
conectadas a crenca indigena (LAGROU, 2010).

A unidade curricular visa dotar o aluno de conhecimentos relativos aos
fundamentos da histdria da arte indigena, bem como ferramentas de andlise critica
quanto as potencialidades e limites da aplicacdo do conceito da propria “arte” as
producdes indigenas (KRENAK et al., 2009).

O aluno assim adquire competéncias histérico-antropoldgicas, que permitam
ultrapassar uma leitura puramente estético-formal das obras, procurando antes
explorar as suas potencialidades enquanto documentos antropolégicos. As
habilidades adquiridas pelo aluno em relacdo ao "fazer arte” dos povos indigenas,
também devem ser (teis para uma leitura competente dos muitos fenémenos
contemporaneos de "revitalizacao" das artes tradicionais (DIAS, 2000).

O aluno aplicara os principais modelos de andlise critica e processual da
cultura, grupos étnicos, géneros e geracdes, e sera capaz de problematizar os
aspectos socioculturais relativos aos processos de migracdo, globalizacdo e
sociedade do conhecimento. Ele sera capaz de ouvir, compreender e se comunicar
com respeito por diferentes culturas e pontos de vista, e desenvolver habilidades de
julgamento tanto em nivel profissional, humano e ético (OLIVEIRA FILHO, 2012).

Segundo Siebert e Chiarelli (2012) a expresséao cultural é utilizada quando nos
referimos ao que é produzido pelo homem em contraposicdo ao que € dado pela
natureza, pois SOMos seres sociais e aprendemos uns com 0s outros. Assim, 0 que
nao € dado pela natureza, o que ndo é bidlogico, mas que é dado pelo homem,
produto da vida coletiva, € cultural. (VYGOTSKY, 2003) (SANTOS, 1983). Portanto,
para trabalhar com questdes culturais € imprescindivel resgatar o componente
histdrico, para que possamos compreender os fenbmenos identitarios das etnias, por
exemplo.

Compreender as raizes é fundamental para o desenvolvimento humano. De
onde veio e para onde vai? Estas questdes nos remetem para o passado e futuro,
pensar no futuro e no passado é valorizar o presente. Pensar em cultura sem pensar

no passado € praticamente impossivel.
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O nosso pais € rico de culturas diferenciadas, e cabe a nos educadores
apresentar para o educando, através da arte, as diversidades culturais; mostrar que
cada etnia tem sua cultura e que cada uma dessas culturas compdem a nossa
identidade cultural, e que devemos respeita-las. De acordo com Siebert e Chiarelli
(2012), Cultura diz respeito a humanidade como um todo e, ao mesmo tempo, a cada
um dos povos, pois cada regido possui particularidades e uma caminhada
historica.Um exemplo desta caminhada histérica é a arte indigena, que é uma das
mais antigas em nosso pais. Os indios herdaram de seus antepassados a arte do
artesanato, o desenho e a pintura. Dentro da cultura indigena havia diversas tribos,
assim como na atualidade existem diversas comunidades, sociedades, etnias e
diferenciacdes culturais e sociais dentro de um territério que ao mesmo tempo faz
parte do todo. Segundo Almeida (2010), em todas as regides da América, nos
processos de conquistas e coloniza¢do, os povos indigenas tiveram participacao
fundamental. A cultura afrodescendente também contribuiu muito para o crescimento
do nosso pais, trouxeram da Africa o café, que foi um grande marco para o Brasil
Colbnia, também criaram pratos da culinaria brasileira. Assim como as culturas
europeias e asiaticas tiveram enorme participacdo na perpetuacdo e
desenvolvimento do Brasil.

Com isso, ao trabalhar com a diversidade e educacdo, se cria um espaco
democréatico e com isso possibilita a integracdo dos alunos neste contexto que €
escolar e n&o deixa de ser social. De acordo com Silva e Urbaneski (2012):

E quando aos fins da educacao, esta relacionada com a manutengéo do que
€ comum para a coletividade e a continuidade das estruturas sociais, com 0
intuito de garantir a existéncia da propria sociedade. Por isso, a acao
educativa deve, além de aperfeicoar dons inatos, buscar a integracdo dos
alunos na organizagéo social e que estes respondam as expectativas dos
diferentes meios sociais com os quais irdo conviver. (SILVA E URBANESKI,
2012).

E ainda, quando apresentamos o conteudo de uma forma ludica, trazendo

novidades até entdo ndo experimentadas pelos alunos, percebemos a demonstracao
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de interesse por parte dos alunos, em aprender o conteudo que esta sendo ensinado.
Segundo Ferraz, Fusari (2013):

A cultura deve ser apresentada aos estudantes gradualmente, em tal
gualidade e selecdo que possa ser melhor apreendida, entendida e
apreciada em cada fase do desenvolvimento... O estudante deve comparar
os trabalhos da populagéo se sua localidade com a de outras, para tornar-se
sabedor de seus diferentes valores e limitacdes e de como a arte de sua

localidade pode ser desenvolvida e enriquecida sem perda de suas
caracteristicas. (FERRAZ E FUSARI, 2013).

Trazendo estas novas experiéncias para a sala de aula o aluno € capaz de
realizar trabalhos de artes e criar suas proprias obras, e também ser um cidadao
critico. Cm isso o0 possibilita, a saber, julgar suas proprias obras, elevando-o num
grau a mais de conhecimento, quanto conhecer as Artes Visuais locais, regionais e
porque nao continentais? Dessa forma, possibilitando maior autonomia de pensar, de

ser, de criar, de analisar e criticar o mundo a sua volta.

5. PLANO DE AULA

“A aula, lugar privilegiado da vida pedagodgica, refere-se as dimensdes do
processo didatico — ensinar, aprender, pesquisar e avaliar — preparado e
organizado pelo professor e seus alunos” (VEIGA, 2008, p. 267).

Ela [a aula] é feita de prévias e planejadas escolhas de caminhos, que sédo
diversos do ponto de vista dos métodos e técnicas de ensino; [...] também se
constréi, em sua operacionalizacdo, por percal¢cos, que implicam correcdes
de rota na ordem didéatica, bem como mudancas de rumo; [...] esta sujeita a
improvisos, porque ndo foram previstos, mas ndo pode constituir-se por
improvisagées. (ARAUJO, 2008, p.60-62).

O plano de aula, € um roteiro, que orienta o professor para a conducéo
didatica. A Base Nacional Comum Curricular aponta competéncias especificas de
arte para o ensino fundamental, dentre elas, esta “pesquisar e conhecer distintas
matrizes estéticas e culturais [...] que constituem a identidade brasileira. Podemos

ver abaixo as nove competéncias apontadas na BNCC para o ensino da arte:
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1. Explorar, conhecer, fruir e analisar criticamente praticas e producdes
artisticas e culturais do seu entorno social, dos povos indigenas, das
comunidades tradicionais brasileiras e de diversas sociedades, em distintos
tempos e espagos, para reconhecer a arte como um fendmeno cultural,
historico, social e sensivel a diferentes contextos e dialogar com as
diversidades. 2. Compreender as relacdes entre as linguagens da Arte e
suas praticas integradas, inclusive aquelas possibilitadas pelo uso das novas
tecnologias de informacdo e comunicacédo, pelo cinema e pelo audiovisual,
nas condicdes particulares de producéo, na pratica de cada linguagem e nas
suas articulagbes. 3. Pesquisar e conhecer distintas matrizes estéticas e
culturais — especialmente aquelas manifestas na arte e nas culturas que
constituem a identidade brasileira —, sua tradicBdo e manifestactes
contemporéneas, reelaborando-as nas criacbes em Arte. 4. Experienciar a
ludicidade, a percepcdo, a expressividade e a imaginacao, ressignificando
espacos da escola e de fora dela no ambito da Arte. 5. Mobilizar recursos
tecnolégicos como formas de registro, pesquisa e criagdo artistica. 6.
Estabelecer relacbes entre arte, midia, mercado e consumo,
compreendendo, de forma critica e problematizadora, modos de producéo e
de circulagdo da arte na sociedade. 7. Problematizar questdes politicas,
sociais, econfmicas, cientificas, tecnoldgicas e culturais, por meio de
exercicios, producgdes, interven¢cdes e apresentacdes artisticas. 8.
Desenvolver a autonomia, a critica, a autoria e o trabalho coletivo e
colaborativo nas artes. 9. Analisar e valorizar o patriménio artistico nacional
e internacional, material e imaterial, com suas histérias e diferentes visGes
de mundo (BRASIL - BNCC, 2017, p. 198).

Segundo Vasconcellos (2002, p. 98), “a educagéo escolar é um sistematico e
interacional processo de interacdo com a realidade, através do relacionamento
humano, baseado no trabalho com o conhecimento e na organizacdo da
coletividade”, cujo o objetivo é contribuir para a formacédo do aluno, tendo assim o
conhecimento que possibilite o compreender, ou usufruir ou o transformar a
realidade.

Dito isso, e tendo como base a pesquisa bibliografica, abaixo segue o plano de
aula desenvolvido como plano de acdo para a insercdo desta pratica em sala de
aula, independente do nivel de ensino, podendo ser aplicado desde o nivel
fundamental, anos iniciais, anos finais, ensino de Jovens e Adultos (EJA), tanto como

no nivel médio.

5.1 O Plano de Aula
Nome do Professor (a): Angela Maria Faller Orth

Disciplinas: Artes
Assunto: Releituras de técnicas indigenas, utilizando materiais reciclados
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Programacao: 1° AULA — Apresentacdo da tematica e conceitos que serédo
trabalhados, assim como a tarefa de trazer jornais e revistas para 0 proximo
encontro; 2° AULA — Coleta dos materiais: jornais e revistas, trazidos pelos alunos e
inicio do processo do trancado; 3° AULA — continuagdo do trancado; 4° AULA —
Finalizac&o do trancado e pintura.

Objetivos: O objetivo deste plano de aula é que cada aluno desenvolva a
percepcdo visual, pela releitura das obras de cestos indigenas. Como também,
identificar a problemética do consumismo excessivo ho mundo globalizado; praticar
de forma adequada o descarte de suas embalagens; interagir oralmente sobre o
resgate de obras indigenas em sala de aula; refletir sobre as possibilidades,
referentes ao tema da sustentabilidade; desenvolver a pratica criativa da releitura da
arte indigena de cestos e adornos de decoragdo, com 0s materiais reciclados:
revistas e jornais.

Conteudo programético: Apresentacdo do resgate da arte indigena e suas
técnicas e obras, com a releitura das mesmas. Segundo Siebert e Chiarelli (2012,
p.100), os indigenas ja trangcavam as fibras antes mesmo da chegada dos europeus.
Os materiais podem ser os mais variados, sendo mais popular realiza-los a partir de
fibras; as mais usadas sdo: juta, taboa, cipd, bambu e folhas de palmeiras. Entre
0S objetos que podem ser obtidos, a partir deste trancado estdo as cestas, as redes,
balaios, chapéus, peneiras, assentos de cadeira, esteiras e outros. Segundo Vieira e
Carvalho (2012, p. 35), “a arte de tecer trama e trancar, é através de matéria-prima
encontrada em grande quantidade na natureza que os indios desenvolviam seus
artefatos”. Apresentar uma releitura de minha autoria, na sequéncia, mostrar para 0s
alunos os materiais que serao utilizados e como fazer, ensinar passo a passo.

12 Passo: uma folha de revista ou jornal dividir em partes iguais, vincar e

cortar as tiras.

Figura 1 - Divisdo das folhas

Fonte: Prdpria autoria (2021)
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22 Passo: Enrolar a tira com auxilio de um palito de churrasquinho, em

seguida, fazer varios rolinhos.

Figura 2 - Enrolar as tiras de papel

”

Fonte: Prdpria autoria (2021)

32 Passo: Fazer o trangado com cinco tiras de um lado e sete do outro.

Figura 3 - Trancar as tiras

Fonte: Prépria autoria (2021)
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42 Passo: Acrescentar uma tira de cada vez dentro da outra, passando cola

na ponta - na parte que fica por dentro.

Figura 4 - Trancado

Fonte: Prdpria autoria (2021)

52 Passo: Com auxilio de prendedores de roupa, prender as pontas das tiras,

para que se possa subir o trangcado do cesto.

Figura 5 - Trancar as tiras

Fonte: Propria autoria (2021)
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62 Passo: Fazer o acabamento com as pontas das tiras, realizando o
trancado, intercalando para baixo, fazendo os arremates das pontas, e cortar o

€eXCesso que sobrar.

Figura 6 - Técnica do trancado

Fonte: Prdpria autoria (2021)
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72 Passo: Sobre a pintura: Cada aluno escolhera as cores de sua preferéncia.

Figura 7 - Finalizac&o e Pintura

Fonte: Propria autoria (2021)
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Recursos: revistas, colas brancas, tesouras, palitos de churrasquinho, tintas.
Cada aluno fara um cesto de materiais reciclados.

Sequéncia didatica: Os alunos fardo uma dindmica de grupo: Ao comegar a
dindmica menciono para os alunos que em todos os lugares existem um chefe e que
o chefe da sala, no caso, € o Professor(a), e como grupo, devemos trabalhar unidos,
ter respeito matuo, uns pelos outros, e que todos devem trabalhar em equipe. Feita
esta introducdo, se segue para a proxima etapa, onde o trabalho em equipe sera de
extrema importancia, pois todos terdo que cantar ao mesmo tempo as vogais de seu
nome, e esta composicado formard uma musica — que lembra a lingua indigena, de
melodia Unica, pois sera construida de acordo com o nome de cada aluno. Vejamos
como funciona: Cada aluno diz seu nome, por exemplo: Mateus. Em seguida, o
referido aluno fala somente as vogais de seu nome, no caso: “aeu” e todo o grupo
restante, fala, em voz alta, as vogais de seus nomes: “aea”, “aie’, ‘aeu’, “aio”, “ua’,
“‘iai”, “aiea’. E assim, se forma uma mdasica, e segue assim, até que todos falem a
sua. O grupo deve seguir a dindmica de maos dadas, rodando em circulo. A
professora puxa a roda, solta uma das méos e vai levando o grupo em circulo até
fechar a roda. Apés o aluno da outra ponta, comeca a abrir novamente a roda.

Procedimentos: Cada aluno ganhard uma revista e jornais, palito de
churrasquinho e cola. Os alunos confeccionardo seu préprio cesto a partir do passo a
passo descrito acima.

CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho transita sobre duas areas: artes e educacdo ambiental. Essas
duas, em conjunto, desenvolvem o pensamento critico sobre nossas acdes no
mundo e promove um novo posicionamento enquanto cidaddo. Com o plano de aula,
atraves de sua pesquisa-acao, se oportuniza aos alunos uma visao critica, a partir de
novas experiéncias, estas, valorizando identidades e referéncias culturais de nossas
raizes. Nele, se trabalha com a cultura indigena e o uso de uma de suas tecnologias,
o trancado. Destacamos que esta mesma configuragdo ou metodologia pode ser
utilizada, assim como no ensino de artes, como também, em outras disciplinas para
inserir tematicas culturais, a fim de possibilitar o conhecimento e elevar o raciocinio
critico sobre o mundo que os cerca. A partir deste plano de aula, o aluno desenvolve
a percepcao visual — pela releitura das obras dos cestos indigenas. Como também,
identifica a problematica do consumismo excessivo no mundo globalizado,

desenvolvendo o seu pensamento critico, para assim, proceder de forma adequada o
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descarte de suas embalagen Do mesmo modo, interage com a cultura indigena, e
reflexiona sobre as tematicas da sustentabilidade, assim como, a utilizacdo da
criatividade na resolucdo de problemas. Desta forma, possibilita-se ao aluno realizar
uma analise critica e processual da cultura, de grupos étnicos, de género e de
geracoes, sendo ele, capaz de problematizar os aspectos socioculturais relativos aos
processos de migracdo, globalizacdo, e a sociedade do conhecimento. Ele sera
capaz de ouvir, compreender e se comunicar com respeito por diferentes culturas e
pontos de vista, e desenvolver habilidades de julgamento tanto em nivel profissional,
humano e ético (OLIVEIRA FILHO, 2012).
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A TECNOLOGIA DO ENCONTRO: ESTRATEGIAS METODOLOGICAS
PARA CRIAR-ENSINAR-APRENDER DANCA COMO ATO
PERFORMATIVO

Matheus Margueritte
Renata Roel

Resumo: Neste artigo refletimos sobre a tecnologia do encontro como possibilidade de estratégia
metodoldgica para criar-ensinar-aprender danca. Debrugamo-nos sobre o que pode emergir do
encontro entre corpos de artistas-docentes-discentes, suas marcas e suas histérias e como mediar
acbes artistico-educacionais com gestos atentos a uma pedagogia performativa. Articulamos
experiéncias artisticas e pedagdgicas com reflexdes de artistas, autores e pesquisadores do campo
da psicanalise, educacado e da area da danca. Por fim, levantamos perguntas e possiveis a¢fes que
possam produzir atmosferas educacionais atualizadas com as presencas dos corpos que habitam o
mesmo espago.

Palavras-chave: Criar-ensinar-aprender. Encontro. Danca.

THE TECHNOLOGY OF ENCOUNTER: METHODOLOGICAL STRATEGIES TO
CREATE-TEACH-LEARN DANCE AS A PERFORMATIVE ACT

Abstract: In this article we reflect about the technology of encounter as a possibility of methodological
strategy to create-teach-learn dance. We lean on about what can appear of the encounter between
artists-teachers-students bodies, your scars and stories and how to mediate artistic-educational’s acts
with attentive gestures at a performative pedagogy. We articulate artistics an pedagogical experiences
with the artist's reflection, authors and researchers of psychoanalysis, education and dance area. In
the end, we raise questions and possible actions that can produce updated educational atmospheres
with the bodies presences that inhabit the same space.

Keywords: Create-teach-learn. Encounter. Dance.

Neste artigo exercitamos refletir sobre a tecnologia do encontro, na tentativa
de criar-ensinar-aprender em danca a partir das marcas do corpo: contornos, fluxos,
encontros entre humanos e extra-humanos, que nos fazem hoje compreender o ato

artistico-educacional como uma continua degluticdo de formas e forcas?, como ato

! Estes termos, formas e forcas, sdo articulados aqui a partir do que a psicanalista Suely Rolnik
(2018) se refere as experiéncias da subjetividade. No que concerne as formas, isto remete a captacdo
dos sinais do mundo via percepgédo e sentimentos, associagfes e significacdes imediatas. Os codigos
socioculturais que orientam um modo de apreenséo da realidade pela via das representagdes. Ja as
forcas operam por um outro modo de apreensdo do mundo: pela via dos afetos; compdem a
apreensdo do entorno de modo extra-cognitivo, o que Rolnik chama de saber-do-corpo, saber-do-
vivo. As forcas estédo relacionadas ao plano intangivel e ao efeito das relagbes que agitam e
atravessam todos 0s corpos.
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performativo. Em outras palavra, praticar arte-docéncia nos colocando em risco
para lidar com situacdes de embate entre corpos, num movimento de deslocamento
das pedagogias certeiras e exercitando o transitar da atencéo para a diversidade dos
corpos e suas narrativas, para os sentidos partilhados e os contextos divergentes.

O que estamos chamando de marca, em interlocucdo com a psicanalista
Suely Rolnik (1993), “[...] sdo exatamente estes estados inéditos que se produzem
em nosso corpo, a partir das composi¢cdes que vamos vivendo. Cada um destes
estados constitui uma variagdo que instaura uma abertura para a criagdo de um
novo corpo” (ROLNIK, 1993, p. 2). Essas marcas geram em nos estados estranhos
em relacdo as projecdes que tinhamos sobre nossos corpos, nossas imagens, na
medida em que rompem com determinado equilibrio voltado a nossa autopercepcao.
Trata-se de um ato capaz de tremer contornos estaveis e propiciar novas
composicoes.

Em contrapartida, compreendemos tecnologia como um conjunto de técnicas
e ferramentas que viabilizam a realizacdo de alguma atividade - e aqui, focalizamos
na tecnologia do encontro, isto €, naqueles processos que emergem e que dizem
respeito ao corpo-a-corpo, seja online ou presencial, sem desconsiderar as
variagcbes entre um modo e outro. Nesse sentido, pensar na tecnologia do encontro
em contextos artistico-educacionais € também refletir sobre tudo o que “vai contra” a
norma e tudo aquilo que achata ideias, acdes e existéncias, fato que nos convoca a
reajustar e reinventar palavras, gestos, pensamentos ou perguntas.

Perguntamos: quais tecnologias e media¢des interessam como estratégias
metodoldgicas numa aula de danca? Investigar e arriscar modos de mediacéo e
praticas em danca que ndo convoquem 0s corpos a obediéncia, que nao silenciem e
gue nao privilegiam corpos ditos como ideais € 0 nosso desafio e interesse. O qué?,
Como?, Onde?, Com guem?, Quando?, sdo perguntas que operam elas préprias
como tecnologias de ativacdo da atencéo do corpo des? artistas-docentes.

O corpo que danga ao aprender aprende dancando a ser sensivel ao mundo

em sua volta. Assim, pensamos 0 corpo em sua condicdo multirrelacional e o

2 Neste artigo optamos por utilizar o pronome n&o-binario.
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movimento como possibilidade e tensionar as logicas coloniais historicamente
presentes nas instituicbes de ensino que, por vezes, paralisam e excluem corpos,
vozes e saberes. Hoje, nossos corpos que habitam instituicbes de ensino em Danca
e Arte, seguem com as marcas e 0s saberes de quem investiga de modo
pedagogico e performativo a tecnologia do encontro para fazer convites e bailar,
atravessades pelo isolamento social, por aulas on-line, cameras fechadas e imerses
num oceano de inquietagcdes, conflitos e sonhos. Atuar neste chéo e ser provocados
a habitar o corpo-a-corpo, mesmo que na distancia, € viver na carne a
materializacdo entre escolhas e renancias nos ambitos ético, politico e metodoldgico.

Quando criamos-ensinamos-aprendemos danga, carregamos CON0OSCO essas
marcas. Assim, praticar criar-ensinar-aprender danca nos Uultimos anos tem
implicado em encontros entre forcas e matérias e desestabilizacdes e, portanto, é
sempre um fazer com. Sendo assim, nos interessamos por praticas artistico-
pedagogicas que acontecem com gestos atentos a uma pedagogia performativa que
se tece, também, por uma pratica decolonial. Como diz a pedagoga Catharine Walsh
(2014): decolonial ndo como uma dendncia das légicas hegeménicas do
conhecimento (euro-norte-americano-céntricas), mas como uma possibilidade de
reinvencdo do conhecimento, conectando o0s saberes que interrompem e
transgridem as matrizes coloniais do conhecimento. Criar-ensinar-aprender danca
com, tem sido sobre manusear o encontro em diversas camadas e nas mais

diversas qualidades.

DANCAR AS MARCAS: PISTAS DE PRATICAS ARTISTICO-EDUCACIONAIS
PERFORMATIVAS

O decolonial ndo vem de cima, mas de baixo, das margens e das bordas,
das pessoas, das comunidades, dos movimentos, coletivos que desafiam,
interrompem e transgridem as matrizes do poder colonial em suas praticas
de ser, atuacao, existéncia, criacdo e pensamento. Assim, o decolonial ndo
€ um estado fixo, status ou condic¢édo, e nem implica um ponto de chegada.
Trata-se de um processo dindmico: sempre em se fazendo e re-fazendo,
dada a permanéncia e a capacidade de reconfigurag@o da colonialidade do
poder. (Catherine Walsh, 2014, traducdo nossa).
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No momento sangrento e qgue vivemos, 0s caminhos para o encontro com a
danca sdo muitos, por vezes incertos e imprecisos. Pensar sobre a tecnologia do
encontro em danca é varrer as camadas de poeira que impossibilitam corpos de criar
relacdes de cumplicidade que permitam ndo so6 aceitar as diferencas, como também
convoca-las a cena, encostando, esbarrando. Trata-se de uma préatica de combate a
homogeneizacéo de corpos em detrimento da diversidade de existéncias.

Apesar dos escombros do atual cenario sanitario e politico nacional, praticar o
artistico-pedagdgico por vias performativas € uma tomada de decisdo que tomamos
como pesquisadores da area de artes, especificamente da danca, a qual implica em
atualizar/recriar/reformular/refazer artesanalmente - e tecnologicamente -
paradigmas de corpo e, principalmente, ousar tentativas de criar-ensinar-aprender
danca como o lugar de reinvencdes de si e do mundo. O que muda no corpo de
docentes e discentes quando atravessamos juntes uma pandemia? Quais interfaces
tecnoldgicas nos dao suporte para seguir? O que muda no nosso vocabulario? Nos
nossos gestos? Na atmosfera da aula? Na elaboracdo dos planos de ensino? O que
ja ndo é mais possivel renunciar?

Tem sido urgente evocar conteudos e praticas a partir das marcas dos
corpos, suas histérias e inquietacfes: experiéncias de racializacdo, experimentacao
de género, performances artisticas que se fazem como manifestos e dendncias. Se
o machismo, o racismo, a homofobia e tantas outras injarias moralistas decorrentes
de um histérico colonialista sdo constru¢cdes humanas, had nas salas de aula um
lugar para o exercicio criativo da desconstrucao, da reflexdo e da ruptura com essas

estruturas. Em articulacdo com a educadora e feminista bell hooks (2020):

Histdrias nos ajudam a nos conectar com um mundo além da identidade. Ao
contarmos nossas historias, fazemos conexBes com outras histérias.
Quando viajamos para paises cuja lingua nativa ndo conhecemos, a maioria
de nos se comunica criando uma histéria que pode ser contada sem
palavras. Podemos mostrar por meio de gestos o que queremos dizer. O
gue se torna evidente é que, na comunidade global, a vida é sustentada por
historias. Uma forma poderosa de nos conectar com um mundo diverso é
ouvindo diferentes histérias que nos contam. Essas histérias sdo um
caminho para o saber. Portanto, elas contém o poder e a arte da
possibilidade. Precisamos de mais historias. (HOOKS, 2020, pg.94).
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Conhecemos o mundo e sa complexidade no e com o corpo. As marcas que
se instituem a partir dessa relagdo convocam um estado de abertura, de
disponibilidade e de coletividade para o enfrentamento da vida. Em A cognigcéo
Contemporanea e a Aprendizagem Inventiva, a psicologa do campo da cognicdo
Virginia Kastrup elucida que a aprendizagem € a experimentacao e invencgao de si e
do mundo. Para a autora, aprender € conhecer o mundo pelo corpo, fato que exige
uma relacao de intimidade com a matéria e uma disponibilidade para as marcas que
0 tempo pode registrar em nés. Ademais, a pesquisadora afirma que a invencao
acontece quando h& discordancia nas faculdades perceptivas da memoéria e da
sensibilidade, sendo diferente do reconhecimento/recognicdo, que conta com as
faculdades operando em conjunto na identificacdo do objeto. E uma experiéncia que
causa uma perturbacéo e impede as associacgdes e significacdes imediatas.

Isso tudo tem aparecido e ocupado espacos em sala de aula, e hoje nao se
esquivar destas questdes é uma escolha ética e politica. Como fazer virar pesquisas,
dancas, performances e inquietacfes pessoais que dizem de marcas coletivas de
uma sociedade?

Engajamo-nos no exercicio critico de praticar arte-educacdo como gesto
implicado nas misturas que os encontros de uma sala de aula ou uma performance
artistica podem propiciar. Adotar essa postura é entender que em situagdes artistico-
pedagdgicas o ensinar-aprender sdo concomitantes e inerentes as relagées e suas
vias de afeto. Quando assumimos que ndo estamos mais interessados em uma
danca que doutrine corpos e que achate existéncias, também precisamos entender
gue ha a necessidade de se conhecer outras rotas para que a aprendizagem em
danca ocorra. Tecnologias do encontro, isto é, este processo artistico-pedagdgico de
se arriscar a novas metodologias que considerem a diversidade de existéncias
presentes na sala de aula, parece-nos ser uma via que dribla modos de criar-
aprender-ensinar danga que se encontram em lugares colonialistas.

Investigar e inventar procedimentos artisticos educacionais tem implicado
cuidar e ativar existéncias diversas. Conectar saberes do vivo, saberes do corpo,

saberes que emergem do Google Meet habitado coletivamente, que nutrem o
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pensamento de uma docéncia performativa gue se faz com, que reinventam nocdes
de corpo e movimento a partir das presencas, das demandas dos movimentos
sociais e do que ainda permanece ausente nas universidades: vozes, saberes,
expressbes e movimentos que foram por séculos silenciados dos contextos
educacionais e da propria esfera da arte.

Arriscar tecnologias de partilha em aulas é colocar-se numa zona de
desestabilizacdo e desconforto, abarcando o imprevisivel do encontro, aderindo a
tensdo do espaco que o corpo habita. Isto tem nos possibilitado viver a docéncia
como uma performance, capaz de compor com tensées nos modos de operar entre
docentes e discentes. As tensdes se fazem nos ajustes, no corpo-a-corpo, com
aquilo que néo tem percurso dado previamente e nem resposta pronta. As tensdes
vinculam e conectam os corpos humanos e extra-humanos. E, neste fluxo bailado, o
vinculo, quando em tensdo pulsante, possibilita variagbes de velocidades e
qualidades de presencas.

Hoje, as interfaces tecnolégicas que séo suporte a aula se fazem de histérias
e narrativas diversas, as quais tensionam instancias individuais, coletivas e
institucionais. Em didlogo, nutrem o ato educativo junto da producdo de
subjetividades, estando atentas as dimensdes éticas enquanto tecnologia de partilha
e conhecimento das diversidades dos saberes e suas alteridades. Aqui, articulamos
a nocdo de subjetividade com as praticas coreogréaficas, afirmando que o conceito
nao deve ser confundido com uma noc¢ao de sujeito fixo, mas deve ser percebido na
sua dinamica, ressaltando modos de agenciar culturas, politicas, desejos, afetos,
movimentos e memorias. Parece-nos ser imperativo ético mobilizar conceitos de
corpo, danca e arte nas relacdes de ensino-aprendizagem e assim, promover novas
tecnologias para se pensar/inventar dancas possiveis a partir dos encontros que o
por-se em movimento produz.

Com a intencdo de ampliar as relagcoes aqui feitas escolhemos citar trabalhos
artisticos como pistas para complexificar a discussao e, também, dar volume as

perguntas e inquietacdes que nos debrucamos a fazer neste artigo:
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O trabalho artistico Biblioteca de Danca dirigido por Jorge Alencar® e Neto
Machado?® arrisca jeitos de contar histérias e memodrias de danca com capitulos

VIVOS:

Biblioteca de Danca é uma instalagdo coreografica na qual artistas ocupam
uma biblioteca e transformam seus corpos em livros dancantes. Em um
espaco feito para reunir ficcdo, histéria, teoria e poesia, o elenco
narra/performa coreografias que assistiram e marcaram suas vidas. Ao
redor das mesas da biblioteca, artistas e publicos compartilham diferentes
"contacdes coreograficas de histérias" de modo intimo e relacional. Em cada
local onde foi realizada, a Biblioteca de Danga contou com um grupo de
artistas locais que compuseram o conjunto de livros dancantes. No formato
online, o trabalho reune artistas e, cada um apresenta um capitulo
especifico de sua performance no trabalho presencial, escolhido e adaptado
para essa versao virtual. Os capitulos convidam o publico a adentrar nessa
biblioteca cujos livros séo feitos de movimento e mem¢éria, dangados com
palavras, gestos e sensacdes. Um jeito de compor as histérias da danga de
modo afetuoso, coletivo e plural. (ALENCAR; MACHADO, 2021).

Ao presenciar esta performance®, em dias distintos, percebemos a dimensao
pedagdgica atrelada ao ouvir sensivel de diferentes vozes, acompanhado de gestos
singulares e carregados de atravessamentos multidimensionais - marcas gravadas
no corpo. A abertura relacional criada entre performers e publico possibilita mover e
acessar memoérias e conteudos num estado de presentificacdo. Os capitulos vivos
ao contarem histérias, permitem que nés nos aproximemos da obra a medida que as
nossas proprias marcas sao ativadas. Trata-se de um ponto de partida em comum.

Nas salas de aula, quando nos arriscamos a compartilhar histérias e
convidamos que outras também protagonizem os espac¢os de ensino-aprendizagem,
novos modos de se fazer danca sao criados-inventados-imaginados. Deste modo,
compartilhamos agora duas situacfes vividas na préatica por nés enquanto artistas-
docentes. Ainda que em contextos de ensino distintos, essas experiéncias confluem

na necessidade de trazer a cena os conhecimentos que se dao nas margens, que

3 Jorge Alencar é artista, graduado em Comunicacdo Social e em Danca, Mestre em Artes Cénicas
pela Universidade Federal da Bahia (UFBA).

4 Neto Machado ¢é artista curitibano, Bacharel e Licenciado em Danca pela Faculdade de Artes do
Parana (FAP-UNESPAR) e Mestre em Artes Cénicas pela Universidade Federal da Bahia (UFBA).

5 Em Curitiba- PR, janeiro de 2022, o elenco foi composto por Candida Monte, Gabriel Machado,
Jorge Alencar, Laremi Paixdo, Neto Machado, Priscilla Pontes, Raphael Fernandes e Rubia Romani.
Na temporada em questdo, a Biblioteca de Danga ocupou diferentes locais da cidade como a
Biblioteca Publica do Parana e as Casas da Leitura de Curitiba.

7
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sdo pouco legitimados no deir de uma aula de danca e que contornam
epistemologias eurocéntricas e heteronormativas.

Nas aulas ministradas na disciplina de Seminario de Producéo Textual® para
as turmas de Bacharelado e Licenciatura em Danca da UNESPAR- Campus Curitiba
Il no ano de 2021 propds-se uma préatica de movimento e escrita a partir das marcas
gue habitam-compdem os corpos. A partir dessa aula, elaboramos um procedimento
em quatro etapas para instigar praticas de investigacdo de escrita a partir do
movimento Nno curso superior em danca: gestos e escritas que ndo apenas
consideram suas historias, mas se tecem com e a partir delas. Segue abaixo como a

aula foi se desenvolvendo:
ETAPA 1. Escrever a partir da pergunta: O que estamos chamando de marcas?
Neste momento apresento um cartaz com a escrita abaixo:

“Estados inéditos que se produzem em nosso corpo, a partir das composi¢cdes que

vamos vivendo. Rompe-se um dado equilibrio, tremem-se os contornos.”

Etapa 1.1 Perguntas para instigar e convidar uma escrita solta para ir aquecendo o

corpo com a proposta da aula:

e O que compde e treme seu contorno hoje?
e Qual é a sua paixao?

e Que marcas seu corpo carrega?

6 Esta disciplina, conforme Projeto Politico Pedagdgico do curso, tem a seguinte ementa:
“Desenvolvimento das competéncias e habilidades na lingua portuguesa para producgéo de textos que
resultem da discussdo da danga no contexto académico. Nogbes fundamentais sobre estrutura e
contelido: coeséo, coeréncia e informatividade. Estratégias de produgao textual relacionadas a area
da Danga como contexto artistico e académico”. E os objetivos previstos no plano de ensino no ano
de 2021 referem-se a: Oportunizar aos académicos experimentagbes de escritas vinculadas as
praticas corporais investigativas em danga; Capacitar os académicos nogdes fundamentais sobre
estrutura e conteudo: coesdo, coeréncia e informatividade nas diferentes logicas e regimes textuais;
Promover laboratdrios experimentais de escrita e também a relagdo com pesquisas artisticas e
académicas; Promover experimentagfes textuais com énfase em Articular e Argumentar acerca das
experiéncias dancados; Experimentar praticas de escritas realizadas coletivamente integrando os
interesses singulares de cada participante, a fim de criar com as palavras manifestacées diversas e,
fomentar desdobramentos, aberturas e variagfes nos gestos e imagens performativas dancadas.
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ETAPA 2. Investigagdo de movimento
Nesta etapa apresento dois cartazes com as escritas abaixo:

LIQUIDO SINOVIAL - E a forca lubrificante das articulacées, oferece fluxo ao corpo

em movimento. Solto, elastico, agitado, fluido, desobstrutivo...

CONTER-SOLTAR - O que é conter o fluxo do movimento? O que é soltar?

contencdo - membrana; soltura- fluidos - que movimentos aparecem?
Faco o convite:

e Explorar movimentos a partir das articulacdes, experimentando a qualidade
liguida e molhada e na sequéncia ampliar a investigagdo com o0s verbos

conter e soltar acionando a musculatura e ampliando a relacdo com o espaco.

ETAPA 3. Perguntas para continuar e complexificar a investigacdo de

movimento:
Ainda explorando movimentos, apresento-leio um cartaz com as perguntas abaixo:

e Que imagens-marcas brotam de dentro para fora?
e Que coletivo vocé sente que carrega junto de vocé?

e Quais memorias-células-avls escorrem pelos seus 0Ss0s?

Etapa 3.1. Escrever-mover,
Os participantes agora podem oscilar entre mover e escrever, registrando as
sensacdes, 0S movimentos que emergiram da experimentacdo, as memorias e

gestos.

ETAPA 4. Compartilhamento das sensac¢des e experimentacdes.
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Nota-se que este procedimento, acima detalhado, colocou em evidéncia
diferentes sensacfGes e marcas dos corpos que dele participaram. Possibilitou uma
esfera de compartilhamento onde a criacdo artistica nasce a partir dos corpos e dos
chdos que os mesmos pisam, das suas historias e narrativas. O corpo é o ponto de
partida e junto dele traz contextos coletivos de denuncias, inquietudes, traumas e
contestagdes. Identificamos que ao friccionar gestos diversos e plurais em uma aula,
€ possivel também, experimentar transformacdes sensiveis no préprio conceito de
corpo e danga:

Gestar processos educacionais plurais é um dos caminhos politicos
possiveis de reinvencdo das légicas de ensino-aprendizagem em arte e, se
tratando da especificidade da danca, o exercicio esta na tentativa de
superar o desejo de querer que o discente “faga isso” ou “perceba aquilo” de

modos unilaterais, uma vez que existem modos distintos e variados de fazer
danca. (ROEL, 2020, p.155).

Quando se considera o0 encontro e o que dele pode emergir para mobilizar
interesses numa aula de danca, parece-nos ser impossivel que se trabalhe com
contelidos estaveis sem a participacdo do que cada corpo pode mover, ndo apenas
enquanto forma no espaco, mas também forcas. Ha4 uma constante tensdo que
convoca 0 corpo da artista-docente a uma presenca atenta ao manusear do
encontro. Neste sentido, a sala de aula, assim como, o ato performativo, sao lugares
potentes para micro-transformacdes pessoais e interpessoais. Ouvir a voz de outre e
acompanhar gestos nao calculados previamente pela professora rompem com uma
dada estabilidade. E no encontro entre corpos, desejos e inquietudes que circulam
estranhamentos, discordancias e os abalos na percepcdo, que convocam 0S COrpos
ao movimento da invencao e reinvengao de si.

O nosso segundo compartilhamento refere-se a experiéncia vivida por durante

a vigéncia da Disciplina de Estagio Supervisionado I’ do curso de Bacharelado e

” A matriz curricular vigente entre 2018-2020 do curso de Bacharelado e Licenciatura em Danca da
UNESPAR - Campus Curitiba Il previa a oferta de 4 disciplinas de Estagio Obrigatorio para alunes
que desejassem obter o grau de Licenciado. Durante essas disciplinas, os discentes do curso
poderiam vivenciar na pratica os diferentes contextos de ensino-aprendizagem da danc¢a, passando
por espacos informais, ndo-formais e formais de ensino. No caso de Estagio Supervisionado I, o

10
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Licenciatura em Danca da UNEPAR - Campus Curitiba Il. O campo de atuacdo
escolhido para essa disciplina foi uma academia de danca na cidade de Curitiba-PR,
gue ofertava aulas de dancas-urbanas/danca de rua, via plataforma digital.

Frequentemente, esses espacos - as academias de danca - sdo conhecidos
por promoverem praticas de entretenimento ou com foco em determinada técnica,
nas quais, algumas vezes, alunes sdo encarades como receptaculos de
conhecimento, passivos aos saberes que emergem do mover. Trata-se de uma
pratica que muitas vezes ndo considera a pluralidade e potencialidade dos corpos e
existéncias ao responder as expectativas geradas pelo mercado. Como entdo
contornar-perfurar esses espagos?

O crescente numero de licenciaturas em Danca pelo Brasil representa uma
mudanca na formacdo de profissionais que atuardo diretamente nesses contextos,
subvertendo antigas logicas operantes e, é deste lugar, que a experiéncia que
compartilharemos agora nasce. No transito entre as discussdes fomentadas na
graduacdo e as observacOes realizadas em campo, notamos que podiamos
tensionar as praticas ja desenvolvidas na academia de danca a partir do préprio
territério habitado pelos discentes, uma vez que
O territdrio configura limites para a agéo, limites que ndo sdo topogréficos,
mas semioticos. Através da aprendizagem de semidticas locais e especificas

sdo configuradas fronteiras de conexdo com o ambiente. Ao falar de
semidticas que sdo formadas ao longo de um processo de aprendizagem,

falamos de uma aprendizagem territorial. Aprender ndo é somente ter
hébitos, mas habitar um territério. Habitar um territério € um processo que
envolve o perder-tempo, que implica errdncia e também assiduidade,
resultando numa experiéncia direta e intima com a matéria. (KASTRUP,

2001, p. 22).

A guestdo norteadora deste trabalho pautava-se na nossa inquietagcdo em
promover o protagonismo dos corpos discentes durante as aulas de danca e encara-
las como processos de emancipagdo e autonomia de discursos. Deste modo,

sensibilizamos o olhar para o contexto e partimos dele para promover uma

objetivo era promover dialogos, reflexfes e experiéncias entre os saberes nutridos no campo da
academia e aqueles provenientes dos espag¢os ndo-formais de ensino da danca.

11
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experiéncia de intimiade com s saberes da danca. Encontramos na acao de
composicao de sequéncias coreograficas um territorio para atuarmos.

De maneira geral, as aulas resumiam-se a sequéncias coreograficas, isto €,
um montante gestual, criado e centralizado na figura do professor regente, que
transmitia aos alunos um tutorial de como reproduzir fidedignamente esses passos
de danca. Contudo, quando os corpos discentes repetiam essas células de
movimento algo acontecia: parecia-nos haver uma atualizacdo e a diferenca
comecava a aparecer.

Quando diferentes corpos repetem uma mesma sequéncia coreografica
diferentes dancas acontecem, pois cada corpo € um universo particular, repleto de
especificidades fisicas, psiquicas e emocionais. Ao dancar, esses corpos colocam
em movimento suas histérias, suas marcas e suas subjetividades, movendo-as de
maneira descompassada, desregradas, juntas, configurando e reconfigurando aquilo
gue se entende por danca. Assim, propomos uma pratica corporal dividida em trés
etapas para instigar praticas de criacdo em danca: gestos e escritas que nao apenas
consideram suas historias mas se tecem com e a partir delas. Segue abaixo as

etapas de como a aula foi se desenvolvendo:
ETAPA 1. E o que fica das aulas de danca?

Pensar em uma educacao transformadora é se questionar sobre aquilo que
ressoa nos corpos daqueles que se dispdem a criar-aprender-ensinar danca. O
momento pode ser efémero, irrepetivel, mas quando significativo - e aqui pouco nos
interessa um juizo de valor, que distingue bom ou ruim - deixa registros, marcas no

corpo:

e Convite n° 1: Fazer uma roda ou colocar seu dispositivo no modo
galeria para que todes possam se fazer presentes no todo.

e Convite n°2: Nomear-se do modo como gostaria que sua presenca
fosse reconhecida, para que se sinta pertencente ao espago.

e Convite n°3: Fechar os olhos para mergulhar na imensiddo da sua

existéncia e instigar-escavar-vasculhar nos escombros da memoaria

12
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algum momento vivido em aula, junte daquelas pessoas, que tenha

sido de algum modo especial-significativo-transformador.
ETAPA 2. Da escrita ao gesto, do gesto a escrita, fluxos...

Ampliar as noc¢des de corpo e de danca faz-se necessario quando temos o
desejo de romper com légicas lineares de criar-aprender-ensinar. Para abrir
caminhos para que a danca ndo se resuma em movimento pelo movimento, isto €,
um mover alienado, temos o intento de resgatar historias registradas no/com/pelo

corpo:

e Convite n° 4: Escrever em um papel a memdria-registro escolhido
anteriormente. Adotamos a escrita como uma pista inicial para acessar
Nno corpo a marca que esteja mais latente em cada pessoa ali presente.

e Convite n° 5: Transitar entre corpo e escrita. O que acontece no meu
corpo quando leio aquilo que estd no papel? Como corporificar,
gestualizar, dancar uma memoria escrita? Que fluxos se estabelecem
entre corpo-escrita? O que se atualiza quando dango-escrevo escrevo-
danco as marcas registradas no meu corpo?

e Convite n° 6: Sintetizar o momento vivido em um gesto-palavra.
ETAPA 3. Colcha de retalhos ou quando diferentes corpos dancam juntes

Criar-ensinar-aprender danca fazendo das experiéncias individuais

reconhecidas como centrais e significativas.

e Convite n°7: Ao mesmo tempo, todes dancam na roda/modo galeria o
seu gesto-palavra, criando uma comunidade dangante, ou seja, uma
“[...] sensac&o de um compromisso compartilhado e de um bem comum
que nos une” (hooks, 2017, p. 61) através do movimento.

e Convite n°8: Criar juntes uma sequéncia de movimentos-gestos,
histérias-marcas do coletivo, para que cada discente no seu momento,

de livre escolha, adicione a partitura de danga aquilo que ele havia

13
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selecionado anteriormente, de modo a tecer uma colcha de retalhos,

de historias vividas no/pelo/com o corpo.

Quando diferentes corpos dangcam juntes suas experiéncias, parece-nos que
a multiplicidade de si e do outro pode ser um convite a desengessar o modus
operanti do que se entende por aula de danca. As experiéncias aqui narradas nao
visam fornecer receitas infaliveis nos atos de criar-aprender-ensinar danca, trata-se
de uma fagulha das tentativas no fazer artistico-pedagdgico e um convite para
construirmos, espacos mais democraticos, justos e coerentes com a pluralidade de

existéncias na danca.

CONSIDERACOES PROVISORIAS

Investigar processos artistico-pedagdgicos performativos no oficio de artista-
docente €, também, ampliar a percepcao para metodologias de ensino e a estética
dos trabalhos artisticos que elaboramos. Refletir sobre a tecnologia do encontro,
longe de perseguir um espaco de concordancia e consenso, é se debrucar sobre
tudo que escapa aos modos unilaterais de perceber corpo e mundo. Quando
falamos de encontro, estamos interessades nisso, que aparece como abrupto,
imprevisto e que interrompe um dado fluxo das coisas, pois em articulacdo com o
que escreve o pesquisador da area da danca e performance André Lepecki:

“[...] o encontro comporta também choques, colisdes, esbarros. Esses
encontrBes nos revelam a dureza no mundo, dureza que ndo deve deixar de

ser considerada, mesmo em teorias e praticas que associam a poténcia do
devir ao puro fluxo”. (LEPECKI, 2013, p. 118).

Experimentar criagbes e procedimentos artistico-pedagdgicos que
contemplam espacos plurais e singulares, que abrem espaco para perder tempo e
para a errancia, alinhando presencas atentas ao que pode surgir das circunstancias

(diferente de ser um trabalho solto e sem rigor), tem demandado ténus e um

14
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desfazer de mundos dados, a priori, de artistas-docentes. Muitas pessoas que
desejaram seguir sua carreira como artistas da danca encontram em seus COrpos
marcas que dizem sobre que existéncias podem ou ndo podem participar de certos
espacos. Reposicionar essas préticas, neste Brasil de 2022, é mais que uma
urgéncia, € um compromisso ético com nossa area.

Aqui neste artigo, que considera nossa atuacdo como artistas, docentes e
pesquisadores da area da danca, exercitamos olhar para aquilo que tem sido feito e
também, para as nossas tentativas: ndo se trata de formulas prescritas, mas sim de
pistas que serdo revistadas, reinventadas e transformadas no encontro com outros
corpos e saberes. O que praticamos sobre decolonial e performativo emerge das
leituras, parceires, autores e, concomitantemente, das nossas praticas, a partir dos
lugares que habitamos e tentamos fazer mundo, fazer aulas, fazer dancas.

O exercicio consiste em documentar nossos trajetos, atravessados por mais
perguntas do que respostas, dando relevo as invencbes de artistas-docentes
brasileires através da partilha do que nos tem inquietado. Expomos aqui reflexdes e
praticas artistico-pedagdgicas atentas ao compromisso de decolonizar aspectos da
criacdo-pesquisa em arte. Neste sentido, criar-ensinar-aprender danca € acao
exercida a partir da interdependéncia dos seres e da sensibilidade, voltando-se as
experiéncias que redesenham as relagcbes vigentes num sentido ético e
redimensionam lugares de poder ao recusar a reproducdo de padrdes estéticos
colonizadores.

Na impossibilidade de ignorar este tempo, achamos dificil, hoje, concluir este
texto de modo afirmativo. Ao escolhermos atuar no oficio de artista-docentes,
percebemos a necessidade de refletirmos sobre 0 momento politico critico para arte
e educacdo no contexto nacional brasileiro e, deixamos aqui, uma pergunta que esta
pulsando, ecoando: Como n&o replicar, nos processos de criar-ensinar-aprender

danca, as logicas de violéncia provenientes de praticas coloniais?

15
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O ENSINO DE DANCA E A DESNATURALIZACAO DO OLHAR
FRENTE A INFLUENCIA MASSIVA DA VIDEOSFERA

Glenda Maira Silva Melo

Resumo: Este artigo discute a conjuntura educacional gerada pela influéncia da videosfera no
comportamento de alunos que reproduzem coreografias exibidas em redes sociais, canais de Tv e
Youtube, sem consciéncia do adestramento cultural sofrido pelo corpo. Visando sensibilizar os alunos
dos cursos técnicos de nivel médio do IFTM sobre a capacidade expressiva e coreografica da danca,
desenvolveu-se uma metodologia inspirada nas limitacbes de movimento impostas aos bailarinos na
performance Deslocamentos de Marta Soares. A reproducdo de tais limitacbes permitiu utilizar as
interconexdes culturais oriundas da videosfera para estimular de modo desafiador, criativo e divertido
0 dominio do movimento na danca.

Palavras-chave: Deslocamentos. Ensino de danca. Videosfera.

THE TEACHING OF DANCE AND THE DENATURALIZATION OF THE LOOK
FACING THE MASSIVE INFLUENCE OF THE VIDEOSPHERE

Abstract: This article discusses the educational situation generated by the influence of the
videosphere on the behavior of students who reproduce choreographies shown on social networks,
TV and Youtube channels, without awareness of the cultural training suffered by the body. Aiming to
sensitize students of IFTM's high school technical courses about the expressive and choreographic
capacity of dance, a methodology was developed inspired by the movement limitations imposed on
dancers in the performance Displacements by Marta Soares. The reproduction of such limitations
made it possible to use the cultural interconnections arising from the videosphere to stimulate, in a
challenging, creative and fun way, the mastery of movement in dance.

Keywords: Dance teaching. Displacements. Videosphere.

1. Introducéo

De acordo com o filosofo Debray (1993), vivemos na videosfera - uma era em
que o0s processos de comunicacdo social sdo fortemente influenciados pelos
ambientes midiaticos criados a partir da interacdo com a tela-monitor, que legitima o
poder da imagem em detrimento do discurso historico.

Habituados ao livre acesso a informagéo disponivel nos espagos-temporais
imateriais (ambientes audiovisuais e virtuais) por meio de dispositivos eletrénicos, 0s
jovens da atualidade aderem a muitos dos estilos de danca divulgados pelos meios
constitutivos da videosfera. Em meio a esse cenario, programas de televisao,

anuncios publicitarios, seriados, filmes, redes sociais e canais do Youtube
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alimentam, diariamente, milhares de aparelhos de televisdo, computadores,
smartphones, tablets, telas de projecdo cinematografica e videogames com cenas
que contribuem, segundo Rengel (2007, p.10), para suscetibilidade dos
adolescentes as "atitudes coercitivas (ininterruptas), sobre 0s movimentos, 0
comportamento e o pensamento”, sem nenhuma consciéncia do adestramento
cultural sofrido pelo corpo.

Tal contexto foi observado entre os alunos dos primeiros anos dos cursos
técnicos de nivel médio de administracdo e agropecuaria do Campus Uberaba do
Instituto Federal do Triangulo Mineiro (IFTM), que se divertiam durante os intervalos
das aulas reproduzindo coreografias divulgadas em programas de televisao,
Facebook, Instagram e canais do Youtube.

Com o objetivo de sensibilizar os referidos alunos sobre a capacidade
expressiva e coreogréfica da danca, desenvolveu-se uma metodologia de ensino
inspirada nas restricbes de movimento impostas aos bailarinos durante a
performance Deslocamentos da coredgrafa Marta Soares. Apresentado na Casa
Modernista (2014), Casa do Povo (2015), Oficina Cultural Oswald de Andrade (2016)
e Pinacoteca de Sao Paulo (2017), o espetaculo constitui-se em meio a um processo
no qual ndo é possivel aos bailarinos reagir as condi¢des limitantes do figurino que
0S mantém unidos.

Visando reproduzir tais limitacdes, cada aluno foi convidado a construir uma
coreografia que deveria ser executada com partes do corpo amarradas ao corpo de
outro colega.

Ao mesmo tempo que aumentaram a dificuldade de execucdo dos
movimentos dos alunos, as amarracfes feitas com faixas de elastico contribuiram
para que os alunos planejassem as coreografias, desenvolvessem a coordenagéo
motora, buscassem solu¢des para os movimentos de dificil execucéo, exercitassem
0 sincronismo e exercessem a criatividade. Tais resultados nos permitiram concluir
ser este um caminho promissor para que professores de Arte e Educacdo Fisica

possam se beneficiar das interconexdes de codigos culturais oriundas da videosfera.
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2. Representagdes culturais da danga associadas a videosfera

De acordo com Fraguas (2009), a midia exerce grande influéncia na
construcdo e disseminacdo de padrdes e estereOtipos corporais universais,
sufocando formas dispares de autopercepcédo e reflexdo do corpo em diferentes
contextos, culturas e etnias. Dentro dessa perspectiva, faz-se necessério, segundo o
autor, refletir sobre como a representagdo cultural do corpo propagada pela midia
repercute na relacdo do sujeito consigo mesmo, nas relagdes interpessoais, no seu
comportamento e, consequentemente, na danca.

Segundo Sperber (1991 apud SANTOS et al., 2019), a representacédo cultural
€ constituida a partir de uma representacao individual que, ao ser comunicada de
forma repetitiva, impregna todo o grupo social até ser compreendia como um
agregado de representacdes individuais. Tais representacfes, segundo MoSCOViCi
(1989 apud SANTOS et al., 2019), sédo construidas a partir de uma associacédo do
individuo - ou do meio coletivo — com as crencas que orientam alguns
comportamentos.

O estudo das representacdes sociais, de acordo com Apostolidis (1989),
permite compreender o sistema de relagdes que se estabelece entre as crengas, as
atitudes e o0s pensamentos e como esse conjunto de relacbes influencia o
comportamento de um individuo.

O que se observa hoje nas salas de aula, segundo Norodowzy (2004 apud
FAVERO SOBRINHO, 2010), s&o criancas e adolescentes que se tornaram sujeitos
da razdo, desde a mais tenra idade, gracas a influéncia constante dos ambientes
midiaticos constitutivos da videoesfera - cinema, internet, videogame, midias sociais,
video e televisdo. Esses ambientes, segundo Rengel (2007), alimentam,
diariamente, milhares de dispositivos eletrbnicos com cenas que contribuem para
suscetibilidade dos adolescentes a determinados modismos. Essa influéncia pode

ser confirmada analisando-se os modos gestuais dos adolescentes:
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- Movimenta¢gBes mais restritas em termos de bracos, para valorizar os
seios;

- Respiracdo entrecortada e anatomicamente incorreta, ja que a
necessidade de “ndo ter barriga” se imp0e e é preciso usar a metafora de
“chupé-la”, emergindo desta postura uma interferéncia na respiracao;

- Ventres mais proeminentes, acarretando fraqueza na coluna lombar para
exibir a “barriguinha”, “barriga” ou “barrigona” e também o bumbum,
bumbunzinho ou bumbunzédo. (RENGEL, 2007, p. 30).

O mesmo pode se dizer, segundo RENGEL (2007, p.10), dos professores que
colocam "alunas de cinco a oito anos com o bumbum virado para a camera, ou
melhor, para a tela da TV, rebolando como adultas” sem se atentar para a forte
conotacdo sexual que as nadegas possuem em nossa cultura.

Para a autora, o contexto de difusdo de metaforas equivocadas sobre o corpo
deve-se as interacdes firmadas entre midia, educacdo e populacdo, que nao se
estabelecem sem que haja colaboracdo e trocas entre as partes envolvidas na
propagacdo de uma determinada imagem de um corpo-produto. E por isso que
guando pensamos no corpo como parte integrante dos processos de comunicacao
empregados para promover a educacao fica clara, para a autora (id), a importancia
da atuacdo dos professores como agentes promotores da alteracdo de conceitos
comportamentais inadequados. Rengel fundamenta grande parte do seu ponto de

vista nos estudos sobre a influéncia da cultura de massa sobre o gosto popular:

No momento histérico em que os elementos culturais passaram a ser
exibidos e consumidos em grande escala, surgiu um grupo de pensadores
gue se dedicou a analise desse processo. A corrente de pensamento ficou
conhecida como “teoria critica” da famosa Frankfurter Schule (Escola de
Frankfurt), na qual se destacaram os pensadores Theodor W. Adorno,
Walter Benjamin, Herbert Marcuse e Max Horkheimer, que se dedicaram a
examinar o papel da cultura e da arte frente & nova situagéo social provinda
do capitalismo avancado, quando as técnicas de reproducdo e
comercializagéo alcancaram os bens culturais. (GUARATO, 2016, p.07).

De acordo Lazarsfeld e Merton (1965), os tedricos da teoria critica temiam
gue a industria cultural utilizasse os meios massivos para confundir o espectador até
0 ponto que ele ndo conseguisse mais identificar as diferencas entre a vida real e a

ficcdo. Essa visdo, segundo os autores, encontrou forte respaldo na teoria
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desenvolvida por Adorno e Horkheimer de que a atrofia da imaginacdo e
espontaneidade do consumidor cultural eram vetadas pelo produto idealizado pela
comunicacdo de massa para que o espectador apenas acompanhasse os fatos que

rapidamente se desenrolavam a sua frente:

O mundo todo é forcado a passar pelo crivo de uma inddstria cultural. A
velha experiéncia do espectador cinematografico, para quem a rua la de
fora parece a continuagdo do espetaculo que acabou de ver — pois este
quer precisamente reproduzir de modo exato o mundo percebido
cotidianamente — tornou-se o critério da producdo. Quanto mais densa e
integral a duplicacéo dos objetos empiricos por parte de suas técnicas, tanto
mais facil fazer cré que o mundo de fora é o simples prolongamento daquele
gque se acaba de ver no cinema [...]. (ADORNO, 2008, p.15).

De acordo com Guarato (2016), muitas das pesquisas sobre danca realizadas
em nosso pais respaldam-se na argumentacdo de que as dancas midiaticas séo
pautadas na reprodutividade técnica - eliminado a capacidade critico-reflexiva de
seus praticantes - e produzidas Unica e, exclusivamente, para atender as
necessidades do mercado, ou seja, sem preocupacao com a criacao artistica e os

valores tradicionais.

Rengel (2207), no entanto, acredita que seja possivel suplantar a apatia em
relacdo a difusdo de metaforas errbneas sobre o corpo na danca e que a cultura de
massa possa ser o ponto de partida para promover a conexao necessaria entre a
complexidade dos movimentos artisticos e o conhecimento prévio dos alunos para

suscitar formas artisticas mais elaboradas.

3. O processo de legitimacdo da danca no contexto escolar: implicacdes e

possibilidades

Acostumados ao acesso livre a informagédo, os jovens da atualidade culminam
por reproduzir o0s movimentos e 0 comportamento de muitos dos estilos de danca
divulgados pelos meios constitutivos da videosfera. Esses mesmos jovens "nem

sempre toleram a interlocucdo compassada do professor com o grupo todo na
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mesma atividade, como foi o padrdo que muitos de ndés vivenciamos quando
estudantes" (HUMMES et al., 2012, p. 15), fazendo com que o ensino de danca se
transforme em algo ainda mais desafiador para os professores que ndo se sentem
capacitados para esse ensino. E o caso dos professores da rede municipal de
ensino da cidade de Bauru — SP entrevistados por Sousa et al. (2014): os
educadores fisicos entrevistados reconheceram a importdncia de se lecionar o
conteudo de danca, mas relataram encontrar dificuldades ao tentar ensina-la, pois
acreditam ser necessario buscar tal conhecimento; ja os professores de artes
alegaram que poderiam desenvolver um trabalho mais eficiente caso possuissem
uma formagédo que lhes fornecesse maior dominio sobre o assunto.

O curriculo dos professores de danca, de acordo com Fortin (1993 apud
SILVA & SCHUWARTZ, 2000), deve contemplar ndo s6 o conhecimento basico
necessario para um ensino competente, mas, também, o desenvolvimento de
materiais e estratégias para os educandos. Ainda de acordo com Fortin, o
autocontrole, a coordenacédo, a estabilidade, o ritmo e a postura estdo entre as
habilidades técnicas consideradas fundamentais para a execuc¢do de todas o0s
métodos e estilos de danca por qualquer bailarino.

Para o ensino de danca, no entanto, faz-Ose necessario, segundo Silva e
Schuwartz (2000), fundamentar-se por meio do planejamento didatico, efetuando-se
0 estabelecimento dos objetivos educacionais, a elaboracdo dos contetdos a serem
ministrados, a determinacdo das estratégias a serem adotadas e o oferecimento
constantes de feed-backs. Um outro aspecto importante, segundo os autores, é a
adequacao entre o conteudo especifico da danca, a fundamentagdo pedagdgica e
os diversos interesses e habilidade dos alunos.

E imprescindivel, também, para Fortin (1993 apud SILVA & SCHUWARTZ,
2000, p.46), o conhecimento de trés componentes fundamentais da danca:
“‘conhecimento do corpo e vocabulario do movimento, conhecimento de processos
criativos e conhecimento da arte e do meio social da dang¢a”. De acordo com o autor,

essas componentes oferecem aos alunos uma visdo completa e integrativa da
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disciplina, pois estdo intimamente relacionadas com as areas de coreografia,
estudos teoricos e performance.

Silva e Schuwartz (2000) salientam, também, que tanto os professores de
danca com formacdo especifica quanto os professores que ndo possuem essa
habilitacdo devem atuar no sentido de desenvolver nos alunos a capacidade
coreografica, expressiva e técnica por meio de um conhecimento mais amplo sobre
o universo da danca. Para uma melhor compreensdo dessa questdo faz-se
necessario conhecer um pouco da trajetéria através da qual a dancga constitui-se em
area de ensino no Brasil.

Segundo Bezzera e Ribeiro (2020), apesar do forte vinculo entre danca e
religido presente nas culturas indigenas e afrodescendentes, a histéria do ensino de
danca em nosso pais esta associada ao surgimento das primeiras escolas de danca
em territério nacional, as quais ministravam técnicas de balé classico e normas de
etiqueta “por meio dos professores estrangeiros, que trouxeram na bagagem uma
cultura de passos e de regras executados nos salbes e nos teatros da Franca, da
Italia, de Portugal, da Inglaterra e da Espanha do século XVIII” (TEIXEIRA, 2020,
p.20).

O ensino de danca oferecido por essas escolas, de acordo com Bezzera e
Ribeiro, era voltado para um publico feminino detentor de uma privilegiada posicao
econbmica. O viés elitista, no entanto, ndo impediu que novas propostas de ensino
se espalhassem pelo pais: temos como exemplo, segundo os referidos autores, 0
meétodo proprio de experimentacdo elaborado por Klauss Vianna para trabalhar a
expressao corporal e o curso de Recuperagdo Motora e Terapia desenvolvido por
Angel Vianna a partir de uma proposta somatica nos campos de danca-terapia e
expressao corporal.

Ainda segundo Bezzera e Ribeiro, a configuragcdo da danca como area de
conhecimento tal qual conhecemos hoje sé ocorreu em nosso pais, no ano de 1956,
com a criagao do curso de dancga na Escola de Danca da Universidade Federal da
Bahia (UFBA). A referida Universidade manteve-se como pioneiro no ensino superior

de danca até o inicio da década de 1980 - quando foram criados os cursos de danca
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da Pontificia Universidade Catoélica do Parana (1984), UniverCidade do Rio de
Janeiro (1984), Universidade Estadual do Paran& (1984) e Universidade Estadual de
Campinas (1985).

Com a insercdo da danca nos componentes curriculares de Arte e Educacéao
Fisica pela Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo (BRASIL, 1996) surgiu a caréncia
por profissionais capacitados para atuarem no ensino da danga na educacao bésica.
De acordo com Vieira (2017), a demanda s6 comecou a ser suprida com o
surgimento dos cursos de licenciatura da Faculdade Paulista de Artes (1991),
bacharelado da Universidade Federal do Rio de Janeiro (1994), bacharelado e
licenciatura da Universidade Anhembi Morumbi (1997) e bacharelado da Pontificia
Universidade Catdlica de Sédo Paulo (1999).

Ainda segundo Vieira (2017), o aumento verdadeiramente expressivo no
namero de cursos ofertados no pais s6 ocorreu na primeira década do século XXI
com a criagao do Programa de Apoio a Planos de Reestruturagédo e Expansao das
Universidades Federais (Brasil, 2009) e a aprovacdo das Diretrizes Curriculares
Nacionais para os Cursos de Graduacdo em Danca (BRASIL, 2003).

A homologacdo da Base Nacional Comum Curricular (BRASIL, 2018), no
entanto, fez com que as areas de artes visuais, danca, musica, artes audiovisuais e
teatro fossem transformadas em unidades tematicas a serem ministradas por um
anico professor dentro da componente curricular de Arte. A Base, também,
determinou que a danca fosse tratada como unidade tematica a ser lecionada junto
com jogos, ginastica e atividades ritmicas pelo professor responsavel pela
componente curricular de Educagéo Fisica.

O resultado que se tem hoje é um ensino de danca realizado por muitos

profissionais sem formacéao teorica e metodoldgica especificas.

4. Metodologia

A metodologia do estudo de caso, segundo Gil (2008), permite ao

pesquisador investigar contextos reais em que os limites ndo estdo bem definidos,
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esbocar a situacdo do contexto em que o objeto investigado esta inserido e elucidar
as variaveis responsaveis pela ocorréncia de terminado fenébmeno em situagées nas
quais ndo é possivel a realizacdo de levantamentos e/ou experimentos. O estudo de
caso, também, permite obter generalizacbes a partir do conhecimento amplo e
detalhado do objeto investigativo, pois parte do principio que “qualquer caso que se
estude em profundidade pode ser considerado representativo de muitos outros ou
até de todos os casos semelhantes” (LAKATOS & MARCONI, 2003, p. 108).
Comumente empregado nos campos da sociologia, economia, administracao
e saude, o estudo de caso, segundo Yin (apud GIL, 2008), vem sendo utilizado no
campo das pesquisas educacionais para compreender problematicas relacionadas a
pratica educativa a partir de seu contexto real.
Identificou-se, no estudo de caso, uma estrutura metodoldgica capaz de
auxiliar no(a) (as):
e Problematizacdo da conjuntura gerada pela influéncia da videosfera no
comportamento de alunos que reproduzem coreografias sem

consciéncia do adestramento cultural sofrido pelo corpo;

e Levantamento bibliografico e videografico para uma melhor

compreensao da conjuntura educacional problematizada;

e Elaboracéo da hipétese de que a sensibilizacdo dos alunos em relacéo
a capacidade expressiva e coreografica da danca poderia ser obtida
impondo-se limitagdes aos movimentos fisicos de modo semelhante a

forma como foram impostas aos bailarinos da obra Deslocamentos;
e Elaboracdo de uma metodologia como resposta a hipotese formulada,
e Registro das atividades realizadas;
e Organizacao e tabulacdo dos dados obtidos nas atividades propostas;
e Consideracdes sobre os resultados obtidos.

Tais constatacdes transformaram-se em etapas que - a medida que foram

sendo cumprida - forneceram o conteudo para elaborac&o do presente artigo.
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4. Resultado e discussodes

Todo o trabalho metodoldgico desenvolvido nos primeiros anos dos cursos
técnicos de nivel médio de agropecuaria e administracdo do Campus Uberaba do
IFTM foi elaborado a partir do seguinte questionamento: Como ensinar danca a
alunos acostumados a reproducdo de movimentos estereotipados presentes em
coreografias exibidas em redes sociais, televisdo e canais de Youtube?

De acordo com Silva e Schwartz (2000), o ensino de danca demanda grande
esforco por parte do professor no estabelecimento de prioridades e tematicas
relevantes para esse ensino. Por esse motivo, iniciou-se um intenso trabalho
investigativo sobre estratégias didaticas que permitissem sensibilizar os alunos: dois
meses de pesquisa foram necesséarios até que se chegasse a performance
Deslocamentos da coredgrafa Marta Soares.

A performance desenvolve-se a medida que os corpos de dois ou mais

bailarinos interagem no interior de um mesmo figurino (fig. 01).

01: Marta Soares, Deslocamentos. Performance. Fonte: AGENDA DE
DANCA. Marta Soares apresenta o espetaculo Deslocamentos na
Pinacoteca de Séo Paulo. 2017. Disponivel em:
http://www.agendadedanca.com.br/marta-soares-apresenta-o-espetaculo-
deslocamentos-na-pinacoteca-de-sao-paulo/. Acesso em: 26 jul. 2021.

Souza (online, sd.) descreve o trabalho de corpo dos bailarinos na obra como

uma forma de resiliéncia e um ato de resisténcia no qual “ndo é mais possivel agir,

10
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responder a forma ou ficar em pé, mas somente ceder, progressivamente a todos os
tipos de deformagdes”. O espetaculo, no entanto, também questiona a interacdo

entre o corpo e figurino:

Queria um ambiente onde o corpo pudesse ter relacdo com diferentes
espacos. A casa da arquitetura modernista tem muitas interligacdes entre os
comodos. As pessoas podem ver a danca de varios pontos de vista, vai
construindo a coreografia enquanto circula pelos ambientes [...]. (SOARES
apud BIDERMAN, online, 2014).

Por esse motivo, o espetaculo realizado em 2014 contou com a participacao
de cinco duplas de bailarinos distribuidos pelas areas externas e internas da Casa
Modernista (fig.02 e 03), projetada no ano de 1927 pelo arquiteto russo Gregori
Warchavchik (1896-1972).

Fig. 02: Marta Soares, Deslocamentos. Performance, 2014. Local: Casa
Modernista. Fonte: FOLHA de SAO PAULO. Deslocamentos. 2014.
Disponivel em: https://fotografia.folha.uol.com.br/galerias/22631-
deslocamentos. Acesso em: 26 jul. 2021.

11
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Fig. 02: Marta Soares, Deslocamentos. Performance, 2014. Local: Casa
Modernista. Fonte: FOLHA de SAO PAULO. Deslocamentos. 2014.
Disponivel em: https://fotografia.folha.uol.com.br/galerias/22631-
deslocamentos. Acesso em: 26 jul. 2021.

O trabalho de corpo desenvolvido durante a performance foi visto como uma
forma instigante de instigar o corpo a encontrar limites e redescobrir novas
possibilidade durante a danca. As restricdes de movimento, também, foram vistas
como uma possivel de estimular os alunos a exercitar a criatividade, aperfeicoar
movimentos de danca ja conhecidos e elaborar respostas inusitadas para as
limitagdes impostas pelo figurino.

O proximo passo para o desenvolvimento do trabalho metodol6gico foi a
adaptacao do figurino do espetaculo Deslocamentos: para atender o grande namero
de alunos (aproximadamente 55 alunos por turma), dois rolos de faixas de elastico
de 1,5 e 5 cm de larguras foram adquiridos e cortados em variados tamanhos para
serem amarrados em partes distintas dos corpos dos alunos. So6 a partir de entéo, foi
possivel estabelecer as etapas do trabalho metodolégico a ser desenvolvido com 0s
alunos. Foram elas: sondagem; sensibilizagdo; problematizacédo; apresentacéo;
reflexdo sobre o processo de elaboracdo e apresentacdo da coreografia; coleta e

organizacao de dados; analise dos dados obtidos.
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4.1 Etapa de Sondagem

Segundo Grossman (1990 apud SILVA & SCHWARTZ, 2000), conhecer o
dominio dos alunos sobre um algum tépico ou o que eles possivelmente consideram
inexplicavel pode levar a explanacfes futuras apropriadas. Por esse motivo,
realizou-se uma discussao generalizada sobre o conceito de danca para sondar a
visdo que os alunos possuiam sobre o tema. Nesse momento, foi possivel perceber
gue muitos alunos associavam a palavra danca a um modo de expressdo ou forma

de se movimentar ao som de uma musica.

4.2 Etapa de Sensibilizagéo

Em seguida, iniciou-se a etapa de sensibilizacdo através da exibicdo de trés
videos de danca: Chip Thrills (SIA, 2016), Malandramente (DENNIS, MC'S
NANDINHO & NEGO BAM, 2016), Home Alone (BATSHEVA ENSEMBLE
DANCERS, 2013).

A selecdo de videos nao correspondeu a uma escolha aleatéria: Chip thrills foi
escolhido por retratar em um mesmo video passos de danca que ficaram
mundialmente famosos gracas as estrelas de cinema, rock e musica pop.;
Malandramente (DENNIS, MC'S NANDINHO & NEGO BAM, 2016) foi escolhido por
se tratar de um video de mdusica funk muito divulgado pelas midias na época e,
também, por corresponder a um estilo musical que os alunos gostavam de dancar
nos intervalos de aula; Home alone (BATSHEVA ENSEMBLE DANCERS, 2013) foi
selecionado devido ao impactante trabalho de corpo executado pelo grupo de

bailarinos profissionais (fig. 04 e 05).
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Fig. 04: Cena de Home alone do grupo de Batsheva Ensemble
Dancers produzido em 2013. Fonte: VIDEOART.NET. Home alone.
Disponivel em: https://videoart.net’/home-alone-bat-sheva-ensemble-
dancers/. Acesso em: 26 jul. 2021.

Fig. 04: Cena de Home alone do grupo de Batsheva Ensemble
Dancers produzido em 2013. Fonte: VIDEOART.NET. Home alone.
Disponivel em: https://videoart.net’/home-alone-bat-sheva-ensemble-
dancers/. Acesso em: 26 jul. 2021.

A referida selecao tinha por objetivo fazer com que os alunos reconhecessem

as diferencas no trabalho corporal apresentado pelos bailarinos nos trés videos

exibidos. Tal intento foi obtido, pois 0s movimentos corporais e a sincronizacédo dos
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integrantes do grupo Batsheva Ensemble Dancers foram os elementos que mais

Impressionaram os alunos.

4.3 Etapa de Problematizagéo

A etapa de problematizacdo contou com a participacdo de 49 alunos do
primeiro ano do curso técnico de agropecuaria e 38 alunos do primeiro ano do curso
técnico de administracdo, totalizando 87 participantes. Durante essa etapa, 0s
alunos foram organizados em duplas ou trios e desafiados a criar uma apresentacao
de danca tendo uma parte especifica do corpo amarrada a de um colega.

A montagem dos grupos de trabalho ficou a cargo dos proprios alunos. No
entanto, cada dupla ou trio formado recebeu a instrugdo de que as partes do corpo
amarradas com as faixas de elastico deveriam permanecer unidas durante toda a

execucao da danca (graf. 01 e 02).

Grafico 01 — Locais estipulados para as amarracfes: os dois bracos (a); o pescoco (b); o tornozelo
(c); o antebracgo direito ou esquerdo (d). Fonte: Autora.
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Gréfico 02 — Locais estipulados para as amarracdes: uma das coxas (e); um dos bracos (f); a cintura
(9); um dos dedos da méo (h). Fonte: Autora.

Apbs a instrucdo, os alunos iniciaram a pesquisa da musica e dos passos que
seriam trabalhados na coreografia. As musicas escolhidas para a apresentacao
foram: 360 (THIAGO BRAVA, 2013); Beautiful liar (SHAKIRA & BEYONCEE, 2006);
Boate azul (BRUNO & MARRONE, 2001); Camaro amarelo (MUNHOZ & MARIANO,
2011); Cerol na mao (BONDE DO TIGRAO, 2001); Cheap Thrills (SIA, 2016);
Samara (FORRO CINTURA MOLE, 2016); Danca da mé&ozinha (TCHAKABUM,
2004), Danca do Siri (O REI DA CACIMBINHA, 2016), Elas gostam (MC KEVINHO &
MC DAVI, 2016), Everybody (BACKSTREET BOYS, 1997), Final Song (MO, 2016),
Let me love you (JUSTIN BIEBER, 2016), Little bitty (ALAN JACKSON, 1996),
Macarena (LOS DEL RIO, 1996), Malbec (HENRIQUE & DIEGO, 2016), Mercy
(SHAWN MENDES, 2016), Meu coracdo deu PT (WESLEY SAFADAO, 2016),
Bomba (BRAGA BOYS, 2000), Olha a onda (TCHAKABUM, 2016), Parara tibum
(MC TATI ZAQUI, 2015), Passinho do Romano (MC DADINHO, 2015), Ragatanga
(ROUGE, 2002), Sound Dash (ndo foi possivel decifrar a letra dos alunos para
conseguir identificar o nome do interprete), Rindo a toa (FALA MANSA, 2008), Run
the world (BEYONCEE, 2011), Tarrachinha (CLAUDIA LEITTE, 2014),
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Tchubirabirom (PARANGOLE, 2010), Treme bunda (MC R1 & LAS SOLTERAS,
2015); Um morto muito louco (MC JACK & MC CHOCOLATE, 2005), Valsa Danubio
Azul (JOHANN STRAUSS, 1866), Watch me (SILENTO, 2015); Worth it (FIFTH
HARMONY & KID INK, 2015); Ziriguidum (HARMONIA DO SAMBA, 2012).

O repertério selecionado pelos alunos demonstrou clara preferéncia por
producbes de artista de musica eletrénica, aché, funk, pop, folk e sertanejo, muito
divulgadas pela midia entre os anos de 2004 e 2016.

Os alunos tiveram 22 dias para a elaboracdo e o ensaio da coreografia a ser
apresentada em sala de aula. A principal ferramenta de pesquisa utilizada para o
estudo das coreografias foram os videos clipes e canais de coreografias presentes
no Youtube. O canal mais consultado foi o canal Dan-Sa de Daniel Saboay, que hoje

conta com mais de 17.500 inscritos.

4.3 Etapa de Apresentacéao

A etapa de apresentacdo exigiu a superacao da vergonha de se apresentar
para todos os colegas de sala e o exercicio da concentracdo, do sincronismo, da
criatividade e da improvisagao.

De um modo geral, as apresentacbes demonstraram o empenho dos alunos
na execucdo de movimentos para que ndo se perdesse 0 sincronismo e ritmo
durante a execucao coreografica.

As coreografias das musicas Macarena do grupo Los del Rio (1996), Um
morto muito louco de Mc Jack e Mc Chocolate (2005) e a Danca da méozinha do
grupo Tchakabum (2004) foram as mais apresentadas.

Os movimentos coreograficos mais dificeis (como o passinho do Romano na
musica que leva 0 mesmo nome), 0S mais engracados (0S movimentos que
imitavam a o andar do siri na Danga do Siri e do morto em Um morto muito louco) e
as apresentacbes mais elaboradas (os movimentos robot em Soud Dash e a
adaptacdo da danca das artistas de Beatyful lier com movimentos e figurinos de

danca do ventre) renderam aplausos entusiésticos dos préprios colegas de sala.
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4.4 Reflexdo sobre o processo de elaboracdo e apresentacéo da coreografia

Apoés a finalizacdo de todas as apresentacdes, os alunos receberam um
qguestionario com perguntas sobre o processo de criacdo e execucao das
coreografias apresentadas.

O questionario foi composto pelas seguintes perguntas: Vocé dangou ao som
de qual musica? Como foi a escolha da musica? Quem escolheu a masica? Por que
essa musica foi escolhida? Como foi a elaboracédo da coreografia? Quem definiu os
passos da coreografia? Quem definiu a sequéncia de movimentos? Houve ensaio
antes da apresentacao? Como foi apresentar a danca para a professora e os demais
colegas da sala? Com quem vocé dancou durante a apresentacdo? Como foi dancar
amarrado(a) a essa(s) pessoa(s)? Com qual parte do corpo amarrada vocé dangou?
Que dificuldades vocé encontrou para realizar a atividade? Quais as partes do corpo
mais dificeis de movimentar durante a coreografia? Como vocé solucionou este
problema? Descreva a coreografia apresentada. Defina com suas palavras o que é

danca.

4.5 Coleta e organizacéo dos dados
As respostas obtidas através do questionario permitiram identificar que:

e A escolha da mdusica correspondeu a primeira etapa do processo

criativo;

e Uma parte dos alunos optou por adaptar uma coreografia pré-existente

da musica,;
e Outra parte dos alunos optou por criar a coreografia a ser apresentada;

e A plataforma do Youtube foi 0 meio mais utilizado para realizar a

pesquisa das musicas e coreografias;

e A maioria das duplas e dos trios realizaram varios ensaios;
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e Uma dupla e um trio afirmaram ter ensaiado momentos antes de se

apresentarem,;

e A maior dificuldade ao descrever a coreografia foi identificar o nome

das partes do corpo movimentadas durante a apresentacao;

e Os sentimentos vivenciados durante a apresentagdo foram de
vergonha, divertimento, constrangimento, nervosismo, empolgacéao e

alegria;

e As dificuldades durante a apresentacdo foram: a privagdo de
movimentos, a sincronizacdo, o controle da vergonha, o movimento de

virada e a coordenacao motora;

e As solugBes encontradas para superar os desafios encontradas foram:
ensaio, sincronismo, selecdo de passos faceis e evitar movimentar a

regido amarrada,

e Houve mudanca no conceito que inicialmente os alunos tinham da
dancga. Muitas definigbes passaram a incluir as palavras “emocgao”,

LE 11 ” ”

“ritmo”, “sincronismo”, “corpo”, “coreografia” e “arte”.

Durante o preenchimento do questionario, os alunos, também, reconheceram
a importancia do concesso na escolha dos movimentos e da repeticdo dos mesmos

para conferir sincronismo e ritmo a coreografia.

4.5 A analise dos dados obtidos

A analise das repostas obtidas permitiu concluir que a metodologia
empregada contribuiu para o desenvolvimento socioafetivo, motor e epistemolégico
dos alunos, pois as atividades realizadas demandaram a ampliacdo do
conhecimento anatébmico e o dominio das emocdes, da lateralidade, do ritmo e do

sincronismo.
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Por fim, presumiu-se, também, que o trabalho metodol6gico promoveu a
modificacdo na forma como os alunos percebiam a danca, ja que as definicbes de
obtidas durante a atividade de sondagem destoaram das definicbes de danca

apresentadas no questionario avaliativo.

5. Considerag®es finais

Em meio a um contexto em que a tela-monitor se transformou no principal
mediador dos processos comunicacionais, a midia alimenta milhares de aparelhos
de televisdo, computadores, smartphones, tablets, telas de projecédo cinematografica
e videogames com cenas que exercem grande influéncia na construcdo e
disseminacao de padrdes e esteredtipos corporais universais.

A propagacdo de estereétipos contribui para uma maior suscetibilidade de
criancas e adolescentes que, acostumados ao acesso livre a informacédo, culminam
por reproduzir os movimentos e 0 comportamento de muitos dos estilos de danca
divulgados pelos meios constitutivos da videosfera. Tal fenébmeno foi observado
entre os alunos dos cursos técnicos de nivel médio de administracdo e agropecuaria
do Campus Uberaba do Instituto Federal do Triangulo Mineiro (IFTM), os quais se
divertiam durante os intervalos de aula reproduzindo coreografias divulgadas em
canais do Youtube e redes sociais.

Ao buscar propostas que promovessem a sensibilizacdo desses alunos em
relacdo a potencialidade expressiva e coreografica da danca, iniciou-se um trabalho
metodoldgico inspirado nas condicbes limitantes impostas pelo figurino aos
bailarinos da performance Deslocamentos de Marta Soares: cada aluno foi
convidado a apresentar uma coreografia que deveria ser executada com partes do
corpo amarradas com faixas de elastico ao corpo de outro colega.

A selecéo musical ficou a cargo dos proprios alunos e as musicas escolhidas
corresponderam as producdes musicas que pertenciam aos géneros de musica
eletrbnica, aché, funk, pop, folk e sertanejo amplamente divulgados pela midia no
periodo entre 1990 e 2016 (ano em que se realizou a atividade).
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Os canais de Youtube — em especial o canal do Dan-As de Daniel Saboya —
foram as fontes mais utilizadas para a selecdo de musicas e o estudo dos
movimentos coreograficos. Os critérios mais adotados para a definicdo dos
movimentos foram a facilidade de execucéo dos passos de danca e o conhecimento
da coreografia.

Durante os ensaios, observou-se que as amarracdes com faixas de elastico
dificultaram os movimentos dos alunos, obrigando-os a buscar solucbes criativas
para reproduzir os passos de danca ja conhecidos, exercitar sincronismo e propor
novos movimentos para as musicas escolhidas. Os préprios alunos reconheceram a
importancia dos ensaios para que o0s movimentos fossem executados com
sincronismo e ritmo. Também, reconheceram a importancia do dialogo para que se
chegasse a um concesso sobre a escolha dos movimentos.

Ja4 os dados obtidos a partir do questionario preenchido pelos alunos
permitiram concluir que a metodologia contribuiu para o desenvolvimento
socioafetivo e motor dos alunos ja que as apresentacfes envolveram um grande
dominio da coordenacdo motora e dos sentimentos de vergonha, euforia, alegria e
medo.

Constatou-se que o0 desenvolvimento cognitivo, também, se fez presente
devido a um aumento no vocabulario dos alunos sobre anatomia humana,
lateralidade, movimento, ritmo, sincronismo e passos de danca. Até mesmo a
definicdo de danca sofreu ampliagcdo: muitas definicbes passaram a incluir palavras
como “emog¢ao”, “ritmo”, “sincronismo”, “corpo”, “coreografia” e “arte”.

O forte empenho dos alunos na realizagcdo das atividades, assim como o
feedback positivo dos proprios alunos durante as apresentacfes e na avaliacao
realizada, indicaram ser esta metodologia um caminho promissor para que
professores, com formacdes dispares possam se beneficiar das interconexdes
culturais geradas pela videosferada, para instigar o dominio do movimento na danca

de modo desafiador, criativo e divertido.
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ENSINO DE ARTE ANTIRRACISTA:
O QUE SE FALA NA POS-GRADUACAO BRASILEIRA EM ARTES

Natalia de Aradjo Costa
Maria Emilia Sardelich

Resumo: Este artigo mapeia e analisa a discussdo sobre o ensino de Arte antirracista na producao
académica da pos-graduacao brasileira em Artes. Por meio de uma revisao bibliogréfica sistemética,
explorou a Biblioteca Digital Brasileira de Teses e Dissertagbes (BDTD), do Instituto Brasileiro de
Ciéncia e Tecnologia (IBICT), no recorte temporal de 2010 a 2021. A analise de conteddo de cinco
dissertagcbes e uma tese de doutorado aponta para um ensino de Arte ainda alimentado pela
perspectiva do multiculturalismo em abordagens pré-diversidade. Sinaliza que uma perspectiva
antirracista no componente curricular Arte demanda uma docéncia proxima da producéo e do fazer de
artistas que abordam a temética do racismo na arte contemporanea.

Palavras-chave: Educacgdo Antirracista. Ensino de Arte Antirracista. Ensino de Arte. Reviséo
Bibliografica Sistematica.

ANTIRACIST ART EDUCATION: DISCUSSIONS IN BRAZILIAN POST-
GRADUATE ART COURSES

Abstract: This article maps and analyzes the discussion about antiracist art teaching in Brazilian post-
graduate academic production. Using a systematic literature review, the research explored the
Brazilian Digital Library of Theses and Dissertations (BDTD) of the Brazilian Institute of Science and
Technology (IBICT), from 2010 to 2021. The content analysis of five dissertations and one doctoral
thesis show an art teaching stance still nurtured by the perspective of multiculturalism in pro-diversity
approaches. The results signal that the antiracist perspective in the Art curriculum demands a
teaching approach closer to the production and activity of artists who address the issue of racism in
contemporary art.

Keywords: Antiracist Education. Antiracist Art Teaching. Art Teaching. Systematic Bibliographic
Review.

Introducéo

Estamos cansados de saber que nem na escola, nem nos livros onde
mandam a gente estudar, ndo se fala da efetiva contribuicdo das classes
populares, da mulher, do negro, do indio na nossa formacgéo historica e
cultural. Na verdade, o que se faz é folclorizar todos eles. E o que é que
fica? (GONZALEZ,1982, p.3).

Unimos nossas vozes a de Lélia Gonzalez (1935-1994), na epigrafe deste
artigo, e as de muitas outras intelectuais negras brasileiras que vem desconstruindo
o mito da democracia racial brasileira. Marilena Chaui (CHAUI, 2013) explica que um

mito opera com antinomias, tensdes e contradicbes que ndo se resolvem sem uma
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transformacdo da sociedade. Um mito nega e justifica a realidade negada por ele;
cristaliza-se em crengas que nao sao percebidas como tal, substitui “[...]a realidade
pela representagdo imaginaria e torna invisivel a realidade existente” (CHAUI, 2013,
p.7). A violenta sociedade brasileira se recusa a ver os conflitos e contradicbes que
possam negar a mitica imagem de sociedade “[...]Jindivisa, una, pacifica, ordeira e
generosa, que ndo conhece violéncia” (CHAUI, 2013, p. 7).

Ao longo de todo o século XX e XXI, ativistas antirracistas vém
desenvolvendo diversas estratégias de luta pela superacdo do racismo na sociedade
brasileira. Silvio Almeida (ALMEIDA, 2019) aponta as inUmeras controvérsias em
torno do termo raca ao longo da historia e seus significados atrelados a classificar,
hierarquizar plantas, animais e, posteriormente, seres humanos. Para o autor, a
ideia de raca ganha relevancia social ha medida em que a filosofia moderna vai
construindo a compreensdao de homem e mesmo que atualmente seja lugar-comum
afirmar que nao existem diferencas bioldgicas ou culturais que justifiquem qualquer
tratamento discriminatério, a nocéo de “[...Jraca ainda € um fator politico importante,
utilizado para naturalizar desigualdades e legitimar a segregacao e o genocidio de
grupos sociologicamente considerados minoritarios” (ALMEIDA, 2019, p. 22),
mesmo que Nao o0 sejam estatisticamente.

Uma passada de olhos pelas estadisticas da Pesquisa Nacional por
Amostra de Domicilios (PNAD) do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica
(IBGE) evidencia as brutais desigualdades entre as popula¢des brancas, indigenas e
negras no Brasil, de acordo com a classificacdo do IBGE. Tais disparidades revelam
gue o racismo da sociedade brasileira ndo é somente um fendmeno individual ou de
grupos isolados; ndo é somente institucional, mas sim estrutural, inerente a ordem
social, o que nos torna mais responsaveis pelo combate ao racismo e aos racistas,
pois “A mudanga da sociedade nao se faz apenas com denuncias ou com o repudio
moral do racismo: depende, antes de tudo, da tomada de posturas e da adocao de
praticas antirracistas” (ALMEIDA, 2019, p. 34).

Ao reconhecermos o racismo como estrutural por permear a ordem social,

estar na base das rela¢des sociais e, consequentemente impregnar as organizacdes
2
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e curriculos escolares, nos posicionamos em favor de uma educacdo antirracista,

compreendendo a mesma como um projeto educacional de equidade capaz de

[...]Jdestravar o potencial intelectual, embotado pelo racismo, de todos(as)
os(as) brasileiros(as), independentemente de cor/raca, género, renda, entre
outras distingfes. Tal fato contribuird para o desenvolvimento de um
pensamento comprometido com o anti-racismo, combatente da ideia de
inferioridade/superioridade de individuos ou de grupos raciais e étnicos, que
caminha para a compreensao integral do sujeito e no qual a diversidade
humana seja formal e substantivamente respeitada e valorizada
.(CAVALLEIRO, 2005, p. 11).

Consequéncia de uma longa trajetéria dos movimentos negros por uma
educacado antirracista, a Lei n. 10.639/2003 e posteriormente a Lei n. 11.645/2008,
que altera a Lei n. 9.394/1996 para incluir no curriculo oficial da rede de ensino a
obrigatoriedade da tematica Histdria e Cultura Afro-Brasileira e Indigena, apontam
para o desafio posto a docéncia do componente curricular Arte, devido ao paragrafo
2°, do artigo 26°-A, da Lei de Diretrizes e Bases da Educag&o Nacional determinar
que a tematica deve ser tratada “[...]Jem especial nas areas de educacao artistica e
de literatura e historia brasileiras” (BRASIL, 1996). Essa legislacdo aponta caminhos
para a construcdo de uma educacédo e também um ensino de Arte antirracista, pois
esse componente curricular foi legitimado para tratar “em especial” dessas questdes.
Consideramos que essa legitimidade implica o trabalho a partir de uma fala
“[...]Jpautada no dialogo intercultural [...] que pressupde e considera a existéncia de
um ‘outro’, conquanto sujeito ativo e concreto, com quem se fala e de quem se fala”
(GOMES, 2012, p. 105).

E a partir desse enquadramento tedrico que buscamos compreender a
discussdo que vem se construindo nos Programas de Pdés-graduacdo em Artes
sobre um possivel ensino de Arte antirracista. A area de Artes integra o Sistema
Nacional de Pés-graduacéo brasileira desde 1974 e seus atuais 68 programas se
subdividem em: Arte e Cultura Visual (1), Artes (11), Artes Cénicas ou da Cena (14),
Artes Visuais (9), Artes, Cultura e Linguagem (1), Cinema e Artes do Video (1),
Computacéo, Comunicacao e Arte (1), Danca (3), Ensino das Préticas Musicais (1),

Ensino de Artes Cénicas (1), Estudos Contemporaneos das Artes (1), Formacéo de

3
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professores, o ProfArtes (1), Histéria da Arte (2), Musica (20) e Teatro (1). Em
termos de distribuicdo regional, os programas indicam grandes desigualdades posto
que a regido Sudeste acolhe 48% dos mesmos, a regido Sul 21%, Nordeste 18%,
Centro-Oeste 8% e Norte 5% (CAPES, 2019).

Sabemos que algumas pesquisas que discutem sobre praticas
antirracistas tem sido realizadas em Programas de outras areas, como a de Jair
Santana (SANTANA, 2010) e Fernanda Fares Lippmann Trovdo (TROVAO, 2019)
no Programa de Pds-Graduacdo em Educacéo, da Universidade Federal do Parana
(UFPR); a de Francielly Rocha Dossin (DOSSIN, 2016), no Programa de POs-
Graduacgdo em Historia, da Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC), entre
outras. Apesar de ser possivel encontrar relacbes entre educacdo antirracista e
ensino de Arte em outras areas do conhecimento, nosso interesse se encontra na
producdo especifica da area de Artes em virtude de nossa preocupag¢do com a
formacdo de docentes da area e em compreender como essa discussdo vem se
construindo. Por essa razdo, o recorte que se apresenta neste artigo refere-se a
coleta, organizacéo, classificacao e analise das dissertacfes e teses defendidas no
Brasil, entre os anos de 2010 a 2021, em programas da area de Artes. Para tanto,
organizamos a exposicdo em quatro partes. A primeira descreve 0 processo de
revisdo sistematica realizado; a segunda revela os achados da pesquisa. A analise
desses achados se realiza na terceira parte e, por fim, a quarta tece as

consideracdes alcancadas até o momento.

O caminho darevisao sistematica

O crescimento dos cursos de pos-graduacdo na area de Artes convida a
realizagcdo de mapeamentos e andlises criticas dessa producdo académica para
evidenciar os temas e enquadramentos tedricos/metodologicos em destaque. Os
estudos de revisao sistematica podem evidenciar a definicho e movimento da area,
sua configuracdo, tendéncias, recorréncias além de contribuir na reformulacdo
histérica do didlogo académico podendo sinalizar novas dire¢des, configuracdes e
encaminhamentos (VOSGERAU; ROMANOWSKI, 2014).
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Na area educacional encontramos diferentes denominacfes para esse
tipo de estudo, como levantamento bibliografico (MORAIS; ASSUMPCAO, 2012),
revisdo bibliografica (ALVES-MAZZOTTI, 2002) revisdo de literatura (NORONHA;
PEREIRA. 2000). Dentre essas denominacfes nos posicionamos a partir do
entendimento de Alda Judith Alves-Mazzotti (ALVES-MAZZOTTI, 2002) sobre a
revisdo bibliografica, pois consideramos que a producdo de conhecimento ndo é
uma acao individual, isolada, mas sim uma construgéo coletiva da comunidade de
pesquisa na qual cada nova proposta se insere a partir das contribuicées anteriores,
0 que exige situar-se nesse processo. Esse posicionamento da lugar a identificacdo
de consensos, controvérsias, omissdes que merecem ser esclarecidas. Portanto,
optamos pelo caminho da revisdo bibliografica e denominamos de sistemética pelo
rigor dos critérios utilizados no recorte das dissertacfes e teses dos cursos de pos-
graduacéo brasileira na area de Artes entre os anos de 2010 e 2021. Essa producédo
académica também pode servir como subsidio para a politica de ensino e pesquisa
nacional. Por meio da observacado desses trabalhos € possivel localizar as areas do
conhecimento em expansdo, bem como as lacunas de pesquisa tanto institucional
como nacional (MORAES; OLIVEIRA, 2010).

Dentre as bases de dados disponiveis optamos pela Biblioteca Digital
Brasileira de Teses e Dissertacdes (BDTD), do Instituto Brasileiro de Ciéncia e
Tecnologia (IBICT) que no ano de 2020 completou 18 anos de existéncia, com mais
de 120 instituicdes participantes e 600 mil trabalhos da pés-graduagdo em acesso
aberto. Consideramos a produgcéo académica como um bem publico e trabalhamos
para dar visibilidade ao conhecimento produzido pela nossa comunidade de
pesquisa. A definicdo dos descritores foi um dos desafios que enfrentamos ao longo
do processo deste estudo, pois refere-se tanto a questdo da especializagcdo do
conhecimento e as relacbes de poder que a envolvem, quanto aspectos
tedricos/metodoldgicos. Descritor € um termo ou palavra-chave utilizada para a
indexacdo das publicacdes em bases de dados, conferindo maior especificidade a
busca realizada. Termos ou palavras-chave ndo reguladas também levam a
resultados em bases de dados de qualidade (POMPEI, 2010).
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A aprovacéao da Lei n. 10.639/2003 e posteriormente a Lei n. 11.645/2008,
provocou um interesse pela producéo artistica afro-brasileira e indigena. Uma busca
na BDTD do IBICT, em janeiro de 2022, com a palavra-chave arte afro-brasileira, no
periodo de 2010 a 2021, apresenta 138 resultados dos quais 17 produzidos em
programas da area de Artes. A palavra-chave arte indigena, no mesmo recorte
temporal, localiza 202 resultados dos quais 29 em programas da area. Apesar da
existéncia desses trabalhos ndo optamos por esses termos como descritores do
nosso estudo devido ao nosso interesse residir naqueles trabalhos em que néo
somente discutam essa producédo cultural, mas se reconhe¢cam como vinculados as
praticas educacionais antirracistas. Compreendemos com Eliane Cavalleiro
(CAVALLEIRO, 2001) que os primeiros passos para praticas antirracistas é o
reconhecimento da existéncia do problema racial na sociedade brasileira e com
Aparecida de Jesus Ferreira (FERREIRA, 2012) que a educacao antirracista envolve
toda a sociedade, ndo apenas as populacdes racializadas, além de explicitamente
nomear as questdes de “[...] justica social, de igualdade racial/étnica, assuntos
relacionados a poder, a exclusdo, e ndo somente atentos aos aspectos culturais”
(FERREIRA, 2012, p. 278).

A partir desses argumentos definimos como descritores deste estudo os
termos antirracismo e antirracista presentes no titulo, resumo e ou palavras-chave
dos trabalhos realizados nos programas de pos-graduacéo da area de Artes entre 0s
anos de 2010 e 2020, cientes do risco que corremos posto que ndo encontramos o
termo no Thesaurus Brasileiro da Educacdo! (Brased), do Instituto Nacional de
Estudos e Pesquisas Educacionais Anisio Teixeira (INEP), apesar desse
vocabulario regulado oferecer termos como Educacdo Anti-Autoritaria? e Educacéo
Antitoxicos. Na pesquisa realizada no Thesaurus do INEP foi possivel localizar a
palavra-chave racismo associada a Politica Racial que, por sua vez se relaciona

com os Termos Gerais (TG): Equidade Social e Discriminacédo Social. Em relacéo a

! Thesaurus Brasileiro da Educacao (Brased). Disponivel em:
http://pergamum.inep.gov.br/pergamumweb/biblioteca/pesquisa_thesauro.php
2 Ortografia que consta no Thesaurus Brasileiro da Educacao (Brased).
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grafia dos descritores tivemos em conta que somente em 2016 o novo acordo
ortografico da Lingua Portuguesa € o uUnico formato reconhecido no pais e que
anteriormente a forma com hifen (anti-racismo e anti-racista) era aceita. Desse modo
realizamos a busca com as duas grafias com a intencéo de nao excluir trabalhos que
tivessem adotado a forma com hifen, posto que nosso recorte temporal incluia um

periodo anterior a obrigatoriedade do novo acordo ortogréfico.

Os achados

Definidos os descritores, iniciamos a coleta na BDTD do IBICT com a
grafia anterior ao acordo ortogréafico (anti-racismo) sem resultados em programas da
area de Artes, poréem com o termo anti-racista localizamos um unico trabalho de
autoria de Karyna Barbosa Novais (NOVAIS, 2019). A grafia atual antirracismo
ofereceu dois resultados, sendo um destes ja obtido com a grafia anterior (NOVAIS,
2019) e outro de autoria de Julio César dos Santos (SANTOS, 2014). Com o termo
antirracista foram obtidos seis resultados, sendo que dois destes (NOVAIS, 2019;
SANTOS, 2014) j& haviam sido indicados nas buscas anteriores e 0os demais de:
Juliana Oliveira Goncalves dos Santos (SANTOS, 2017), Jorge Cardoso Paulino
(PAULINO, 2018), Semiramis de Medeiros Fernandes (FERNANDES, 2018) e
Edilania Vivian Silva dos Santos (SANTOS, 2019). Portanto, com o0s termos
antirracismo e antirracista, no titulo, resumo e ou palavras-chave, entre 0os anos de
2010 e 2021, em programas da area de Artes obtivemos apenas seis resultados.
Consideramos que outros trabalhos realizados nos programas da area podem
discutir praticas antirracistas, porém nao foram selecionados a partir dos critérios
gue estabelecemos em nosso estudo. Desse modo, nossa analise focaliza somente
cinco dissertacbes de Mestrado e uma tese de doutorado defendidas em trés
Programas da Area: uma dissertacdo (NOVAIS, 2019) e uma tese (SANTOS, 2014)
do Programa de Pos- Graduacado em Arte e Cultura Visual, da Faculdade de Artes
Visuais, da Universidade Federal de Goias (UFG); duas dissertacdes (FERNANDES,
2018; PAULINO, 2018) do Programa de Pdés-Graduacdo em Arte, do Instituto de

Artes Visuais, da Universidade de Brasilia (UnB); uma dissertacdo (SANTOS, 2017)
7
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do Programa de Pés-Graduacdo em Artes, do Instituto de Artes da Universidade
Estadual Paulista (UNESP); uma dissertagcdo (SANTOS, 2019) do Programa
Associado de Pos-graduacdo em Artes Visuais da Universidade Federal da Paraiba
(UFPB) e Universidade Federal de Pernambuco (UFPE). Em relac&o a regionalidade
dos programas, a regido Centro-Oeste se destaca com quatro producdes, uma na
regido Nordeste e uma na regido Sudeste, invertendo a légica quantitativa da
distribuicdo geografica dos Programas de Pos-graduacdo em Artes.

Foi possivel identificar 21 palavras-chave no conjunto desses trabalhos
gue indicamos a seguir, a partir do maior quantitativo: Lei 10.639/2003 (3 vezes);
Educacédo antirracista (2 vezes); Ensino de Artes Visuais (2 vezes); Identidade (2
vezes); Mulher(es) Negra(s) (2 vezes); Visualidades (2 vezes); Arte/Educacao; Artes
Visuais; Cinema; Cultura Afro-Brasileira; Dia Nacional de Zumbi dos Palmares e da
Consciéncia Negra; Dispositivo Tecnopoético; Educacdo da Cultura Visual,
Educacdo Etnicorracial; Evento Escolar; Formacdo Continuada; Racismo; Redes
Sociais; Relagbes étnico-raciais; Representacdo; Subjetividades. Consideramos que
a escolha das palavras-chave é fundamental, pois afeta a representacdo e
recuperacdo de informacédo, devendo indicar claramente o tema, campo de estudo,
enquadramento tedrico, pois sdo Uteis para a indexacao, busca e categorizacédo da
producdo académica.

Para a analise de conteudo seguimos as regras de base indicadas por
Laurence Bardin (BARDIN,1979), como o processo de categorizacdo, que pode ser
definido como uma operacao de classificacdo dos elementos constitutivos de um
conjunto por diferenciacdo. A categorizacdo a que se chegou na analise do conjunto
dos trabalhos n&o foi definida a priori, mas emergiu da leitura do conjunto.

Analise dos achados

Iniciamos a apresentacdo dos nossos achados indicando aspectos que
consideramos comuns entre eles. Todos sinalizam a relacdo entre a histéria de vida
e 0 tema da pesquisa em virtude das vivéncias de preconceito e discriminagéao.

Somente Novais (2019) se autodenomina como uma mulher ndo negra e Fernandes
8
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(2018) néo esclarece a sua identificacdo, porém, como as demais autorias, ratificam
gue suas pesquisas se elaboram a partir da constatacdo de situacdes de racismo
nas instituicoes escolares.

Os trabalhos de Santos (2014), Paulino (2018) e Santos (2019) afirmam o
referencial dos Estudos Culturais, com destaque para o pensamento de Stuart Hall
(HALL, 2005, 2006, 2016) e suas afiliacbes a denominada Educacdo da Cultura
Visual sendo as referéncias mais citadas Belidson Dias (DIAS, 2011), Fernando
Hernandez (HERNANDEZ, 2007, 2011), Raimundo Martins e Irene Tourinho
(MARTINS; TOURINHO, 2011), e seus posicionamentos sobre as complexas
relacbes de poder dos sistemas de representacao.

Apesar da violéncia contra a mulher negra e a autoestima feminina
tangenciar os trabalhos de Santos (2017), Paulino (2018) e Novais (2019), os
feminismos negros se evidenciam nas autorias de Santos (2014) e Santos (2019)
com maiores referéncias a Alice Walker (WALKER, 2011), bell hooks (hooks 2005,
2015), Djamila Ribeiro (2014, 2017), lvy Guedes de Mattos (MATTOS, 2015),
Kimberlé Crenshaw (2004), Renata Bittencourt (2018) e Sueli Carneiro (2003).

Para a discussao sobre a desconstrucdo e reconstrucao dos conceitos de
identidade cultural e raca, os trabalhos de Santos (2017), Fernandes (2018), Paulino
(2018) e Novais (2019) referenciam Franz Fanon (FANON, 2005, 2008) como um
precursor do argumento pdés-colonial; Stuart Hall (HALL,2005) e Homi Bhabha
(BHABHA, 1998) como referéncias que nédo desconsideram as dinamicas coloniais
mantendo a subjugacéo de alguns povos mesmo que o prefixo pos sugira um tempo
posterior ao colonial; Achile Mbembe (MBEMBE, 2014) para indicar que a estratégia
de exploracdo racista do século XV se perpetua atualmente por meio de aparatos
tecnologicos e institucionais de mortificacdo; o Grupo Modernidade/Decolonialidade,
com Anibal Quijano (QUIJANO, 2005), para afirmar que o colonialismo atual se
sustenta por meio da colonialidade do poder, apesar do processo de resisténcia
decolonial haver comecado junto com o da colonizagdo do continente denominado
de americano e produzir um saber ndo sistematico, ndo instituido, fora dos canones

da ciéncia.
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Em relacdo ao direito a educacéao e escolarizacao das populacdes negras
no Brasil, os trabalhos de Santos (2017), Fernandes (2018), Paulino (2018) e Novais
(2019) apresentam o intenso ativismo dos movimentos negros, remontando as lutas
travadas pelo movimento abolicionista na segunda metade do século XIX, como
vanguarda que ndo somente defendeu o fim da escraviddo, mas também gerou
organiza¢des de combate ao racismo, como a Frente Negra Brasileira (FNB), criada
em 1931, a Unido dos Homens de Cor, em 1943, e o0 Teatro Experimental do Negro
(TEN), o Movimento Negro Unificado (MNU), em 1978. Esses trabalhos consideram
gue uma educacdo antirracista tem sido uma das reivindicacdes dos movimentos
negros que culminou com a promulgacéo da Lei 10.639/2003. Encontramos como
referéncias comuns dessas autorias Eliane Cavalleiro (CAVALLEIRO, 2001), Jeruse
Romao (ROMAO, 2005), Kabengele Munanga (MUNANGA, 2001, 2012), Nilma Lina
Gomes (GOMES, 2005, 2011, 2012), Oracy Nogueira (NOGUEIRA, 2006).

Santos (2017), Fernandes (2018), Paulino (2018) e Novais (2019)
consideram que o multiculturalismo, com as tendéncias descritiva e propositiva,
categorizadas por Vera Maria Candau (CANDAU, 2008) animam o entendimento de
abordagens educativas afins a diversidade. Especificamente sobre o ensino de arte,
Santos (2017) classificou os estudos tedricos da area de arte/educacédo® em duas
categorias: os anteriores e posteriores a promulgacdo da Lei 10.639/2003. Para a
autora, os estudos que localizou antes da sancao da Lei tecem criticas a estrutura
excludente do ensino de arte no Brasil e para a diversidade como um tema a ser
abordado na area. Santos (2017) identifica o debate racial e da diversidade cultural
alimentado pelo multiculturalismo critico e interculturalismo em Ana Mae Barbosa
(BARBOSA,1998). Conclui que Barbosa (1998) é uma das primeiras referéncias a
tecer criticas ao ensino de arte no Brasil a partir do recorte racial alegando que
propostas de outros paises, em grande parte europeus e norte-americanos, nao
atenderiam as especificidades brasileiras dada a condicdo do Brasil ser um pais

periférico latino americano, no qual as perspectivas interculturais seriam as mais

STerminologia e ortografia adotada pela autora Santos (2017).

10
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coerentes. Outra referéncia anterior a promulgacdo da Lei identificada por Santos
(2017) é Ivone Richter (RICHTER, 2003) que, na analise de Santos (2017), converge
com o pensamento de Barbosa (1998), em relagéo a interculturalidade como a mais
apropriada para um ensino e aprendizagem de arte que proponha a inter-relacéo
entre os codigos culturais de diferentes grupos sociais.

Santos (2017) também classifica o trabalho da pesquisadora Regina
Funari (FUNARI, 2001) como anterior a promulgacdo da Lei em uma perspectiva
multicultural critica. A tese de Funari (2001) analisou o curriculo de 135 cursos de
ensino superior em arte, de trés estados brasileiros, em busca das raizes culturais
africanas, constatando as auséncias das mesmas. Com base no estudo de Funari
(2001), Santos (2017) langou um olhar para a sua prépria formagéo e o curriculo da
instituicdo na qual realizou seus estudos de graduacdo e pos-graduacao
constatando que essas auséncias permanecem no curriculo de formacdo em Arte,
apesar da distancia temporal dos dois estudos.

No mapeamento posterior a promulgacdo da Lei 10.639/2003, Santos
(2017) aponta a linha de pesquisa de Maria Cristina da Rosa Fonseca da Silva
(SILVA, 2012) sobre a implementacdo da Lei no ensino de Arte ainda sob a
perspectiva multicultural-critica. Por outro lado, destaca o livro organizado por
Renata Felinto dos Santos (SANTOS, 2012), o de Juliana Bevilacqua e Renato
Aratjo Silva (BEVILACQUA; ARAUJO, 2015), elaborado no Nucleo de Pesquisa do
Museu Afro Brasil, bem como a Revista Omenelinck 2° ato, como importantes fontes
de difusdo da producdo artistica e cultural negra contemporénea, ainda pouco
considerada pelo sistema hegemonico de arte no pais. Enfatiza que a producao de
Santos (2012) e Bevilacqua; Aradjo (2015) sdo animadas por perspectivas criticas
antirracistas, como o direito a aprender sobre as contribuicdes artisticas afro-
brasileiras e africanas nas Artes Visuais ser um direito de todos. Santos (2017)
conclui que as publicacbes posteriores a promulgacdo da Lei na perspectiva do
multiculturalismo critico ainda enfocam questdes semelhantes, como a dificuldade
de implementacdo da Lei a baixa representatividade de artistas negros nas Artes

Visuais, praticas pedagoégicas de ensino de arte dedicada a identidade e valorizacéo
11
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da cultura afro-brasileira, busca de metodologia para abordar educacéo das relacdes
étnico-raciais no componente curricular Arte. A autora enfatiza que incluir arte
africana e afro-brasileira € necessario, no entanto, considera que praticas
educacionais antirracistas estariam proximas das experiéncias que artistas negras e
negros vem desenvolvendo para discutir a condicdo das populacdes negras, pois
“‘Néao se trata de um adendo, e sim de mudar as bases estruturantes do que e como
ensinamos, visualizamos e projetamos, num processo de dar a ver outras narrativas,
outros sujeitos, outras visualidades antes invisibilizadas” (SANTOS, 2017, p. 158).

Proximo da categorizacdo de Santos (2017) sobre os fundamentos
tedricos da arte-educacao, Paulino (2018) apresenta um percurso histérico do
ensino de Artes Visuais classificando-o em perspectivas colonizadoras e abordagens
pré-diversidade. Na categorizacdo proposta por Paulino (2018), as perspectivas
colonizadoras se iniciam no século XVI com a evangelizacdo dos povos indigenas
do continente americano e se estendem até meados do século XX. No entendimento
de Paulino (2018), as tendéncias pré-diversidade se destacam no contexto
estadunidense da década de 1960 e se espalham por todo o continente. O autor
indica como um evento significativo da tendéncia pro-diversidade no Brasil o
Seminério Internacional Multiculturalismo e Racismo, realizado em Brasilia em 1996,
com a discusséo sobre Pluralidade Cultural, que ganhou status de tema transversal
na publicacdo dos Parametros Curriculares Nacionais (PCN), em 1997. Tal como
Santos (2017), Paulino (2018) reconhece o papel de Ana Mae Barbosa (BARBOSA,
1998) em relagéo as criticas de conteudos e praticas de ensino, indubitavelmente,
eurocéntricas e norte-americanas.

Os trabalhos de Santos (2017) e Fernandes (2018) se aproximam no
guestionamento da formag&o docente para um ensino de arte antirracista. Santos
(2017) enfatiza que o estudo sobre arte africana e afro-brasileira é necessario na
formacdo docente, no entanto, reivindica rupturas epistemolégicas para um ensino
comprometido com uma educacao antirracista. Fernandes (2018), que investigou as
contribuigcdes do Centro de Aperfeicoamento dos Profissionais de Educacao (EAPE),

da Secretaria de Estado da Educacdo do Distrito Federal (SEEDF), apos a
12
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implementacédo da Lei n°® 10.639/2003, na pratica pedagodgica de docentes de Artes
Visuais, conclui que os participantes da pesquisa afirmam a contribuicdo desses
cursos, pois passam a adotar praticas antirracistas apds a realizacdo dos mesmos.
Apesar dessa conclusdo, Fernandes (2018) considera que embora alguns cursos
oferecidos pela instituicAo pesquisada ressaltassem a importancia do estudo da
cultura visual, e da representacdo do negro na sociedade e nos materiais didaticos,
a énfase dos mesmos ainda recaia na valorizagao dos aspectos culturais africanos e
afro-brasileiros, sem problematizar o uso das imagens e das representacdes visuais.

Os estudos de Paulino (2018) e Novais (2019) se aproximam pela
preocupacdo com a recepcdo dessas praticas antirracistas por parte das e dos
estudantes da Educacdo Basica. Paulino (2018) elucida que os dados produzidos
em seu estudo podem conter limitagGes pelo fato de participantes se autodeclararem
negras e negros, porém nao deslegitima o valor de suas vozes ao identificarem as
visualidades alusivas ao Dia Nacional de Zumbi dos Palmares e da Consciéncia
Negra como pedagogizacao folclorica. Conclui que um trabalho com as visualidades
gue se comprometa com a justica social e colabore para o reposicionamento dos
sujeitos nas tramas raciais que compdem o tecido social brasileiro, assume
perspectivas dialdgicas com as e os participantes do processo para a construcdo de
“[...]Jnovas e cri(ativas) relagdbes com o visual, visto que a imagem possui a
capacidade de gerar e ressignificar relagdes, inclusive as relacfes étnico-raciais
(PAULINO, 2018, p. 127). Novais (2019) conclui que a producao de conhecimento
em Arte a partir da educacao para as relagdes étnico-raciais ainda é escassa, porem
a tarefa de promover a visibilidade da cultura afro-brasileira & possivel e viavel,
como demonstra sua pesquisa. Observa que algumas artistas brasileiras ndo podem
ser ignoradas quando se discute a valorizagéo da diferenga exemplificando com a
producdo de Rosana Paulino e Miriane Figueira. Para Novais (2019), a reflexado
sobre a producéo visual dessas artistas possibilita a discussado sobre o racismo, a
heranca escravocrata, visibilizacdo de artistas negras e negros, o papel das
mulheres negras, além de combater a realidade racista da sociedade brasileira e

ampliar os conhecimentos de estudantes sobre artistas que desenvolvem sua
13
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poética em cultura afro-brasileira, possibilitando a formacdo de uma identidade

negra positiva.

Consideracfes alcancadas

Ao reconhecermos o racismo como estrutural por permear a ordem social,
estar na base das relagbes sociais impregnando as organizacdes e curriculos
escolares, nos posicionamos em favor de uma educacdo antirracista,
compreendendo a mesma como um projeto educacional de equidade,
desembaracado das urdiduras e tramas hierarquizantes, segregacionistas
folclorizadoras, para um ensino de Arte capaz de perceber e fecundar sujeitos de
direitos e singularidades em raca, género, classe, geragao, sexualidade.

Apoés o estudo realizado, podemos concluir que a discussdo sobre um
ensino de Arte antirracista esta presente nos programas de pos-graduacdo da area
de Artes, porém de um modo muito acanhado levando em conta os caminhos
abertos pela Lei n. 10.639/2003, parafraseando intencionalmente o titulo de uma
publicacdo do Ministério de Educacdo (MEC) no ano de 2005. As dissertacfes e
teses analisadas revelam pesquisas animadas pela narrativa dos processos de
formacdo e das experiéncias educativas impregnadas pelo preconceito e
discriminagcédo. Esses estudos apontam para um ensino de Arte ainda alimentado
pela perspectiva do multiculturalismo de tendéncia descritiva da pluralidade cultural,
abordagens pro-diversidade com anacrbnicas e persistentes tonalidades da
pedagogizacéo folclorica. Sinalizam que a perspectiva antirracista no componente
curricular Arte demanda rupturas epistemolégicas, como o direito a aprender sobre
as contribui¢cdes artisticas africanas, afro-brasileiras, afro-indigenas, indigenas ser
um direito de todos. Apontam para uma docéncia que se aproxime da producgéo e do
fazer de artistas que abordam a tematica do racismo na arte contemporéanea.

A analise desses trabalhos também nos permitiu vislumbrar algumas
problematizacfes ainda ausentes e sinalizar possiveis percursos de investigacédo
como: leituras da producgdo artistica que explore a tematica do racismo; a recepcao

critica e legitimacdo da producdo artistica que aborde a tematica do racismo; a
14
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participacdo das populacdes indigenas e negras nos cursos de formacédo em Arte;
as assimetrias em materiais didaticos e curriculos para a formagdo em Arte; as
histérias dos pensamentos/movimentos de artistas educadores indigenas e negros
pelo ensino de Arte, para além do TEN; politicas educacionais e culturais para a
promocado da igualdade para além da Lei n. 10.639/2003 e Lei n. 11.645/2008; as
iniciativas de instituicdes culturais que nos fazem ver as desigualdades raciais no
sistema da arte e seus ensinos; o estudo de acervos, discursos expograficos e
mediacdes que valorizem a producédo artistica das populacdes indigenas e negras.
Desse modo, nos somamos a esse esforco da comunidade de pesquisa

em/sobre/com Arte para a construcédo de um ensino de Arte antirracista.
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ROSANA PAULINO E EDUCAGAO DAS RELAGOES ETNICOS-
RACIAIS: CONTRIBUICOES PARA PENSAR A CRITICA E A
POTENCIA PEDAGOGICA

Lucas Nascimento Braga Silva

Resumo: Este texto tem por objetivo analisar a poténcia pedagégica da obra da artista e educadora
Rosana Paulino na Educacdo para as RelacGes Etnico-Raciais. Propde um exercicio tedrico e
conceitual, que lanca olhar apara as conjugacfes entre as obras de Paulino e Educacao para as
Relacbes Etnico-Raciais. Rosana Paulino é uma artista negra que tem sua poética voltada para as
questdes de género, raca e identidade, trazendo em suas obras probleméticas histéricas relacionadas
a escraviddo, ao racismo e as desigualdades com a populacdo negra. A partir da andlise da obra
Classificar é saber?(2016) e da experiéncia docente de dois professores de artes de escolas publicas
das cidades de Sapucaia do Sul (RS) e Montenegro (RS) buscou-se perceber a contribuicdo das
obras para o trabalho da Educacdo das Rela¢des Etnico-Raciais principalmente no ambiente escolar.
Como opgdo metodoldgica, a producéo e da escrita reflexiva de um ensaio resultou nas discussées
necessarias para responder o seguinte questionamento: Como a obra de Rosana Paulino contribui na
educacido para a Educacdo das Relacdes Etnico-Raciais? Como conclusées, pode-se relacionar as
contribuicbes pedagdgicas da obra da artista mencionada, para contribuir na producdo de
conhecimento no campo das artes e da educagéo.

Palavras-Chave: Poténcia pedagdgica da imagem; Educacéo Etnico-Racial; Cultura Visual.

ROSANA PAULINO AND EDUCATION OF ETHNIC-RACIAL RELATIONS:
CONTRIBUTIONS TO THINK THE CRITICISM AND THE PEDAGOGICAL POWER

Abstract: This text aims to analyze the pedagogical power of the work of artist and educator Rosana
Paulino in Education for Ethnic-Racial Relations. It proposes a theoretical and conceptual exercise,
which looks at the conjugations between the works of Paulino and Educacdo para Ethnico-Racial
Relations. Rosana Paulino is a black artist whose poetics are focused on issues of gender, race and
identity, bringing in her works historical problems related to slavery, racism and inequalities with the
black population. From the analysis of the work Classifying is knowing? (2016) and the teaching
experience of two art teachers from public schools in the cities of Sapucaia do Sul (RS) and
Montenegro (RS), we sought to understand the contribution of the works to the work. Education of
Ethnic-Racial Relations mainly in the school environment. As a methodological option, the production
and reflective writing of an essay resulted in the necessary discussions to answer the following
question: How does Rosana Paulino's work contribute to education for the Education of Ethnic-Racial
Relations? As conclusions, it is possible to relate the pedagogical contributions of the aforementioned
artist's work to contribute to the production of knowledge in the field of arts and education.

Keywords: Pedagogical power of the image; Ethnic-Racial Education; Visual Culture.

INTRODUCAO
Texto parte em seu viés critico e questionador das coisas, a partir da
vivéncias de um professor negro e de uma professora branca que atuam nas redes

publicas de ensino estadual e municipal do Rio Grande do Sul como educadores na
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area das artes. Olha assim, para as coisas, as entendendo como articuladora e
produtoras de relagdes com o mundo.

Entendemos que no ambito da academia, ja € consenso que as posi¢cdes que
assumimos como pesquisadores, professores, mulheres e homens sao importantes
e nos dizem muito sobre nosso lugar da producéo de conhecimento. Tratando-se de
uma desafiadora escrita sobre relagdes raciais em que se coloca em cena outros
sujeitos e suas historias de vida além de posicionamentos sociais e subjetivos, faz-
se necessario ampliar o olhar atento, a sensibilidade, o senso de justica, o cuidado e
a reflexdo para com o outro.

Nesta posicdo de pesquisadores sobre o tema racial dentro de uma
perspectiva artistica onde se produz conhecimento, ampliamos nosso entendimento
sobre as coisas dadas nesta investigacdo a partir da hipercritica, um conceito parte
dos estudos pos-estruturalista em Educacdo, esta perspectiva que ndo se trata
apenas de um mera critica sobre as coisas, implica também “desterritorializar,
desfamiliarizar, levar ao estranhamento” (VEIGA-NETO, p.13, 2020) aqueles
aspectos que aparentemente estao naturalizados em nossas formacdes discursivas.

As perguntas que vetorizam e inspiram esse texto sdo: Como a obra de
Rosana Paulino contribui na educacdo para a Educacdo das Relagdes Etnico-
Raciais? Qual ou quais as poténcias pedagdgicas podem ser encontradas nas obras
de Rosana Paulino?

Na realizacdo desta pesquisa, entendemos e situamos o termo artefato
cultural como um objeto que pode ser ou ndo produzido pela mao de um sujeito,
podendo ser de qualquer naturalidade este objeto quando atribuido valores, crencas
e possiveis representacdes de identidades. A nogéo de artefato cultural, que oferece
abordagem tedrica ao texto, parte de Hall (2016). O autor desenvolve o conceito de
cultura e representacdo, explicando a complexidade dos termos e a relacdo dos
objetos culturais na criacao de representacdes que impactam na sociedade.

Segundo Strobel (2008), os artefatos culturais ndo sdo apenas producdes
materiais de uma cultura, mas consistem nas manifestagées culturais, producdes

palpaveis e ndo palpaveis que expressam sua forma de ver, entender e transformar

1
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o mundo do qual ele se apropria para seu desenvolvimento cognitivo, cultural e de
sua identidade. Deste modo, a partir do entendimento de representacao de cultura
de Hall (2016) e suas relagcbes com o artefato cultural, situamos nesta escrita as
obras de Rosana Paulino e memes como um artefato cultural possivel de anélise e
estudo para ampliacdo da discussdo sobre a tematica da Educacdo para as
Relagdes Etnicos-Raciais.

As visualidades estdo intrinsecamente ligadas ao mundo e as subjetividades,
partindo deste contexto, pensar a ideia de poténcia pedagogica nas imagens de
Rosana Paulino vem de encontro com uma ERER mais humana e contemporanea.
Abordar o conceito de poténcia com base naquilo que Fernando Hernandez (2007)
explica como uma producéo de subjetividades oriundas dos espacos culturais que
meninos e meninas frequentam. Para o autor, estas subjetividades pertencentes a
uma cultura visual colaboram para uma construcdo de narrativa da educacao para
as Artes Visuais. No sentido propriamente dito de poténcia, este conceito esta
relacionado com a ressignificacdo das experiéncias estéticas que alunos adquirem
ao viverem em uma cultura visual, estas imagens quando problematizadas e
integradas ao curriculo escolar, proporcionam aprendizagens significativas.

Com esta linha de pensamento construimos uma investigacao, pensando na
escola, na negritude, na arte, nas subjetividades, em Rosana Paulino, na Educacao
e com o olhar critico sobre a realidade das coisas, para que, também desta forma se
possa produzir conhecimento e ocupar 0 espa¢o académico com uma producdo que

reflita e ecoe pensamentos.

Ensaiar € ensaiar-se no pensamento

No campo das artes, os procedimentos metodologicos tendem a seguir uma
habitual criacdo e reinvencdo, assim como nas demais areas das ciéncias
humanas,.Estes processos caracterizam um determinado campo, o que de certa
forma nos possibilita pensar as pesquisas em artes como algo além do tradicional,

mas ndo menos importante perceber, formular, analisar e concluir.
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Tal reflexdo aqui proposta ndo se trata de uma critica aos modos mais
tradicionais de fazer pesquisa, pois estes procedimentos asseguram a si e atestam
gue os demais procedimentos e resultados da pesquisa sédo confiaveis e validos. A
reflexdo artistica, quando aprofundada ao modo de pesquisar, consiste ndo apenas
em criar condicdes para que seja possivel a dinamizacdo da arte em categorias de
pesquisa, como algo palpavel a ser distribuido em “caixinhas” metodoldgicas, ainda
como algo que néo seja exclusivamente para obedecer as regras e manuais
académicos da instituicdo, mas sobretudo como algo que agregue valor e contribua
na construcdo do conhecimento artistico. Entendemos que neste processo de
investigacdo, o trabalho artesanal, com foco na qualidade, estard presente, assim
como descreve Richard Sennett (2012): com foco na cooperacédo e na habilidade
artesanal.

Este pensar na cooperacdo e na habilidade artesanal faz referéncia ao
artifice. O artifice é aquele ser que produz manualmente suas coisas, coloca (ou tira)
do papel suas ideias e reinventa a sua relagdo com o meio e as formas, costuma
relacionar sua pratica com uma maneira de fazer e ao fazer bem, neste ultimo
pensando a qualidade. Além da cooperacdo e da habilidade artesanal com foco na
qualidade, consideramos, também, nesta metodologia os aspectos da metodologia
sobre arte, a qual entendemos como a relacéo entre criacdo de obras, elementos do
fazer, da técnica, na elaboracéo de formas, na reflexdo, de outro modo, em todos os
componentes que participam na constituicdo de um pensamento visual estruturado.

Na literatura sobre este conceito, diversos autores (CATTANI; FERVENZA e
TESSLER, 2002) tém contribuido para o entendimento desta abordagem,
descrevendo que pesquisa sobre arte € aquela que envolve a analise das obras,
reunindo a histéria da arte, a critica da arte, as teorias da arte e, ainda, conceitos de
outras areas do saber, utilizados como conceitos instrumentais.

O ponto de partida para esta escrita, que aconteceu de forma coletiva,
colaborativa e artesanal, levou em consideracdo nossas experiéncias e vivéncias
quanto professores da educacdo basica e pesquisadores da educacéo e das artes.

As narrativas presentes neste processo serdo oriundas de problematizacbes que

3
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serdo apresentadas na problematizacdo do texto, que ao seu final estara a altura de
produzir respostas para as perguntas aqui alocadas e na produgao de conhecimento
para as artes, para a ERER e a educacdo como um todo.

Ao realizarmos este processo metodolégico e posterior redacdo do texto,
acreditamos gque estaremos, ndo apenas apontando respostas para as questdes de
pesquisa aqui propostas, mas que estaremos contribuindo para a produgéo de
conhecimento no campo artistico e educacional, especialmente a respeito da ERER
com a obra de Rosana Paulino.

Desta forma, partindo dos nossos contextos, a investigacdo da tematica sobre
a poténcia pedagogica das obras de Rosana Paulino para o desenvolvimento da
Educacdo das Relagdes Etnicos-Raciais (ERER) torna-se cada vez mais importante
no contexto escolar, pois Rosana Paulino é uma artista brasileira, nascida em Séo
Paulo, que tem como eixos de construcdo de sua poética as questdes sociais,
étnicos-raciais e de géneros. Através de suas imagens que dialogam e percorrem o
passado e o0 presente, como, por exemplo, a obra Classificar € saber? de 2016,
conseguimos refletir sobre racismo, sobre a nossa historia, e sobre a condicdo dos
negros e, principalmente, das mulheres negras na sociedade brasileira
contemporanea.

Escolher Rosana Paulino como referéncia para pensar suas obras como
poténcia pedagdgica para uma Educacdo das Relacbes Etnicos-Raciais é um
grande desafio, visto que sua poética € complexa, fundamentada em pesquisa e
com um amplo acervo de obras. Em raz&o disso, se fez necessario dividir em trés
pontos fundamentais o porqué de trabalhar com essa artista em sala de aula. O
primeiro seria trabalhar artistas negros contemporaneos em sala de aula, na nossa
experiéncia como docentes da escola publica, da nossa observacdo das praticas
educativas e das diferentes formas de manifestacbes no contexto escolar que
constroem nossa forma de ser, agir e ver o outro, percebemos que raramente 0s
artistas negros séao trabalhados em sala de aula. Quando ha algum tipo de trabalho
geralmente ocorre no més de novembro, na semana da consciéncia negra, e muitas

vezes parece mais um compromisso social forcosamente criado. Quando acontecem

4
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trabalhos fora do més de novembro e que se trabalha a arte negra é frequente
trabalhos de construcdo de méscaras africanas.

Ha varias problematicas que acompanham as constru¢cdes das propostas
pedagogicas realizadas na escola, primeiro a auséncia de autores, artistas e
pensadores negros durante o trabalho do ano letivo; segundo a reducéo de culturas
e diversidade do continente africano a uma Unica manifestacdo que, embora bem
intencionada, mostra um esteredtipo tribal e primitivo ligado a populacdo negra e
africana.

Assim, ao escolher a Rosana Paulino e traze-la para sala de aula, propde
mudancas no olhar em relacdo ao artista negro. Rosana Paulino € uma artista,
pesquisadora e educadora contemporanea que trabalha com questées que estdo no
cotidiano escolar como, por exemplo, o preconceito racial. Além disso, o fato de ser
mulher negra artista € um importante ponto para trabalhar nas aulas de Artes, ja que
a propria Histéria da Arte negou suas mulheres e suas mulheres negras artistas.

O segundo ponto seria 0 preconceito racial no cotidiano escolar que desde
2003 ha leis que normatizam o combate do racismo no contexto escolar. A Lei
10.639/2003 que estabelece a obrigatoriedade do ensino de Historia e Cultura Afro-
Brasileira e Africana na Educacgédo Basica e o PARECER N.°: CNE/CP 003/2004 que
explica o que se entende por Educacio das Relacbes Etnicos Raciais, colaboram na
construcdo de outras praticas pedagdgicas. Nesses dois documentos e, em
especial, o parecer esclarece sobre as politicas de reparacdo e o compromisso do
ERER:

Para reeducar as relagBes étnico-raciais, no Brasil, é necessério fazer
emergir as dores e medos que tém sido gerados. E preciso entender que o
sucesso de uns tem o preco da marginalizacdo e da desigualdade impostas
a outros. E entdo decidir que sociedade queremos construir daqui para
frente. (2004, p. 5).

Neste sentido, € necessario abandonar praticas pedagogicas que reforcam os
esteredtipos referentes aos negros, de representacbes do dia da consciéncia

negra,que pouco levam a uma consciéncia étnico-racial e mostrar aos estudantes a
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histéria, a desigualdade, dialogar os fatos do passado com os da sociedade
contemporanea, promover debates. Nesse sentido, entendemos que para:

Combater o racismo, trabalhar pelo fim da desigualdade social e racial,
empreender reeducacdo das relacBes étnico-raciais ndo sao tarefas
exclusivas da escola. As formas de discriminacdo de qualquer natureza néao
tém o seu nascedouro na escola, porém o racismo, as desigualdades e
discriminagcfes correntes na sociedade perpassam por ali. Para que as
instituicbes de ensino desempenhem a contento o papel de educar, é
necessario que se constituam em espaco democratico de producdo e
divulgacdo de conhecimentos e de posturas que visam a uma sociedade
justa. A escola tem papel preponderante para eliminagcdo das
discriminagbes e para emancipacdo dos grupos discriminados, ao
proporcionar acesso aos conhecimentos cientificos, a registros culturais
diferenciados, a conquista de racionalidade que rege as rela¢des sociais e
raciais, a conhecimentos avancados, indispensaveis para consolidacao e
concerto das na¢des como espagos democraticos e igualitérios. (PARECER
N.°: CNE/CP 003/2004, p. 6).

Compreendendo a escola como espaco democratico de construcdo de
conhecimento, torna-se um local importante para trabalhar a Educacdo das
Relacdes Etnicos-Raciais e a sala de aula um campo potente para combater o
racismo e as desigualdades sociais. Sabemos que a escola e o professor ndo sdo os
anicos que devem trabalhar com ERER, porém por ser um espacgo propicio para o
debate colabora na construgcdo de outros modos de ver, de ser e de agir na
sociedade. Assim, pensando na pratica do professor e na ERER, a artista Rosana
Paulino e sua poética ligada as questbes étnicas-raciais contribuem para a
construcdo de novas visualidades do outro.

O terceiro e ultimo ponto seria o artefato cultural na producéo de visualidades.
Entendemos que o artefato cultural € qualquer produto de uma determinada cultura,
capaz de produzir significados e construir representatividades, ou seja, formas que
aprendemos a nos ver, ver 0 outro e agir na sociedade. Nesse sentido, a obra de
Rosana Paulino € um artefato que produz significado que constroem outras relacdes

raciais, permitindo questionar verdades e visualidades anteriormente consagradas. A
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exemplo, escolhemos duas obras que dialogam e se complementam para trabalhar
ERER.

Figure SEQ Figure \* ARABIC 1 CLASSIFICAR E SABER? Imagem transferida sobre papel
e colagem. 56,0 x 42,0 cm. 2016.

Fonte: Site da artista e educadora Rosana Paulino.
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Figura 2 AMOR PELA CIENCIA. Impress&o sobre tecido e costura. 29,0 x 58,0 cm - 2016.

Fonte: Site da artista e educadora Rosana Paulino.

Na primeira imagem temos a obra "Classificar é saber?" (2016) A pergunta do
titulo remete a ciéncia e a histéria da nossa sociedade onde o0s negros eram
classificados e tratados como animais. Na imagem temos um réptil mostrando suas
trés faces diferentes, do lado temos um esqueleto humano parcial e abaixo temos
um corpo negro em trés diferentes posicoes.

O lado animal e exético foi muito explorado pela ciéncia e durante o periodo
do Imperialismo do século XIX até primeira metade do século XX, as pessoas negras
eram expostas em eventos, museus e zooldgicos como um exemplar de estudo

cientifico, objeto e atracdo de entretenimento.
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Figura 3 A bacia da “aldeia senegalesa”, Exposi¢cao Universal de Liége, postal, heliotipia, 1905.

Fonte: Site cnrs news.

A obra de Rosana Paulino, com seu questionamento provocador e seus
dialogos com o passado imperialista, traz a reflexdo das questdes raciais da
atualidade em que as préaticas de classificar, de nomear, de estudar e julgar
continuam sendo realizadas em diferentes formas na sociedade contemporéanea.
Segundo o Atlas da Violéncia de 2020, elaborado pelo Instituto de Pesquisa

Econdmica Aplicada (IPEA):

[...] os jovens negros figuram como as principais vitimas de homicidios do
pais e as taxas de mortes de negros apresentam forte crescimento ao longo
dos anos, entre os brancos os indices de mortalidade sdo muito menores
guando comparados aos primeiros e, em muitos casos, apresentam
reducéo. (2020, p. 47).

Desta forma, a obra de Rosana Paulino conta a nossa histéria e, a0 mesmo
tempo, dialoga com questbes que atravessam a nossa vida cotidiana e escolar.
Percebemos que néo paramos de classificar, rotular e julgar o outro. Na segunda

imagem da artista, temos a obra Amor pela Ciéncia que novamente faz essas
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relacbes, mas coloca a ideia que pela ciéncia, pela evolugéo, justificamos acgdes que
nao sao éticas e nem justas.

Ao reconhecer a sociedade brasileira como racista e a escola como um
espaco que € atravessado pelas demandas da sociedade, acreditamos ser
pertinente estudar os trabalhos da artista Rosana Paulino, visto que sua poética
carrega poténcia para criar outras formas de debates, outras formas de ver o outro e
outras formas de agir na sociedade.

REPRESENTACAO, POTENCIA E A OBRA DE ROSANA PAULINO

O conceito de representacdo é amplo e longe de ser esgotado como campo
de estudo. Por isso, ao ter conhecimento de diversos trabalhos e autores que
dedicam a pesquisar sobre esse tema, optamos por tentar delimitar o conceito de
representacdo dentro da perspectiva dos Estudos Culturais, especificamente,
procurando dialogar com o Stuart Hall (2016, p. 31) e seu livro Cultura e
Representagcdo. Desta forma, definimos e entendemos representacdo como: “[...]
uma parte essencial do processo pelo qual os significados sédo produzidos e
compartilhados entre membros de uma mesma cultura. Representar envolve o0 uso
da linguagem, de signos e imagens que significam ou representam objetos”.

No entanto, como o préprio autor afirma, a representacdo esta longe de ser
um processo facil e direto. No decorrer da historia, a representacdo recebeu a
colaboracdo de diferentes pensamentos teoricos, como, por exemplo, vindo da
linguistica de Ferdinand Sausurre (2012), que conhecemos como semiltica, de
Michel Foucault (2010) e seu entendimento de poder e conhecimento, a partir de
uma visao historicizada e dos discursos que construimos dos sujeitos, entre outros
gue ajudaram a construir possibilidades de entendimento desse conceito.

Neste trabalho nos interessa pensar a representacdo como significados
compartilhados entre membros de uma mesma cultura e como esses significados
constroem formas de ver e perceber a Si e 0 outro; como as representacoes

contribuem para criarmos discursos sobre nos e o outro. Sabendo da complexidade
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gue envolve o "Outro", que diz respeito a diferenca, e longe de querer solucdes e
respostas para essa questdo, procuramos olhar, ler e compreender 0S Nnossos
contextos educacionais e pensar de forma colaborativa, possibilidades de intervir no
espaco escolar e nas relagdes com os alunos na construcdo de outras formas de
representacdo do sujeito, procurando pensar sobre a representacdo de mulheres e
homens negros no cotidiano e como essas representagdes constroem nossa
maneira de pensar e agir na sociedade.

A partir desse pensamento, escolhemos a artista Rosana Paulino e sua obra
para dialogar com as representacdes que permeiam o cotidiano escolar. Rosana
Paulino é uma artista e educadora, sua obra apresenta uma preocupacao com as
representacbes do negro e, principalmente, com a mulher negra no decorrer da
histéria e como essas representacdes infelizmente de conotacdo negativa ainda
encontram-se na sociedade contemporanea brasileira. Poderiamos dizer que, antes
de pensar na propria obra da Rosana Paulino, trazemos e escolhemos a prépria
artista como representacdo da mulher negra na sociedade brasileira, confrontando
as visdes estereotipadas que se tem da mulher negra e artista.

Fazendo uma breve apresentacdo, Rosana Paulino é doutora em Artes
Visuais, pos-graduada pela Universidade S&o Paulo, possui uma carreira
consolidada e legitimada pelo sistema da arte, com exposi¢des no Brasil e no
exterior e sua obra ja encontra-se presente em livros didaticos escolares. Embora
nao precisassemos falar de seu curriculo, pois pode parecer que sempre quando
falamos de mulheres, artistas e negras, precisamos legitima-las a partir da escrita
que esta no seu lattes e ndo por sua propria obra. Essa exposi¢do tem por objetivo
deixar claro para o leitor um dos motivadores da nossa escolha, sabendo que ndo ha
necessidade de discorrer sobre o seu curriculo e sim sobre sua obra e sua historia, e
a maneira como organiza os elementos visuais, com a finalidade de produzir outros
discursos e representacdes para a mulher negra e homem negro.

Nesse sentido, em busca de outras constru¢cdes de representacdes da mulher
e homem negro, escolhemos a obra, "Classificar € saber?"( fig 01) realizada no ano

de 2016. Esta obra traz como titulo a pergunta provocadora que nos faz refletir sobre

11
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se sempre que classificamos algo realmente temos o conhecimento sobre ele. Que
tipo de classificacdo fazemos? Com base em quais informacdes classificamos? Sera
gue essa classificacdo seria justa ou classificamos de forma a reduzir o proprio
objeto? Sabemos que a classificacdo € uma maneira simples de organizar
determinada informacdo sobre um objeto, porém ela nunca conseguira abranger a
totalidade daquele do qual se fala. E uma visdo limitada, que se sustenta em uma
organizagdo por aproximagdo e semelhanca. Mas qual seria a classificagdo
guestionada por Rosana Paulino? Quais aproximacdes e semelhancas as pessoas
foram classificadas na histéria? Ao pensar na questdo de classificacdo, sabemos da
problemética que envolve este ato, pois ele concentra-se em dizer e separar de
forma bruta que uma coisa € diferente da outra, como, por exemplo, branco/preto.
Hall (2016) fala que formas de oposi¢cdes binarias, dentre elas, branco/preto,
masculino/ feminino, que estdo presentes na classificacdo, sdo reducionistas, visto
gue entre essa oposicdo existe grande quantidade de variacdes. Dessa forma,
retomamos o questionamento da artista, classificar € saber? (2016).

Nesta obra observamos a imagem de um homem negro, ereto, em trés
posicdes diferentes que mostram seu corpo nu. Acima da imagem de um réptil, nas
mesmas trés posicoes e ao lado, no canto superior direito, a estrutura que remete a
um esqueleto humano. A representacdo da imagem do homem negro em relagao
aos outros elementos da composicao visual sugere a compara¢do do humano com
um tipo de animal a ser estudado, desmembrado, classificado. Na imagem, o
homem negro perde sua forma humana, sua identidade € anulada e sobreposta a
ela, é colocado um estatudo de objeto de estudo.

Sabemos que a histéria, muitas vezes, classificou mulheres e homens negros,
anulando suas identidades, desmenbrando seus corpos como objetos e exibindo
suas imagens como parte de estudos cientificos, muitas vezes justificados em prol
dos avancos da ciéncia. Podemos recordar as representacdes de mulheres e
homens negros no século XIX e XX, pricipalmente no periodo do Imperalismo.
Porém, serd que no século XXI deixamos de classificar e desmenbrar mulheres e

homens negros? Quais sédo as representacdes que circulam no nosso cotidiano?
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Quais sdo as representagdes de mulheres e homens negros que permeiam o0s
contextos dos alunos com os quais nos relacionamos?

Hoje, devido a todos os avancos tecnoldgicos e a hiperconexdo em que
muitos de nos e de nossos alunos se encontram, somos constantemente rodeados
por representacdes de mulheres e homens negros que circulam na internet,
principalmente, através de redes sociais , dentre elas, Facebock, Instagram,
WhatsApp. Essas representacbes carregam as formas como vemos e
compreendemos a identidade negra da sociedade brasileira. Assim, escolhemos
para dialogar com a obra da Rosana Paulino, print de memes retirados de redes
sociais dos quais nossos alunos fazem parte. O objetivo € analisar as imagens
postadas pelos alunos, dialogar com a obra da Rosana Paulino e observar como a
representacdo da mulher e homem negro vem sendo comprendida e compartilhada
por esses alunos, e como estas representacdes adentram e impactam no contexto
escolar.

Vamos observar os dois prints da rede social e procurar pensar na
representacdo da mulher e homem negro, dialogando com a obra e questionamento

da artista Rosana Paulino, Classificar é saber?

!: Bonde do Nettto - Participar

Gerh Rodrigues - 6d + @

Max stell de carioca

Fonte: Rede social Facebook
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Na imagem da figura 2 percebemos um boneco representando um homem
negro, fazendo alusdo ao boneco e desenho do Max Stell, que originalmente é
representado por um jovem branco. Na legenda que acompanha a imagem diz: "Max
Stell carioca” e remete ao personagem Dadinho, do filme Cidade de Deus. Dadinho
foi um criminoso conhecido no Rio de Janeiro-RJ, que foi retratado de forma ficcional
no filme brasileiro. Nesta representac@o nos interessa como o homem negro € visto
e associado ao crime, reforcando o estereotipo negativo que todos 0s criminosos
sao negros. Além da associa¢cdo com a pele negra, temos o esteredtipo que todos os
cariocas sao criminosos e esses criminosos sao negros. Além disso, este meme que
circula na internet utiliza a classificagdo como meio de promover humor a partir das

imagens de pessoas negras.

{ lludido
25de mai + @

Vem conhecer minha familia eles sao muito
simpaticos

Minha familia:

Fonte: Rede social Facebook
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O segundo meme ( figura 3) € composto pela imagem de varias pessoas de
diferentes idades, seis pessoas hegras, uma branca e a Ultima a imagem do
personagem pernalonga. A relacdo com a caricatura, com exagero, com O
engracado, através da imagem da pessoa negra, que durante a histéria foi alvo de
curiosidade, exibicdo e deboche por suas caracteristicas fisicas é reforcada na
composicao da imagem.

Ambas as imagens trazem a classificacdo da pessoa negra, tirando sua
identidade e a reduzindo na representacdo do criminoso e do engracado. Estas
representagbes circulam na internet e fazem parte do contexto dos nosSsos
estudantes. Entdo como elas adentram no contexto escolar e como impactam no
cotidiano nas relacdes escolares? Como elas dialogam com a obra de Rosana
Paulino? E como a obra pode ser potente para despertar outras relacfes?

Procuraremos pensar esses questionamentos através da poténcia que
encontramos na obra da Rosana Paulino e no dialogo com imagens de memes que

também carregam sua poténcia de comunicacao e reflexao.

ARTE E MEME: UM ENCONTRO COM A POTENCIA PEDAGOGICA

Comecamos com um questionamento levantado pela artista Rosana Paulino
em sua tese de doutorado intitulada “Imagens das Sombras” (2011). Ela nos indaga:
"Como converter uma intencdo em imagem, e imagem esta que representa um
pensamento, uma poténcia?" (p. 31). Longe de termos uma resposta correta para a
pergunta, tentaremos pensar em relacdo da arte com o didlogo, com as imagens do
cotidiano e como a arte pode ser potente na criagédo, relagcdo e tensdo com essas
imagens que circulam com imensa velocidade nas nossas vidas, e impactam a
realidade dos estudantes.

De forma mais genérica, oS memes, e vale citar charges e figurinhas de
WhatsApp, sdo imagens que com caracteristicas do humor, do riso, da graca,

tendem a criar sentidos e representacfes. O fato desses elementos estarem
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relacionados a uma cultura de uso nos remete ao pensamento de que também
podem ser lidos como artefatos culturais. Os artefatos culturais, além de produzirem
informacdes e formas pela mao de quem o produz e de seus usuarios, estdo em
constante renovacdo de seus significados. Sua classificagdo quanto ao seu uso,
forma, representacdes e usuarios também podem mudar no decorrer do tempo.

Retomaremos alguns pontos da arte da Rosana Paulino e de sua obra
Classificar é saber?. O que seria de potente em trabalhar essa obra e a artista no
contexto pedagodgico. Rosana é uma artista que tem um engajamento com as
guestdes que envolvem a identidade negra, em como 0 negro e, principlamente, a
mulher negra, vem sendo representada na sociedade brasileira. Sua preocupacao
técnica com os elementos da composicdo visual e como eles podem transmitir um
pensamento é evidente e se retrata em toda sua escrita. O compromisso e a ética de
abordar temas delicados a nés, de forma visual, reforca o pensamento de Rosana
Paulino que, em recente entrevista virtual concedida ao Instituto Arte na Escola, fala
da sua obra como dispositivo de didlogo e ndo uma ilustracdo da realidade.

Partindo deste entendimento da obra como dispositivo para uma acéo e na
compreensao da poténcia que adotamos neste trabalho, entendemos que a poética
de Rosana Paulino pode promover o dialogo com imagens que circulam no cotidiano
dos alunos, como, por exemplo, os memes, contribuindo para critica e a reflexdo
acerca de como se dao as representacfes de pessoas negras historicamente
colocadas em nao posicdes de sujeitos legitimados, em diversos campos de
discussbes. Esta critica e reflexdo das formas e sujeitos podem ser olhadas com
lentes de producéo de conhecimento e de formas de discursos, discursos estes que
sao verbalizados nos dizeres e na ressignificacdo do lugar e condicdo de cada
individuo preto, o que faz com que devamos nos desprender de maneira mais

habitual destes discursos produzidos. Para Foucault (2013):

Um saber é aquilo de que podemos falar em uma pratica discursiva que se
encontra assim especificada: o dominio constituido pelos diferentes objetos
que irdo adquirir ou ndo um status cientifico; (...) um saber é, também, o
espaco em que o sujeito pode tomar posicao para falar dos objetos de que
se ocupa em seu discurso; (...) um saber é também o campo de
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coordenacdo e de subordinacdo dos enunciados em que o0s conceitos
aparecem, se definem, se aplicam e se transformam; (...) finalmente, um
saber se define por possibilidades de utilizacdo e de apropriacéo oferecidas
pelo discurso. (FOUCAULT, 2013, p.220).

A contemporaneidade nos faz permeados pelo uso das tecnologias em que
vemos a proliferacdo de imagens povoando nossos  cotidianos.
Consumimos imagens. Somos, nesta contextura, produtores e receptores desse
volume. Neste sentido, € necessaria uma postura em torno da educacdo, com
e por meio das imagens va além da experiéncia de apreciacdo, refletindo o
prazer estético, o consumo e modos de vida que tais imagens inspiram e
produzem. Assim, para o debate conceitual que é proposto aqui, entende-se que tal
processo formativo deva suscitar a compreensao critica das praticas sociais do
olhar, e também, das representacdes visuais, evidenciando suas funcdes sociais e
das relagdes de poder as quais se vinculam (HERNANDEZ, 2007).

Herndndez (2000, p.38), dentre varias definicbes para arte, aponta como
‘campo de conhecimentos organizados que pode ajudar-nos a interpretar
0 passado, a realidade presente e a ndés mesmos”. Essa premissa nao
responde as problematizacbes levantadas, mas propde um vetor conceitual que
deixa marcas da potencialidade das artes visuais na formagdo humana,
com finalidades de compreensdo critica e reflexiva da realidade. Essa
proposicdo, vai ao encontro do que se vem trabalhando na ERER. Trata-se de
provocacdes que buscam nas narrativas visuais incivilizadas as matérias para
problematizar e “examinar os fenbmenos que nos rodeiam, de uma maneira
guestionadora e construir visbes e versfes alternativas, ndo sO diante das
experiéncias cotidianas, mas também diante de outros problemas e realidades
distanciadas no espaco e no tempo do nosso (o dos adultos e das criancgas e
adolescentes).” (HERNANDEZ, 2000, p.32).

Visualidades  sdo  discursos  potenciais para  constituicdo  de
subjetividades. Quando as préaticas formativas ndo favorecem a construgdo de
representatividades subalternas ou tomadas por alternativas nos discursos

educacionais, grupos passam a ser narrados por representacdes homogéneas,
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desvinculando-se de suas identidades histéricas, culturais e sociais. Imagens sao
artefatos produtores e mediadores da constituicdo de experiencias de si, como

nos convoca a pensar Larrosa (2010, p. 43):

A experiéncia de si, historicamente constituidas, é aquilo a respeito do qual
0 sujeito se oferece seu préprio ser quando se observa, se decifra, se
interpreta, se descreve, se julga, se narra, se domina, quando faz
determinadas coisas consigo mesmo, etc. E esse ser proprio sempre se
produz com relacdo a certas problematizagcbes e no interior de certas
praticas.

Larrosa (2010) aponta o discurso pedagdgico como um dos lugares de
constituicdo das experiéncias de si, fazendo refletir sobre as perguntas, esses
discursos fazem aos sujeitos pedagogicos. E trata-se, assim, de interrogar
menos pelo conteddo da pergunta, centrando-se no tipo de experiéncia a que
ela nos conduz. As perguntas sdo favorecidas pelas narrativas selecionadas para
constituir, a0 mesmo tempo, 0s saberes oficiais e as perguntas a serem
feitas, dentro de tal discurso pedagdgico. Quais grupos sdo ai legitimados? “E
como se a educacdo, além de construir e transmitir uma experiéncia
objetiva do mundo exterior, construisse e transmitisse, também, a experiéncia
gue as pessoas tem de si mesmas e dos outros como sujeitos. Ou, em outras
palavras, tanto o que é ser pessoa, em geral, como 0 que para cada uma é ser
ela mesma, em particular’ (LARROSA, 2010, p.45).

O campo de estudo da cultura visual amplia tais proposi¢des, quando
demanda que o0s movimentos dialégicos entre pratica e teoria perpassem o
campo das visualidades, as compreendendo enquanto produtoras de discursos.
Assim, o saber arte enreda a complexidade de relagbes e agenciamentos que
a arte e seu ensino podem engendrar. E desde essa heterogeneidade que o saber
arte se ativa enquanto pratica social, reivindicando que saber arte € constituir
certa capacidade de problematizacdo das realidades dadas, experimentadas e

enfrentadas.
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Situam-se sobre a dialogia a que a imagens nos impele — olhar e por ela ser
vista —sobrevém as perguntas que emergem das problematizagéo instauradas nesse
texto: quais as biografias do objetos e das imagens selecionadas na proposicéo
de praticas formativas em arte? N&o se trata apenas de construir para si repertorio,
mas cultivar uma atitude reflexiva sobre os efeitos daquilo que me chega: o
que eu fagco com isso? Mas, sobretudo, interrogar-se o que isso faz comigo?
Ao deparar-se com artefatos culturais que permeiam o cotidiano, perguntar
menos pelo o que isso € e como a vejo, realizando giro de reflexividade sobre
si, instaurando as perguntas “O que vejo de mim nesta representacdo visual? O
que diz esta imagem de mim? Como essa representacdo contribui na minha
construcdo identitaria — como modo de ver-me e ver o mundo?” (HERNANDEZ,
2011, p.38).

Experimentar-se e constituir para si ndo apenas um repertorio de imagens,
mas de modos de criar problemas. Problemas que Ihe sejam préprios. Mapeando
os efeitos, esta ou aquela narrativa visual produz um efeito ou outro, refletir
acerca das marcas que essas Vvisualidades deixam nos processos de
subjetivacao.

Assim, destaca-se a potencialidade de uma pratica docente em e com artes
visuais, que se comprometa com a catac¢do da cultura visual (HERNANDEZ, 2007).
Em meio a contingéncia dos artefatos culturais, as/os docentes constituem-se
catadores da cultura visual que por meio de suas escolhas criam narrativas e
relacbes. S&8o autores de uma narrativa, que pode ser a instauracdo das
possibilidadesdes, perguntas e de mediacdes das experiéncias de si, que
potencializam a constituicdo de identidades culturais antes relegadas a

marginalidade ou invisibilidade.
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ALGUMAS CONCLUSOES

Chegando nesta etapa da escrita em que foi possivel exercitar 0 pensamento
e refletir a partir de nossas posi¢des de sujeitos pesquisadores, professores, homem
negro e mulher branca, encontramos, ainda, mais perguntas do que respostas.

Faz-se necessario afirmar que esta escrita ndo se deu em tempos faceis. Ser
professor, pesquisador e estudar Arte neste periodo em que atravessamos uma
pandemia de propor¢cdes mundiais e, ainda, potencializada por um agravamento
econdmico, social e ambiental, em que o racismo € institucional, em um pais em que
mais de 54% da populagdo é negral, e vive o0 maior encarceramento,
negligenciamento e matanga do povo preto. Esta realidade social nos permite dizer
gue sujeitos negros, historicamente, tendem a ser mais esquecidos e nao ouvidos
por classes elitizadas, e aqui hd de se reconhecer que, ainda, encontramos no
campo e na classe artistica vertentes que beiram a exclusdo de artistas néo
legitimados.

Esta situacdo de artistas legitimados ou ndo pelo campo da arte € justamente
a experiéncia de vida e académica da Professora Dra. Rosana Paulino. Inserir o
titulo de Doutora para uma mulher negra que pesquisa e viabiliza pensamento a
partir da situacdo de mulheres pretas e seus estere6tipos histéricos é algo que nos
da uma certa “garantia” de que suas obras irdo estar em espacos de poder no
campo da educacéo e da arte. Infelizmente, por menos 0,2% da populacéo brasileira
possuir um titulo de doutorado e um percentual menor que este ser de pessoas
negras, e, ainda, pela academia ser um espaco cujas relacdes de poder ainda sao
dominados pela branquitude, faz com que a obra desta artista, sirva para que
possamos adentrar a discussdes sobre a tematica da ERER na nossa vida pessoal e
profissional e, ainda, sob o ponto de vista pedagdgico.

Nesta pesquisa, onde tinhamos como objetivo analisar a contribuicdo da obra
e da artista Rosana Paulino para a Educacdo das Relacdes Etnico-Raciais,

observou-se que suas obras, em especial, Classificar é saber? (2016),

! Dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE).
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potencializaram nossas reflexdes para olhar para a realidade dos educadores e
perceber o advento da tecnologia e seus produtos. nesta questdo. Foi possivel
analisar as relacbes com os memes e figurinhas encontradas em diferentes redes
sociais que nos remetem a um passado que ndo € tao distante assim, iSSO por que
em sua obra Classificar € saber? (2016), a artista e professora Doutora Rosana
Paulino, mostra que por muito tempo se comparou a fisionomia e biotipo de pessoas
negras com a de animais, em algumas situacdes deploraveis pessoas negras
serviram de “atracdo” para homens brancos. Na realidade dos memes e figurinhas
de WhatsApp, nota-se que a referéncia para representar o pejorativo, 0 sujo, 0 ndo
higiénico e o néo legitimado, séo as pessoas pretas.

Se por um lado pode-se antes de tudo notar que a experiéncia de estudantes
e alunos ja existia no ambiente escolar, caracterizada pela presenca dos memes e
figurinhas, ha de se considerar, ainda, que este conhecimento precisa estar inserido
para a critica no curriculo escolar, na formacdo de professores e nas politicas de
promocao dos direitos e equidade racial.

Na perspectiva tedrica e artistica, contatou-se que a obra de Rosana Paulino
pode ser pensada para a poténcia e para a pratica pedagodgica, colocando em acao
o fazer pensante de alunos, por meio de seus artefatos culturais, visualizados em
seus celulares e redes sociais, ou em outros meios como no livro didatico, por
exemplo. Nota-se a poténcia e viabilidade de projetos interdisciplinares na escola e
atividade de pesquisa e criacdo com alunos, para a realizacdo de uma discussao

ampliada sobre o tema de pesquisa aqui abordado e desenvolvido.
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O BIOMORFICO COMO CONSTRUCAO POETICA DA SERIE
ESTRUTURAS DA VIDA

Rosi Morokawa

Resumo: Neste artigo, resultado de uma pesquisa tedrica e pratica de
desenvolvimento da série Estruturas da Vida, incialmente, apresento o conceito de
biomarfico, mostrando, brevemente, seu uso na histéria da arte. Em seguida, analiso
a relacdo entre as obras do Surrealismo e a natureza, em que formas organicas
fomentam um mundo onirico e a imaginacdo. Busco, entdo, uma base tedrica para
mostrar como uma caracteristica modernista, o biomérfico, presente em obras da Art
Nouveau e do Surrealismo, pode ser retomada como construcdo de uma poética
contemporanea. Por fim, mostro como o conceito de biomdérfico faz parte da poética
de meus trabalhos no processo de criacdo da série de pinturas e gravuras intitulada
Estruturas da Vida. E, compartilho breves considera¢cfes sobre possiveis caminhos
para prosseguimento da pesquisa.

Palavras-chave: Biomorfico. Arte Contemporanea. Poéticas visuais. Estruturas da
Vida.

THE BIOMORPHIC AS A POETICAL CONSTRUCTION OF THE STRUCTURES
OF LIFE SERIES

Abstract: In this article, the result of theoretical and practical research for the
development of the Structures of Life series, initially, | present the concept of
biomorphic, briefly showing its use in the history of art. Then, | analyze the
relationship between the works of Surrealism and nature, in which organic forms
foster a dream world and imagination. Next, | seek a theoretical basis to show how a
modernist characteristic, the biomorphic, which is present in works of Art Nouveau
and Surrealism, can be resumed as the construction of contemporary poetics.
Finally, | show how the concept of biomorphic is part of the poetics of my works in the
process of creating the series of paintings and engravings entitled Structures of Life.
And | share brief considerations about possible ways to continue the research.

Keywords: Biomorphic. Contemporary Art. Visual poetics. Structures of Life.
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1. Introducéo

Sempre gostei de observar as coisas no mundo e o que sempre me chamava
a atencdo eram o0s seus pequenos detalhes. Quando crianca, eu deitava no jardim
de casa e ficava horas olhando as nervuras das raizes e folhas das plantas, os
diferentes tons de cor, 0 sol passando em feixes de luz por meio delas, as pequenas
coisas se movendo como as formigas e outros pequenos animais. Um dia encontrei
um besouro morto e a cada dia observava como as suas formas se modificavam e o
que permanecia, até restar apenas a carcaca. Entre a vida e a morte, pequenas
passagens do tempo quase imperceptiveis compunham um quadro em movimento,
que eu observava.

Gostava de ver as coisas se modificando, como cores no céu ou a sombra
das plantas com o passar do dia. Imagens que guardo comigo até hoje. Assim como,
as lembrancas de sonhos que eu tentava registrar em desenhos que fazia e agora
se confundem com memorias de coisas reais que vivi. Minha relacdo com as artes,
desde a infancia, vem desta maneira de olhar para o mundo, suas formas e cores,
os detalhes da natureza, a vida se modificando, as mudancgas e o limite entre a vida
e a morte.

Em 2019, quando finalizava o curso Superior de Pintura na Escola de Musica
e Belas Artes do Parand, da Universidade Estadual do Parand — EMBAP/UNESPAR,
iniciei um trabalho artistico sobre a tematica “células”, a partir de imagens
microscépicas.! O que me interessou nessas imagens, foi que elas nos remetem a
coisas reais que nao podemos ver a olho nu, sem a ajuda de instrumentos
especificos ou de fotografias. S&o por si s6 algo indireto, cujo olhar para elas exige
um grau de imaginacéo, pois ndo as percebemos diretamente. Com microscopios ou
fotografias microscopicas conseguimos ver os detalhes e as semelhancas entre as

imagens de células e outras formas de vida que vemos a olho nu, como, por

1 Antes de estudar Artes, tive uma breve passagem pelo curso de Nutricdo. Percebi que gostava mais
de desenhar as imagens microscopicas que via nas aulas de histologia e citologia do que das
disciplinas do curso em si. Além disso, gostava de desenhar o que aprendia nas aulas de bioquimica
e anatomia humana.
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exemplo, das texturas das arvores e folhas, das raizes, da terra seca craquelada, da
pele humana, da carcaca dos animais, entre outras. Quando deixamos de prestar
atencdo na forma macro de um corpo humano para prestar atencdo nos detalhes
das formas microscopicas, percebemos que ha uma integracao entre todas os seres
vivos na natureza.

Iniciei, entdo, uma pesquisa sobre o conceito de biomorfico? nas artes, o que
me levou a uma aproximacao entre corpo humano e outros seres da natureza.
Podemos entender por formas ou imagens biomorficas aquelas que evocam as
formas vivas, organicas, como plantas e o corpo humano (BIOMORPHIC, 2019).
Esta caracteristica esta presente em obras do movimento Surrealismo, assim como
em obras da Arte Contemporanea. Identifiquei algumas caracteristicas do
Surrealismo no processo de constru¢cdo de meus trabalhos, como, por exemplo, a
busca por um olhar ndo convencional. Um olhar para imagens que surgem de algo
real, mas que despertam a imaginacao a partir dos pequenos detalhes das coisas do
mundo. Detalhes que sao susceptiveis a varias interpretacdes e associacoes.

Incorporei o biomorfico como parte da construgdo poética de meus trabalhos
artisticos na série intitulada Estruturas da vida. Entendo e uso o termo “poética” no
sentido que Paul Valéry atribui a ele em Licdes de Poética, a saber, “(...) como nome
de tudo o que se relaciona com a criagdo ou com a composicao de obras em que a
linguagem é ao mesmo tempo substancia e meio” (VALERY, 2020, p. 10).

Na série, trabalho com as técnicas de pintura e gravura para ressignificar as
imagens que provém de processos tecnoldgicos como a fotografia microscopica. As
células estruturam o corpo, o compde, mas 0 que vemos € um todo que as contém.
Elas compdem todos os seres vivos conhecidos com exce¢do dos virus e, assim,
estruturam a vida. Por isso intitulo a série de Estruturas da vida.

Neste artigo, resultado de uma pesquisa tedrica e pratica de desenvolvimento

da série Estruturas da Vida, incialmente apresento o conceito de biomorfico,

2 Darei preferéncia ao termo “biomorfico” em relagdo ao termo “biomorfismo”, porque este ultimo é
muitas vezes associado a uma estilo de arte. O termo “biomorfismo” é também reivindicado enquanto
um movimento artistico, tendo o “ismo” de varios outros movimentos. Ja o termo “biomérfico” se
refere a uma caracteristica, algo que descreve alguma coisa e nesse sentido me interessa mais.
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mostrando brevemente seu uso na histéria da arte. Em seguida, analiso a relagédo
entre as obras do Surrealismo e a natureza, em que formas organicas fomentam um
mundo onirico e a imaginagcado. Busco, entdo, uma base tedrica para mostrar como
uma caracteristica modernista, o biomérfico, presente em obras da Art Nouveau e do
Surrealismo pode ser retomada como constru¢cdo de uma poética contemporanea.
Para tal, apresento uma teoria em Filosofia da Arte, proposta pelo critico de arte e
filésofo norte-americano Arthur Danto (1981/2005). A teoria proposta por Danto
consegue dar uma resposta filosofica para a pluralidade na producdo artistica
contemporanea ao defender que as caracteristicas das obras de arte ndo sédo
essenciais a elas, mas fazem parte do significado que elas incorporam e por isso
podem variar. Por fim, mostro como o conceito de biomarfico faz parte da poética de
meus trabalhos no processo de criagdo da série Estruturas da Vida e apresento

possiveis caminhos para prosseguimento da pesquisa.

2. O conceito de biomorfico: terminologia e usos na histéria da arte

O termo “biomoérfico” (biomorphic) tem origem nas palavras gregas “bios”, que
significa vida, e “morphe”, que significa forma. Segundo o glossério online de termos
de arte do Tate® as “formas ou imagens biomérficas sdo aquelas que, embora
abstratas, referem-se ou evocam formas vivas, como plantas e o corpo humano”
(BIOMORPHIC, 2019, traduc&o minha).

O biomorfismo (biomorphism) é considerado um estilo de pintura, escultura,
fotografia e design do século XX, que possui suas raizes na arte do final do século
XIX. Em 1895, o antropélogo inglés Alfred Cort Haddon usou o termo “biomorfo”
(biomorph) para se referir a desenhos que possuiam como fonte de inspiragao
formas vivas (BOTAR, 2016).

8 A partir do ano 2000, a Tate Gallery, originalmente funda como National Gallery of British Art em
1897, passou a ser chamada apenas de “Tate” e por isso me refiro ao termo como substantivo
masculino, pois € um museu, também em formato online, que abrange o Tate Britain, o Tate Modern,
o Tate Liverpool e o Tate St. Ives.
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Caracterizado pelo que é denominado de “formas orgéanicas”, o biomorfismo é
muitas vezes usado para se referir & Art Nouveau, estilo de arte surgido na Europa,
presente na arquitetura e nas chamadas “artes decorativas” do final do século XIX e
inicio do XX. O uso de formas curvilineas inspiradas no mundo natural, em estudos
de botanica e ilustracdes de seres do fundo do mar, é uma das caracteristicas da
arquitetura, das artes graficas e dos objetos de decoracdo da Art Nouveau
(GONTAR, 2000). Dois exemplos de caracteristicas biomorficas na arquitetura Art
Nouveau sdo: o portal da estacdo Abbesses do Metrd de Paris, construida em 1900
pelo arquiteto Hector Guimard; e a Casa Batll6 em Barcelona (Fig. 1), um edificio
reformado por Antoni Gaudi entre 1904 a 1906, cujas as varias estruturas remetem

as formas orgéanicas da natureza, como plantas e animais.

Figura 1 — Antoni Gaudi, Casa Batllo, 1904-1906. Barcelona. Fonte: Arquivo da autora, 2014.

No contexto do modernismo do inicio do século XX, o termo “biomorfismo” foi
cunhado pelo critico inglés Geoffrey Grigson em The Arts Today (1935) e, em
seguida, foi adotado por Alfred Barr no catdlogo Cubism and Abstract Art (1936),
escrito para o Museum of Modern Art — MoMA, de Nova York.
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Barr (1936) usou o termo “biomorfismo” para descrever a tendéncia das
formas “curvilineas”, “decorativas” e “romanticas” na arte abstrata. Nesse tipo de
tendéncia, as obras de arte tém como inspiracdo as formas organicas de plantas e
animais, se afastando das estruturas mais rigidas da abstracdo geométrica em favor
de algo muito mais curvilineo e fluido. Ele usava o termo para designar um estilo de
abstracdo diferente da abstracdo geométrica, no entanto, o termo tem sido usado
tanto para designar abstracdes ndo-miméticas quanto para formas vagamente
reconheciveis, que lembram plantas, seres vivos ou formacgdes geoldgicas (Cf.
BOTAR, 2016).

O termo “biomorfico” foi usado para se referir a uma caracteristica presente
nas pinturas e esculturas surrealistas como, por exemplo, nas pinturas de Joan Miro,
Yves Tanguy e Roberto da Matta e nas esculturas de Jean Arp. Além disso, as
esculturas de Henry Moore e Barbara Hepworth e algumas obras Louise Bourgeois e
também podem ser consideradas biomoérficas (BIOMORPHIC, 2019). Veremos a
seguir, como algumas obras surrealistas buscam uma proximidade com as formas
da natureza, nas associacdes entre corpo humano (frequentemente o feminino) e

paisagens, flores e plantas.

2.1 O biomoérfico nas obras surrealistas

O Surrealismo, movimento artistico e literario, teve inicio na Europa do entre
Guerras, na década de 1920. E no primeiro “Manifesto do Surrealismo” (1924) de
André Breton (1896-1966)%, que a palavra “surrealismo” surge, no contexto de critica
a racionalizagdo l6gica, em que o universo mental ganha importancia (FER et
al, 1998, p. 50).

O sonho, o irreal, o imaginario, o ndo convencional, o acaso, associam-se a
busca por algo verdadeiro e a uma ruptura com o modo de vida da sociedade
racional moderna. Essa busca é também expressa pela aproximagdo com a

natureza, uma natureza obscura e selvagem, muitas vezes mitica, como descreve

4 André Breton foi um escritor e poeta francés, tedrico e fundador do Surrealismo.
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André Masson na seguinte passagem: “(...) natureza também s&o forgas secretas,
violéncias invisiveis, germinacdes, metamorfoses, bons e maus pressagios, morte,
sangue, as maravilhas da noite e sonhos ruins” (MASSON, 1941, apud CHADWICK,
2021, p. 186).

Muitos artistas surrealistas associam a natureza a figura feminina,
diretamente ou indiretamente, retomando mitos e simbologias. Breton (2007)
descreve Nadja, em sua obra homénima de 1928, como tendo “olhos de
samambaia” (yeux de fougere) e, em outras obras, descreve o corpo feminino como
partes de flores e plantas. Além, disso ele retoma a figura mitica da Melusine, de um
antigo mito indo-europeu, que “identifica a figura da mulher com forgas misteriosas e
poderes regenerativos da natureza” (CHADWICK, 2021, p. 185, traducdo minha).
Nusch Eluard (1906-1946)°, em uma série de fotocolagens de 1935, também
identifica a imagem da mulher com as forcas da natureza; André Masson (1896-
1987)%, em La Terre (1939), desenha os contornos do corpo feminino e o associa a
Terra e a fertilidade (CHADWICK, 2021, pp. 188-189).

Nas obras de Max Ernst (1891-1976)7, a natureza é uma fonte criativa. Suas
pinturas de florestas “evocam formas totémicas da natureza e as identificam com
forgas do inconsciente” (CHADWICK, 2021, tradugc&o minha). Em pinturas, como por
exemplo, Natureza ao Amanhecer (Chant du soir) de 1938, formas organicas se
mesclam formando seres imaginarios em paisagens oniricas. Nesta obra e em
outras do pintor, a sensacao que temos € a de que observamos os detalhes de uma
vegetacdo ou floresta, onde folhas vistas muito de perto possuem formas que nos
rementem a outras coisas, por vezes indefiniveis, as quais cabem ao imaginario de
guem as V&, decifrar.

Nas pinturas de Dorothea Tanning (1910-2012)8, meninas e mulheres tém

seus corpos transformados em extensdes de plantas, flores, folhas, caules (Cf.

5 Nusch Eluard produziu uma série de fotomontagens entre 1934 e 1936, que foram publicadas
apenas em 1978. (Cf. Chadwik, 2021).

6 Foi um artista francés, expoente do Surrealismo e do outomatismo.

7 Max Ernst foi um artista alemao, naturalizado norte-americano e francés, que fez parte do
movimento Dada e foi um expoente do Surrealismo.

8 Dorothea Tanning foi uma pintora surrealista, escultora e escritora norte-americana.
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MAHON, 2019). A pintura Algumas Rosas e seus Fantasmas (1952) “apresenta um
mundo domeéstico transformado pela erupcdo de mistérios e habitados por criaturas
inominaveis” (MANDY, 2003, traducdo minha) em que seres misteriosos surgem
conforme o observador direciona sua atencao aos detalhes da pintura.

O que me interessa nos trabalhos de Tanning é o ambiente onirico presente
em suas obras. Um universo imaginario construido através de formas organicas, de
flores que se mesclam com as formas dos corpos e objetos que compdem suas
pinturas. Os corpos femininos se evidenciam em formas da natureza, mesclados,
mas acima de tudo ressaltados como parte da natureza. Algo que aparece nas obras
de outras artistas surrealistas, como nas pinturas de Rita Kernn-Larsen (1994-
1998)°, chamadas por ela de “femme-arbre”, que tematizam paisagens em que
plantas e arvores se mesclam ou se transforma em imagens de corpos femininos
(CHADWICK, 2021, pp. 206-207).

Veremos a seguir como essas caracteristicas modernistas, presente nas
obras surrealistas, podem ser retomadas e aparecem em obras de artistas

contemporaneas.

2.2 O biomorfico na Arte Contemporanea

Para o filésofo e critico de arte Arthur Danto (2005, 2006), a producao
artistica contemporéanea € identificada pela pluralidade dos meios e propostas e pelo
fim das narrativas Unicas. Obras como Bed (1955)1° do artista Robert
Rauschenberg, parecem desafiar a defesa modernista da arte como especificidade
de seus meios, uma vez que 0S varios meios — antes associados somente a
escultura, ao teatro, a pintura, ao desenho, e assim por diante —, aparecem agora
compondo uma mesma obra.

A Arte Contemporéanea pode ser entendida como o espaco da pluralidade da

producgdo artistica, em que todas as narrativas convivem, de acordo Danto (2005,

9 Rita Kernn-Larsen foi uma pintora surrealista dinamarquesa.
10 Literalmente uma cama suspensa na parede de exposicdo do museu, com uma colcha de retalhos
coloridos e respingos de tinta sobre ela.
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2006). Assim, na Arte Contemporanea, a pintura e a gravura, meios tradicionais da
arte, convivem com outros Vvarios meios artisticos, como a video arte, a instalacéo, a
performance, a arte digital, etc.

Em seu livro A transfiguragdo do lugar comum, Danto (2005, p. 18) defende
que ha duas condi¢cdes necessarias que algo deve satisfazer para ser arte: a
primeira delas, ser sobre algo (aboutness) ou possuir um assunto; e, a segunda
delas, possuir significados incorporados (embodied meanings), de modo que uma
obra de arte é o objeto mais o significado que ele incorpora. De acordo com essa
teoria, tanto obras feitas para a fruicdo dos sentidos, quanto obras feitas para o
deleite intelectual, possuem seu lugar na Arte Contemporanea, uma vez que as
propriedades de serem sentidas ou serem compreendidas podem ser significados
incorporados as obras e ndo sdo propriedades essenciais a esses objetos. Deste
modo, ndo h& uma Unica propriedade como, por exemplo, a beleza, que defina a
arte, pois ha obras de arte que podem ser belas e ha outras que podem ser abjetas.

Segundo o filésofo, o trabalho da critica de arte é o de “identificar o
significado de uma obra e mostrar como o objeto em que o significado esta
corporificado efetivamente o incorpora” (DANTO 2005, p. 19). A interpretacdo é
fundamental para que algo possa ser visto como obra de arte e € preciso algum
conhecimento sobre a historia da arte, tanto para criar uma obra de arte quanto para
interpreta-la como arte. Com sua teoria, Danto explica o pluralismo nas artes, em
que praticamente tudo pode ser uma obra de arte, desde que tenha um significado
incorporado, ou seja, um conteudo semantico que possa ser interpretado.

Assim, caracteristicas e propostas modernistas podem ser retomadas na
producdo contemporanea, ndo como um estilo ou uma narrativa Unica, mas como
algo que compde a pluralidade caracteristica da produgdo contemporanea. A forma
biomdrfica na arte € uma caracteristica que, embora presente no modernismo do
inicio do século XX como, por exemplo, nas pinturas e esculturas surrealistas,

persiste em propostas contemporaneas, como em muitas obras de Louise Bourgeois
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(1911-2010)** e Yayoi Kusama (1928-).12 Uma caracteristica que estas artistas tém
em comum em seus trabalhos é a relacdo entre corpo e natureza — ambas tiveram
uma influéncia surrealista no inicio de suas carreiras —, 0 que pode ser evidenciada
nas formas biomorficas de muitas de suas obras.

A caracteristica do biomoérfico esta presente em varias obras de Bourgeois,
como em Nature Study (1986) e na série Spirals.’® A espiral € uma forma presente
na natureza e nas artes, podendo ser encontrada na forma de galaxias, do sistema
solar e, até mesmo, de um concha de caracol. Bourgeois era fascinada pela forma
espiral e, além de desenvolver inUmeros trabalhos nas mais diferentes técnicas
expressando esta forma, também escreveu muitos textos sobre o significado da
espiral. O que me interessa nestas obras, é a insisténcia da artista na(s) espiral(is),
visto que, Bourgeois parece ressignificar seu uso de acordo com sua experiéncia de
vida, explorando as mais diversas fo,rmas de expresséa-la (Cf. BOURGEOIS, 2019).

J& as obras de Kusama, sdo caracterizadas pelo uso constante da repeticao
de formas e em especial pontos (dots). Por influéncia da pintora norte-americana
Georgia O’Keeffe, com quem se correspondia, Kusama foi morar nos Estados
Unidos em 1957 (Cf. MORRIS; LARRATH-SMITH, 2013, p. 38). Esse contato de
Kusama com O’Keeffe inevitavelmente me faz pensar na obra desta ultima artista:
as pinturas de O’Keeffe buscam na ampliacao de flores evidenciar a beleza delas; é
também no olhar sobre os detalhes de flores e plantas, que muitas vezes suas
formas, sutilmente insinuam parte do corpo feminino. Assim como O’Keeffe, Kusama
também pinta flores, desde seu primeiro contato com a pintura quando era crianca, e
em seus trabalhos podemos perceber um olhar sobre os detalhes da natureza.

Em Nova York, onde se estabeleceu em 1958, Kusama desenvolve seus
trabalhos vanguardistas com performances, esculturas, pinturas, filmes e

instalacdes, em uma intensa e inovadora producdo. Em 1973, ela retorna ao Japao

11 | ouise Bourgeois foi uma artista francesa, com influéncia surrealista e expoente da Arte
Contemporéanea.

12'Yayoi Kusama é uma artista plastica contemporanea e escritora japonesa.

13 Série tendo a forma espiral como tematica desenvolvida em esculturas, pinturas e desenhos de
Bourgeois desde a década de 1950 até 2010, ano de sua morte.

10
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por problemas de salde e segue sua produ¢do mais centrada nas pinturas e na
escrita (Cf. MORRIS; LARRATH-SMITH, 2013). O que me interessa em seus
trabalhos € a repeticdo de alguns elementos, pontos ou bolas e, sobretudo, as
formas organicas. Algumas formas sdo mais geomeétricas e outras mais organicas,
mas ambas nos remetem a varias coisas do mundo de uma maneira quase
disforme. E como se olhassemos para os detalhes de plantas e animais desde uma
distancia muito proxima, até perdermos a nocdo da forma macro, quase como
acontece com as imagens microscopicas. Segundo Morris e Larrath-Smith (2013, p.
37), encontramos no vocabulario de Kusama, “(...) imagens que falam de criaturas
biomorficas microscépicas ou espermatozoides ou de constelacdes estrelares em
expansao”.

Na série Redes Infinitas (Fig. 2), desenvolvida desde a década de 1950 até
0os anos 2000, Kusama usa formas que sdo como estruturas celulares, texturas de
folhas de plantas, ou de escamas de peixes, ou de seres poriferos como as
esponjas do mar. Além disso, Kusama usa uma ou duas cores e toda a tela é
coberta de forma uniforme, sem planos de profundidade. Estas sao caracteristicas

gue exploro no processo de construcdo de meus trabalhos na série Estruturas da
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Figura 2 — Yayoi Kusama, detalhe de pintura da série Redes Infinitas (2), 1958.
Fonte: MORRIS;LARRATH-SMITH, 2013, p. 47.
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3. O biomdérfico como construcao poética

As células compde todas os seres vivos, mas elas ndo podem ser vistas sem
a ajuda de instrumentos como microscopios ou maquinas fotograficas. Quando as
vemos em imagens microscopicas, imediatamente podemos fazer associacdes com
texturas e outras formas orgénicas do mundo. Construo meus trabalhos a partir
destas imagens microscoépicas, com a intencdo de fomentar o imaginario de quem
os vé. As formas biomorficas fazem com que esse imaginario que intenciono seja
evocado com meus trabalhos.

A forma orgénica de células humanas pode se assemelhar a forma das
células vegetais, as texturas da propria pele humana e animal, as texturas de
rochas, de troncos de arvores, de flores, de teias de aranha, da terra quando
craquela, das estrelas em constelacdes, e assim por diante. De modo que as
imagens microscopicas também nos remetem a outras estruturas e formas da
natureza.

Pretendo que meus trabalhos possibilitem sensacfes, imaginacdes ou
interpretagfes de imagens que deixam de ser meras imagens microscopicas de
células para se confundir com outras formas da natureza. O que inicialmente era
uma imagem de células e com um certo significado, ao ser trabalhada em um outro
meio diferente do seu original — através de desenhos, pinturas e gravuras —, ganha
novas significagdes. Para que isso ocorra, a caracteristica biomorfica € fundamental
NO Meu processo criativo e para a resolucéo formal dos meus trabalhos.

Desenvolvi uma série que chamei de Epitélios (Fig. 3), inicialmente através de
desenhos de imagens de células epiteliais e, posteriormente, através de gravuras.
Nos desenhos, utilizei a técnica de lapis de cor, nas cores parecidas com as das
proprias imagens microscopicas. Estes desenhos ainda possuem um carater
experimental, no sentido em que foram meus primeiros exercicios de trabalho com
as imagens celulares. Alguns detalhes destes desenhos me inspiram a trabalhar

com um recorte das imagens, ou seja, com detalhes ampliados. O resultado obtido

12
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com esta série serviu de esboco para as pinturas em acrilica sobre tela, feitas

posteriormente.

Figura 3 — Autora, Série Epitélios, 2019, lapis de cor sobre papel Hahnemiihle, 24x32 cm, Curitiba,

acervo pessoal. Fonte: arquivo da autora.

O trabalho Células-Flor (Fig. 4) também faz parte da série Epitélios, em que
exploro imagens microscopicas de células humanas na gravura em metal, com a
técnica ponta seca.'* Células-Flor explora uma relagéo entre corpo interno, através
das células epiteliais, e outras formas externas ao corpo humano como, por

exemplo, flores, sementes e crochés, em um universo que nos remete ao feminino.

14 Técnica de gravura em metal que consiste na inciséo direta sobre uma placa de metal, por meio de
um instrumento chamado “ponta seca”, normalmente de ago, cujo formato remete ao de um lapis e
com o qual se pode fazer linhas e hachuras sobre a superficie da placa. Apds o trabalho de incisao
sobre a placa, ha o processo de entintamento e a impressao da gravura sobre um papel.

13
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Figura 4 — Autora, Células-Flor, série Epitélios, 2019, gravura em metal, ponta seca, 15x20 cm,

Curitiba, acervo pessoal. Fonte: Arquivo da autora.

Paralelo as gravuras, exploro a pintura na técnica acrilica sobre tela. Passo a
utilizar imagens microscopicas de células de plantas, flores, folhas, caules e raizes.
Exploro um tipo de composicéo descentralizada que ocupa de forma uniforme todo o
espaco da tela (Fig. 5 e 6). Decido, entédo, trabalhar com o tamanho quadrado da
tela, pensando na possibilidade de compor painéis maiores com varias telas

menores.

Figura 5 — Autora, série Estruturas da Vida, 2019, processo da pintura. Fonte: Arquivo da autora.

14
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Figura 6 — Autora, série Estruturas da Vida, 2019, acrilica sobre tela, 40x40 cm, Curitiba, acervo

pessoal. Fonte: Arquivo da autora.

Incialmente, pintei imagens com cores semelhantes as das imagens
microscopicas, ainda em fase de experimentagdo quanto a minha paleta de cores.
No decorrer do processo, ao refletir sobre cores em obras de outros artistas,
constatei que nas pinturas de Kusama o0 uso de poucas cores e a repeticdo de um
padrdo como, por exemplo, na série Redes Infinitas (Fig. 02), ressalta as formas e
as texturas das pinturas. Desse modo, a valorizagdo das formas e texturas com o
uso de poucas cores pode ser um recurso para evidenciar as caracteristicas
biomorficas de meus trabalhos. Experimento, entdo, processos com poucas cores,
apenas contrastando-as com um fundo branco ou preenchido com outra cor (Fig. 7).

Também trabalho com a ideia de compor painéis maiores a partir das pinturas
menores, que podem ser dispostas como estruturas que formam uma unidade.
Assim como as células, as pinturas em suporte quadrado, de dimensao 40x40 cm,
podem compor painéis maiores ao serem expostas dispostas lado a lado. Algumas

15
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pinturas da série Estruturas da Vida, foram expostas formando um painel maior na
exposicao Interseccdo (2019), exposicao dos formandos dos cursos de Escultura,
Gravura e Pintura da EMBAP/UNESPAR.

Figura 7 — Autora, série Estruturas da Vida, 2019, 2022, 2022, acrilica sobre tela, 40x40 cm (cada),

Curitiba, acervo pessoal. Fonte: Arquivo da autora.

Na gravura Estruturas da Vida Il (Fig. 8), desenvolvo meu trabalho a partir de
imagens microscopicas de células de plantas, nas técnicas de agua-forte e agua-
tinta.'® Estruturas da Vida Il foi exposta no Museu da Gravura no Solar do Bardo, em
Curitiba, na exposicao coletiva dos ganhadores do 9° Prémio IBEMA Gravura (2019).
Na abertura desta exposicdo pude observar a reacdo do publico diante da obra,
muitos paravam e a observavam por mais tempo, se aproximavam e se afastavam.
Ela gerava um tipo de reacdo de surpresa, maravilhamento ou de intriga, talvez
porque os detalhes da gravura chamassem a atencdo do olhar do observador.
Entdo, pude constatar que este meu trabalho atingiu os objetivos que eu intencionei

de maneira bastante satisfatoria.

15 Agua-forte e agua-tinta sdo duas técnicas de gravura em metal, também chamadas de processos
indiretos. Nessas técnicas os sulcos na matriz da impressao (placa de metal) sao feitos pela corrosédo
com banhos de acidos. Na agua-forte utiliza-se um verniz sobre a placa de metal, onde se desenha
com uma ponta seca, deixando assim que o0 acido corroa as partes em que o verniz foi retirado da
placa, trabalhando-se com linhas e hachuras. Na agua-tinta, utiliza-se po de breu que é aquecido e,
assim, fixado na placa, obtendo-se varias texturas com os banhos de acidos. Além do breu, utiliza-se
betume para cobrir as partes que ndo serdo corroidas pelo acido, trabalhando-se com manchas. Apés
o trabalho com as placas de metal, ha o processo de entintamento e a impresséo da gravura em um

papel.
16
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Figura 8 — Autora, Estruturas da Vida Il, 2019, gravura em metal, agua-forte e agua-tinta, 15x20 cm,

Curitiba, acervo Prémio IBEMA Gravura. Fonte: Arquivo da autora.

4. Considerac0des Finais

Neste artigo, procurei mostrar meu processo de producdo artistica, por meio
de uma pesquisa pratica e teorica realizada em 2019, em que tentei relacionar o
conceito de biomorfico com a producdo de pinturas e gravuras. A relevancia desta
pesquisa reside, em um primeiro momento, na reflexdo sobre o processo criativo de
meus trabalhos e, em um segundo, apresentar uma pesquisa teérica sobre o
conceito de biomorfico. A busca pela literatura acerca do biomorfico tem sua
importancia, na medida em que quase nao ha artigos sobre esse assunto, embora o
termo aparecga em glossarios e dicionarios sobre arte.

A sintese desta pesquisa e processo de construgdo poética € a série
Estruturas da Vida, em que as imagens microscopicas sao usadas apenas como

inspiracdo para o processo criativo dos meus trabalhos, no qual se evidenciam

17
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formas biomorficas. No entanto, um possivel caminho a ser seguido, seria explorar
as formas biomorficas na realizagdo de minhas pinturas e gravuras sem partir de
imagens microscopicas. Explorando, assim, outras formas de resolucdo dos
trabalhos e, além disso, testar suportes de dimensdes maiores.

Outra reflexdo, resultado desta pesquisa, € sobre como trabalhar o contetdo
conceitual de meus trabalhos com as caracteristicas formais no processo de
producdo. O conceito de biomorfico faz parte da poética da série Estruturas da Vida,
porém em alguns momentos, senti que posso seguir desenvolvendo minhas pinturas
e gravuras utilizando este conceito associado a outros. Por exemplo, como eu
poderia falar de um corpo biolégico e organico, expresso em um corpo interno e
celular e, a0 mesmo tempo, pensar relacbes externas e sociais deste corpo? E de
meu interesse trabalhar com a questao de um corpo que € social também. Este sera
um desafio que motiva o prosseguimento de minha producéo artistica. Nas gravuras,
tenho explorado cores, em especial a cor vermelha, que nos remete ao corpo
interno, ao sangue, mas que também pode nos remeter a outras simbologias,
associadas a violéncia ou a ferimentos advindas de rela¢des externas ao corpo.

Apesar de eu considerar que os resultados da pesquisa de construcdo poética
da série Estruturas da Vida foram satisfatorios, com as obras que fizeram parte das
exposi¢Oes publicas coletivas, 9° Prémio IBEMA e Intersecgéo, a pesquisa ndo se
encerrou totalmente. Ela € a base para os trabalhos artisticos que ainda realizo e
pretendo realizar, tendo a carateristica do biomérfico como parte da construcao

poética deles.
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~ EXPERIMENTAGOES EM VIDEODANGA:
A INFLUENCIA DO AUDIOVISUAL NA VISUALIDADE DA DANCA
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Resumo: O artigo visa desenvolver experimentacées em videodanca. A videdoanga constitui-se a
partir de um campo de interseccdo entre a danga e o audiovisual. Desse modo, o trabalho visa
conceber, criar e produzir trés videodangas a partir de uma mesma coreografia tendo como
embasamento Spanghero (2003). A ideia é explorar as diversas visualidades da danca e sua relacéo
com a camera. A pesquisa € de carater exploratério e envolve uma pesquisa em arte, pois as
videodancas foram produzidas pelos pesquisadores que desenvolvem uma discusséo no final sobre
as produgdes. Como resultados, destaca-se: o audiovisual influencia na visualidade da danca; os
processos de criagdo do coredgrafo e do cineasta sdo diferentes; o0s recursos audiovisuais
proporcionam novos olhares para a visualidade da danca.

Palavras-chave: Videodanca. Danga. Audiovisual.

VIDEODANCE EXPERIMENTS:
THE INFLUENCE OF THE AUDIOVISUAL ON THE VISUALITY OF DANCE

Abstract: The paper aims to develop experiments in videodance. Videodance is constituted from a
field of intersection between dance and audiovisual. Thus, the study aims to conceive, create and
produce three videodances from the same choreography, having Spanghero (2003) as main
reference. The research is exploratory in nature and involves a research in art, as the videodances
were produced by the researchers who develop a discussion at the end about the productions. As
results stands out: the audiovisual influences the visuality of the dance; the creation processes of the
choreographer and of the flmmaker are different; the audiovisual resources provide new perspectives
on the visuality of dance.

Keywords: Videodance. Dance. Audiovisual.
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1 Introducéo

Na atualidade, as Artes assumem caracteristicas plurais e hibridas, fazendo
com que as barreiras entre as linguagens sejam “misturadas”, “borradas” e
‘expandidas”. Isso em grande parte, pelos avancos tecnoldgicos, que sao
responsaveis por estas contaminacfes e transformacfes (POISSANT; 2003;
TAVARES, SILVA, VIEIRA, 2018; AIRES, 2018; TAVARES, 2019; ANGELI, 2020).

Nesse cenario intermidiatico e hibrido, a danca também é contaminada pelas
tecnologias, fazendo com que o "corpo” e 0 "movimento” sejam carregados para um
lugar de expressao, que faz uso da virtualidade, do ciberespaco, das telas e das
redes, sendo transformada por este meio digital e transitando e trafegando neste
espaco digital (WOLFF, 2013; BALDI, SANTOS, 2018; WOSNIAK, 2019; ANGELI,
2020).

Desse modo, percebe-se que as Artes estdo cada vez mais imbricadas as
Tecnologias Digitais (TD). Neste sentido, o0 objeto de estudo dos pesquisadores é
trabalhar a danca e o movimento na perspectiva da videodanca, visto que € um
cenario de experimentacdo artistica que permite remodelar a realidade a partir de
elementos cinematograficos e audiovisuais.

Poissant (2003) explica que a area de Artes num contexto midiatico permite
explorar a sensorialidade, a criagdo de novos meios de producéo de interatividade e
a questionar os papéis do “criador” e do “espectador’, pois sdo agentes que se

modificam dependendo do contexto no qual estao inseridos.

Através deste novo formato da danga — imagem em movimento + tecnologia
digital —, o espectador, agora denominado ‘usuario’, pode usufruir um maior
contato com as obras, uma maior interatividade, consolidando a ideia de
‘obra aberta’ ou mais participativa. (ECO, 1969 apud WOSNIAK, 2019, p.
08).

Diante disso, a escolha pela teméatica de pesquisa justifica-se pela curiosidade
dos pesquisadores em compreender como a manipulagdo do movimento e o
direcionamento do olhar através da producdo de uma dramaturgia virtual - termo
cunhado por Angeli (2019, 2020) ao se referir a videodanga, contribuem para o
desenvolvimento de novas dinamicas envolvendo a danga, o corpo, o audiovisual e

0 cinema.
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Junto a isso, a paixao pea danca e pelo audiovisual. Desse modo, a
videodanca representa neste trabalho o meio de interseccéo entre estas duas areas
qgue se hibridizam. Afinal, arte é paixao, dedicacao, criacdo e invencao, € um fazer
eterno, que promove ideias, links e permite sua reflexdo, citando Cattani (2002).

O trabalho se justifica ainda, pelo fato dos pesquisadores desejarem realizar
uma pesquisa em arte a partir de uma producéo de trés perspectivas de videodanca
de Spanghero (2003) - dangca como registro, danca como adaptacdo e screen
choreography -, de forma a discutir os processos de criagao nesta arte, bem como, a
experimentacéo deste tipo de arte pelos pesquisadores.

Assim, o0 nosso problema de pesquisa é verificar se/como o audiovisual
influencia nas diferentes percepc¢des de uma danca, enquanto registro, adaptacao e
screen choreography?

Tendo como base essa hipotese central, surgem as seguintes derivacoes:
como criamos uma videodanca; como um coredgrafo e um cineasta desenvolvem
um processo de criacdo de videodanca; quais 0S aspectos e 0S recursos mais
relevantes do audiovisual que podem fornecer subsidios para a videodanca.

A partir do problema central e de suas derivagdes, o objetivo do trabalho é o
de conceber, criar e produzir trés videodancas dentro da perspectiva de Spanghero
(2003), a fim de experimentar este tipo de arte que envolve danca e audiovisual.

Como obijetivos especificos pensados a partir do objetivo principal, citam-se:
definir um tema gerador (de forma a identificar o estilo, 0 género, ou seja, a proposta
de danca) para a videodanca tendo como subsidios 0s experimentos de outros
artistas como Wolff (2013), Aires (2018), Kircher (2019), Angeli (2019, 2020);
compreender as possibilidades tecnoldgicas no processo de criagdo artistica da
videodanca; experimentar e desenvolver a linguagem audiovisual de forma a
produzir trés videodancas; analisar como o audiovisual influencia na percepcdo da
danca.

Enfim, o artigo encontra-se estruturado em secdes. A secao dois apresenta a
fundamentacéo tedrica que da subsidios a pesquisa proposta. A secdo trés
contempla o percurso metodoldgico percorrido pelos pesquisadores. A secdo quatro

tece consideracbes acerca das experimentacbes com videodangca a partir da
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perspectiva de Spanhero (2003). A secéo cinco apresenta as consideracoes finais

do trabalho, findando com os referenciais que subsidiam o trabalho de pesquisa.

2 Fundamentacao Tedrica

As Artes tém se aproximado e se relacionado com as TD, que sao vistas por
Santaella (2003), Tavares, Silva, Vieira (2018) e Tavares (2019) enquanto
possibilidades de transformacdo do trabalho artistico, visto que representam
extensdes do préprio ser humano.

Nesse sentido, a danca enquanto arte cinética tem se aproximado cada vez

mais dentro do contexto da visualidade. Tavares (2019) explica que a danca,

[...] sempre esteve em contato com a tecnologia do seu tempo e isso
possibilitou um desdobramento do entendimento da danca e de sua
visualidade, que agora, além de acontecer a partir do corpo, acontece com
0 auxilio de softwares, cameras, realidade virtual entre outras
possibilidades. (TAVARES, 2019, p. 09, nosso grifo).

Assim, nesta secdo procuramos elucidar, na sequéncia, 0Ss principais
referenciais sobre videodanca que delineiam este trabalho. Para iniciar esta

trajetdria, evidenciamos o referencial tedrico.

2.1 Referencial Teorico

A tematica da presente pesquisa envolve basicamente a concepc¢édo de uma
videodanca a partir das trés concepcdes preconizadas por Spanghero (2003). Nesse
sentido, 0s pesquisadores realizaram buscas e pesquisas em materiais
bibliograficos: na Biblioteca de Teses e Dissertacbes da Coordenacdo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES) e na base de dados do
Google Académico.

Os procedimentos desenvolvidos durante essa primeira fase da pesquisa
compreenderam:

1. Definicdo das fontes de consulta (CAPES, Google Académico, Anais de
Evento, Revistas) e das palavras-chave: Videodanca e Audiovisual (de forma

combinada).
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2. Busca nas bases de dados relacionadas as fontes de consulta citadas no
item 1, no periodo de fevereiro até final de marco de 2021. Entre os materiais estdo
teses e dissertacdes, artigos cientificos extraidos de periddicos e anais de eventos,
conforme as palavras-chaves identificadas no item 1,

3. Exame do material encontrado e definicdo de filtros (publicagbes no Brasil e
no idioma portugués, no periodo de 2017 até 2021);

4. Andlise do resultado obtido envolve 14 producfes que discutem sobre a
problematica investigativa.

A metodologia empregada neste primeiro momento foi exploratoria. Entre os
materiais encontrados, percebe-se que as maiores concentracbes estdo em
dissertacbes de mestrado na area artistica (5 ocorréncias, representando 35,71%),
seguido de trabalhos apresentados em anais de eventos (5 ocorréncias,
representando 35,71%). Na sequéncia aparecem dois trabalhos em peridédicos ou
revistas da é&rea artistica, seguida por dois trabalhos descritos em teses de
doutoramento na area artistica (isso representa 14,29% cada).

Tendo como base cada material encontrado na fase exploratdria, 0s
pesquisadores resolveram analisar as palavras-chave de forma a categoriza-las em
uma nuvem de palavras. Desse modo, o Mapa 1 sintetiza as principais palavras-

chave gue foram sintetizadas pelos pesquisadores.

Tecnologias Digitais
Empatia Clnema

Audiovisual Criacéo

Dramaturgia PE‘TCEPQE{O

Composigéao

Visualidade

MAPA 1 — Nuvem de palavras gerada a partir da juncéo de palavras-chave. Fonte: Os Autores
(2021).
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Pelo Mapa 1 é possivel perceber que a palavra central ou em destaque €&
"Videodanca", tema recorrente em todos os trabalhos consultados. Outras palavras
em destaque sdo "Danca” e "Corpo" que sintetizam a relacdo entre a videodanca e
0sS movimentos cinestésicos de forma a produzi-la.

Outras palavras também evidenciadas s&o "Tecnologias Digitais",
"Audiovisual”, "Artes Visuais" e "Cinema". Essas palavras sintetizam as questdes de
producao de videodancas em nivel técnico e estético.

Palavras como "Visualidade","Intermidialidade" e "Hibridismo" estdo de forma
periférica nas palavras-chave dos materiais encontrados na fase exploratoria.
Consultando os materiais percebe-se que estas palavras sdo empregadas para
designar o contexto historico-cultural pelo qual passou a videodanca, acentuada
pelas TD, bem como discorrem a respeito da mistura entre diferentes midias e
visualidades.

Quanto a questdo metodoldgica, o0s estudos experimentais merecem
destaque, pois aparecem em pelo menos 10 materiais, seguido pelos estudos
argumentativos (encontrados em pelo menos 3 materiais), qualitativos (encontrados
em pelo menos 2 materiais), findando pelos estudos histéricos, cartogréficos,
autobiograficos e bibliograficos (indicando em pelo menos 1 material).

Inferimos, com isso, que 0s estudos experimentais que se baseiam em
alguma prética subsidiam de forma concentrada os trabalhos com a videodanca.
Desse modo, nosso trabalho também tem o carater experimental, pois foca na
concepcao, criacdo de videodangas no formato audiovisual. O trabalho também tem
um carater bibliogréfico, pois hd a necessidade de consulta de videodancas

produzidas de forma a analisar suas particularidades técnicas.

2.2 Videodanca

Wolff (2013) e Baldi e Santos (2018) embasados em Barbosa (2016) explicam
gue Loie Fuller, ao apresentar sua obra Serpentines Dances (1891), inovou ao
utilizar a tecnologia como elemento estético e ndo apenas enquanto ferramenta.

“‘Desse trabalho em parceria com os irmaos Lumiére, surgem as especulagdes
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acerca do pioneiriso na Iinguagm a videodanca, embora o video tenha se
desenvolvido apenas em torno de meio século depois.” (TAVARES, 2019, p. 23).

Assim, somente na segunda metade do século XX, as relagdes entre o corpo
e as tecnologias digitais tiveram seu inicio com obras de artistas como Maya Deren
e Merce Cunningham (TAVARES, SILVA, VIEIRA, 2018; KIRCHER, 2019;
GIANORDOLI, 2019; GRACA, 2019; TAVARES, 2019).

Wolff (2013), Tavares, Silva e Vieira (2018), Tavares (2019) e Gainordoli
(2019) referem-se a Merce Cunningham como um coredgrafo precursor que
percebeu as possibilidades de dialogo entre as TD e a danca em sua companhia. A
linguagem da videodanca aparece em 1970, tendo um carater de registro artistico-
coreografico. Tavares (2019) explica que a videodanca esta longe de ser
considerada apenas como um registro artistico-coreografico, mas sim, uma forma de
experimentacdo entre a danca e o video tendo suas raizes no cinema.

No Brasil, Wolff (2013), Bastos (2018) e Kircher (2019), explicam que, Analivia
Cordeiro é considerada a precursora da videodanca, desenvolvendo o seu trabalho

com danca a partir de recursos computacionais.

A tecnologia avangava e possibilitava 0 acesso aos recursos necessarios ao
video; artistas buscavam suportes diferentes para as novas linguagens e
também havia a ideologia libertaria desta década que contribuiu para uma
fase de experimentacdo através da body art, happenings e performances.
(BASTOS, 2018, p. 08, grifos da autora).

Mas, como podemos conceituar a videodanca? De acordo com New Media
Dictionary, a videodanca é “o trabalho com o video que combina a danga, registros
eletrbnicos de imagens, imagens produzidas digitalmente em computador e sons
produzindo em computadores.” (POISSANT et. al., 2001, p. 42, tradugéo nossa).

Contemporaneamente, a videodanca pode ser conceituada como um espago
de criacdo e producédo de experiéncias estéticas (BASTOS, 2018; GRACA, 2019),
sendo “[...] o resultado de um encontro ndo marcado entre a camera e o corpo, que
se estabeleceu desde a invengéo da sétima arte, o cinema.” (ANGELI, 2020, p. 21).

A videodanca enquanto produto da arte contemporanea apresenta-se como
linguagem hibrida na qual o video e a danca dialogam. O ato de filmar a danca a

partir da tela do video, implica em adaptacbes de um meio para o0 outro, e iSSO
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possibilita ao artista roduzir contel]do e inmeras situacdes e lugares (TAVARES,
2019). A videodancga ainda pode ser compreendida como “Um hibrido de danca e
video que se mostra como um dos pontos de convergéncia da danca na cultura
digital” (SANTANA, 2006, p.34).

Spanghero (2003) categoriza a videodancga em trés estilos praticos:

» Danca registro para estudio ou palco — envolve a gravacao da coreografia
em si, registrada com uma ou mais cameras sem muitas modificacées de planos e
entre planos;

» Adaptagao de uma coreografia preexistente para outro meio ou ambiente — a
coreografia apds sua captura é alterada pelo ambiente computadorizado;

» Screen choreography — dangas criadas para a projecdo em tela. “Esta
pratica implica a passagem da danca de um suporte para outro, como nos demais
casos, mas concebida como um processo carregado de transformacbes que
constroem novos conceitos.” (SPANGHERO, 2003, p. 37-38).

Kircher (2019) enfatiza que a videodanca ndo é apenas um registro para

estudio ou palco,

Segundo as definicdes sobre esta arte que une danca e video, na
videodanca o ato criativo deve ser pensado em conjunto pelo coredgrafo e
videomaker para construir a sua poética. A criagdo de uma videodang¢a nao
€ um simples registro de uma coreografia seguida de uma edigdo. Na
videodanca, coreodgrafo e videomaker elaboram em conjunto procedimentos
e pensamentos sobre esse fazer. (KIRCHER, 2019, p. 10-11, nosso grifo).

Percebe-se, com isso, 0 encontro hibrido entre duas artes, danca e video,
constituindo a videodanca, que é uma arte hibridizada, ponte que conecta estas
duas artes. Nesse sentido, a comunicologa e semiologista, Santaella (2003) afirma
gue as artes representam este hibridismo. Desse modo, a palavra hibrida pode ser
compreendida como “[...] linguagens e meios que se misturam, compondo um todo
mesclado e interconectado de sistemas de signos que se juntam para formar uma
sintaxe integrada” (SANTAELLA, 2003, p. 135).

Aires (2018) usa o termo corpoviral para designar o fenbmeno hibrido de
concepcao de uma videodanca. Ja Angeli (2019, 2020) prop6e o termo dramaturgia

virtual ao invés de videodanca, tendo como premissas seus estudos sobre o tema. O
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autor indica que a dramaturgia virtual engloba a relacdo entre a camera e o

movimento e o processo de edicdo de imagens.

O emprego da dramaturgia nas obras artisticas pode ocorrer de duas
maneiras: pelo dramaturgo antes da concepcdo da obra, nomeada como
dramaturgia de conceito; ou mesmo no decorrer da obra, durante o
processo de montagem, através do material colhido pelos artistas (textos,
movimentacdes, ideias, objetos etc.), chamada de dramaturgia de processo.
(ANGELI, 2020, p. 152).

Para fins deste trabalho utilizaremos a concepcao de Angeli (2019, 2020) de
forma a proceder nossas andlises sobre os processos de concepcdo e

desenvolvimento de videodancas, que sera explorado na secao 4.

3 Percurso Metodoldgico

Fortin e Gosselin (2014) postulam de forma ampla que a pesquisa nas artes &
uma forma para que se possa abordar artistas, processos e produtos gerados por
eles.

A pesquisa nas artes pode incluir pesquisas sobre as artes (por exemplo, a
compreensdo das musicas para dancar do século XVIII), pesquisas para as
artes (por exemplo, a compreenséo do impacto dos dispositivos eletrdnicos
entre dancarinos e iluminacdo), pesquisas em artes (por exemplo, a
compreensdo do conhecimento incorporado de um coredgrafo ou artista).
[...]

Esta ultima categoria € a mais controversa, pois ela mistura teoria e pratica
ao longo do processo criativo e no objeto de arte. (FORTIN; GOSSELIN,
2014, p. 1).

Neste sentido, nossa perspectiva € uma pesquisa em arte.

A pesquisa em arte se situa no contexto de uma pratica pessoal, €
conduzida e realizada pelo artista a partir do processo de instauracdo da
obra, articulando num mesmo processo a producdo de uma obra ou
situacao artistica e uma forma de saber sobre esta producdo que interage
com a obra. (DANTAS, 2016, p. 170).

Desse modo, nosso paradigma é pos-positivista, pois a fruicdo artistica em
videodanga parte da “[..] existéncia de multiplas construgbes da realidade segundo
os pontos de vista dos pesquisadores.” (FORTIN; GOSSELIN, 2014, p. 3). Isso
reflete na Poiética Artistica. A Poiética Artistica para nés € encarada de forma
aberta, sem um foco definido, concentrando-se em torno de hipétese(s) e objetivo(s)

gue é(séao) revisto(s) de forma continua.
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Assim sendo, nossas pistas e investigacao iniciais, citando aqui Aires (2018),
envolvem compreender o processo compositivo tanto em nivel coreografico quanto
visual. Acrescentamos ai, a criacdo de sensacdes e as sensibilidades em relacdo ao
que se faz, de acordo com Aires (2018) e Wosniak (2019), a partir do momento em
gue se considera a questdo de que um bailarino faz parte do processo de criacéo de
uma dancga.

Uma proxima pista, talvez, seja considerar o processo criativo em videodanca
a partir de duas dimensdes propostas por Tavares (2019):

» Dimensao Técnica — que tem por objetivo tratar de partes procedimentais da
videodanca. Nessa dimenséo a preocupacao se da com a forma, o meio o ambiente
onde as cenas serdo produzidas, os planos, o0s cortes, entre outros elementos;

* Dimensao Estética — esta conectada de forma intima a dimenséo técnica e
“[...] vai de encontro com as concepgdes, influéncias, referéncias e
retroalimentac¢des que o diretor/pesquisador opte por utilizar.” (TAVARES, 2019, p.
183).

Cabe salientar que ndo ha uma metodologia prépria para o desenvolvimento
de uma videodanca. Neste sentido, as aproximacdes apresentadas nessa fase
metodoldgica partem dos trabalhos de Brito (2018), Tavares, Silva e Vieira (2018),
Tavares (2019), Kircher (2019) e Angeli (2019, 2020). Com base nisso, nhos
desafiamos a produzir trés videodancas partindo de um mesmo principio
coreografico, tendo como subsidios os trés estilos categorizados por Spanghero
(2003). Ou seja:

» Danga registro para estudio ou palco — nesta categoria foi produzida uma
coreografia e esta seré registrada num plano frontal, sem entre planos e edicdes;

» Adaptagao de uma coreografia preexistente para outro meio ou ambiente — a
coreografia sera refilmada a partir de diferentes planos, com diferentes enfoques, de
forma a evidenciar detalhes coreogréaficos que foram julgados importantes pelos
pesquisadores e que serdo editados para gerar uma nova visualidade da danca
sobre a coreografia filmada;

» Screen choreography — com base na primeira coreografia desenvolvida

(danca registro para estudio ou palco), foi refeita a coreografia especialmente para o

10
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video inserindo outros emenos e recursos de forma a se produzir novas
visualidades.

A ideia foi experimentar de forma pratica questdes relacionadas ao
audiovisual na producéo de videodancas para compreender e analisar 0 processo. A
andlise do material produzido é apresentada pelos criadores-pesquisadores na
secao seguinte, de forma a verificar como o audiovisual influencia na percepcao da
danca. Enfim, citamos aqui Kircher (2019, p. 22) "A danca ao se unir com o video
ressignifica seus modos de fazer e criar. O inverso também ocorre, ou seja,

inventam-se outras maneiras de capturar imagens e de edita-la.”

4 Experimentacdes em Videodanca

Esta secdo tem por objetivo discorrer sobre os processos de concepcédo de
trés videodancas a partir de um mesmo principio coreogréfico considerando os trés
estilos categorizados por Spanghero (2003).

Neste sentido, para auxiliar neste processo utilizamos as aproximacdes
metodoldgicas dos trabalhos de Brito (2018), Tavares, Silva e Vieira (2018) e Kircher
(2019), em especial, os trabalhos de Tavares (2019) e Angeli (2019, 2020), que nos
forneceram um caminho ou percurso para a concepcao e desenvolvimento das
videodancas.

Gostamos do termo dramaturgia virtual proposto por Angeli (2019, 2020)
como forma de producdo da poiética artistica, visto que acompanha o processo de
concepc¢ao de uma obra (fase conhecida como dramaturgia de conceito), bem como
no transcorrer do processo de “montagem”, que preferimos nomear de
desenvolvimento (ou fase conhecida como dramaturgia de processo). Tendo como
base a dramaturgia de conceito e de processo (apresentadas na sequéncia),
evidenciamos ainda a dimens&o técnica e estética como apresenta Tavares (2019)
em seu trabalho.

Nesta secdo, teremos um item que descrevera as impressdes dos processos

pelos pesquisadores/diretores/coredgrafos/cineastas/artistas?.

4 Utilizamos esses termos como forma de evidenciar a necessidade de um “criador hibrido” que
contém varias func®es durante o processo de concepcao de uma videodanca.

11
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4.1 Dramaturgia de Conceito

A fase de conceito de nossa dramaturgia virtual partiu pela definicdo do plano
coreografico, tendo como embasamento o trabalho de Lavender (2018).

Desse modo, o primeiro elemento a ser considerado foi a definicdo do estilo
de danca, no caso € uma experimentacdo em videodanca, sem um estilo pré-
definido. Contudo consideramos elementos técnicos de danca classica, visto que o
elenco é formado por trés mulheres adultas® que estudaram ballet classico durante a
infancia e juventude, que pararam para se dedicarem a suas vidas pessoais e
profissionais por um longo tempo, regressando aos estudos com ballet classico.

Assim, nosso tema ou assunto (segundo elemento) envolveu tratar de
‘emocbes e experimentagdes”, visto que queriamos explorar na questao
coreografica os corpos de mulheres maduras com técnica de danca e sem a virtuose
de um profissional de danca. Esta também foi uma de nossas inspiracdes, terceiro
elemento proposto por Lavender (2018). Além disso, 0os pesquisadores inspiraram-
se na musica “Fascination”. De acordo com Augusto e Piedade (2016), Fascination
foi composta por Fermo Dante Marchetti em 1904. Trata-se de uma valsa cujo
original ndo tinha uma letra definida. A letra foi incorporada em 1943 e ficou
conhecida pela interpretacao feita por Elis Regina em 1976.

Ainda dentro deste terceiro elemento, produzimos o Quadro 1 de forma e
evidenciar as visualidades que queriamos captar, tendo como base Spanghero
(2003).

5 Integrantes do Elenco: Daiane Bopp Fuentefria, Leticia Stefenon e Paula Stefenon (O nome do
elenco estara creditado no trabalho). O elenco assinou o Termo de Consentimento Livre e
Esclarecido (TCLE) e solicitou a divulgacdo do trabalho desenvolvido nas midias sociais. A
videodanca esta disponivel através do link: https://youtu.be/j-IQafVjBmo.

12
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Danga com registro » Danga como Adaptagdo Screen choreography
lluminacdo ambiente. lluminag&o ambiente. lluminacdo ambiente e filtros.
Ambiente fechado. Ambiente fechado. Ambiente fechado.
Maquiagem simples em tons | Maguiagem simples em tons | Maquiagem simples em tons
marrons. Cabelos presos. marrons. Cabelos presos. marrons. Cabelos soltos e
presos.

Figurino simples composto por | Figurino simples composto por
um collant e uma saia, que | um collant e uma saia, que | Figurino simples composto por
evidencia um corpo dangante. evidencia um corpo dancante. um collant e uma saa, gue
evidencia um corpo dancante.
Além de um segundo figurino,
composto por um vestido.

Captar 0s movimentos | Captar 0s movimentos
coreograficos a partir de um | coreograficos a partir de varios
plano geral, de forma a mostrar | planos. A ideia & evidenciar

apenas os movimentos de forma | diferentes formas a partir da | Captar 0s movimentos
frontal. Perspectiva de um | mistura de diferentes angulos | coreograficos a partir de varios
espectador de um palco italiano. | que a danga pode ser vista. planos. Aliado a isso, a

incorporacdo de elementos gque
traduzem um novo olhar sobre o
que se quer ‘mostrar’ elou
evidenciar na danca. Uso de
efeitos e filtros.

Sonorizagdo ambiente captada | Sonorizagdo ndo digética, ou
durante o momento da gravacdo. | seja, o som original sera
adicionado ao final do processo
de edicdo.

Sonorizacdo digética e ndo
digética mescladas. A mlsica é
uma mistura de sobreposigies
sonoras.

QUADRO 1 - Visualidades. Fonte: Os Autores (2021) tendo como embasamento Spanghero (2003).

O ultimo elemento considerado neste contexto séo os resultados do processo.
Como resultados do trabalho, esperamos: (1) contribuir com a area de estudos em
videodanca; (2) compreender como o audiovisual influencia na forma de
ver/perceber uma danca; (3) experimentar videodancas sob diferentes paradigmas
(como observa-se no Quadro 1).

4.2 Dramaturgia de Processo

Com base na definicdo da dramaturgia de conceito, iniciamos a dramaturgia
do processo. A primeira etapa dessa fase, consistiu ha producéo coreografica tendo
como base o plano coreogréfico.

Na producdo coreografica, considerou-se as possibilidades do elenco
especifico, a quantidade de ensaios que tinhamos tendo em vista a disponibilidade
do elenco e dos prazos de entrega da producéo e arte para fins de elaboracéo do
artigo. Durante os ensaios todos usaram mascaras, pois 0s ensaios culminaram com
o periodo pandémico de Covid-19. Os ensaios ocorreram durante os meses de
agosto e setembro de 2021.

A partir dos ensaios, 0s pesquisadores observaram quais elementos seriam

captados pela camera de forma a apresentar as diferentes visualidades da

13



REVISTA
BJA

FUNDARTE | (— TRAJETORIASEM ARTE:

ANO22 SRR TN N POSSIBILIDADES PARA PERFORMAR
NUMERD50 G o || W gsatan E EDUCAR NA CONTEMPORANEIDADE

JULHO A SETEMBRO DE 2022 -
FUNDAGAO MUNICIPAL s : % 2
DE ARTES DEMONTENEGRO b 3 AR

coreografia proposta Para isso, cnsularam os trabalhos desenvolvidos por Brito
(2018), Tavares, Silva e Vieira (2018), Tavares (2019), Kircher (2019) e Angeli
(2019, 2020), além de estudar videos produzidos por videomarkers/youtubers para
as midias sociais Youtube e Instagram.

O que observamos neste movimento, foi que a camera permite que se
perceba o corpo e a sensacdes do performer, fazendo com que isso seja
transportado para outro momento e lugar, recriando experiéncias sensoriais e
emotivas. Isso acontece porque a danga € uma arte viva que usa um corpo que
incorpora as TD, citando aqui a contribuicdo de Aires (2018).

Nesse sentido, Caldas e Brum (2006) explicam que as TD no contexto da
danca: (1) constituem um conjunto de novas técnicas trazendo consigo mudancas
no dominio da propria arte; (2) toda a técnica leva a concepcdo de uma nova
tecnologia; (3) as TD possibilitam a renovacdo dos processos perceptivos; (4)
oferecem outras possibilidades para o processo coreogréfico.

A fase seguinte consistiu na captacdo das imagens que ocorreu no inicio do
més de outubro de 2021. Para tanto, alugou-se o centro de eventos de Cristiano
Bianchin, em Passo Fundo — RS. O local foi escolhido, pois: (1) era um local grande;
(2) tinha iluminacdo ambiente relevante para a captacédo de imagens; (3) mesclava

uma composicao estrutural com metal, vidro e concreto (Fotografia 1a).

14
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FOTOGRAFIA 1 — (a) Fotografia do local. (b) danca como registro. (c) danca como adaptacao. (d)
screen choreography. Fonte: Os Autores (2021).

Durante o processo de captagcdo procuramos observar o0s preceitos de
Tarnoczy Junior (2010), como forma de estimular o olhar e a selecionar as
“preciosidades”. Desse modo, nos atentamos ao movimento, ao equilibrio, ao ritmo,
a diversidade e unicidade, ao dialogo, aos diferentes planos e ao controle de luz.

Ao mesmo tempo que, com base no Quadro 1, fomos captando diferentes
formas de composicéo coreografica a partir da cAmera, a camera foi conduzindo o
olhar dos pesquisadores por diferentes perspectivas para o movimento e para a
danca.

Como consequéncia disso, tivemos um conjunto significativo de imagens que
passaram para 0 processo seguinte, a edicdo das imagens captadas. No processo
de edigdo, “[...] cria-se uma infinidade de possibilidades de manipulacbes para o
movimento. O movimento pode ser alterado em raz&do de sua relacdo com o tempo e
0 espaco, suas qualidades e nuances podem ser ressignificadas.” (ANGELI, 2019, p.
4).

15
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Assim, a relaéo com o epo e 0 espaco do movimento permitiram criar
outras realidades para a danca, novas narrativas conforme fomos trabalhando com
cada perspectiva apontada por Spanghero (2003).

Com isso, percebemos uma evolucdo entre a danca vista enquanto registro
(Fotografia 1b), adaptacdo (Fotografia 1c) e screen choreography (Fotografia 1d). Se
considerdssemos as formacdes socioculturais pelas quais passamos, entendemos
que as evolucdes da danca seguem 0s processos evolutivos de uma cultura de
midias, indo para a digitalizacao até uma cultura de hibridizacdo, como bem pontua
Santaella (2003).

Apontamos ainda, que este processo evolutivo, permitiu também que
visualizassemos a danca com outros olhos. Conforme iamos trabalhando cada estilo
de videodanca, viamos cada uma das trés dancas produzidas adquirirem novas
interpretagcdes e novas estruturas narrativas.

Corrobora-se como Angeli (2019, p. 04), “através da associagao das imagens
e da alteracdo da cronologia dos fatos, o processo de edi¢do tece novas relacdes
entre 0 movimento e o seu significado, alterando a forma com que o espectador o
entende.”

Portanto, o processo criativo, nesta fase é decisivo para que se possa compor
a obra em uma videodanca, visto que o seu produto artistico € um video, em nosso
caso trés videos, que € articulado em meios virtuais e tecnolégicos de modo a
concluir esta etapa, como bem explicam Brito (2018), Tavares, Silva e Vieira (2018),
Tavares (2019), Kircher (2019 e Angeli (2019, 2020).

4.3 Impressdes do Processo

O processo de concepcao de cada videodanga, num primeiro momento, nos
causou estranheza, visto que um dos pesquisadores foi bailarino e é professor de
danca atuando com o ballet classico, enquanto o outro da area das exatas atua
como professor de TD e, consequentemente, audiovisual. Diferenca esta que

acontece na forma de “ver/visualizar” a danca.
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A preocupagé prlmeio era com a técnica e a forma de apresentacéo
coreografica. JA o segundo, preocupa-se com a ideia de trabalhar com filtros,
efeitos, planos e outros elementos que permitem tratar a questao audiovisual.

Desse modo, em nosso processo artistico dividimos as tarefas de que o
primeiro faria o video da danga enquanto adaptacdo e outro a danca enquanto
screen choreography.

Durante o processo nos deparamos com limitagdes técnicas, pois utilizamos
uma camera superzoom semiprofissional e dois celulares. Além disso, ndo tinhamos
outros recursos como iluminadores e captores de audios. No processo de edicdo
utilizamos um software de cédigo-aberto, o que limitou alguns processos, como: (1)
extracdo de partes de fundos indesejaveis; (2) o uso de alguns efeitos transitorios;
(3) melhoramento técnico de imagens captadas em diferentes cameras.

Mesmo com tais limitagdes, obtivemos éxito no processo dadas as condi¢des,
como exemplos citamos: (1) uso de filtros do Instagram que nos deram
possibilidades de melhoramento técnico na edicdo; (2) a participacao voluntaria do
elenco; (3) o desejo e ansia de desenvolver o trabalho; (4) avancamos no estudo de
viodedanca e nas visualidades de uma danca.

Assim, regressando aos questionamentos iniciais, intuimos que:

» O processo de criacdo de uma videodanca € um hibrido entre o video e a
danca, corroborando com Tavares (2019) em seu processo de conceitualizagao;

* O processo de criagao para o coredgrafo ndo € o mesmo que o0 processo de
criagdo desenvolvido pelo cineasta. As visbes de cada um séo diferentes, e isso
aconteceu conforme iamos avangando em cada uma das etapas da dramaturgia de
processo. Quando o pesquisador atuou como coredgrafo a sua intencdo era tecer
um dialogo entre musica e 0 movimento; quando o pesquisador atuou como editor e
cineasta a preocupacao era ressaltar a fluidez da coreografia a partir das linhas do
elenco acrescentando angulos e perspectivas nao vistas frontalmente transpassando
a emocao do que estava sendo proposto naquele momento;

« Com relagdo aos aspectos e recursos para a producdo audiovisual,
necessitam: (1) qualidade técnica dos equipamentos para a captacdo de imagens;

(2) qualidade técnica dos softwares de edicdo; (3) dominio técnico do editor de
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imagens; (4) qualidae o alete em que as imagens serdo captadas; (5) dominio

técnico de diretor de fotografia.

5 Consideracdes Finais

A evolugéo tecnologica trouxe consigo novas ideias e formas de perceber as
artes de uma forma geral. Isso aconteceu com a videodanga, conforme
evidenciamos no referencial tedrico-pratico.

A videodanca apresenta um hibrido entre a danca e o video, que durante
nossa jornada culminou na producdo de trés videos. Com todo 0 processo
observamos o papel do artista enquanto pesquisador, produtor, interventor e autor
de conhecimentos que refletiram diretamente na poética artistica dos pesquisadores
em relacdo ao tema videodanca. Visto que, durante este processo nos deparamos
com varias limitagBes apontadas no item 4.1.

Porém, estas limitagbes nos fizeram questionar e intervir no processo de
forma a fruir nossas videodancas, colaborando e cooperando entre nos
pesquisadores, que nos permitiu resolver de forma compartihada as nossas
dificuldades individuais conforme apareciam.

Quanto aos objetivos trilhados, conseguimos fazer as trés produc¢des visuais,
com um olhar técnico e artistico atendendo de forma satisfatéria 0 que nos
propomos a desenvolver e conceber.

Por fim, tendo como base os questionamentos anteriores, concluimos que o
audiovisual influencia a forma de perceber uma dancga, visto que, se a
considerarmos apenas como registro, percebemos a danca de forma linear e frontal,
pois o foco € naquilo que o coredgrafo deseja mostrar. Caso a videodanca seja vista
engquanto uma adaptacao, percebemos novos pontos de vista na mesma danca, pois
consideramos a concepc¢ado a partir do cineasta. Ja na ultima concepc¢ao, temos

liberdade poética para promover uma danca totalmente diferente da original.
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REFLEXOES SBRE A ESCOLA: RELATOS DE UMA
PROFESSORA DE ARTE

Thalita Emanuelle de Souza

Resumo: Esse artigo aqui apresentado dispde da andlise de alguns conceitos do livro Em defesa da
escola: uma questdo publica (2014) de Masschelein e Simons, sendo eles, tempo livre, suspenséo,
profanacéo e por fim o amor. Trago, também, para a discussao com os autores, algumas concepc¢des da
pedagogia histoérico-critica desenvolvida por Demerval Saviani, presentes nos livros Escola e
Democracia (1988) e Pedagogia historico-critica: primeiras aproximacdes (2013). Ao leitor e a leitora
devo ressaltar que o texto a seguir tem um tom de ensaio, pois, aproximo toda a leitura e a reflexao
realizada com a minha vivéncia sendo professora de escola publica. Narro nessas linhas que seguem,
acontecimentos, anseios e sensacfes que a escola me traz, juntamente com inspiracbes e
gquestionamentos diversos sobre o0s textos ja citados. Em suma, um texto feito a partir de conexdes das
leituras e do cotidiano escolar. O intento aqui ndo € aprofundar nenhuma discussdo, mas, trazé-las a
tona relacionando-as com a realidade de quem vive no ché@o da escola.

Palavras-chave: Escola. Cotidiano escolar. Tempo livre. Suspenséo. Profanagdo. Pedagogia histérico-
critica.

SCHOOL REFLECTIONS: REPORTS OF An ART TEACHER

Abstract: This article presented here: a book analyzing some concepts in defense of the school
(2014) by Masschelein and Simons, namely, free time, suspension, desecration and finally love. | also
bring to the discussion with the authors, some conceptions of the historical-critical pedagogy
developed by Demerval Saviani, presented in the books Escola e Democracia (1988) and Pedagogia
Historico-Critica: Primeiras Approximations (2013). My importance is devoted to the reader and the
reader that the following text has a rehearsal tone, since | approach all the reading and reflection
carried out with the experience of being a public school teacher. In these schools that follow, | narrate
events, desires and sensations that it brings to me, made with inspirations and diverse questions
about the texts already mentioned. In short, a text made from readings and everyday life. The intention
here is not to deepen the discussion, but to bring them to light by relating them to the reality of those
who live on the school floor.

Keywords: School. School routine. Free time. Suspension. Desecration. Historical-critical pedagogy.

1. INTRODUCAO

Nesse breve texto que escrevo agora, o leitor e a leitora irdo perceber que farei
conexdes com minha vivéncia na escola e uma breve comparacdo dos textos de
Masschelein e Simons (2014) com Demerval Saviani (1988-2013), fagco isso pois
proponho que esse texto seja uma reflexdo, sobre as leituras que realizei e a minha

pratica na escola.
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Organizo o pretenso artigo partindo de alguns conceitos apresentados por

Masschelein e Simons (2014) e discutindo com a pedagogia histérico-critica de
Demerval Saviani. Escreverei nas linhas que seguem sobre: tempo livre, suspensao,
profanag&o e o amor. Tais conceitos estdo no livro Em defesa da escola: uma questéo
publica (2014), trazem uma visdo do que € escola e o escolar, entdo, vou de encontro
a eles com o meu cotidiano escolar. Também, trago para a discussao os livros Escola e
Democracia (1988) e Pedagogia histérico-critica: primeiras aproximacoes (2013).

Iniciei 0 meu mestrado profissional em Artes na Udesc (Universidade do Estado
de Santa catarina) no ano de 2018. Na ocasido, em uma das disciplinas obrigatérias
me deparei com o livro Em defesa da escola: uma questdo publica (2014) de
Jan Masschelein e Maarten Simons, autores Belgas que escrevem sobre o escolar e o
relacionam com a designacao do skhole que do grego significa “tempo livre”, e assim
compreendem a escola como se fosse uma redoma, e nesse lugar os alunos estariam
protegidos do que acontece na sociedade, suas regras, seus objetivos e até seus
condicionantes sociais. Por trabalhar em uma escola periférica na época que me
deparei com esse livro e essas aulas, prostrei-me a tentar entender os conceitos
apresentados pelos autores, mas, a0 mesmo tempo questionava-me, pois, trabalhando
em tal realidade, percebia que as opressodes sociais invadiam, sim, minha sala de aula
e avaliava que apenas através de um ensino publico de qualidade essa realidade
poderia ser entendida e modificada e para tal resolvi escrever essas linhas.

Ao mesmo tempo que lia e entendia, também, questionava 0s escritos de
Jan Masschelein e Maarten Simons (2014), eu era orientada dentro da perspectiva da
pedagogia histérico-critica, participava de um grupo de pesquisa que se baseava no
materialismo dialético e compartilhava dos pensamentos do professor Demerval
Saviani, filosofo brasileiro que entende a educacdo como parte da pratica social de
alunos e professores, entendendo que o sistema de producéo capitalista oprime a
sociedade, por consequéncia a educacdo, e que apenas a partir de um ensino
sistematizado, que visa a promoc¢do humana é que pode-se buscar uma transformacao
social. Fui percebendo, entdo, nesse caminho académico que eu percorria, que

comungava com a teoria pedagogica desenvolvida pelo professor Demerval Saviani ,
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que a educacao tem o seu papl social e de entendimento da sociedade que a oprime,
e que trabalha a servico de uma elite.

N&o intento aqui ter o aprofundamento necessario para tais comparacdes, por
isso devo apaziguar os meus pensamentos e do leitor, a arremeter que aqui serdo
feitas costuras de pensamentos e questdes levantadas durante as muitas leituras feitas
até o presente momento. Pois entdo, com coracdo e alma acalentados, apresento a
seguir um esboc¢o dos pensamentos de Masschelein e Simons, da teoria critica de

Demerval Saviani e de relatos pessoais do meu dia-a-dia.

2. DALEITURA AO COTIDIANO

Comeco a escrever esse artigo com um qué de ensaio e para iSSO retomo a
leitura do livro de Masschelein e Simons “Em Defesa da escola: uma questao publica”
(2014), livro ja tdo apropriado por mim mesma em seus conceitos e tdo criticado vide
minhas duvidas e questionamentos. Sim, os autores em suas frases bem escritas,
guase musicais, me fizeram por muitas vezes questionar a mim mesma, e por
consequéncia questionar a esses que me apresentam essas palavras poéticas, ao se
disporem a fazer uma analise do que é a escola. Portanto, leio, sem ordem, como
muitas vezes fiz, mas dessa vez com o intuito de relacionar o texto com a minha
vivéncia de professora.

Para tal, corro ao capitulo 2 do livro que tem o titulo: O que é escolar? E nesse
momento, esta pergunta simples me transporta a chegada no meu ambiente escolar.
Despertador, escovo os dentes, me visto, tomo café da manha. Entro em meu carro e
comeco a pensar nas aulas que tenho naquele dia, enquanto o som toca alto no carro.
Chego na escola em meio a muitos “Bom dia profe!”, bato o ponto, pego mochila,
apagador, livros e me direciono as muitas escadas que me levam a sala de aula. Nesse
momento, o ambiente escolar me domina, muitas conversas, alguns abragos, um aluno
empurra o outro, alguém grita ao fundo. Sé quem vive isso todo dia, em chdo da escola

sabe ao que me refiro.
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3. O TEMPO LIVREE A MAGINALIZAQAO

Masschelein e Simons, ja citados anteriormente, concebem a escola, como um
lugar de tempo livre, um espaco temporal no qual os estudantes possam “ser retirados
de sua posigao social” (2014, p. 29). Por isso, ade visto que a cada dia, a cada aula,
tento dar inicio a esse tempo, porém, certas vezes questiono 0s autores por, perceber
gue apesar da escola prover esse momento para os estudantes, fome, sofrimentos,
dores e desigualdades n&o se contentam em ficar acomodados dentro de uma sala de
aula, essas mazelas sociais acabam afetando o andamento escolar e o aluno néo
consegue aquietar-se e desfrutar do chamado “tempo livre”. Retorno, agora, ao
ambiente escolar descrito acima, em dias de chuva esse ambiente muda, afinal, meus
estudantes em sua maioria ndo tem transporte individual para chegar a escola, entéo,
nesses dias os corredores agitados séo silenciosos. Em dias de frio, alguns tremem e
ha a distribuicdo de blusas para ajuda-los a enfrentar as horas em sala. Minha intencéo
agui ndo € demonstrar um vitimismo como muitos podem entender, mas explicitar o
porqué me posiciono contraria ao entendimento dos filosofos Belgas, pois sei que na
vivéncia uma pessoa com frio ou com fome nao consegue estudar e estar assim
protegida pelos muros escolares. Assim como coloca Colares e Lombardi, ao

comungarem com o0s escritos de Karl Marx:

“Ora, a lei do desenvolvimento da histéria implica o fato de que o homem
precisa primeiro comer, beber, ter um teto e vestir-se, antes de poder fazer
politica, ciéncia, arte e religido. Por conseguinte, o ponto de partida para o
pensamento, consiste no entendimento da producdo e da subsequente
reproducéo da vida real, o que corresponde as etapas do desenvolvimento de
um povo.” (LOMBARDI apud. Marx, 2021, p. 52).

E é assim que me dou conta que a luta de classes invade a escola, pois, alunos
da elite ndo sofrem o que sofrem meus estudantes da classe trabalhadora, e cercear os
estudantes de condicbes de vida melhores € também priva-los do acesso ao
conhecimento. Expresso, entdo, que é necessario falar da escola, necessario superar o
modelo excludente da sociedade comecando pelo entendimento dos seus mecanismos
pela classe trabalhadora e, assim, cabe ao professor sistematizar os conteudos
escolares para que os estudantes do ensino publico tenham acesso aos mesmos

conhecimentos que sao oferecidos para os estudantes das escolas particulares e da
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elite, pois, ensinar criicamente também revoluciona a escola e quicd, a sociedade
capitalista.

Nesse ponto de argumentacao cito Saviani (1988), o qual considera a escola um
lugar onde as tensdes sociais nunca se apaziguam, e coloca que é papel da escola
lutar para que a marginalizacdo do proletariado ndo se efetive, também, no contexto
escolar. Coloca que a escola deve “retomar, vigorosamente, a luta contra a
seletividade, a discriminacdo e o rebaixamento do ensino das camadas populares”
(1988, p.42).

Quando os autores Simons e Masschelein (2014) se referem ao tempo livre, eles
nao tém como a intencdo a exclusdo, ainda que ao nado considerar a construgéo
histdrica, social e cultural do estudante possam afirma-la, e sim o de considerar a
escola um local de todos, na qual todos os problemas sociais e politicos possam ser
esquecidos no periodo entre um sinal e outro. A escola entdo, para os autores, tem a
possibilidade de evidenciar que ali, nhaquele momento, os estudantes sdo iguais, ou
como € colocado no livro, podem estar “dentro do luxo de um tempo igualitario” (2014,
p. 29). Ja Saviani, concebe que “o processo educativo é passagem de desigualdade a
igualdade” (1988, p.87), pois vé e entende a educacdo como parte efetiva da sociedade
e ndo deslocada dela, como parecem considerar os fildsofos Belgas. Para Saviani
(1988), a escola é parte integrante da pratica social, e pensar nesse salto qualitativo

para a igualdade. € também pensar em uma superacédo da sociedade capitalista.

4. A SUSPENSAO SUSPENSA ENTRE IDEIAS

Retomo ao livro de Masschelein e Simons (2014) .e o segundo titulo que me
deparo é: “Uma questdo de suspenséo”.

Em suspenséo a escola promove aos estudantes uma brecha no tempo linear,
como colocam os autores: “a escola € o tempo e 0 espago onde os alunos podem
deixar para la todo tipo de regras e expectativas sociologicas, econdémicas e
relacionadas a cultura” (2014, p.35). Entenderei pelas linhas dos autores que a escola

como Suspensdo é como um suspiro de alivio em meio ao sopro do furacdo que é a
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sociedade, esta, que exerce preséo e gera expectativas. A escola é, entdo, um alivio
em meio aos conflitos sociais.

O que contra dizente o que coloca o professor Demerval Saviani, que coloca
como objetivo da educacédo: “a plenitude da educagdo como, no limite, a plenitude
humana, esta condicionada a superagédo dos antagonismos sociais” (1988, p.96). Para
0 autor, a escola ndo vem apaziguar ou ignorar conflitos, mas sim superar
desigualdades a partir do entendimento dos condicionantes sociais.

Pois entdo, ndo seria por meio da suspensao da possibilidade de superacédo da
marginalizagdo das classes, pelo menos entre um sinal e outro? A mim cabe afirmar
gue nédo. A superacao da marginalizacdo vem pela democratizagdo do conhecimento,
pela promoc¢ao humana e pela obtencdo de uma consciéncia social.

A ideia de suspensao facilita o cotidiano escolar, pois acalma os pensamentos, ao
fazer pensar que uma aula dinamica, brincadeiras no recreio, ou ainda, uma conversa
com os colegas pode suspender o estudante dos seus problemas sociais, econémicos,
psicolégicos, entre outros. Mas esses problemas sO seriam suspensos através de
politicas publicas que contribuam com a classe trabalhadora, s6 seriam suspensos
através de condicdo de vida que perpassa saude, educacdo, seguranca e estabilidade

financeira.

5. PROFANAREI

Apresentar o conteudo, a matéria, abrir o mundo ao aluno, colocar “a mesa”,
enfim, profanar. A escola profana, é tida aqui para Masschelein e Simons (2014) como
publica e democratica, pois da acesso a todos 0s seus sujeitos, aos conteldos, sem
impor expectativas e muito menos consequéncias, esperando apenas abrir os olhos
para o mundo que os cerca.Para tanto, € chamada de improdutiva.

Saviani (1988) também coloca sobre a importancia do trabalho do professor como
mediador na transmissdo do conteudo, historicamente acumulado pelos homens
durante a historia da humanidade.

Devo comecar destacando a importancia de significar o trabalho do professor

como um trabalho intelectualizado e que necessita de uma formacéo tedrica e de
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conhecimento abrangente e profundo sobre a area em que atua. O trabalho do
professor, categorizado por Saviani (1988) como “ndo-material” pelo fato de ndo visar a
producdo de bens de consumo, deve ser entendido como algo muito significativo na
construcdo da sociedade, pois tem como principal intuito a promo¢do humana dos
estudantes a partir do processo criador. Entendo, pois, a didatica como uma acao
intencional direcionada a transformacéao social.

Para Marx no capitulo VI do livro d’O Capital:

“No caso da produgao ndao material, ainda que esta se efetue exclusivamente
para a troca e produza mercadorias, existem duas possibilidade: a) O resultado
sdo mercadorias que existem isoladamente em relagdo ao produtor ]...]; por
exemplo: livros, quadros, todos os produtos artisticos que se diferenciam da
atividade artistica do artista executante ]...]. A producéo capitalista s6 se aplica
aqui em forma muito limitada. Essas pessoas, sempre que ndo se contratem
oficiais etc., na qualidade de escultores etc., comumente (salvo se forem
autdbnomos) trabalham para um capital comercial, como, por exemplo, livreiros,
uma relacdo que constitui apenas uma forma de transicdo para o modo de
producdo apenas formalmente capitalista. Que nessas formas de transicdo a
exploragdo do trabalho alcance um grau superlativo, ndo altera a esséncia do
problema. b) O produto ndo é separavel do ato de producdo. Aqui, também, o
modo capitalista de producdo s6 tem lugar de maneira limitada, e pela propria
natureza da coisa ndo se da sendo em algumas esferas.” (LOMBARDI at al,
2021, p. 58).

Peso a palavra profanacao concebida pelos autores Masschelein e Simons (2014)
ao pensar em um mundo produtivo, que espera algo, um resultado, o papel do
professor ao profanar o contetdo e trazé-lo para o conhecimento, no ato de se oferecer
0 que se sabe, nele ndo ha barganha, ndo ha poder, ha apenas o momento, a troca, a
casa de estudo, o por “a mesa”. Devo destacar, também, que Saviani indica a
necessidade de transcender o cotidiano, o ir além, aprofundar para a tomada de
conhecimento do saber escolar.

Novamente, 0s autores se posicionam colocando a escola como capacitada de
criar um mundo dentro da sociedade na qual se estabelece, dizem que quando: “o
aluno e os professores sdo arrematados pela matéria [...] significa em primeiro lugar,
que a sociedade &, de certa forma, mantida do lado de fora [...]” (MASSCHELEIN;
SIMONS 2014, p.39). E eu, leitora atenta, me posiciono como questionadora, pois
entendo cada sujeito em sala de aula, como, Unico, as diferengcas existem na

sociedade, na escola e na vida. Nenhuma matéria, nem professor sdo capazes de

7
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manter do lado de fora o qu reprime 0s sujeitos socialmente, mas sim podem
transmitir o conhecimento para uma transformacao sociedade.

Coloco-me agora a pensar em Saviani, entdo, talvez profanarei, palavras que
muito me fizeram refletir. Afirmo ser a educacdo como sociedade e tendo em vista o
meio que estamos inseridos, me vejo lidando com a verdade, a educacgao pela verdade,
juntamente com a consciéncia social.

A verdade é a realidade refletida e reproduzida e sendo assim para Gramsci “a
verdade é sempre revolucionaria” (GRAMSCI apud SAVIANI, 1988, p.97), ndo seria
entdo necessaria a profanacdo da mesma? A subversdo, ao mostrar as concepcdes
anacronicas do mundo? Entender as contradigdes existentes na sociedade dividida em
classes deve levar ao questionamento, a resisténcia e a luta, entéo, o lugar educativo &
também demonstrar as condi¢cdes e constru¢cdes humanas e como nos coloca Saviani:
“‘Educacdo é o ato de produzir em cada individuo singular a humanidade que é
produzida histérica e coletivamente pelo conjunto de homens” (SAVIANI, 2013).

Ao mesmo tempo, entendo que quando os autores Masschelein e Simons (2014)
falam sobre profanacdo da matéria, sendo essa, uma forma de tirar o peso social,
transpor o conteddo apenas como objeto de estudo, ndo h& a intencdo de ignorar o
mundo em si, mas trazer os saberes sociais para a escola e dar a possibilidade de abrir
um novo mundo para os estudantes em “uma situagdo em que as criangas ou 0s
jovens podem, literalmente, comecgar algo novo” (MASSCHELEIN; SIMONS, 2014, p.
43).

Posso perceber que essa concepgcdo de escola e sociedade por vezes se
distanciam muito no pensamento de Saviani (2013) e de Masschelein e Simons (2014),
mas em outras vezes, mesmo que de forma volatil podem se emparelhar, como quando
os autores citam: “A escola n&o esta separada da sociedade, mas € unica, visto que é
o local, por exceléncia, de suspenséo escolastica e profanacéo pelo qual o mundo é
aberto.” (2014, p.45) O gque se assemelha em grande parte quando Saviani coloca que:
“‘determina-se a natureza da educagao no ambito da categoria ‘trabalho ndo material™”
(2013, p.6) é, pois, “a forma pela qual o homem apreende o mundo, expressando a
visdo dai decorrente de distintas maneiras.”(2013, p.7) Seria, entdo, possivel colocar

que dentro da concepc¢do dos autores, 0s saberes que se estudam na escola sao
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ligados aos conhecimentos utilizados pela sociedade e ao mundo do trabalho, porém, a
forma como essas matérias sdo estudadas, ndo tem aplicabilidade, nesse caso, séo

improdutivas.

6. A PALAVRA QUE NAO DEVE SER CITADA E QUE FINDA A ESCRITA

Do amor, do tempo escolar, do ser professora, dos alunos, dos muitos
questionamentos que me seguem durante a carreira, do curso de poés graduacao que
fiz e por fim do caminho que percorri, escrevendo esse texto. Apds, tudo isso, chego a
um capitulo de Masschelein e Simons (2014) no livro em defesa da escola, e, portanto,
€ com esse capitulo que concluirei esse breve texto.

O que move o professor(a) segundo Masschelein e Simons (2014) € o amor pela
matéria e pela nova geracado, é, pois, 0 que impulsiona o estudo e o tdo almejado
“tempo livre”, “O ponto de partida € o amor pelo assunto, pela matéria, e pelos alunos;
um amor que se expressa na abertura e compartilhamento do mundo” (2014, p. 85).

O amor, as vezes me parece uma palavra muito lidica em meio ao turbilhdo em
gue vivo, em tempos me parece uma palavra amedrontadora dentre tantos rostos que
conheco ao longo dos dias em sala de aula. Entendo, pois, que educar como ato
revoluciondrio, superar 0s antagonismos, entender as contradicdes como coloca
Saviani, €, na realidade o trabalho do professor.

Pensar em amor como uma palavra concreta é estranho, sendo que remete a um
sentimento, algo até fraternal, ndo ao trabalho e a superacdo dos obstaculos
estabelecidos pelo sistema que rege nossa sociedade. Entendo o perigo desse
conceito ser compreendido como: “dar aula por amor” e ndao como um trabalho, um
oficio, trabalho esse que deve ser bem remunerado, com condigcbes materiais e
concretas. O amor mora no apego, a imensidao que reside em se dar aula, estd na
revolucdo e na pedagogia como transformadora, no conhecimento adquirido, no
regozijo pela nova geragao.

O sinal toca, ai esta a minha brecha, o meu ato, saio da sala dos professores
carregada com bolsas, livros, giz na mao, sorriso no rosto, olhar de cansaco, e € nesse

momento que sou arrebatada: o barulho, a correria, as risadas, 0s muito cumprimentos,
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o cheiro da canja que em breve comeremos, o inesperado, e, quando entro na sala de
aula, comeco a falar, explico, transmito conhecimento como estabelece Saviani.
Termino, entdo, com a citacdo desse livro (2014) tdo visceral para a leitura dessa
professora que aqui escreve e com a esperanca de transcender o conceito de
professora como amateur digo que o fim, entdo, pode se dar no amor, mas quando ele

é entendido como transformacéo.

“Os métodos nao sdo o que esta faltando aqui; de fato, os métodos sao tudo o
gue temos. Vocé passa seu tempo se escondendo por tras de métodos,
guando, no fundo, vocé sabe perfeitamente bem que nenhum método é
suficiente. Nao o que esta faltando é outra coisa.”

‘O qué?”

“Nao posso dizer isso.”
“Por qué?”

“E uma palavra rude.”
“Pior que empatia?”

“Sem comparagdo. Uma palavra que vocé absolutamente ndo pode dizer em
uma escola primaria, um lycée, uma universidade ou em qualquer lugar como
esse.”

“Diga-nos?”
“Nao, realmente, n&o posso...”
“Oh, va em frente!”

“Eu estou dizendo a vocé, eu nao posso. Se vocé usar esta palavra quando
estiver falando sobre educagao. Vocé vai ser linchado”.

“E amor.” (PENNAC, apud, MASSCHELEIN e SIMONS, 2014, p. 75-76)

Acerca da pedagogia revolucionaria, Saviani coloca:

A pedagogia revoluciondria situa-se, pois, além das pedagogias da esséncia
e da existéncia. Supera-as, incorporando suas criticas reciprocas numa
proposta radicalmente nova. O cerne dessa novidade radical consiste na
superacao da crenca seja na autonomia, seja na dependéncia absoluta da
educacdo em face das condi¢Bes sociais vigentes. (1988, p. 75-76).

10
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7. CONCLUSAO

Portanto, concluo esse texto com a certeza de que, apesar de haver linhas de
pesquisas contrarias, no que diz respeito a educacdo, como aqui foi apresentado nas
discussbes com Masschelein e Simons (2014), e a linha historico-critica desenvolvida
por Demerval Saviani (1988-2013), a educacao culmina no chéo da escola, e apesar de
haver muita discordancia na elaboracdo dos pensamentos, entendo que o oficio e o
trabalho de professora se estabelece nessa culminancia: a educacdo pela
transformacao. Sou eu, professora de escola publica da educacdo basica e os meus
pares, que escrevemos essa histdria no cotidiano escolar e buscamos a transformacao
da realidade nesse enfrentamento diario.

Tenho flashes agora, capto momentos, busco em meio aos lapsos que esse texto
propds, uma concluséo entre todos 0s questionamentos aqui expostos. Concluo, entéo,
com o professor amateur, o qual é “revelado por meio da extensdo em que uma pessoa
esta presente no que faz e na forma que demonstra quem ela é e 0 que representa
através de suas palavras e ag¢des.” (MASSCHELEIN e SIMONS, 2014, p. 78) Paois, &
assim, simples, no espaco escolar que o professor transforma a construcéo ali disposta
em casa de estudo, e, também, € assim, que opera dentro da pratica social.

Referéncias:

LOMBARDI, J C; COLARES, ML I S; ORSO, P J. (Orgs.). Pedagogia Historico-critica e
pratica pedagdgica transformadora. Uberlandia: Navegando Publicacdes, 2021.

MASSCHELEIN, Jan; SIMONS, Maarten. Em defesa da escola: uma questao publica.
Belo Horizonte; 2 ed. Auténtica Editora, 2014.

SAVIANI, Demerval. Escola e democracia: teorias da educacado, curvatura da vara,
onze teses sobre educacao e politica. 20. Ed. Sdo Paulo: Autores associados, 1988.

Pedagogia histérico-critica: primeiras aproximacgfes. 11. Ed.
Campinas, SP: Autores associados, 2013.

11



REVISTA
— DA Hy 4 . -
FUNDARTE T TRAJETORIAS EM ARTE:

ANO22 [l ¥ by POSSIBILIDADES PARA PERFORMAR
NEROSO QR : BT E EDUCAR NA CONTEMPORANEIDADE

JULHOASETEMBRODE2022 o
FUNDAGAO MUNICIPAL [
DE ARTES DEMONTENEGRO

ISSN 2319-0868 On-line
Qualis A2

Revista Trimestral

RESENHAS

EDITORA DA FUNDARTE

GPF|hioiire e

Grupo de Pesquisa da FUNDARTE/CNPq

B FUNDARTE

FUNDAGCAO MUNICIPAL
DE ARTES DE MONTENEGRO



REVISTA t
DA - ; ' .
FUNDARTE N TRAJETORIAS EM ARTE:

POSSIBILIDADES PARA PERFORMAR
E EDUCAR NA CONTEMPORANEIDADE

ODE2022

POEMAS 2006-2014, de LOUISE GLUCK

Karla Roberta Brandao de Oliveira

A novaiorquina Louise Gluck iniciou sua carreira literaria aos 25 anos com
Firstborn (1968). Além de poetisa e ensaista, ensinou poesia em diversas
instituicbes de ensino superior e, ainda hoje, concilia a vida de escritora com a de
professora, lecionando, atualmente, na Universidade de Yale. Ganhadora do Prémio
Nobel de Literatura de 2020, tem seu trabalho reconhecido em seu pais, onde ja
havia conquistado outros prémios. Entretanto, foi a partir do Nobel que ela despertou
0 interesse editorial brasileiro.

Poemas 2006-2014 foi publicado em 2021 pela Companhia das Letras e
reune os trés livros mais recentes da poetisa norte-americana: Averno, Uma vida no
interior e Noite fiel e virtuosa. Com mais de 500 paginas, a edicdo bilingue conta
com traducao de Heloisa Jahn, Bruna Beber e Marilia Garcia.

A contemporaneidade de Gliick expressa-se no olhar dirigido ao cotidiano de
pessoas comuns, retratando, recorrentemente, 0os costumes da vida moderna. Ha,
ainda, enquanto elemento que liga os trés livros que formam Poemas 2006-2014,
um dominio da natureza que assume posicao de destaque na vida das personagens
numa espécie de simbiose em que néo é possivel precisar onde uma termina e outra
comeca.

O acolhimento das emocfes é uma outra caracteristica que perpassa a obra
e que nos toca de uma forma arrebatadora. Glick nos mostra a subjetividade em
situacdes corriqueiras, com poemas revestidos de uma sensibilidade sobria e
perspicaz que, sem rodeios, confronta medos, dores e tristeza. Ela € especialista em
criar cenarios que evidenciam insegurancas, traumas e solidées numa poesia
introspectiva que nos convida a um mergulho nas imprecisées da meméoria.

E improvavel que o(a) leitor(a) de Poemas 2006-2014 fique indiferente a

obra, também, pelo convite que nos é feito para uma reflexdo constante sobre as
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situacOes poetizadas. A autora mexe com nossa percepcao do comum e nos leva a
pensar no ndo explicito. A referéncia ao ausente € um chamado para enxergarmos
além do visivel e enriquece o universo simbdlico que rodeia a producao.

Dos trés livros que compdem a coletanea, Averno € 0 mais antigo, com
publicacdo em 2006. A ideia de tempo ocupa lugar central na poesia e é retomada,
reiteradamente, pela relacdo vida-morte, explorada, tanto pelo mito de Perséfone,
quanto pelo averno — lago que representa um portal para o encontro com 0S mortos
no “outro mundo”.

A forma como Gliick explora o fantastico, ao invés de nos levar para um
mundo desconhecido, poetisa o real, fundindo-o, muitas vezes, ao mitico. As
imagens sao atemporais e retratadas por vozes que se alternam e se misturam. Em
alguns momentos, é Perséfone quem nos fala ou de quem se fala. Em outros,
escuta-se a sua mae. Ha, ainda, a voz da prépria autora que cria imagens que
permitem refletir sobre si.

No transcurso da vida, a infancia é iluminada pelo “sol de verao” e simboliza
inocéncia, esperanca e sonhos. Ja a velhice, é coberta pela neve e pela escuridao e
exala decadéncia pela aproximagcdo da morte. Apesar da beleza e sensibilidade
presente nas cenas de intimidade das personagens, elas remetem a um misto de
éxtase e inicio da decadéncia. Isto porque a sexualidade marca o fim da inocéncia e
o inicio do fim, ou seja, da velhice.

O medo de virar alma aparece, em Averno, de forma arrebatadora. S6 a
terra ndo lamenta, nem teme. Ela sofre com o fogo e a neve, mas, por nao ser capaz
de recordar, supera e renasce. Reafirmando a caracteristica de atravessamento da
natureza da autora, as estagcfes do ano sédo sentimentos — medo, desespero,
renascimento e esperanga — que se repetem num ciclo interminavel. As cenas
descritas nos poemas sdo belas e, mesmo nos momentos mais sombrios, as
manifesta¢cbes da natureza enchem nossos olhos.

E curioso o desenho que Gliick da as suas personagens. Em alguns
momentos sao seres, em outros situacbes ou sentimentos. “Ndo estamos

autorizados a gostar de ninguém, sabia? Os personagens ndo sao pessoas. Sao
2
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aspectos de um dilema ou conflito.” (p. 39). Identificamos esta tendéncia em Averno
e nos demais livros da coletanea.

Crepusculo, poema inicial do segundo livro da o tom da obra. Nele, Glick
nos apresenta a dura realidade da vida no campo, em que o trabalho € arduo e
ocupa a maior parte do tempo. E apenas numa pequena fragcdo do dia que ela
consegue espaco para a contemplacdo da paisagem, que se confunde com a vida.

Ao longo do livro Uma vida no interior (2009), somos invadidos pela natureza
que nos da cores, sabores e aromas. Na vida contada pela autora, 0 esquecimento
aparece como a auséncia de possibilidades. Algumas personagens teimam em nao
esquecer. Sonham com a morada num lugar que ofereca novas oportunidades de
emprego e de relacbes. Muitas vao para a cidade grande em busca deste sonho,
mas, depois voltam, desamparadas, para viver o mesmo fim taciturno de seus pais,
ao que a autora anuncia “...] € melhor ficar por aqui; assim os sonhos nao sao
prejudiciais” (p. 171).

Dentre as paisagens ilustradas, encontramos montanhas, campos, pinheiros,
borboletas, papoulas e lavouras. Do reino animal, sdo as minhocas que se destacam
e servem para introduzir uma reflexdo sobre a terra. No estar na terra, por baixo ou
sobre a terra, fazendo parte dela. A localizacdo em que estamos nesta terra — por
baixo ou sobre ela — aparece como geradora de sentimentos antagdnicos. Quem
estd embaixo da terra encontra-se submisso a ela. J4 para os que caminham sobre
ela, o sentimento € de forca e poder, mesmo que momentaneos.

A tematica da morte é retratada como a finitude neste mundo da terra. Nos
fala, ainda, que a nossa existéncia deixa marcas temporarias, visto que a natureza
se impde e é ela que, apesar dos contratempos que pode sofrer, renasce e se
reinventa.

A pequena cidade, que €& personagem e cenario, destaca-se na
sensualizacdo que recebe em varios poemas. Essa tematica vai sendo explorada
desde os primeiros sinais de uma paquera, que nasce no verao e envolta de agua —
seja no lago ou no chafariz. A agua representa a descoberta, o refresco para a vida.

O inicio de um namoro é retratado com sensibilidade. Sao momentos de
3
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sensualidade que invadem a vida dos casais de sonhos. Entretanto, assim como a
frustracdo invade os que foram para a cidade grande, tdo logo o relacionamento
passa de namoro a casamento e, mais ainda, com a chegada dos filhos, o
encantamento quebra-se e 0s casais passam a arrastar-se pela vida, repetindo a
sina dos pais.

A juventude € o tempo em gue é possivel sonhar. O ciclo de encantamento e
desencantamento dos jovens da cidade mistura-se ao das estacbes do ano,
iniciando-se com as primeiras descobertas na primavera, passando pelo apice da
paixao no verédo, para definhar no outono e sucumbir no inverno.

O ultimo livro da coletanea — Noite fiel e virtuosa — foi escrito em 2014 e é o
mais recente da autora. Nele, Gluck aprofunda a tematica do envelhecimento a partir
da narrativa de um pintor idoso que relembra o passado, especialmente os episodios
que envolvem a infancia e os relacionamentos familiares que tem a cidade de
Cornualha como pano de fundo.

Realidade e ficcdo entrelacam-se na obra, seja em relagcdo ao pintor, ao
espaco-tempo das narrativas ou até mesmo a quem narra as historias. Por vezes,
aguele que inicia a narrativa finda por tornar-se parte dela, nos conduzindo a um
olhar introspectivo sobre os fendmenos. Transpondo, do aparente para o oculto, o0
foco do interesse.

Em Noite fiel e virtuosa, a temética da morte é introduzida e alimentada
pelas reiteradas vezes em que o acidente de carro que pds fim a vida dos pais do
pintor, ainda na sua infancia, € anunciado — “Acho que sigo esperando ser
interrompido como meus pais foram por uma arvore imensa” (p. 373). Passagens
como esta atravessam 0s poemas, muitas vezes, de maneira surpreendente,
impondo-se, assim como o acidente, a vida dos pais da personagem. E um lembrete
do imprevisivel que nos espreita, da morte que, a qualquer momento, pode desviar o
curso da vida.

Alids, a mudanca de curso dos poemas € uma outra caracteristica que
observamos em Glick. O inesperado invade a narrativa, seja por meio de um

acidente, de um fenbmeno da natureza ou por outro acaso da vida cotidiana, como
4
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uma viagem ndo planejada ou um telefone que toca de forma insistente na
madrugada. A impressao que nos fica € que os poemas tém vida propria. Uma vida
independente dos desejos da autora. Esse efeito é construido com maestria por
Glick que, cuidadosamente, articula o curso da narrativa.

A presenca da morte profunda-se no livro e evidencia traumas, medos e,
mais uma vez, nos convida a olhar para dentro de nds, em busca do que é
essencial. Este movimento torna-se angustiante e é representado pelo siléncio
manifesto no emudecimento do pintor crianga diante do crescimento repentino do
irmao, “Vocé nao faz ideia de como é chocante para uma crianca pequena quando
uma coisa continua se interrompe” (p. 369). O siléncio da infancia diante da
mudanca é retomado em diversos momentos em que a autora nos fala de um
mergulho em si para reflexionar o vivido e decidir entre os dois possiveis caminhos a
seguir a partir das rupturas: seguir adiante ou aprisionar-se ao passado.

Esse viés psicanalitico cria narrativas que problematizam o sentido da
existéncia humana, por vezes anuncia uma ruptura, mas, invariavelmente, aponta
para uma reflexdo interior. Neste processo, algumas imagens sao nitidas e outras
desfocadas, conduzindo & necessidade de ajustar as lentes e a iluminagdo. No
movimento de olhar para dentro ha, ainda, um chamado para confrontar o “vazio”
interior.

Em Poemas 2006-2014, Louise Gliick consegue tocar questdes importantes
para a existéncia humana com a sensibilidade que a poesia permite. Sua obra é um
convite a enxergar o mundo e as relacdes que estabelecemos com ele, nele e a
partir dele, com olhos curiosos e imaginativos. Olhos que conseguem perceber o
evidente e o encoberto, a luz e a penumbra. Que desconfiam do 6bvio, do explicito.
Que veem 0s outros e veem pelos outros.

Em sua poesia, Gliuck consegue colocar-se no lugar do outro e falar para e
por eles, o que torna sua linguagem universal. As personagens que cria mais
assemelham-se a sentimentos do que a pessoas. Com isso, transforma o medo, a

dor e a soliddo em seres que passam pelos embaracos das situacdes cotidianas.
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A leitura de Poemas 2006-2014 é um convite para confrontarmos questfes

importantes da nossa existéncia a partir de uma atmosfera de beleza e
sensibilidade.

Referéncia:

LOUISE, Glick. Poemas 2006-2014. Traduzido por Heloisa Jahn, Bruna Beber e
Marilia Garcia. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2021. 510 p.
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A CONSTATACAO DE UMA VOZ POTENTE DA LITERATURA

Resenha: O arador das aguas, Hoda Barakat. Rio de Janeiro: Tabla, 2021, 240
paginas.

Mdnica de Avila Todaro

Hoda Barakat nasceu em Beirute, no Libano, em 1952, e é radicada na
Franca onde vive, em Paris, até os dias atuais. Graduou-se em Literatura Francesa
pela Universidade de Beirute. E romancista, dramaturga e publicou dez livros
autorais. Dentre eles, destacam-se também contos e um livro de memorias.
Premiada, duas vezes, é considerada uma das vozes mais potentes da literatura
contemporanea do Oriente Médio. Além disso, a romancista libanesa foi nomeada
como a primeira Académica em Residéncia Arabe no Programa de Estudos do
Oriente Médio da Universidade do Texas, em Austin .

O romance “O arador das aguas” foi publicado na lingua original em 1998,
pouco tempo apos a guerra civil libanesa travada de 1975 a 1990. A obra foi lancada
no Brasil em 2021, pela Editora Tabla, com traducdo de Safa Jubran. A tradutora é
docente da Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas (FFLCH) da
Universidade de Sdo Paulo (USP), ganhadora do Prémio Sheikh Hamad de
Tradugdo e Entendimento Internacional, na categoria de tradugédo do arabe para o
portugueés.

Em uma entrevista dada a Porter Anderson, editor-chefe da Publishing
Perspectives, Hoda Barakat € perguntada sobre a experiéncia de ganhar o Prémio
Internacional de Fic¢do Arabe e responde: “Isso me deixa duplamente feliz, porque o
prémio é uma honra de alta visibilidade e porque me permite saber que 0 mundo

linguistico de minha terra natal me conhece e me ouve.”.!

1 Entrevista disponivel em https://publishingperspectives.com/2019/05/interview-comments-on-
displacement-and-migration-from-hoda-barakat-2019-arabic-fiction-winner/
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A voz da autora esta presente em outras obras, como por exemplo: ‘A pedra
do riso”, livro que tem como personagem principal um homem homossexual; ‘Vozes
dos perdidos’, que traz o tema da imigracao. Os dois livros podem ser comprados no
Brasil, mas estdo no idioma inglés. ‘Correio noturno’, outro livro da autora com
depoimentos/cartas de pessoas deslocadas de sua terra natal, foi traduzido para o
portugués.

O percurso literario de Hoda Barakat revela seu aprofundamento em temas
atuais, dificeis e necessarios. Temas para 0S quais muitas pessoas ndo querem
sequer olhar ainda mais entrar em contato por meio da literatura. Conclui-se, com
certa facilidade, que a escritora, que viu os efeitos da guerra de perto, ndo escreve
sobre vitimas nem tampouco sobre criminosos. Em suas obras, ela nos leva a
pensar sobre a humanidade.

Nesta trajetéria, a escritora nos brinda com a obra: ‘O arador das aguas’. O
livro, em versdo impressa e como e-book, relne, com traducdo meticulosa, dezoito
partes, ou historias, brilhantemente narradas pelo personagem Niqula Mitri, o
narrador.

Ou seja, a comecar pelo titulo, que remete, indaga e promete sem decepcdes,
a um verdadeiro exercicio de nossa imaginacdo mais profunda. Pode um arador,
aguele que sulca a terra com o arado, preparar os leitores para a cultura? Sim. “O
arador das aguas” evidencia, objetivamente, o homem que reconstroi, pelas
lembrancgas, as memorias de sua familia e de seu territdrio. A autora ndo separa a
realidade da ilusdo. O processo de escolha das verdades narradas no livro,
inevitavelmente, nos traz sensagdes e geram formas imagéticas.

O mundo, que aparece ao longo do texto, vem ao encontro dos leitores em
formas objetivas e subjetivas do tempo e do espaco. Hoda Barakat, nas palavras do
narrador, escreve logo no inicio: “E uma ilus&o.” (p. 13). E o personagem principal,
contrapondo-se a fala de sua méae, afirma: “Agora, eu vejo o que de fato quero ver.”
(p. 25).

Nietzsche (2000), na obra “Escrito sobre retérica”, nos lembra que: "[...]

retiramos do sentimento profundo os elementos intelectuais a ele misturados.” (p.
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16). Na obra de Barakat, nos deparamos com um personagem arador, um ser que
perfura o solo e o faz “recuperar sua soberania” (p. 42).

O narrador é apresentado pela autora como um homem de cinquenta anos,
nascido em Beirute. Um homem “criado nestes becos estreitos” (p. 42) que,
lentamente, revela as sensacdes causadas pelas explosées e bombardeios advindos
da guerra.

Quem conhece, mesmo que nao muito, a trajetéria de Hoda Barakat sabe que
seu processo de criacdo nos remete ao Oriente Médio, e € carregado de um
pensamento estético, uma apreensdo pelos sentidos. Isso caracteriza a obra em
questdo, acima de qualquer coisa, como fruto das vivéncias da autora que se
imp&em a ela desde que era crianca.

Barakat, assim como seu personagem narrador, viveu em Beirute e ambos
capturam, de modo exemplar, essa cidade dos anos de 1990 que guarda
semelhancas com a de 2022. A autora profere licbes, sem didatismo, sempre nos
levando a pensar na importancia da Historia, criticando a transformacédo de tudo em
bens de consumo e em coisas passageiras.

Nas palavras do narrador: "Meu pai ndo viveu para me ver varrer as cinzas do
andar térreo: nailon, poliéster, Diolen, acetato. Algodao mercerizado, 1a sintética que
estourava sob sol forte, cetim que estalava na luz, voal que amarelava s6 do cheiro
e vincava ao ser tocado pelo ar. viscose, rhovyl, crailar... imitacbes que comecaram
com o tergal, chegando a decadéncia total com o Diolen.” (p. 53).". Sob os nomes de
tantos tecidos, vale destacar que Barakat concebe o texto como tecitura. E no
entrelacamento dos tecidos e das relagcdes entre os personagens e os lugares que a
autora tece suas ideias que caminham no tempo passado e presente da narrativa.

Deste movimento, a historia vai juntando tenséo, atencao e intencéo. “Nao sei
como aconteceu: de repente, eu me encontrei num buraco escuro.” (p. 67), diz
Niqula Mitri, atordoado ao dar conta de sua fragil situacdo. Ressalte-se que o
personagem, neste trecho da obra, descreve. Detalhadamente, os movimentos, sons

e a sensacdo de estar entre po e terra: "Fui apalpando as paredes de terra e
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continuei descendo até sentir que meus pés ja ndo tocavam mais os degraus de
pedra, mas o chao nivelado.” (p. 68).

O arquétipo do buraco rege a cena que termina quando Niqula encontra a
saida e comeca a “[...] andar sem planejar minha rota.” (p. 76). Neste ponto, a autora
retoma a relacdo do personagem com os tecidos e traz o linho como referéncia
historica: [...] pensava com fervor no linho que me aguardava em casa, no qual eu
me envolveria, s6 nele. Ele me aqueceria, me curaria...” (p. 76). Em uma licdo de
multiplas camadas textuais, a trama remonta & mocidade do narrador e ao romance,
traduzido pelo pedido poético: “Nao me dé os seus seios inteiros e de uma s6 vez.”
(p. 87).

Em que medida literatura e filosofia dialogam na obra em questdo? A autora
NAo renuncia aos recursos imageticos e sensoriais na construgcdo do texto.
Tampouco se furta da dimensédo ontolégica do mundo. Pelo contrario, brinda os
leitores, cada vez mais, com a profundidade do universo criado na trama tecida com
dores e amores.

De uma obra que se torna cada vez mais profunda, e de uma profundidade
que sO pode ser alcancada pela leitura atenta, percebe-se que todas as cenas foram
elaboradas na construcdo de um paradigma novo dentro do universo poético: o
fascinio das ideias. Com a técnica precisa, a autora desenvolve a ideia do “casulo de
linho”, como diz o personagem, referindo-se as texturas.

Num certo ponto da obra em questdo, os tecidos, num certo sentido,
evidentemente, se misturam ao tempo, passado e presente, e aos lugares. Assim,
enguanto leitores, somos guiados pela magia da escrita para “Uma cidade que nao
avancga no tempo, mas que se multiplica e se acumula em camadas.” (p. 95).

Trata-se de uma histéria que vem de um pensamento emocionado, sentido,
com a escrita poética que nos preenche de imagens, cheiros e sensacdes. Na
Beirute, retratada por Barakat, um olhar sobre os edificios, as pracas, as ruas e 0s
jardins pode clarear muitos aspectos sobre a cidade, para além de si mesma, ou
sobre os repertorios que temos e adquirimos, via midia, quando se trata do Oriente
Médio.
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Nos dialogos entre narrador, seu pai, sua mae e outros personagens,
destaca-se um trecho no qual o pai diz: “Num grao de milho esta escondido um
mundo inteiro e completo.” (p. 115). “O arador das aguas” é, sem duvida, um livro
gue nos permite transitar e trilhar pelas mais variadas frases e expressdes sob uma
continua indagac&o: E possivel aprender por meio de histérias, levando-nos, de licdo
a licdo, a abrir nossos coracdes e mentes para outras realidades?

Barakat cumpre o incrivel feito de, na presente obra, escavar, sem pena, 0
amago de nossas inquietacdes sobre uma guerra que despedaca lugares e
entendimentos. Contudo, aqui vai uma adverténcia! O livro ndo é apenas sobre isso.
Trata-se de uma incursado diferente que nos suspende, visto que saimos do senso
comum para adentrar em historias preciosas, com diferentes camadas. Nas palavras
do narrador, direcionadas a sua amada Chamsa, enquanto um homem acostumado
desde pequeno a acompanhar o pai na Loja de Tecidos: “Mulher de veludo, vocé
nunca deve parar no significado aparente das palavras e na sua primeira camada.”
(p. 138).

Livro, autora e personagens estdo, a todo tempo, preparando os leitores para
conhecerem e se envolverem com a complexidade e a beleza do mundo. Nossas
dores e amores, as sagas de nossas familias e nossos siléncios e gritos podem
muito bem se misturar as tramas/cenas que exaltam a beleza da mulher amada e
dos tecidos, como quando se trata da renda: “Calcular os pontos da renda requer
tanto rigor quanto o necessario para sua ruina, para destruir o modo como ela é lida
pelo olhar.” (p. 156).

Ao longo do livro, a escritora vai em busca de enredos que buscam situar os
leitores nos fragmentos, frases e textos curtos que, na verdade, sintetizam grandes
reflexdes. Os temas da infelicidade e da sabedoria, por exemplo, nos chamam a
atencdo. A antitese entre eles dissolve-se quando o narrador afirma que “Eu nao
estava familiarizado com a infelicidade que a sabedoria traz. Ninguém me disse,
ninguém me ensinou que a gente perde o que da; perde e paga caro por isso.” (p.
160).
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Aqui vale um grande esclarecimento: Barakat ndo perfaz um recorte
simplesmente didatico, com licbes que se espalham ao longo do texto. Sua
abordagem é fenomenoldgica, isto €, o ponto de vista da autora, sobre as questdes
que apresenta, parte da experiéncia do mundo, experiéncia consciente. Sobre o
aprendizado que o pai lhe ensinou, Nigula afirma que: "[...] devemos nos munir de
um aprendizado especial, um amplo conhecimento que reforce em nés a capacidade
de recepcéo, elevando-nos ao nivel da historia para que assim ndo caiamos vitimas
do seu encanto.” (p. 171).

Eis um dos talentos de Barakat: levar os leitores ao conhecimento do que se
da (e ndo se da), a partir de como a consciéncia interpreta os fendmenos da guerra.
Cada cena nos carrega de experiéncias que desestabilizam nossas possiveis
certezas.

Quando o narrador nos provoca com a seguinte questdo: "Vocé vé agora
como todas as  historias se assemelham, como elas se encontram,
independentemente de suas origens?" (p. 176), refletimos, sob a perspectiva de
Deleuze, que a arte do encontro com 0 outro pensamento € o momento da
conjuncdo. Nas palavras do filésofo: “Aprender significa compor os pontos singulares
de seu proprio corpo ou da sua propria lingua com os de uma outra figura, de um
outro elemento que nos desmembra, que nos leva a penetrar num mundo de
problemas até entdo desconhecidos, inauditos.” (DELEUZE; PARNET, 1998, p.
317).

Barakat problematiza. O livro é de tirar o félego de quem, de fato, esta
disposto a um mergulho para um mundo desconhecido. Partindo para outros pontos
do livro, os leitores se deparam com mais paisagens que perfuram nossas
insuficiéncias repertoriais. Se, “[...] no ato de tecer ha geralmente um ritmo que
organiza o universo e guarda um grande segredo” (p. 202), o ato de ler “O arador
das aguas” aprofunda a nossa leitura de mundo e, em um ritmo instigante, revela e
desvela segredos sobre Beirute.

Para este texto, selecionei pontos do livro. Confesso que foi uma misséo

dificilima. Acredito que faltou mencionar, mesmo que de forma breve, os trechos nos
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quais a autora faz referéncia a velhice e ao envelhecimento. Tais temas perpassam
pela obra e se misturam com o félego de Barakat e a luta do narrador para recuperar
o seu folego.

Assim, o estilo da obra atua, singularmente, nas sensacdes dos leitores que
também vivem intensamente o processo de envelhecimento. Diz o narrador: "E
verdade que ndo sou mais jovem. Mas ndo posso ter envelhecido tanto em tdo
pouco tempo.” (p. 185). A passagem do tempo, que tanto me fascina, como
pesquisadora, é sinalizada pela autora em diferentes partes do livro. Antes, lemos o
que o pai diz: "Deve ser a velhice. Velhos como eu gostam do passado e nédo
conseguem ver nada além de falhas e faltas no presente.” (p. 52). E ainda: “Ja em
sua casa, com ele sentado na minha frente, notei o quanto envelhecera.” (p. 32).

A geratividade, ou generatividade, conceito criado por Erickson que se
expressa pelo “...] interesse em educar e guiar as geragées mais novas.” (Erickson,
1963, p. 267), também esta retratada na narrativa quando se trata de compartilhar
com os leitores, de maneira poética, as licdes passadas do avd para o pai e do pai
para o filho. “A cidade ndo me traiu como meu avé temia.” (p. 25). “

Aos cinquenta anos de idade, o narrador mergulhou, vivo, nas lembrancas.
Nada mais esquecia. Conquanto a Beirute de antes jA ndo existisse, jamais se
entregou ao esquecimento. Acrescente-se que as licdes do passado, traduzidas em
frases extremamente vigorosas e doloridas, desaguam: "[...] tudo terminou para mim
em um choro reprimido, que eu sO consegui liberar agora, nesta terra deserta, nesta
solidao.” (p. 195).

O livro vence o esquecimento, o siléncio e a soliddo. Contudo, ao finalizarmos
a leitura de “O arador das aguas”, alguns pontos séo centrais. Um deles, de suma
importancia, vai ao encontro ao dialogo entre Deleuze e Parnet (1998, p. 3): "[...] a
medida que alguém se torna, o que ele se torna muda tanto quanto ele proprio”. Tal
concepgao nos leva a afirmar que Barakat compreende a escrita ndo como mero
apoio de reflexdo, mas sim como possibilidade de mudanca quando nos tornamos

leitores.
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A tecitura da obra cria sensacdes e traz sentidos e significados, com o rigor
necessario dos grandes pensadores, e, seguramente, possui um ritmo que nos
movimenta e d4 a pensar. As questdes que a autora coloca —sem respostas simples
— espelham o mundo por meio das palavras tecidas ao longo do fiar das historias
narradas.

A importancia concedida ao contexto cultural, social e econémico de Beirute
dao algumas pistas que autorizam os leitores a compreenderem que a linguagem
nao possui nenhuma neutralidade. Como ensina o pai de Niqula: “Para alcangar a
plenitude do que é belo é preciso destruir tudo o que esteja fora dele.” (p. 225). Fica,
como (in) conclusdo, a problematizacdo necessaria: "Como vocé pode culpar uma
pessoa que ndo enxerga, que nao discerne formas ou lembrancas, de lancar-se as
cegas?" (p. 189).

Se vocés, leitores, ndo enxergavam Beirute, “O arador das aguas” € um livro
ao qual devemos nos lancar as cegas para destruir tudo o que a midia traz e deixa
de trazer sobre o Oriente. Como diz a cancdo do imortal Gilberto Gil: “Se oriente,
rapaz, pela constatagdo de que a aranha vive do que tece.” e nés, leitores, podemos

viver tecendo outras histérias a partir da leitura de livros tdo profundos como este.
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