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EDITORIAL

No6s
Podemos Pensar
o Impossivel?!

O desafio aceito por mim, para escrever o Editorial dessa ultima publicacéo
do ano de 2021 da Revista da FUNDARTE, despertou-me, ao ler trechos de “Alice
no Pais das Maravilhas”, de Lewis Carroll, o0 questionamento: N0s podemos pensar
0 impossivel?

Na icbnica histéria de Carroll, Alice, em determinado momento, confessa que
ndo adianta tentar pensar coisas que sdo impossiveis de serem realizadas — Nao
podemos acreditar na realizacao de algo impossivel — confessa a menina a Rainha.

Em contrapartida, em seu singular modo de ser, a Rainha retruca a ousada
afirmacdo da garota, dizendo que a falta de pratica em pensar no impossivel a levou
a tamanha insensatez; com préatica, podemos pensar em coisas impossiveis antes
do café da manha e, ainda, intensificar a exploracdo da imaginacdo humana ao
longo do dia.

Bem, relembro — a meu modo — esse trecho da histéria de Alice, para afirmar
que todos nds temos a oportunidade de acreditar nas possibilidades de realizacdo
de uma imaginacdo (talvez) impossivel, diante de nosso singular contexto de
vulnerabilidade de saude publica mundial, a Pandemia que nos assola.

Ao acreditarmos nas possibilidades a realizacdo de uma imaginacéo
impossivel, nos transformamos, nos reinventamos. Experienciar a Arte, Viver a Arte
e Fazer Arte por meios que, por outrora, seriam frutos apenas de uma imaginagao
irreal, se concretizou nos modos que a virtualidade nos despertou para percebermos
tamanha dimensao de conexées com o0 mundo contemporaneo.

E, portanto, sobre essa dimens&o contemporanea que lhes convido a se
deixar atravessar pelas possibilidades de sua imaginacdo humana, através da leitura
dos artigos que constituem a Edicédo N° 47 da Revista da FUNDARTE.

DANCA-EDUCACAO  E(M) COMUNIDADES: UM  DIALOGO

INTRODUTORIO, de Jodo Vitor Ferreira Nunes, nos convida a reflexdo sobre a
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presenca da Danca em Comunidades menos favorecidas; o estudo introdutério
apresentado pelo autor, discute a importancia, bem como o impacto, da interlocucao
constituida entre a danca e a educacao, experienciadas empiricamente no contexto
selecionado para o desenvolvimento do estudo.

DESAFIOS DO ATENDIMENTO EDUCACIONAL ESPECIALIZADO A
ESTUDANTES COM ALTAS HABILIDADES/SUPERDOTAQAO EM ARTES
VISUAIS, de autoria de Thérese Hofmann Gatti Rodrigues da Costa, se propde a
analise de politicas publicas destinadas ao atendimento especializado ao perfil de
alunos relacionados no titulo do estudo, além de discutir a formacdo de docentes
para atuarem nesse contexto educacional, salutar para o desenvolvimento do ensino
regular que possa contemplar as especificidades do potencial artistico de tais
alunos.

EDUCACAO AMBIENTAL, ARTE E FOTOGRAFIA — UMA PERSPECTIVA
ESTETICA DE NATUREZA NO PAMPA, artigo escrito por Renata Lobato Schlee,
se propde em discutir, & medida que, também, problematiza, a relacdo entre a
natureza e a cultura, considerando como subsidio analitico o fabricar de um discurso
de natureza no Brasil (Pampa riograndense) e no Uruguai (Regido sul da América do
Sul), provocando e desafiando o impensado no campo investigativo selecionado.

EXPERIENCIA EDUCATIVO-ARTISTICAS NA DOCENCIA: O QUE E
POSSIVEL PENSAR E PRODUZIR COM E A PARTIR DELAS?, texto escrito por
Angelica Vier Munhoz, se destina ao pensamento sobre os encontros produzidos
com e a partir das experiéncias educativo-artisticas, e sobre a visibilidade das
praticas realizas pela instituicAo parceira investigada, em busca de afirmar
experiéncias, pensamentos, possibilidades, além de uma docéncia inventiva ao
contexto de aproximacgéao do estudo.

HIATOS DO HUMANO: PROCESSOS DE CRIACAO EM DANCA
MOTIVADOS PELA PANDEMIA DA COVID-19, dos autores Diego Ebling do
Nascimento e Silvia da Silva Lopes, traz apontamentos investigativos a partir do
seguinte questionamento: “Como a experiéncia da pandemia pode nos
transformar?”, para tanto discute o processo de concepg¢ao da obra, o referencial
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tedrico-metodoldgico e, por fim, compartilha cenas do processo criativo desenvolvido
durante a realizagao do estudo.

INSTAGRAM NA ARTE: AS RELA(}OES SOCIAIS ENTRE ARTISTA E
PUBLICO, artigo das autoras Janaina Souza Lira da Conceicéo e Vitoria Souza Lira
da Conceicédo, se propde a exploracdo das possibilidades do Instagram no Brasil,
considerando seus recursos de visualizagdo artistica para museus e exposi¢coes de
arte; o estudo evidencia a relevancia proporcionada pela rede social na divulgacéo
de artistas, o que a difere se comparada aos resultados obtidos na divulgacéo
voltada a museus e exposicoes de arte.

MATRIZES TEORICAS SOBRE O DESENHO DE CRIANCAS E
ADOLESCENTES: CONTRADICOES A VISTA, texto escrito por Priscila Anversa,
considera o debate sobre as matrizes tedricas do desenho de criancas e
adolescentes diante de uma experiéncia na disciplina de Desenho Infantil,
oportunizada pelo curso de Licenciatura em Artes Visuais, ofertado pela
Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC); para tanto, lanca mao de
autores para respaldar a critica e a contextualizacdo do desenho infantil.

O COTIDIANO URBANO: RESSIGNIFICANDO ESPACOS ATRAVES DA
FOTOGRAFIA, artigo escrito por Gilbeli Ughini, trata sobre a producéo poética de
fotografias relacionadas em duas séries, em busca de ressignificar a percepcao de
lugares e da relagdo com o cotidiano e a proépria fotografia contemporanea; para
tanto, busca, dentre outros subsidios, respaldos em referenciais tedricos destinados
a historia da fotografia.

PORTA QUE COM-PORTA A DANCA: ABERTURA PARA A CRIAQAO
ARTISTICA NO ENSINO REMOTO, trabalho escrito por Débora Souto Allemand,
apresenta a reflexdo a partir de elucubracdes poéticas sobre a porta, enquanto uma
proposta artistico-pedagogica desenvolvida na disciplina de Danga, do Colégio de
Aplicacdo da UFRGS; em considerando o estudo desenvolvido, salienta-se a
possibilidade de compreensao da professora a criatividade das alunas, através da
tarefa de improvisagdo em danca.

TRANSFERENCIAS DE OLEO NA OBRA DE PAUL KLEE: ESTRATEGIA
REPRODUTIVA E MEMORIA, texto escrito por Bethielle Amaral Kupstaitis, resulta
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da reflexdo sobre a transferéncia de imagem, técnica desenvolvida pelo artista Paul
Klee; nesse sentido, considera para o estudo uma série de desenhos do artista,
refletindo sobre as estratégias reprodutivas associadas ao desejo de economia de
meios.

Por fim, saliento a relevancia das tematicas relacionadas aos dez estudos que
compdem a Edicdo N° 47 da Revista da FUNDARTE, com vistas a importancia de
considerarmos as possibilidades de pensar os modos de se Fazer Arte em
diferentes contextos, considerando diferentes historias e experiéncias. O Acreditar
torna possivel, em linguagem, nesse contexto, o compartihamento de
conhecimentos. Navegue e Leia e Estude e se permita imaginar e pensar e refletir

sobre tais conhecimentos aqui compartilhados.

Prof. Me. Bruno Felix da Costa Almeida
Professor Adjunto da Fundag&o Municipal de Artes de Montenegro — FUNDARTE.
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DANGA-EDUCAGAO E(M) COMUNIDADES: UM DIALOGO
INTRODUTORIO

Jodao Vitor Ferreira Nunes?

Resumo: Sabe-se que a presenca da Danga nas Comunidades é algo recorrente, e também é sabido
que através de seu ensino nesses contextos hd um abracar de sujeitos de diferentes idades, géneros,
racas, classes e crengas, cuja iniciativa de educacao artistica em comunidades partiram de individuos
que a reconheceram como poténcia transformadora. Neste artigo, ergueu-se tripés de interlocucéo
entre danca e educacdo em periferias, cujo objetivo foi discutir sua presenca, importancia e seus
impactos. Por fim, coube ainda apontar que se tratou de um estudo introdutério, ora com reviséo
bibliografica e analitica, como também experiéncias empiricas, que buscou pensar na danca-
educacgdo em comunidades menos favorecidas.

Palavras-chave: Arte Integrativa; Dan¢a nas Comunidades; Danca-Educacéao.

Abstract: It is known that the presence of Dance in Communities is something recurrent, and it is also
known that through its teaching in these contexts there is an embrace of subjects of different ages,
genders, races, classes and beliefs, whose artistic education initiative in communities started of
individuals who recognized it as a transforming power. In this article, tripods of dialogue between
dance and education in the periphery were raised, whose objective was to discuss their presence,
importance and impacts. Finally, it was also worth pointing out that this was an introductory study,
sometimes with a bibliographical and analytical review, as well as empirical experiences, which sought
to think about dance education in less favored communities.

Keywords: Integrative Art; Dance in Communities; Dance-Education.

Observando as fronteiras no fomento do ensino das artes

E sabido por muitas pessoas que a educacdo através das Artes desperta o
lado mais sensivel, criativo e humano dos individuos, segundo os PCN’s
(Parametros Curriculares Nacionais, 1998), BNCC (Base Nacional Comum
Curricular, 2018) e LDB (Leis de Diretrizes e Bases da Educacéo Brasileira, 1996).

1 Jodo Vitor Mulato é artista-docente interdisciplinar. Possui graduacgdo no curso de Licenciatura em
Pedagogia pela Faculdade Mauricio de Nassau (UNINASSAU), Licenciatura em Teatro e Danca pela
Universidade Federal do Rio Grande do Norte (UFRN). Especializacdo em Consciéncia Corporal,
Saude e Qualidade de Vida (UFRN) e Especializacdo em Ensino de Teatro (IFRN). Mestrado pelo
Programa de Pds-graduagdo em Artes Cénicas da Universidade Federal do Rio Grande do Norte
(PPGArC UFRN). Doutorando no Programa de Pés-graduacéo em Artes Cénicas da Universidade do
Estado de Santa Catarina (PPGAC UDESC). Curriculo Lattes:
http://lattes.cnpq.br/3721151240251862. Orcid iD: https://orcid.org/0000-0003-3066-6623. E-mail:
joaovitormulatto@gmail.com
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Por esse motivo € que nos parametros, diretrizes e bases curriculares ha
informacdes de que ela — a Arte — deve atingir e ser usufruida por todas as pessoas.
Frente a isso, ndo ha como negar que por meio de suas linguagens — Danca, Teatro,
Artes Visuais e Musica —, podemos avistar inGmeros encontros a partir do momento
gue vivenciamos procedimentos de cunho exploratorios e educativos. Tais encontros
podem variar entre, com n0s mesmos, com outros artistas de cena, com 0 espago e
com o proprio publico. Em cada um desses encontros ha sensacdes, emocgdes,
prazeres, e mesmo desprazeres, diferenciados que ampliam nossos repertorios
pessoais e artisticos. Dessa forma, que vejamos a Arte em si como verdadeira
poténcia, que desperta lembrancas e sentimentos em seus diferentes niveis, tempos

e estados, e,

sem dlvidas, por meio das teorias e praticas que circundam as artes da
cena podemos nos conhecer; desde 0s nossos corpos e devaneios, aos
modos pelos quais nos comportamos em contexto social. A arte, sem
davidas, é reflexo e expressa a vida, bem como a imprime. E dessa forma
gue nos dedicamos a enxergar que através da arte é possivel apresentar
nossas esséncias, nossos sonhos, desejos e individualidade, e esse didlogo
€ algo processual, investigativo e que transcende para além de nos.
Desvela eu’s que vivem embucados, a espreita. Contudo, para que
cheguemos a nos manifestarmos dessa maneira, precisamos experienciar
métodos e/ou técnicas. (NUNES; GALVAO, 2021, p. 343).

A partir da citacdo acima, podemos perceber que a educacdo artistica é
caminho promissor de mudanca de realidades, uma vez que fundamenta
percepc¢des, corrobora para o desenvolvimento cognitivo do ser humano por meio do
seu ensino nos processos de aprendizagem, como também é reconhecida como
poténcia que integra e desvela valores. E, por meio dessa inauguragdo textual,
podemos reconhecer que a Educacdo e a Arte caminham lado a lado, se
imbricando, sendo totalmente necessarias em contexto social por proporcionar
momentos de (auto)conhecimento, para além de entretenimento a quem a prestigia.

Pensar no impacto que causa as artes da cena na vida de criangas,
adolescentes e mesmo de adultos é se importar com a educacao artistica e social,
assim, devemos observar o seu fomento, discutir suas articulagdes nos diversos

contextos educativos e mesmo como ela rompe barreiras. Agindo assim, a meu ver,
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estaremos contribuindo, a partir do momento que tomarmos a iniciativa de fomentar
a educacdo artistica, para o aumento de repertorios artisticos, culturais e corporais
daqueles que, com as linguagens, tiverem algum contato.

As guestdes que adiante serdo erguidas — danca em contexto comunitario,
periférico, tendo em vista os estilos mais praticados/perpassado, didlogos acerca da
mudanca de realidades e apresentacdo de seus impactos — se deram por meio de
umas exploragbes empiricas em contexto de alteridade e também andlises
bibliograficas, a fim de observar a estreiteza entre a pratica do ensino de Artes e(m)
comunidades, cuja problematica fora refletir se a mesma € de fato acessivel,
integrativa e inclusiva, sobretudo com relacdo aquelas pessoas que estdo
majoritariamente a margem, distante dos olhos do poder publico.

Atentar, pois, para como a Arte esta presente e operando nas margens é de
suma relevancia, fitando como se deram e estdo se dando as articulacdes
educativas nos espagos menos ‘vistos’ e mais ‘marginalizados’ — as comunidades.
Dessa forma, devemos pensar em uma educacao para além dos espac¢os que as
mesmas ‘devem’ ou ‘estdo condicionadas a acontecerem’, uma vez que a atuacao
profissional educativa independe de um lugar, quando na realidade o que mais
importa sdo 0s processos e impactos que as praticas educativas favorecem aos
envolvidos. Para dar continuidade a essa empreitada analitica precisei ndo apenas
me dedicar aos estudos bibliograficos que versassem sobre artes, educacdo e
comunidades, mas também rememorar o passado engquanto sujeito fruto de projetos
sociais e que hoje se dedica a fruir a mesma nas comunidades por onde passa.

Faz-se mister apontar que, enquanto arte-educadora em Danca, Teatro e
Performance dedico-me, junto de outras profissionais artistas, a levar o0s
conhecimentos sistematizados/articulados nas academias para as periferias, para
que haja uma troca retroalimentativa entre esses dois campos de saberes. E
imprescindivel que individuos segregados sejam envolvidos pela arte, todavia, para
que iSSO ocorra, € preciso que aconteca constantes articulagcdes, e esse movimento,
sem duvidas, fard com que um em comunh&o com 0S outros possamos verdejar 0s

solos por onde passarmos, pois como nos diz o educador Paulo Freire, n0s nos
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educamos mutuamente (FREIRE, 1996). Laborando esses caminhos, além de
verdejar os solos, estaremos rompendo barreiras por meio da idealizagcdo/atuacéo
de uma educacdo sem muros, ou seja, uma educacdo em/para Artes nao
direcionada a um publico especifico, que ndo restringe e limita seus saberes teorico-
praticos, mas que busca desancorar e se articula enquanto conhecimento
integrativo/inclusivo e investigativo de corpos, que abraca a todas as pessoas,
observando e respeitando as individualidades existentes.

Contudo, sinto a necessidade de apontar que pelo fato de a arte ser uma
ampla area de conhecimento com suas varias linguagens, mirei os holofotes e
centrei os discursos mais precisamente para as teorias e praticas educativas em
Dancga, por ser a Arte que muito mais me envolvo e me articulo enquanto artista,
educadora e pesquisadora, todavia, ressalvo que as demais linguagens sédo de
suma importancia e que merecem ser tateadas, porém, neste artigo ndo estardo no
centro do debate. E, partindo de pensamentos da pesquisadora em danca Karenine
Porpino (UFRN), a autora afirma em seu livro Danca € Educacao (2018), que a
danca é para além de uma linguagem artistica, mas também um processo educativo
gue necessita de imersfes constantes, onde fard com que os individuos que nela
mergulharem se (re)conhecam ao dancar, que criem seus proprios universos e
alterem os espacos nas trocas que ocorrerem pela arte corporal. Nesta perspectiva,

parto da premissa de que toda danca é educacao.

Movendo as camadas da sociedade por meio da arte do movimento: a dancga

educativa ‘periférica’

O processo educativo em si proporciona inidmeras mudancas sociais,
remove lacunas e amplia horizontes, e quando atrelado a outros mecanismos de
transformacdo, como por exemplo a linguagem da danca, manifesta de diversas
maneiras a socializacdo, ndo limita 0s movimentos corporeos e pode vir a levar os
envolvidos a refletirem sobre os contextos que se encontram inseridos. Mas a

grande questao, talvez a problematica deste artigo, é saber se, de fato, a arte e a
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educacdo imbricadas estdo sendo como plataformas de entendimentos e criagbes
para todas as pessoas. Assim, questiono-me: a arte, em especial a danca, esti
conseguindo chegar nos grupos mais segregados, cujos olhos nédo tiveram avistado
antes? Quais papéis ela desempenha nesses espacos e quais 0s impactos
educativos nesses contextos? Faz-se necessario refletir acerca de tais questdes,
uma vez que ha nos documentos elaborados por educadores brasileiros — PCN’s,
BNCC e LDB - que a mesma deve chegar em todos os individuos.

Porém, para que o artigo ndo se torne um mero espaco de guestionamentos,
lanco méo de informacao coletada por mim, enquanto arte-educadora-pesquisadora
ao longo dos anos. Sou um individuo que sempre esteve diretamente ligado a
educacdo em/para Artes em comunidades por acreditar que a Danca (também
Teatro, Performance e Artes Visuais — linguagens essas que mais tenho
familiaridade/praticas) precisa ser usufruida e fruida por todas as pessoas, e foi
partindo dessa perspectiva que me articulei para estar em movimentos sociais
comunitarios proporcionando momentos de saberes a criangas, adolescentes e
adultos que assim como eu, residiam em zonas periféricas das cidades, mas que
ainda assim fora possivel ter acesso as praticas da danca com dignidade.

Ao chegar nos espacos que ministraria aulas, me deparei com publicos
diversos, com idades, corpos e historias diferenciadas, mas que tinham algo em
comum: o desejo de se conhecerem e dancar. Antes de darmos continuidade ao
relato dessa experiéncia, sinto a urgéncia de inserir um pensamento articulado pelo
pesquisador Marcilio Vieira, no artigo O sentido do ensino da danca na escola
(2007), quando afirma que a “[...] danca na Educacéao trouxe consigo a discusséo do
sentido de ensino que permanece aberto alimentado por diferentes argumentos, que
buscam justificar seu valor educativo”. (VIEIRA, 2007, p. 104)

O autor citado continua:

A importancia da mesma para a Educacgéo € a contribuicao singular dessa
linguagem artistica para o desenvolvimento cultural e o crescimento pessoal
do ser humano, apresentando uma nova perspectiva para a Educacao
acreditando-se na possibilidade de troca de experiéncias ampliando a
compreenséao do fenbmeno educacional. (IBIDEM).
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Vieira (2007), com seus argumentos relevantes, visou discutir tais questdes
da danca e seu ensino em escolas regulares, contudo, é neste momento do artigo
gue ampliei as camadas a fim de discutir sobre espacos de educacéao nao formal, e
de como podemos aplicar o discurso educativo fomentado pelo autor supracitado por
meio da danca — da contribuicdo singular dessa linguagem artistica para o
desenvolvimento cultural e o crescimento pessoal do ser humano — em tais espacos
de socializagcao/educacdo ndo formal. Que tenhamos na cabeca, desde ja, que nao
h& um lugar especifico para acontecer processos educativos e formativos em danca,
como por exemplo visam muito a instituicdo/prédio escola, mas que em todos o0s
espagos nos ‘nos’ educamos corporalmente e constantemente. O que devemos
reivindicar ao poder publico é a dignidade, um minimo de esforgo, para que tais
movimentos existam, e que haja reconhecimento e devida valorizacdo. Fruto desses
fluxos constantes sdo as ONG'’s, que em geral tém acolhido criancas, adolescentes
e mesmo adultos, junto de profissionais para possibilitar momentos de trocas
educativas e conscientizadoras.

Em minhas experiéncias e anDancas, notei que boa parte das pessoas que
residem nos espacos periféricos sdo de baixa renda e, se pararmos para observar
os pordes da histéria iremos compreender 0os seus verdadeiros motivos; mas esse é
um outro estudo, e reitero que estou me dedicando a falar sobre a danca nas
comunidades. Dada essas questfes, pude perceber enquanto educadora corporal
em danca nas comunidades — pelo menos nas que ocupei um espaco: Natal (RN)?,
Barueri (SP)? e Florianépolis (SC)* — ha muita Arte, uma delas a linguagem da
danca, sendo mais forte o estilo das Dangas Urbanas em suas varias vertentes, a
exemplo do Breaking e Funk. N&o ha como negar esses estilos e reconhecer a sua
legitimidade, uma vez que fazendo isso estaremos negando boa parte de uma

cultura e todo o seu povo. E precisamos falar dessas manifestacdes artisticas tao

2 Em Natal (RN), atuei como educadora social em danca, nas comunidades do Bom Pastor e Favela
do Japéo, junto ao projeto de ensino, pesquisa e extensdo Acao Comunidade da Escola de Musica da
UFRN, sendo o projeto coordenado por Raquel Carmona.

3 Na cidade de Barueri (SP), atuei na ONG SAF, como educadora de Artes e Educagdo Sexual.

4 Na cidade de Florianépolis (SC), atuei como educadora em dangca na comunidade Morro dos
Cavalos e no centro da cidade, ministrando aulas tedrico-praticas para pessoas lidas enquanto
carentes.
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presentes nas comunidades para que elas se tornem ainda mais vistas, partilhadas
e que se ramifiguem para além das comunidades, para que também ocupem ainda
mais as universidades, as academias de danca, os grandes centros, os festivais e as
emissoras de televisdo com seus programas de entretenimento. Sim, essas
modalidades de artes ja sdo disseminadas nas midias, contudo, tenho percebido
que muitas vezes de forma ‘pejorativa’, ‘marginalizada’. E necesséario que, com
esses movimentos ampliemos ainda mais as camadas, ramificando suas vozes e as
legitimando, para que assim consigamos retirar dos tracados de inferioridade, pois
faz-se mister apontar que em todas as essas manifestacbes ha além de meras
expressodes hiperssexualizadas — no caso do Funk — ou marginalizado — no caso das
Dancas Urbanas e(m) seus varios estilos. Ha historias, identidades culturais e
populares. Através da educacdo € possivel subverter tais ldgicas
segregadoras/excludentes.

Reconheco que para se dancar o Funk e alguns dos estilos presentes nas
Dancas Urbanas, € preciso experiéncia e familiaridade ritmica, além de muita
coordenacdo motora e consciéncia corporal para que na vivéncia 0S corpos e as
musicas passem a se fundirem. E possivel que facamos um estudo ritmico tendo
como base essas dancas educativas ‘periféricas’, ‘marginalizadas’, para que
possamos enxergar nessas manifestacées culturais o seu valor social e cultural.
Com isso, é praticavel que as trabalhemos para além das comunidades, mas
também nas escolas, ndo de forma pejorativa e/ou segregadora, impondo juizos de
valor, mas de maneira ludica, ritmica, concientizadora, como viabilizar seus passos,
0S movimentos motores congruentes e isolados e partes do corpo. Ou seja, €
possivel que elas se coadunem aos saberes educativos que envolvem o corpo,
cunhado por Rudolph Laban (1879-1958), educador corporal mundialmente
reconhecido.

Além de exercicios corporais, pode-se estudar as letras das musicas
abordando-as de modo reflexivo, como também a musicalidade e suas variacfes
nos toques e batidas. Dessa forma, ha como exercitar o corpo e a inclusdo da mente

— racionalidade, criatividade. E, por meio dessas praticas pedagdgicas, podemos



REVISTA

FUNDARTE

t educacao
. EPERFORMANCE

(re)conhecer as dancas educativas periféricas e segregadas como viabilizadoras de
saberes, que proporcionam questionamentos e levam as reflexdes.

As articulacbes realizadas pelos praticantes das Dancas Urbanas, ou
mesmo aqueles que se aproximam do Hip-Hop (observando também o rap e grafite),
é algo totalmente periférico, assim como o Funk também o é, contudo, o primeiro
estilo de danca iniciou sua visibilidade de forma ferrenha nos anos de 1970, ou seja,
h& toda uma historia possivel de ser vista, reconhecida e valorizada. Algo que veio
das ‘camadas menos favorecidas dos EUA’, e que devido sua for¢a chegou em solo
brasileiro. Desde entéo, lutou para ser vista como um estilo de danca profissional e
assim o conseguiu. Reflexo disso é que o breaking estard nas Olimpiadas de 2024
como modalidade competitiva, que ocorrera na cidade de Paris, na Franca. Ndo ha
como negar que, por meio do estilo hip-hop em geral, ha todo uma educacao
tedrico-prética, além de seus diversos modos de se dancar, como o breaking, dentre
outros. E, de fato, ndo é de hoje que esses profissionais da danca tém ocupado
espacos em comunidades e oferecido seus trabalhos como possibilidades de
movimentar as camadas da sociedade e reparar/modificar vidas por meio da danca.

Cabe frisar que o Funk, por sua vez, € um movimento cultural totalmente e
exclusivamente brasileiro, que emergiu nas periferias do Brasil, mas que sofreu
influéncias de indmeros outros, mundo afora, como o funk soul afro-americano de
1950. O Funk brasileiro; se assim podemos o identificar, hoje em dia tem tocado nao
apenas suas musicas, mas levado dancarinas/os ao profissionalismo ao redor do
mundo, e questiono-me: porque nao os valorizar e educar criancas, adolescentes e
adultos por meio desses estilos de danca? O que ha de errado nas préticas do Funk
e mesmo do Hip-Hop em geral? Como podemos subverter, via praticas educativas,
suas narrativas pejorativas, retirando-as das idealizagcbes marginalizadas e
transformando-as em verdadeiras poténcias enquanto educadores? Que

reconhecamos que

[...] o funk apresenta novas configuragGes e se popularizou para além da
periferia extrapolando as vias discursivas que o enquadravam como um ato
de barbarie libertina. Basta olhar na midia o quanto tém sido mencionadas e
tocadas as musicas de funk em novelas, programas de televisao,
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propagandas, utilizadas em jingles ou aparecendo como funk gospel e uma
infinidade de variacdes que se espalham a cada dia na internet.
(GOLCALVES; ARAUJO, 2017, p. 76).

E possivel, pois, descamar por meio da arte da danca as estruturas ja
enrijecidas e excludentes que envolvem 0s sujeitos que vivem a margem e seus
estilos de danca, onde estdo distantes dos grandes holofotes comerciais, das
grandes e renomadas escolas de danca que comumente conhecemos e
vangloriamos.

Os profissionais da danca com que tive contato, tendo em vista que ocupei
esses espacos como educadora social da area da Danca, sendo mais a danca
contempordnea e o ballet classico, afirmaram que precisavam oportunizar as
criancas e adolescentes de suas periferias, como também a periferia como um todo,
com as técnicas e estéticas em danca que aprenderam ao longo de suas vidas.
Reconheceram que tiveram suas vidas mudadas pela arte do movimento e que, de
algum modo, sentiam a necessidade de ensinar, tornando-se assim
professores/educadores de outras pessoas. Dessa forma, estavam conscientes de
gue se encontravam movendo as camadas das comunidades, fruindo saberes
tedrico-préticos, os quais envolviam a Danca e a linguagem corporal.

Nas comunidades do RN, SP e SC — as quais passei e ministrei aulas de
Danca Contemporanea e Ballet Classico —, os educadores em danca de
modalidades diferentes das minhas, assim como eu, se esforcaram e conseguiram
criar miniapresentacfes nas proprias comunidades, participando também de
pequenos e grandes festivais competitivos em seus e outros estados, fomentando
assim a arte feita nas periferias. Dessa maneira, ndo ha como silenciar todo um
movimento feito e nutrido por varias maos, nem tampouco negar sua natureza ou
segregar tais profissionais. Frente a isso, reitero com outras palavras que ha uma
grande parcela de artistas periféricos que acreditam na poténcia da educacéo pela
arte, e com isso estéao interessados em fazer com que a mesma chegue a outros
publicos, para além daqueles que ja tém algum tipo de contato com ela. De fato,
guerem que a mesma seja fruida, tateada e exercitada pelos seus. Ao mencionar

‘um grande numero de individuos que estao fruindo arte em diversos espagos’; 0s



REVISTA

FUNDARTE

educacao
E PERFORMANCE

quais chamamos de espac¢os de educagédo nao formal, refiro-me a artistas da cena
que tém se interessado por mobilizagbes tal qual aconteceu com eles. Essas
pessoas reconhecem a arte como meio de transformacéo social e, para além disso,
percebem que a mesma deve atingir a toda e qualquer pessoa, independentemente
de género, raca e classe.

A importancia da arte da danca nas comunidades € de suma relevancia por
chegar a estimular iniUmeras pessoas a se descobrirem como seres dancantes e,
respectivamente, conhecam seus corpos gradativamente, e isso pode lhes
proporcionar uma profissdo no futuro. Além disso, vale reconhecer que a partir de
seu fomento ha um ganho de visibilidade nas préprias comunidades, e a danca, bem
como o nome do grupo, consegue chegar em inUmeras casas, bairros, estados e
paises. Assim, ha todo um movimento que é possivel de ser visto, explorado e

valorizado. Basta que oportunizemos.

Conclusao

Como informei anteriormente, sou fruto de projetos sociais em danca, e as
mobilizagbes que fiz, em minha tenra idade, foram muito mais de agbes culturais
viabilizadas por artistas independentes, sem estarem diretamente ligados a ONG’s
ou projetos sociais cunhados pelo poder publico. As sementes plantadas em mim
ainda na infancia, foram crescendo e fizeram com que eu me tornasse um
profissional das artes da cena, e que atualmente retribui aquilo que aprendeu nas
academias, aos individuos das comunidades. Acredito e assim fomento a danca que
se inicia, justamente, em um lugar pedagdgico inclusivo e integrativo, o qual acolhe
a todas as pessoas, de idades, géneros e classes diferenciadas. O Unico pré-
requisito exigido é que tenham vontade de estarem fazendo arte e se conhecendo
através dela.

Neste artigo, visei observar como a arte, em especial a danca e seus
fazedores conseguiram mobilizar as comunidades por onde passei; RN, SP e SC, e

desde ja aponto que pude perceber inUmeros pontos positivos, dentre eles o resgate
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de individuos das ruas, uma vez que algumas criangas/adolescentes costumavam
passar muito tempo ocupando esses espacos, e com a iniciativa dos projetos
sociais, encontraram atividades culturais para estarem inseridos e praticando. Nas
trés capitais dos estados apontados, as mobilizagdes partiram de ONG’s, e frente a
iISso me questionava como as instituicbes publicas e privadas do Brasil poderiam
contribuir para ampliar esses movimentos. Reconhe¢o que ha inUmeras acfes em
andamento, contudo, € algo que precisa se expandir a cada ano, universalizando o
ensino de artes para aqueles que nunca experienciaram antes, fora do contexto
escolar.

De fato, é uma via de mao dupla que proporciona trocas necessarias
para criancas, adolescentes e adultos, como também para os proprios discentes e
docentes, uma vez que estardo em uma constante troca entre campus universitarios
e contexto social, realizando estudo teodrico-praticos em contexto de alteridade.
Enquanto as criangas/adolescentes usufruem de saberes sistematizados na
academia, os académicos das licenciaturas e bacharelados colocam em préatica as
experiéncias docentes para além das escolas regulares. Faz-se necessario mais
atividades socializadoras, onde ha trocas de humanidades e afetos, para que 0s
individuos que residem nas comunidades possam se sentir parte da sociedade. Que
tenham seus corpos, histérias e vozes legitimadas.

Tais saberes ndo se restringem apenas as artes, mas as demais areas
de conhecimento como um todo, pois ha um grande niamero de pessoas que carece
de ensino, educacao e aparato social. A questao que neste momento povoa a minha
cabeca €: e a arte com isso? Sabe-se que 0 ensino da arte € um processo revelador,
emancipatério e de inUmeros encontros, e por esse motivo € que a mesma é tado
necesséria. A arte e suas linguagens — Danca, Teatro, Musica, Artes Visuais — sdo
areas de conhecimento que se coafetam com outras, que podem ser exploradas de
diversas maneiras, revelando as identidades, histérias e vozes do povo periférico
brasileiro.

Como arte-educadora social, tenho mobilizado no dltimo ano, junto ao grupo

de pesquisa, ensino e extensdo da UFRN cujo titulo € Acdo na Comunidade, com
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coordenacao geral da Raquel Carmona (UFRN), para viabilizar em rede aulas de
Danca, Teatro, Musica e Artes Visuais para criancas e adolescentes que residem em
duas comunidades da cidade do Natal, Rio Grande do Norte, sendo o Bom Pastor e
Favela do Japado. Neste projeto tracamos, uma em comunhdo com as outras,
caminhos pedagogicos e integrativos, onde os licenciandos/as dos cursos de Artes
da propria UFRN, com apoio financeiro da Capes, ministram aulas de artes em suas
diferentes linguagens, sempre valorizando a individualidade das criangas e
adolescentes envolvidos, como também suas maes/pais.

Trata-se, pois, de politicas publicas sociais que precisam ser melhor
pensadas e articuladas, para que sejam presentificadas e respectivamente atinjam e
mobilizem o maior nimero de pessoas. H4& um numero grande de projetos sociais
presentes em todo o Brasil, e sdo tantos que fica complexo citad-los. Precisaria de
uma cartografia, as quais envolveriam regides, estados, municipios e seus bairros.
Ou seja, um estudo detalhado. Em contraponto a isto, ha um nimero de criangas
nas ruas®; recorte Brasil, precisando de apoios e afetos é ainda maior, e por meio de
acOes humanizadoras é possivel resgata-las.

Projetos artisticos em comunidades € um assunto que muito me interessa
enquanto ser humano e educadora, e por esse motivo € que sempre estive
envolvida nos projetos, contudo, reconhe¢co que € um tema que melhor precisa ser
estudado em seus diversos contextos, pois ha movimentos que passam
despercebidos, mesmo com anos de atividade. Ou seja, € um campo de pesquisa
que precisa ser melhor explorado, ndo apenas nas cidades que perpassei; como
Natal, Sdo Paulo e Florianopolis, mas na observancia de um namero maior em todo
o Brasil. Acredito que por onde caminhei e observei esses recortes, € somente uma
pequena ponta de uma enorme colina, onde ha muito mais terrenos a serem
acampados e explorados. Esse estudo ira, sem duvidas, contribuir para o cenario
comunitario das Artes, sobretudo Danca, percebendo entdo seus impactos,

transformacdes de vidas e acesso a histéria.

5 Dados levantados pela ONG Visdo Mundial, no ano de 2020, aponta que 70 mil criangas vivem nas
ruas do Brasil, segundo o R7: https://noticias.r7.com/sao-paulo/abuso-e-violencia-70-mil-criancas-
vivem-em-situacao-de-rua-diz-ong-20022019
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Como apontei acima, trata-se esse artigo de algo introdutério, provocador,
que busca fazer com que outros profissionais para além das artes reflitam sobre
praticas educativas e de formacdo em comunidades de todo o Brasil. Ou seja,
pensar em educacao nao formal. Por fim, acredito que educar é preciso, trocar é
fundamental. E educar friccionando saberes com as linguagens das Artes é

necessario, algo urgente e que necessita cada vez mais de mobilizacdes.
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DESAFIOS DO ATENDIMENTO EDUCACIONAL ESPECIALIZADO A
ESTUDANTES COM ALTAS HABILIDADES/SUPERDOTACAO EM
ARTES VISUAIS

Thérése Hofmann Gatti Rodrigues da Costa

Resumo: Neste texto, buscamos analisar as politicas publicas voltadas ao atendimento educacional
especializado para alunos com altas habilidades / superdotacdo, com foco na educagdo em artes
visuais no contexto da educacéo inclusiva e da literatura especializada. Dessa forma, abordamos a
legislacdo que reconhece esses alunos como publico-alvo da educacao especial, e a necessidade de
formacgdo de professores para a educacdo inclusiva. Defendemos a importancia da formagdo de
professores, bem como dos que atuam no ensino regular, para o reconhecimento e indicagdo dos
alunos para atendimento, apontando a necessidade de pesquisas e investigacdes que observem as
habilidades e comportamentos dos alunos com potencial artistico.

Palavras-chave: Ensino especial; Superdotagéo; Artes visuais.

CHALLENGES OF SPECIALIZED EDUCATIONAL ASSISTANCE TO STUDENTS
WITH HIGH ABILITIES / GIFTEDNESS IN VISUAL ARTS

Abstract: In this text, we seek to analyze public policies aimed at specialized educational service for
students with high abilities/giftedness, with a focus on visual arts education in the context of inclusive
education and specialized literature. In this way, we approach the legislation that recognizes these
students as a target audience for special education, and the need to train teachers for inclusive
education. We argue the importance of teacher training, as well as those working in regular education,
for the recognition and indication of students for assistance, pointing out the need for research and
investigations that observe the abilities and behavior of students with artistic potential.

Keyword: Special education; Giftedness; Visual arts.

Introducéo

Ndo € incomum, professores de artes identificarem diferencas de
capacidades e habilidades entre os alunos de uma mesma sala de aula, quando
expostos a experiéncias artisticas, constatando variadas aptidées no manuseio de
diversos materiais que resultam em expressivas produgdes. Diante dessas
diferencas, sempre ha aqueles que se sobressaem, distinguindo-se dos demais,
quanto ao nivel de excepcionalidade de uma determinada atividade pratica,
causando admiracéo entre os colegas e o professor pelo nivel distinto de habilidade,
garantindo-lhe, consequentemente, boa nota pelo trabalho realizado. Infelizmente,

essa constatacdo, muitas vezes, nao passa de uma simples admiracéo, ignorando a
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possibilidade de estar diante de um jovem com altas habilidades/ superdotacéo
(AH/SD) em artes visuais.

No contexto da educacgdo inclusiva, os alunos que constituem o publico-alvo
da educacao especial sdo aqueles que apresentam deficiéncias, transtornos globais
do desenvolvimento e AH/SD (BRASIL, 2008). Contudo, quando o assunto &
educacao inclusiva nas instituicbes educacionais, ainda causa estranheza em boa
parte dos docentes quando se informa que os estudantes com AH/SD também
fazem parte do publico-alvo da educacdo especial. E, mais ainda, quando os
professores de artes ficam sabendo que aqueles que demonstram potencial elevado
em artes, sdo considerados alunos com AH/SD, com direito ao Atendimento
Educacional Especializado (AEE).

Conforme a Politica Nacional de Educacdo Especial na Perspectiva da

Educacao Inclusiva, os educandos com AH/SD séo aqueles que:

[...] demonstram potencial elevado em qualquer uma das seguintes areas,
isoladas ou combinadas: intelectual, académica, lideranga, psicomotricidade
e artes. Também apresentam elevada criatividade, grande envolvimento na
aprendizagem e realizacéo de tarefas em areas de seu interesse. (BRASIL,
2008, p. 15).

Embora a definicdo proposta apresente uma visdo geral sobre areas de
interesses e comportamentos, observados nos estudantes com AH/SD, cada
individuo apresenta caracteristicas comportamentais distintas relacionadas a sua
area de desempenho, bem como comportamentos que diferem de alunos entre a
mesma area e dominios de interesse distintos. Zaia e Nakano (2020, p. 32)
concordam com essa discussdo e complementam informando que “dada a
diversidade de areas em que a alta habilidade/superdotacdo pode se manifestar,
bem como a possibilidade de que ela ocorra em somente uma area ou mais de uma,
uma grande diversidade de tragos apresentados por esses individuos tem sido
apontada”.

Certamente, esse € um dos temas mais discutidos e estudados entre
agueles que investigam esse publico-alvo: a heterogeneidade demonstrada pelos
diversos grupos que compdem os estudantes superdotados. Estudantes com
potenciais artisticos podem demonstrar variacdo de habilidades com midias distintas
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e especificas, processos e produtos variados, interesses em dominios diferentes
dentro do campo das artes, temperamentos e comportamentos que concretizam um
universo complexo, heterogéneo e nao fixo. Nesse sentido, Clark e Zimmerman
(1992) pontuam que as afirmacfes dadas sobre as caracteristicas dos estudantes
com AH/SD em artes visuais sdo variadas e contraditorias, e uma definicdo
verdadeira ou conclusiva de talentos nas artes visuais a ser utilizada para identificar
esse publico-alvo da educacdo especial ndo é possivel, ou, talvez, até mesmo
desejavel.

Conquanto professores de artes enfrentam o desafio de atender a todos os
alunos - sendo esses, amplamente, conhecedores da sua area de atuacao,
promovendo e desenvolvendo diversas experiéncias estéticas, artisticas e
cognitivas, juntamente, com os alunos - ainda assim, os docentes podem nao estar
preparados para reconhecer comportamentos e habilidades artisticas especificas
presentes em estudantes com AH/SD nas artes, e, em particular, nas artes visuais.
Nesse sentido, a Politica Nacional de Educacdo Especial na Perspectiva da
Educacdo Inclusiva, (BRASIL, 2008) ao reconhecer estes estudantes e suas
necessidades educacionais especiais, tem entre seus objetivos a formacdo de
professores para o0 AEE e demais profissionais da educacao para a inclusdo, bem
como a oferta do AEE aos estudantes com AH/SD, inclusive com potenciais
artisticos.

Diante do exposto, por entender que o professor de artes visuais na
educacéo regular de ensino - a partir de suas praticas pedagogicas - se encontra em
uma posicao-chave (VIRGOLIM, 2019) para a indicacdo e encaminhamento de
estudantes com AH/SD em artes visuais ao apoio especializado em uma sala de
recursos, este texto abordara a importancia de politicas publicas na formacédo de
professores de artes para a educacédo inclusiva, com foco na inclusao dos alunos
com AH/SD em artes visuais, bem como a literatura que sustenta o conhecimento
sobre essa populacdo especifica, advogando em relacdo a necessidade de
pesquisas, formacao de professores e o reconhecimento desse publico como uma
populacdo que carece de uma educacdo especializada, a qual atenda as suas

necessidades educacionais que emergem de suas potencialidades artisticas.
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Adequacdes legais para um individuo ainda invisivel

A Politica Nacional de Educacédo Especial na Perspectiva da Educacao
Inclusiva (BRASIL, 2008) apresentava um conjunto de orientacdes politico-
pedagdgico que visava superar a fragmentacdo do ensino para os alunos da
educacdo especial, e romper com a légica da exclusdo e da homogeneizacao.
Dessa forma, tais orientacdes foram direcionadas para subsidiar os processos de
escolarizacdo de maneira que contemplassem transversalmente todos os niveis,
etapas e modalidades de ensino.

Além de incorporar profundas mudancas, principalmente no que se refere a
troca de paradigma da integracdo para a de inclusdo da Educacdo Especial na
Educacdo Basica, referido documento também reconheceu os estudantes com
AH/SD por suas necessidades especiais, que, entre outras garantias, assegurava a
esses estudantes o0 acesso ao ensino regular com oferta do AEE e professores com
formacdo adequada para atender as necessidades desses estudantes. Tais
consideracgdes, pautadas no texto do documento, sugerem acdes pedagdgicas para
a promocdo do conhecimento sobre a existéncia dessa populacdo escolar
especifica, com vistas a fornecer subsidios para a efetivacdo de uma identificacdo
adequada por parte dos profissionais de educacdo, a fim de viabilizar um
atendimento que responda as necessidades educacionais dessa populacdo da
educacao especial.

Com o foco no AEE de qualidade, o documento condiciona a atuacdo do
professor na educacao especial, mediante formacao inicial e continuada, tanto nos
conhecimentos gerais para o exercicio da docéncia quanto em conhecimentos
especificos da éarea. Nessa perspectiva, esse professor especialista tem a
capacidade de atuar no AEE e articular o trabalho pedagogico com o ensino regular
de forma que identifique, elabore e organize “recursos pedagodgicos e de
acessibilidade que eliminem as barreiras para a plena participagdo dos alunos,
considerando as suas necessidades especificas” (BRASIL, 2008, p. 16).
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Ainda de acordo com as orientacbes do documento, as atividades
desenvolvidas na sala de aula comum n&o deveriam se estender ao AEE como
forma de “reforco” nem este deveria ser substitutivo da escolarizagdo. Ambas,
educacdo comum e educacédo especial, deveriam manter-se em permanente dialogo
e articulacdo em favor do desenvolvimento do estudante com AH/SD. Sendo assim,
€ necessaria a articulacéo entre a educacdo comum e a educacao especial de forma
que certas condi¢des importantes ao desenvolvimento integral dos estudantes com
AH/SD sejam promovidas nessa articulacdo, a fim de possibilitar aos alunos o
avanco em direcao as suas areas de interesse.

Em 2009, por conseguinte, um ano apos a divulgacdo da Politica Nacional
de Educacao Especial na Perspectiva da Educacéao Inclusiva, € que a Resolugdo n°
4 do Conselho Nacional de Educagéo institui diretrizes operacionais para o AEE da
educacdo basica, contemplando na legislacdo as orientacdes elaboradas pelos
pesquisadores renomados que faziam parte do Grupo de Trabalho, ao prever para
os estudantes com AH/SD a matricula em classes comuns de ensino e no
contraturno. A legislacéo indica possiveis locais que, esse atendimento, pode ser
ofertado, tais como: salas de recursos multifuncionais; centros de AEE da rede
publico; instituicdes comunitarias, confessionais ou filantrépicas sem fins lucrativos;
nacleos de atividades para as AH/SD, bem como as instituicdes de ensino superior e
institutos voltados ao desenvolvimento e promoc¢do da pesquisa, das artes e dos
esportes (BRASIL, 2009).

Como ressalta Delou (2018), ha a previsdo de que o AEE ocorra de forma
mais ampla, tanto dentro do proprio ambiente escolar do aluno, com pares da
mesma idade ou entre alunos mais velhos; bem como extramuros em institutos que
desenvolvam e promovam pesquisas, artes e esportes ou instituicbes de ensino
superior em contato com estudantes universitarios, com formacdo dentro de areas
de interesses comuns ou diferenciadas; mas sempre em articulagdo com o sistema
de ensino regular.

Posteriormente em 2011, o Decreto 7.611, de 17 de novembro, que
substituiu o decreto 6.571/2008, definiu o tipo de trabalho a ser desenvolvido com os

alunos AH/SD, sendo de carater suplementar e focando no enriqguecimento de
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conteudos que sejam adequados as suas necessidades, direcionadas a suas
potencialidades; e que atendam aos seus interesses e areas de destaque. Nesse
sentido, as atividades desenvolvidas - com/para estes alunos - devem fornecer uma
“variedade de experiéncias de aprendizagem enriquecedoras que estimulem o
potencial dos alunos, as quais normalmente ndo sdo apresentadas no curriculo
regular” (VIRGOLIM, 2019, p. 153).

Embora algumas alteracbes na redacdo da Lei de Diretrizes e Bases da
Educacao Nacional (LDBEN) ne 9.394/1996 (BRASIL, 1996) tenham sido realizadas
nos ultimos anos, com a finalidade de se adequar as prerrogativas da Politica
Nacional de Educacéo Especial na Perspectiva da Educacao Inclusiva, atendendo a
todo publico-alvo da educacao especial, cabe destacar a inclusdo da Lei n® 13.234,
de 2015, a qual contempla exclusivamente os estudantes com AH/SD,

estabelecendo que:

Art. 19Esta Lei dispbe sobre a identificacdo, o cadastramento e o
atendimento, na educacdo basica e na educacao superior, de alunos com
altas habilidades ou superdotacéo.

Art. 22A Lei n° 9.394, de 20 de dezembro de 1996 (Lei de Diretrizes e
Bases da Educagcdo Nacional), passa a vigorar com as seguintes
alteracdes:

IV-A - estabelecer, em colaboragdo com os Estados, o Distrito Federal e os
Municipios, diretrizes e procedimentos para identificagdo, cadastramento e
atendimento, na educacdo basica e na educacao superior, de alunos com

altas habilidades ou superdotacgéo;
....... (NR) (BRASIL, 2015)
A referida lei reforca a necessidade de se buscar meios e formas de
identificacdo desse publico-alvo da educacdo especial, tanto na educacdo basica
quanto na educagdo superior, evidenciando a importancia da aquisicdo do
conhecimento, em ambito nacional, sobre essa parcela da populagdo que necessita
de um suporte educacional especifico e especializado nas redes publicas de ensino.
Diante disso, se estabelece a implementacdo de procedimentos e estratégias de
atendimento com diretrizes educacionais adequadas as especificidades desses
estudantes, assim como o cadastramento nacional. Esse Ultimo é estabelecido na

alteracao do artigo 59-A da mesma lei com a seguinte redacgao:


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/LEIS/L9394.htm#art9iva
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Art. 59-A. O poder publico devera instituir cadastro nacional de alunos com
altas habilidades ou superdotacdo matriculados na educacdo basica e na
educacdo superior, a fim de fomentar a execucdo de politicas publicas
destinadas ao desenvolvimento pleno das potencialidades desse alunado.
Paragrafo unico. A identificagdo precoce de alunos com altas habilidades ou
superdotacdo, os critérios e procedimentos para inclusdo no cadastro
referido  no caputdeste artigo, as entidades responsaveis pelo
cadastramento, 0s mecanismos de acesso aos dados do cadastro e as
politicas de desenvolvimento das potencialidades do alunado de que trata
o caput serdo definidos em regulamento. (BRASIL, 1996, p. 40).
Ressalta-se que a ideia desse cadastro nacional foi proposta pelo entédo
senador Marcelo Crivella, por meio do Projeto de Lei do Senado (PLS) n.° 254/2011,
que apresentou no texto original da proposta uma série de justificativas, destacando
argumentos que presentifica a urgéncia e a necessidade da alteracdo da lei,

constatando que:

O Brasil carece de uma politica de estimulo as pessoas com altas
habilidades e superdotadas, desperdicando muitos talentos que poderiam
contribuir, de maneira significativa, para o desenvolvimento nacional.

Um dos maiores gargalos nessa area diz respeito as dificuldades do
sistema educacional para identificar os alunos superdotados ou talentosos,
proporcionando-lhes servigos pedagégicos suplementares e especializados,
que os motivem a permanecer na escola e a desenvolver plenamente suas
habilidades de destaque. (BRASIL, 2011b, p. 02.).

Uma das barreiras de maior dificuldade em se transpor, a qual antecede a
identificacdo, o cadastramento e o atendimento de alunos com AH/SD em espacos
adequados que proporcionem esses processos, ocorre no momento de reconhecer
comportamentos e habilidades os quais possibilitem a indicagdo ao AEE. Nessa
l6gica, é fundamental que haja “professores com especializagdo adequada em nivel
médio ou superior, para atendimento especializado, bem como professores do
ensino regular capacitados para a integracdo desses educandos nas classes
comuns” (BRASIL, 1996, p. 40).

Entre os diversos agentes envolvidos — professores, pais, profissionais de
educagdo, amigos ou até o préprio aluno — no procedimento de indicagdo ao AEE,
sao os professores no contexto da educacao regular aqueles que deveriam, a priori,
estar mais capacitados em reconhecer potenciais notaveis dos seus alunos. Isso

porque sdo nas diversas atividades, conteudo e/ou experiéncias vivenciadas em sala
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de aula que os alunos vao deixando pistas sobre seu alto potencial ao demonstrar
dominio em é&reas especificas de conhecimento da atuacdo do professor. Virgolim
(2019) aponta o importante papel do professor diante do reconhecimento das
caracteristicas de AH/SD, encontrando-se este em uma posi¢do-chave quanto a
indicacdo daqueles alunos que ndo sao facilmente detectados em testes
padronizados.

No entanto, parece que h& problemas quanto a eficacia dessa indicacéo, ja
que, ainda ha certa limitacéo por falta de formacao e capacitacdo adequada para o
reconhecimento de caracteristicas comportamentais que distinguem esses alunos
em relacdo aos demais em sua sala de aula. Pelo menos € isso que entendemos

quando Almeida e Miguel (2020) denunciam que:

[...] muitos professores tém dificuldades em identificar as altas habilidades/
superdotacgéo, talvez por ndo obtiverem o conhecimento tedrico necessarios
sobre as altas habilidades/superdotacéo, desta forma passam a fazer ideias
errbneas sobre estes alunos ou mesmo pelo préprio ego, de que o professor
€ o detentor do saber, e seus aluno devem apenas receber aquelas
informacdes de forma sistémica sem que o aluno possa expressar seus
anseios e questionamentos dos assuntos que o professor aborda, ou saber
sobre determinados tema mais que o professor.(ALMEIDA; MIGUEL, 2020,
p. 925).

Nakano (2020) reforca nossa suspeita de que a indicacdo dos estudantes
com AH/SD ainda é limitada dado o contexto da subnotificacdo desse publico no
Censo Escolar de 2016 em relagdo ao que preconiza a Organizagao Mundial de
Saude (OMS). Dessa forma, a autora em tela esclarece que “parte dessa situagao
pode ser compreendida perante a dificuldade que ainda persiste na identificacao
desses alunos a qual, consequentemente, tem impedido seu registro no censo
escolar e oferecimento de atendimento adequado as necessidades educacionais
dessa parcela de estudantes” (NAKANO, 2020, p. 71).

Essa dificuldade, segundo seu entendimento, parte de questbes bem
demarcadas, tais como: (1) dificuldades dos professores em identificar o potencial
dos alunos, (2) despreparo desses profissionais durante seu processo de formacgao,

(3) compreensao ainda restrita do fendmeno como manifestacéo exclusiva de alta
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inteligéncia, bem como (4) a presenca de uma série de mitos no senso comum
(NAKANO, 2020).

Por outro lado, quando o professor de uma disciplina especifica é sensivel
as potencialidades dos seus alunos, conseguindo reconhecer potenciais notaveis
no(s) dominio(s) relacionados a sua disciplina, possivelmente, a indicacdo ao AEE, e
a posterior identificacdo no ambito do ensino especial, tera sucesso na efetivacédo do
atendimento e do cadastramento desse estudante. Portanto, defendemos que o
professor do ensino regular habilitado para o exercicio da docéncia em area de
conhecimento especifico, com formacdo especifica em educacdo inclusiva e
conhecimento na darea das altas habilidades/superdotacdo, atento ao
reconhecimento das potencialidades dos estudantes, € uma “pecga-fundamental”
para a indicacdo desses estudantes em areas de conhecimento especifico.

Todavia, ndo bastam “boas intengdes” ou “a pura sensibilidade do professor”
para que seja efetivada a indicacdo e inclusdo dos estudantes com AH/SD, é

necessario a concentracao forcas na

[...] formac&o dos professores, desde sua formacéo inicial, assim como na
formagdo continuada aos professores em exercicio docente, para que se
apropriem de conhecimentos adequados sobre o tema, desvinculando-se de
mitos e representacfes equivocadas sobre o assunto das altas
habilidades/superdotacdo, para realizar assim 0s encaminhamentos
necessarios junto ao profissional da educacéo especial. (RECH; NEGRINI,
2019, p. 497).

Diante de diversas questdes, que impedem todo o processo de identificacao,
cadastramento e atendimento desse publico especifico da educagdo especial, o
Projeto de Lei do Senado (PLS) n.° 254/2011 finaliza em sua redacao, dizendo que:

[...] para assegurar a identificacdo precoce dos alunos com altas
habilidades/superdotacdo, de modo a inclui-los o mais cedo possivel no
cadastro nacional e nas politicas de apoio e fomento a suas
potencialidades, sejam promovidas amplas iniciativas de formacao inicial e
capacitacdo em servico para os profissionais da educagdo publica. So
assim sera possivel dar materialidade ao cadastro ensejado e mobilizar a
sociedade para a importancia de lapidar talentos acima da média e, assim,
transformar promessas e potenciais em realizacfes e feitos extraordinarios
para o Pais. (BRASIL, 2011b, p. 03-04).
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Tendo em vista as evidéncias constatadas por Sarki e Camargo (2019) de
que muito embora as propostas de formacdo em Educacdo Especial sejam
importantes, h4 lacunas quanto a temética das AH/SD diante da formacéo inicial e
continuada dos professores, verificada como uma tematica de visibilidade restrita
nos espacos de formacdo que tratam da Educacédo Especial. Dessa forma, elas
reforcam suas evidéncias, levantando um corpo de pesquisas que constatam que 0
fraco aprofundamento dos estudos sobre o tema na Educacéo Especial, bem como
sua insercdo nos cursos de formacao inicial e/ou continuada, reside no povoamento
de mitos e crencas populares, ou pior, a naturalizacdo da inexisténcia desse publico-

alvo.

Reconhecendo potenciais em sala de aula regular

Como pontua Pérez (2018), a legislacdo educacional brasileira no que se
refere as AH/SD é completamente problematica, posto que tenha avancado nas
Ultimas décadas. Isso porque, segundo ela, sdo poucos os dispositivos legais que
compreendem os estudantes com AH/SD em sua totalidade e especificidade, bem
como nao assimilam de forma adequada as necessidades educacionais especiais
desse publico-alvo da educacdo especial. Nesse sentido, como resultado dessa
incompreenséo, observa-se dificuldades quando se trata do reconhecimento desses
estudantes no contexto escolar.

Congquanto, muitos estudantes com AH/SD ndo enfrentam obstaculos em
relacdo ao acesso a educacao basica, 0 mesmo nao ocorre em relacdo a educacgao
especial. A falta de conhecimento sobre a existéncia desses estudantes no contexto
de sala de aula regular os colocam em volta de um campo de invisibilidade,
passando despercebidos por toda sua trajetoria educacional.

De certa forma, essa desatencdo dos professores pode até ser intencional,
ja que muitas vezes esses alunos podem “gerar problemas”, quando suas
necessidades demandam um trabalho diferenciado por parte desse professor. Nesse
sentido, Marques e Costa (2018) pontuam que existe muita relutancia nas escolas, e

também em alguns professores, iSso porque, ao demonstrar potenciais notaveis na
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realizacdo de procedimentos e objetivos escolares, que evidenciam suas
capacidades acima da média, a escola (professor), muitas vezes, resiste em garantir
seus direitos. Essas autoras séo categoricas quando afirmam que

E preciso que o sistema educacional [professores] tenha conhecimento de
que uma Educacéo voltada apenas para o(a) estudante que se posiciona na
média e abaixo da média pode significar o ndo reconhecimento e o
desestimulo do talento daqueles(as) mais capazes e, consequentemente, 0
nao aproveitamento de suas habilidades, evidenciando-se a omissdo da
premissa de que a educagcdo é um direito de todos(as). (MARQUES;
COSTA, 2018, p. 7-8, grifo nosso).

N&o é incomum ocorréncias em escolas regulares de alunos com AH/SD
relatadas por alguns poucos professores. No entanto, pela falta de formacéo sobre
comportamentos e habilidades desse publico da educacao especial, essa percepcao
inicial ndo passa de espanto ou admiracao diante dos potenciais dos estudantes; ora
com certo ar de desconfianca; ora com ideias equivocadas sobre seus potenciais,
reforcando mitos que dificultam a compreensao sobre as reais necessidades desses
estudantes. Como constata Pereira (2018), ha uma grande lacuna na formacéo dos
professores a qual dificulta a oferta de um atendimento especifico que responda as
expectativas dos alunos com AH/SD. Segundo a pesquisadora, os problemas sao
variados, desde um olhar mitificado acerca da conceituacdo e caracterizacdo desses
alunos até a dificuldade de mapear as habilidades especificas e areas fortes de
desempenho. Aspectos, estes, que podem contribuir em estratégias educacionais
para o atendimento as necessidades dessa populacéo.

Em um cenario educacional - no qual o curriculo € comum para todos 0s
jovens sem ao menos considerar suas afinidades, interesses e talentos em areas
especificas de conhecimento, agravado por uma perspectiva de “déficit” que coloca
em evidéncia os pontos fracos do aprendizado dos jovens em detrimento dos
aspectos mais fortes, muitas criancas e adolescentes com AH/SD passam
despercebidos no contexto de sala de aula. Pereira (2018) coloca que ha um grande
desconhecimento das estratégias educacionais contidas nos varios documentos

oficiais que normatizam as ac0es educativas para os estudantes com AH/SD.
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A falta de conhecimento especifico sobre esse estudante-alvo no contexto
da educacdo regular compromete o0 reconhecimento dos seus potenciais,
impossibilitando préticas pedagdgicas que contemplem suas necessidades
educacionais, bem como inviabilizando a indicacdo e o encaminhamento ao AEE
para a realizacdo de procedimentos de identificacdo e enriquecimento escolar.

Nesse sentido, Pérez (2018) constata que:

Como os docentes ndo recebem formacgéo para identificar os alunos com
AH/SD e nem para oferecer o AEE, os professores de sala comum néo
encaminham esses estudantes para as salas de recursos multifuncionais e
os professores que atuam nelas, principais responséveis pela identificacao
e atendimento educacional especializado, quando recebem algum caso
isolado, ndo se sentem capacitados e se recusam a atendé-los. (PEREZ,

2018, p. 322).
Observa-se que a indicacao realizada pelo professor de sala de aula do
ensino regular é fundamental para a efetivacdo da identificacdo dos potenciais e
posterior desenvolvimento desses estudantes. Motivo pelo qual, quando o professor
se encontra preparado e treinado para essa identificacdo inicial, podem fornecer
informacBes substanciais aos procedimentos de identificacdo e estratégias
pedagogicas para o AEE, bem como pode proporcionar ao professor do AEE
condicbes de estabelecer articulagdo junto ao seu trabalho, promovendo a
participacéo integral dos alunos nas atividades escolares. Nesse sentido, para que a
incluséo seja efetivada com o atendimento amplo e adequado aos estudantes com
AH/SD, é imprescindivel que se estabelecam parcerias entre professor especialista
e o professor do ensino comum, ambos trabalhando em conjunto (RECH; NEGRINI,

2019).

Reconhecendo potenciais artisticos na aula de artes

O reconhecimento dos potenciais notaveis dos alunos perpassa por
dindmicas complexas que devem ser gerenciadas ja em sala de aula regular, e
percebidas em dominios e contextos especificos. Para tanto, o professor do ensino

regular necessita ser orientado quanto as diversas formas de identificar
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comportamentos e habilidades que caracterizam esse publico-alvo da educacéo
especial. Ser capaz de perceber os pontos fortes dos estudantes; entendendo como
provavel potencial notavel que possa sinalizar como um individuo com AH/SD;
talvez, seja o primeiro passo para valorizar o desenvolvimento de habilidades e
competéncias em areas de interesse, facilitar modos de uso no dominio do talento, e
observar como o desempenho reflete exceléncia em sua area de destaque. Nesse
sentido, Guenther (2012) esclarece que:

Reconhecer capacidade em uma crian¢ca comeca por perceber algumas
areas em que ela se sai bem: boas ideias, boa producdo, comentéarios
interessantes e oportunos, observacdo detalhada, conclusGes seguras,
producdo concreta em alguma tarefa. Em qualquer situacdo, o foco € no
gue o aluno consistentemente faz bem, melhor do que a grande maioria dos
pares da mesma idade e mesmo tipo de experiéncia de vida. (GUENTHER,
2012, p. 65).

Como bem explica Virgolim (2019, p. 108) “as pessoas superdotadas
diferem amplamente entre si em relagdo aos seus interesses, estilos de
aprendizagem, niveis de motivacdo e de autoconceito, caracteristicas de
personalidade e, principalmente, por suas necessidades educacionais”. Diante do
exposto, cabe ressaltar que as AH/SD por ser um conceito multifacetado inclui uma
diversidade de talentos (SIGNORINI; RONDINI, 2021).

Portanto, € necessario reconhecer que estudantes com AH/SD, com
potenciais notaveis em areas distintas das académicas, como as artes visuais,
necessitam de profissionais preparados para reconhecer 0s potenciais artisticos
desses estudantes; seja a partir das experiéncias estéticas, artisticas e cognitivas
promovidas em sala de aula, seja pelas experimentagdes artisticas vivenciadas nos
extramuros que circulam no ambiente escolar, com o objetivo de atender suas
necessidades educacionais artisticas no contexto de sala de aula; bem como indicar
- guando necessario - para um AEE que possa nutrir, potencializar e enriquecer sua
area de interesse.

A definicdo de AH/SD descrita na Politica Nacional de Educagéo Especial na
Perspectiva da Educacgédo Inclusiva (BRASIL, 2008) evidencia as artes como &rea

potencial do surgimento desse estudante-alvo, que, desse modo, coloca em
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destaque as linguagens como as artes visuais, a danca, a musica e o teatro,
constituintes do componente curricular do ensino da arte na educacdo bésica
(BRASIL, 1996). Nessa acepc¢do, Cuchi e Pérez (2020) sinalizam que na
identificacdo de grupos distintos de talentos, ha a necessidade de metodologias
diversas, utilizando-se de critérios especificos apropriado para cada area, em outras
palavras, para reconhecer talentos artisticos, ha que se considerar comportamentos
observaveis e habilidades artisticas especificas que emergem de cada linguagem
artistica.

Clark e Zimmerman (2004), ao pesquisarem estudantes com AH/SD em
artes visuais, sustentam a ideia de que estes estudantes sdo uma populacao Unica
de pesquisa, e que nao sao estudados com profundidade em investigacdes do
mesmo modo que sdo estudados os estudantes com AH/SD em areas académicas.
Os pesquisadores pontuam, ainda, que os educadores que trabalham com esses
alunos precisam entender as diferencas que essa populacédo tem dos demais alunos
“para identifica-los, fornecer servicos apropriados, e atender da melhor forma as
suas necessidades educacionais” (CLARK; ZIMMERMAN, 2004, p. 56).

Desse modo, como explica Guenther (2012), a identificacdo desses alunos
na escola necessita de um tempo prolongado; e um processo de observacéo
continua, direta e sisteméatica, com base na sequéncia de acontecimentos presentes
e nas diversas situacbes de acdo, producdo e desempenho em que 0 jovem se
encontra envolvido. Para tanto, no contexto do ensino em artes visuais, se faz
necessario que o professor da area - ndo s6 tenha conhecimento dos contetdos e
praticas inerentes ao exercicio de sua fungéo -, mas também adquira conhecimento
adicional sobre esse publico especifico, para estar preparado a reconhecer 0s
potenciais desses estudantes, promover alternativas adequadas de ensino, e
encaminha-los a um AEE.

Posto que, Clark e Zimmerman (2004) nos apresentem uma série de
pesquisas e investigacdes em relacdo aos estudantes com talentos artisticos, muitas
das quais os préprios autores conduziram, ambos observam que ainda ha muita
limitacdo para a identificacdo eficaz e eficiente desses estudantes, e que ha muitas

perguntas em aberto que precisam ser respondidas. Nesse sentido, eles advogam
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em relacdo a necessidade de mais investigacbes e pesquisas que tratem de
questdes de identificacdo do estudantes com potenciais artisticos, incluindo o uso e
eficacia dos testes padronizados de QI, desempenho e criatividade direcionados
para esse publico; os efeitos da formacédo, os da personalidade e os valores dos
alunos em contextos especificos; estudos sobre idades apropriadas para
procedimentos de identificacdo dos talentos artisticos, e o uso adequados em
sistemas de multiplos critérios de identificacdo. Nessa mesma linha, os autores

pontuam também a necessidade de investigacdes e pesquisa sobre a:

[...] definicdo de talentos nas artes e a inclusdo ou exclusdo de cultura,
caracteristicas de estudantes, criatividade, habilidades de artes, habilidades
cognitivas e afetivas, potenciais e/ou de desempenho, processos e/ou
produtos, especializagcdes de arte, e distribuicdo do talento artistico na

escola e na populagéo em geral. (CLARK; ZIMMERMAN, 1992, p. 29).
Mesmo com amplos estudos sobre as AH/SD, ainda ha problemas referente
ao alcance do conhecimento sobre essa parcela da populacdo, refletidos nos
preconceitos, na falta de formacdo do professorado e na insuficiéncia de
atendimento. Quando essas questdes sao trazidas para o contexto das artes visuais,
parece que esses problemas se agravam. Isso é tdo verdade, que Clark e
Zimmerman (2004) pontuam que mesmo que algumas questdes sobre conceitos de
superdotacdo e desenvolvimento do talento artistico sejam sanadas para fins de
identificacdo, desenvolvimento de curriculo e avaliacdo, ainda assim, estereotipos,
concepcles equivocadas, expectativas irreais, e mitos sobre os estudantes com

talentos em artes visuais continuam a existir.

Considerac0es finais

Como ja vimos anteriormente, as bases legais que instituem as normativas
operacionais para o AEE na perspectiva da educagao inclusiva, garantem
professores com formacéao inicial, habilitados para o exercicio da docéncia e
formacdo especifica na educacéo especial, seja inicial ou continuada. Entre suas

atribuicbes - além de orientar os demais professores da sala de aula regular - deve
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estabelecer articulagdo com esses professores, visando a plena integracdo do
estudante nas classes comuns de ensino regular. No entanto, cabe também aos
professores do ensino regular capacitagcdo para a integracdo dos educandos da
educacao especial nas classes comuns.

Nesse sentido, fica evidente que a formacdo especifica na educacao
especial é tdo importante para aquele professor que atuara no AEE, quanto para
aguele que exerce suas atribuicbes no ensino regular. Sem essa formacéao inicial
e/ou continuada ndo tem como atender plenamente a demanda da inclusédo escolar,
principalmente, quando focamos nos alunos com AH/SD em artes visuais. Isso
porque entendemos que muitos alunos com potenciais artisticos, dependem da
observacdo qualificada e da sensibilidade apurada do professor de artes visuais
atuante no ensino regular; para que seja reconhecido, indicado e encaminhado para
um AEE. Assim, configura-se, a partir das diretrizes e procedimentos desenvolvidos
neste apoio especializado a identificacdo, o cadastramento e o atendimento a esses
estudantes, proporcionando o0 enriguecimento e desenvolvimento de suas
potencialidades artisticas.

Reconhecer talentos artisticos depende de um processo que deve ter
respaldo em pesquisas e investigacfes, mas também necessita de politicas publicas
que fornecam formacdo a todo o professorado das artes em todos os niveis e
modalidades; a fim de proporcionar a todos os estudantes condi¢cdes de descobrirem
seus talentos, sejam nas artes ou em outra area do conhecimento humano. Desse
modo, evidencia-se a necessidade da qualificagdo docente a respeito da temética,
que promovam 0O conhecimento sobre as caracteristicas dos estudantes, suas
necessidades, suas habilidades e seus interesses especificos; de forma que
possibilite a identificagdo dentro dos espacos educacionais, concretizando -

conjuntamente com o AEE - uma educacéo inclusiva.
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PERSPECTIVA ESTETICA DE NATUREZA NO PAMPA

Renata Lobato Schlee

Resumo: Este artigo busca analisar como se fabrica um discurso de natureza no Pampa do Rio
Grande do Sul, Brasil; e Uruguai; regido sul da América do Sul. Discute-se a relagdo entre natureza e
cultura problematizando os enunciados e visibilidades de entrevistas e imagens produzidas por
“fotdgrafos de natureza” do Brasil e do Uruguai. A partir do campo teérico escolhido, declara-se o que
se entende por arte e de como a fotografia participa de construgcbes discursivas. No foco de uma
educacdo ambiental pelo viés das experiéncias estéticas, tensiona-se o corpus discursivo,
estimulando um agir sobre nossas rela¢cdes natureza-cultura. O propésito do texto € provocar e
desafiar o impensado e, quem sabe, transvalorar o que estd dado como verdade instituida nesse
campo. Para tanto, percorremos os caminhos teéricos de Michel Foucault, Gilles Deleuze, Felix
Guattari e Friedrich Nietzsche.

Palavras-Chave: Educagdo Ambiental; Arte; Natureza; Cultura; Fotografia.

ENVIRONMENTAL EDUCATION, ART AND PHOTOGRAPHY — AN AESTHETIC
PERSPECTIVE OF NATURE IN PAMPA

Abstract: This paper seeks to analyze how a discourse of nature is made in the Pampa of Rio Grande
do Sul, Brazil; and Uruguay; southern region of South America. The relationship between nature and
culture is discussed, problematizing the statements and visibility of interviews and images produced by
“nature photographers” from Brazil and Uruguay. From the chosen theoretical field, it is declared what
is meant by art and how photography participates in discursive constructions. In the focus of
environmental education through the bias of aesthetic experiences, the discursive corpus is tensioned,
stimulating an action on our nature-culture relations. The purpose of the text is to provoke and
challenge the unthinkable and, who knows, to devalue what is given as an established truth in this
field. For this, we followed the theoretical paths of Michel Foucault, Gilles Deleuze, Felix Guattari and
Friedrich Nietzsche.

Key words: Environmental Education; Art; Nature; Culture; Photography.

Introducéo

Pensar com a arte, potencializar modos de vida e compor a articulagéo entre
arte, filosofia e educacéo impulsionam a escrita desse texto. Realizamos isso a partir
de um recorte em uma pesquisa maior que buscou articular a Educagdo Ambiental a
arte, tendo como principal objetivo analisar como se fabrica um discurso de natureza

no Pampa! do Rio Grande do Sul, Brasil; e Uruguai; regido sul da América do Sul,

10 Pampa, enquanto territério geografico compreende parte do Brasil, no Rio Grande do Sul, parte
da Argentina e todo o Uruguai. Para fins dessa pesquisa, o consideramos para além das fronteiras.de
uma regionalidade politica, linguistica e geografica (trés paises; duas linguas; paisagens e formacdes
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muito caracterizada pela figura peculiar do gatcho ou gaucho?. Esta investigacao se

desenvolveu junto ao Grupo de Estudos xxx (caso o artigo seja aprovado,
identificaremos o0 grupo de pesquisa), nos caminhos da analise do discurso de
Michel Foucault e na articulacdo com autores como Friedrich Nietzsche, Gilles
Deleuze e Felix Guattari.

Para o artigo em questdo, escolhemos duas fotografias e trechos de
entrevistas que trazemos s6 a forma de problematizacbes que impulsionam o
pensar/criar acerca do tema. Trata-se de um movimento provocativo ao pensar
sobre como vimos constituindo nossas relagdes entre o que tomamos por natureza e
cultura. Investigando a fabricacdo de um discurso de natureza no Pampa do Brasil e
do Uruguai sobre o olhar da educacdo ambiental, percebemos diferentes
representacfes dessa natureza, algumas passando a ser mais vdlidas do que
outras. O sentido aqui € entender os atravessamentos da arte, e mais
particularmente da fotografia, na composicdo de um tipo particular de natureza no
Pampa.

Nesse jogo de verdade e suas relacbes de poder implicadas, a questdo esta
em como se fabrica uma natureza no Pampa. Abre-se, assim, um campo de
possibilidades para a educacdo ambiental enquanto poténcia do pensamento, como
nos ensina Foucault (2002). Problematizamos como se constitui um discurso atraves
do visivel e do enunciavel e damos visibilidade a isso, por meio da problematizacéo
como método. Evidenciamos algumas condicbes de possibilidades e
atravessamentos ai colocados, destacando algumas relacdes de poder que
participam de tal construcao narrativa.

Nisto, trazemos a arte que pode ser entendida como uma provocacgao
politica em que os sujeitos se fabricam a partir das relagbes com os discursos

instituidos. Nas experiéncias estéticas com as questdes socioambientais,

endémicas). Aqui expressamos uma marcac¢do entendida em sua territorialidade nos caminhos de
Deleuze e Guattari (1992) que nos ensinam sobre os atravessamentos entre as subjetividades e
objetividades que implicam o pensar sobre modos de existéncia.

2Sujeito cultural que vai se constituindo, que marca, modifica e fabrica, a si mesmo e seu ambiente, o
ambiente do Pampa. O sujeito gaucho se constitui e constréi seu ambiente, influenciado e
atravessado pelas condi¢des de possibilidade de seu proprio tempo como uma invengdo, como um
ser que se fabrica e é fabricado ao mesmo tempo. Sobre os olhos da histéria, entendemos a
constituicdo desse sujeito e o discurso de natureza construido por ele, nas evidéncias dos modos em
que esse sujeito do Pampa constitui o que entende e percebe por Natureza, entrelagcando passado’e
presente.
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assentamos a educacdo ambiental enquanto um olhar possivel para problematizar

os discursos de natureza, cultura e ambiente, e seus efeitos.

Com isto, convidamos a leitura deste artigo que se propfe a pensar a
educacdo, e mais especificamente a educacdo ambiental, na problematizacdo de
uma formacéo discursiva de natureza no Pampa a partir da pratica cultural da

fotografia enquanto experiéncia estética.

Arte — perspectiva estética com/na vida

Tentamos, através deste artigo, escapar das possibilidades Unicas de ler e
entender o mundo e procuramos outros angulos que ajudem a pensar sobre o
problema em questdo. Como disse Deleuze (2010, p. 124), “é preciso pegar as
coisas para extrair delas as visibilidades”. Pegar as coisas, pensar sobre elas,
pensar sobre o pensado sobre as coisas, na preocupacgéo constante de buscar o
maior campo de visibilidades possivel; pensar e extrair 0s jogos e as vontades de
poder que organizam saberes e interessam ao estudo, numa perspectiva

foucaultiana de analise do discurso.

O discurso, portanto, é tomado aqui como pratica social, se fabricando
através das forcas de poder exercidas. Nao reside na mentalidade nem na
consciéncia de ninguém, mas é for¢ca constituinte e constituida por todo um campo
discursivo, que precede e excede o sujeito. Fischer (2012, p. 75) nos diz que o
discurso “apresenta regularidades intrinsecas a si mesmo, através das quais é
possivel definir uma rede conceitual que |he é propria”. Importante ressaltar que
sempre estamos inseridos em relacbes de poder e saber, em um vai-e-vem
constante de forcas discursivas e nao discursivas que vao constituindo nosso mundo
e o atualizando. Segundo Michel Foucault, “[...] Chamamos de discurso um conjunto
de enunciados, na medida em que se apoiem na mesma formacgao discursiva; [...].
(FOUCAULT, 2002, p. 135), e para os quais podemos definir um conjunto de
condicOes de existéncia.

Torna-se, assim, segundo os ensinamentos de Foucault, mais produtivo
investigarmos e nos questionarmos “o que tornou possivel dizer isto, e ndo aquilo?”

(FOUCAULT, 2002, p. 61). Tomamos o discurso para além dos signos que o
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constituem e procuramos, com a pesquisa, a constituicdo de uma natureza do

Pampa enquanto pratica que é capaz de constituir esse préprio “objeto”.

Nisso, a analise da fabricacdo de natureza para o campo de saber da
educacdo ambiental pode ser uma contribuicdo interessante para pensarmos Nnosso
préprio tempo em suas estéticas da existéncia. Estudando varios artefatos
midiaticos® — fotografia, cinema, revistas de variedades, histérias em quadrinhos,
campanhas publicitarias e letras de musicas — com foco na producéo discursiva da
educacdo ambiental, vimos a recorréncia do tema relacionado a problematica
ambiental. Nas u(ltimas décadas, a producdo artistica tem pautado de forma

contundente a tematica ambiental.

Percebemos a arte como uma fabricacdo cultural, na qual cada grupo social
vai sugerir um valor e uma definicdo particular. Assumimos a ideia de que é no
arranjo histérico de uma composi¢cdo cultural que o0s sujeitos, em espacgo-tempo
definido, se fazem ser enquanto poténcia criativa. A partir de Nietzsche, entendemos

a arte como uma grande provocacao a propria vida:

[...] enriquecemos todas as coisas com nossa prépria plenitude: o que
enxergamos, 0 que queremos, enxergamos avolumado, comprimido, forte,
sobrecarregado de energia. Nesse estado, o ser humano transforma as
coisas até espelharem seu poder — até serem reflexos de sua perfeicéo.
Esse ter de transformar no que é perfeito € — Arte. (NIETZSCHE, 2006. p.
68).

Assim, vamos trazendo a arte como poténcia da ordem da vida, em que 0s
gestos mais prosaicos e cotidianos podem verter o artistico, enquanto experiéncia
estética. Na perspectiva proposta pelo filésofo alem&o, descrevemos a
potencialidade da arte enquanto possibilidade de contrapor as verdades instituidas.
Nesse sentido, trazemos a educagdo ambiental como estratégia para focarmos o
olhar diante das nossas mais diferentes manifestagcbes. Queremos, com isso,
colocar em discussao a arte — enquanto poténcia de vida — em didlogo com o campo
de saber da educacdo ambiental, que se propde a pensar e analisar o contexto

socioambiental através de nossas formas de organizacao cultural.

3Sendo o artigo aprovado, colocaremos aqui referéncias de producfes realizadas no interior .do
Grupo de Estudos.
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Independente do espaco-tempo a que podemos nos referir, entendemos que

o ato de viver pode ser traduzido como arte, na medida em que ha sempre uma
relacdo estética e uma experiéncia estética implicada. A vida vai transformando-se e
manifestando-se em relagBes estéticas e expressivas. Alinhados com a perspectiva
estética que provém da tradicdo tragica, retomada por Nietzsche como critica da
modernidade, encontramos em Pereira (2011) uma boa forma de expressao daquilo

gue tratamos aqui como experiéncia estética:

A experiéncia estética inicia quando tudo o que sei e tudo o que tenho sido
ja ndo bastam e o mundo apela por ser inventado. Ali onde, para as formas
tradicionais de racionalidade, é o fim-do-mundo, porque ndo ha palavras,
ndo ha forma possivel de expressdo, ndo ha mais explicacdo, quando a
gente ndo entende mais nada, ali onde o mundo acaba é que comega o
percurso e o processo de criacdo (Maillard, 1998: 252). Trata-se de
aprender uma outra forma de racionalidade, a razdo estética: aprender a
viver conscientes das ficgcdes que criamos; aprender a palpar o vazio — ndo
0 vazio como auséncia, desaparecimento, fim ou morte de algo, mas, ao
contrario, como origem, como porvir, como um perpétuo nao-ser-mais ao
lado de um n&o-ser-ainda, um n&o-ser-isso ou um n&o-ser-eu ao lado de um
ser-quase. (PEREIRA, 2011, p.121-122).

Cotidianamente, exercitamos nosso olhar em gestos que podem ser
caracterizados como estéticos: diferentes processos culturais com diferentes olhares
ou diferentes construcdes de sentido. O filésofo Michel Foucault, trazendo a
possibilidade de existéncia como experiéncia estética, questiona o entendimento de

arte instituido na cultura ocidental:

O que me impressiona é o fato de que em nossa sociedade, a Arte se tenha
tornado algo relacionado somente a objetos e ndo a individuos, ou a vida.
Esta Arte é algo especializado ou fornecido por “experts” que sdo os
artistas. Porém, a vida de cada pessoa ndo poderia se tornar uma obra de
Arte? Por que a lampada ou a casa pode ser uma obra de Arte e a nossa
vida ndo? (FOUCAULT, 1995, p. 50) [grifo do autor].

Nessa esteira, nos inquietamos sobre o que a arte nos provoca e,
explorando o sentido dela no campo da educacdo ambiental, chegamos a seguinte
indagacao: para que serve a arte? Partindo da forte presenca da cultura na
constituicdo de sujeitos, na producdo e no consumo, bem como na regulacdo das
condutas sociais, tomamos as producgdes culturais enquanto artefatos. Esses
artefatos culturais carregam em si uma pedagogia, no sentido de ensino. Tal ensino

pode ser discutido a partir de algumas ferramentas da andlise do discurso proposta
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pelo filbsofo Michel Foucault. Somando esse exercicio analitico ao entendimento da

arte como pratica cultural, pode-se pensar sobre a forte presenca que essas
formacdes discursivas tém sobre a tematica socioambiental.

Nesse sentido, problematizar algumas verdades instituidas, buscando
ampliar as possibilidades de entendimento sobre natureza e cultura, tornou-se
desafiador — tema que vem se constituindo de forma marcadamente dicotdmica.
Ampliar essas possibilidades equivale a colocar algumas dessas verdades
instituidas em suspenso; extrapolar a relacdo simplista feita sobre a figura humana e
do ambiente que comumente é apresentada nos mais variados artefatos culturais
(HENNING, 2017).

A arte, como pratica cultural e, ao mesmo tempo, experiéncia singular,
também institui formas de ser e estar no mundo e queremos destacar aqui, a pratica
cultural da fotografia que através do imagético proporciona um movimento de poder,
de expressdo e de abertura a muitas possibilidades estéticas. Assim, é possivel
transforma-la em intercessores* para pautar as questdes de nosso tempo,
expressando e questionando as relagbes socioambientais, questionamentos que
fundamentam a razdo da prépria EA.

Assim, nos perguntamos, de que forma a poténcia da arte nos ensina sobre
ambiente, sociedade, natureza e cultura. E ainda, queremos destacar neste artigo,
alguns ensinamentos sobre natureza e cultura que estiveram em jogo dentro do
material fotografico analisado na pesquisa.

Selecionamos entdo, duas imagens dentre as analises realizadas pela
pesquisa que nos trazem a relacdo entre natureza-cultura, seja em movimento de
apartamento e separacdo, seja em movimento de imbricacdo. Conexdes e/ou
desconexdes; separacbes e/ou entrelacamentos que nos fazem pensar em modos
de existéncia e invenc¢des historicas com o tempo que vivemos. Trabalharemos com

duas imagens, de dois livros de fotografias de natureza, respectivamente, dos

4 Os intercessores sdo, no pensamento de Deleuze, encontros que orcam o pensamento a sair da
sua imobilidade natural. Para ele, os intercessores sdo a propria condicdo de possibilidade da
criacdo, seja de afectos, perceptos ou conceitos. Sem eles, os intercessores, ndo ha pensamento
possivel. “O essencial sdo os intercessores. A criagdo sao os intercessores. Podem ser pessoas —
para um filosofo, artistas ou cientistas; para um cientista, filosofos ou artistas — mas também coisas,
plantas, até animais, como em Castafieda. Ficticios ou reais, animados ou inanimados, é preciso
fabricar seus préprios intercessores.” (DELEUZE, 1988, p. 156).
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fotégrafos, Zé Paiva (2008) e Luis Fabini (2012). Como objeto de andlise, incluimos,

ainda, trechos de entrevistas pertinentes a discussao deste artigo.

Pensando uma perspectiva estética de natureza no Pampa

Fig. 1: Paiva (2008, p. 112)

Por vezes, tomamos os discursos como tdo 6bvios e naturalizados, que ja
nNAo nos provocamos mais com eles em novas experiéncias. O discurso de natureza
— bastante presente e que a foto acima (figura-1) nos ajuda a pensar — pode ser um
exemplo disso. Temos um registro de natureza, uma paisagem lirica e sublime. H&
uma figura humana mirando essa paisagem; o homem estd em primeiro plano,
acima, no enquadramento. Encontra-se imovel, mirando, contemplando. Ha uma
forma de representacédo de natureza do Pampa nesta fotografia. Como nos lembra
Flusser (2009), as imagens produzidas por aparelhos — que ele vai chamar de
imagens técnicas — diferenciam-se das imagens tradicionais, no sentido de que as
primeiras vao conceber imagens que vao imaginar o mundo. “O que vemos ao
contemplar imagens técnicas n&o € ‘o mundo’, mas determinados conceitos relativos
ao mundo, a despeito da automaticidade da impressdo do mundo sobre a superficie
da imagem” (FLUSSER, 2009, p. 14-15) [grifo do autor]. Também, ainda desse
autor, as fotografias sao vistas como imagens, como superficies que transcodificam

O Processo em cenas.
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Entendemos a fotografia como um elemento que participa de estratégias

discursivas histéricas e, portanto, colabora na legitimacdo ou ndo de alguns
discursos tomados como verdades. Sobre a imagem acima, pensamos em como a
mesma nos ensina e em que condicbes se fabrica. Como uma construcao
discursiva, buscamos descrever relagbes (abaixo), definir unidades, identificar
elementos. Um trato com o documento fotografico numa perspectiva de histéria do
presente, que “procura definir, no proprio tecido documental, unidades, conjuntos,
séries, relacdes” (FOUCAULT, 2002, p. 7).

Que natureza € trazida nesta fotografia? O fotografo nos coloca diante do
imagético, em que uma paisagem pouco modificada pelo ser humano é destacada.
Ainda, temos a figura humana num plano superior e, a0 mesmo tempo, a imagem
nos reporta ao imenso de uma paisagem diante da figura do humano. O homem, na
figura masculina, observa a imensiddo desse Pampa, dessa Natureza Galcha,
como é o titulo do livro do qual a foto faz parte. O homem faz parte dessa natureza?
Ou estd como observador (apartado e superior)? Dizemos que ele compde essa
natureza, mas € significativa sua posicdo na imagem. A posi¢cdo assumida pelo ser
humano diante da condicdo de ser natureza é trazida por varios autores que vém
estudando a histéria de natureza.

Na conversdo de natureza em cultura, podemos ver, em autores como
Thomas (1988), o predominio do homem sobre o mundo animal e vegetal, sendo
nessa dita dicotomia (entre outras) que a modernidade se firma. O homem e o
animal; o céu e a terra; a alma e o corpo; a natureza e a cultura sao percepcoes e
entendimentos que firmam um modo de atuacdo humana em sua histéria moderna.
Dai, podemos pensar em outros binarismos, como terra natural ou terra tratada;
campo ou cidade; progredir ou preservar; desenvolver ou sustentar. Tragos culturais
que nos levaram a pensar num modo de ser antropocéntrico, que marcam as
histérias dos povos ocidentais na modernidade e que se fazem presentes, também,
na historia de natureza do Pampa.

Entrevistando o fotégrafo acima, seu entendimento sobre o sujeito do Pampa
e sua percepcao de natureza, foi percebida a dicotomia entre campo e cidade,

evidenciando:
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Olha, na cidade, e mesmo no Pampa, nas cidades do Pampa, a pessoa... ja
ta mais desconectada, porque a cidade acaba te colocando nesse sistema...
de... Eu t6 doente? Vai na farméacia. Né? Precisa de agua, abre a torneira.
Ah, de onde vem a agua? Nao sei, parece que tem uma represa, nao
lembro bem onde, né...entdo assim, as pessoas que vivem no campo e
gue plantam, ou que, criam gado, essas, elas tém que ta conectadas
com a natureza. Ndo é? Entdo, é uma questdo de... ndo é muito de
opcdo... € uma questdo de necessidades... assim... Elas tém que saber a
época de plantar tal coisa, de colher tal coisa, e tém |4 no seu quintal,
geralmente tém umas plantinhas pra fazer seu cha, um jdju né, como eles
falam... botam jGju no chimarrdo... que j& € bom pra ndo sei o que... entdo
eu acho que a nossa, a tal da cultura globalizada ela favorece a
desconexdo com a natureza. Nao tenho a menor davida disso né...
(PAIVA, Entrevista, 2016). [grifos nosso]

Se pensarmos que a globalizacdo, trazida por Zé Paiva, € um fendmeno
moderno, vamos lembrar do que ja apontava Thomas (1988), quando dizia que a
civilizagdo moderna se assenta em contradi¢gdes, muitas vezes conflitantes como as
posicbes assumidas diante de “ser cidade” ou “ser campo”, algo que pode ser
encarado como novo na histéria da humanidade. Nunca fomos tdo urbanos e
tecnolégicos como na modernidade. Diante disso, hovos modos de ser e viver sao
fabricados, novas estéticas frente ao ser e estar no mundo vao se produzindo e se
transformando nessa trajetéria moderna.

Héa, na composicdo desta fotografia, um conjunto, e o humano o compde.
Contudo, a posicdo é de destaque: superior e contemplativa. Isso também nos
reporta a dita dicotomia entre campo e cidade. Pensarmos em contemplagéo pela
associacado com o fato de sermos modernos. Ou seja, diante do acentuado processo
de urbanizacdo moderno, fabricariamos um modo mais contemplativo de nos
relacionarmos com o campo. Isto, relacionado a desconexado apontada no dito acima
de Zé Paiva, referindo-se ao sujeito da cidade. Considerando o que o fotdégrafo nos
traz, tal contemplacédo ndo chama muita atencdo no mundo do campo. O sujeito do
campo estaria mais longe do “sistema” que provoca essa desconexao e que se faz
mais comum na cidade.

Tais colocacdes também nos reportaram para Borsche (2011, p. 120) que,
na esteira de Nietzsche, nos lembra que “a natureza apenas €& suportavel como
fenbmeno estético”. Entendemos que a dita conexdo ou desconexao sdao
construgdes histdricas que posicionam o sujeito pampeano. Entdo, nesse jogo de
forcas em que se faz a natureza, o ser humano (independentemente de ser da

cidade ou ser do campo) fabrica estilos de agir. Vamos “suportando” essa natureza,
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a medida que vamos direcionando nosso pensamento, nossa maneira de ser e

participando esteticamente dessa correlacdo de forcas.

Entdo, o que tomamos por aproximacdo ou conexdo, afastamento ou
desconexdo com a natureza é produto da trajetéria humana em sua histéria.
Entendemos as conexdes e as desconexfes como relagcdes, nas quais
estabelecemos as representacbes de cultura e de natureza criando verdades,
conforme o tempo-espaco em que vivemos. Nessa producdo, como ja foi colocado,
vamos fabricando os discursos em maneiras de ser e estar que traduzem
pensamentos ou experiéncias.

Lembramos Veyne (2011, p. 28), considerando que a experiéncia pode ser
(inclusive) uma maneira de pensar. O autor coloca que “ndo ha experiéncia que nao
seja uma maneira de pensar’. Na fotografia em questdo, notamos a posicao do
homem, com o corpo imovel, olhar ao longe, onde identificamos uma mirada de
observacdo. Uma posicédo que nos remete ao olhar fixo na paisagem, um olhar que
aprecia. Um olhar que contempla. Associamos esse sujeito mais contemplativo a
possibilidade de outra ordem de relacionamento. Uma possibilidade de relacionar-se
consigo e com seu mundo em outro tempo, diante das chamadas da modernidade,
ou como trouxe Zé Paiva, diante do mundo globalizado. Talvez um sujeito de
experiéncia, como aponta Larrosa (2002). Sobre esse autor e suas consideracdes

sobre o sujeito da experiéncia, temos que:

[...] seja como territério de passagem, seja como lugar de chegada ou como
espaco do acontecer, o sujeito da experiéncia se define ndo por sua
atividade, mas por sua passividade, por sua receptividade, por sua
disponibilidade, por sua abertura. Trata-se, porém, de uma passividade
anterior & oposicéo entre ativo e passivo, de uma passividade feita de
paixdo, de padecimento, de paciéncia, de atencdo, como uma receptividade
primeira, como uma disponibilidade fundamental, como uma abertura
essencial. (LARROSA, 2002, p. 19).

O sujeito da experiéncia se abre em possibilidades, suspendendo juizos,
opinides e vontades. Se considerar que esse sujeito moderno, da cidade, no dito de
Zé Paiva, estd mais distante da conexdo com a natureza, também podemos

considerar que no campo, como ele disse, ha maior conexao.

Em tal pista, podemos buscar elementos para ajudar no entendimento atual

do que temos por conexdo e desconexao, no sentido de que, com o avan¢go do
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processo de urbanizacdo, os vinculos entre campo e cidade (ou o rural e o urbano)

.S

talvez tenham, acentuadamente, ficado mais distantes. Com isso, foi sendo
fabricado o entendimento romantico de que, voltando ao campo ou o visitando,
estariamos em felicidade e alegria. “Refrescar as ideias em meio as flores e ao
verdor”, aproximando-se do sentido contemplativo que foi abordado neste texto; um
sentimento romantico de que o campo pode possibilitar bem-estar (PINHO JUNIOR,
HENNING e VIEIRA, 2019).

Cabe mencionar, aqui, que o campo também é visto, diante das dicotomias
ja citadas, como fonte de recursos na modernidade, o que proporciona, também, um
interesse pelo seu dominio, apropriacdo, exploracdo e uso. Um campo que se
transforma em terras cultivadas, aradas ou mesmo jardins, uma natureza domada,
como aponta Carvalho (2002), referindo-se a relacdo das pessoas com a natureza
na modernidade.

Assim, a natureza como dominio, classificada enquanto formas de usos e
utilidades, vai legitimando-se como discurso de uma época; a0 mesmo tempo que,
esteticamente, ainda foi sendo inventada uma valorizagdo da natureza como fonte
de equilibrio e reabilitacdo. Muito impulsionada pelo movimento do romantismo a
partir dos séculos XVIII e XIX, hd um contraste evidenciado, nesse periodo, entre 0s
rigores e insalubridades do urbano industrializado em relacdo ao lirismo do campo.
Ha o mundo urbano das maquinas, fumacas, aglomeracdes e comércios; e o campo,
com sua ordem natural e reabilitadora, desde que seja uma natureza domada, e
nao, “selvagem”. Também nos langamos em analise, com 0 que nos provoca O
fotégrafo Luis Fabini, com a fotografia abaixo (figura-2). Um possivel entrelacamento
entre natureza e cultura. Uma natureza atravessada pela cultura registrada pelo

autor.
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Fig. 2: “Don Paulino Dofrechu tomando mate antes del almuerzo”,
Fabini (2012, p. 130)

Essa imagem nos ajuda a pensar numa construgdo pampeana, em um
conjunto de elementos que o fotégrafo toma como “ser gaucho”; “ser Pampa”; “ser
natureza”. O elemento humano, presente na fotografia uruguaia, tem os pés em
contato direto com o chao, os pés diretamente nas pedras e, também, o homem se

encontra “dentro” de uma sombra. Fabini diz que entende o Pampa,

[...] nas suas conexdes com a terra. Com sua conexao entre 0s animais e
com sua geografia [...], nés gadchos, n6s somos parte do Uruguai mais
austeros, mais aridos [...], 0os uruguaios sdo mais anarquistas, creio que
somos auténticos, nos tratamos a todos iguais, na forma de ser ndo ha
diferencas... 0 Uruguai ndo tem religido, a religido esta separada do Estado
a muitos anos... entdo, o galcho a religido do galdcho é mais a natureza...

nesse sentido somos mais livres... € isso... (FABINI, 2017, Entrevista).
Queremos destacar a relacdo que Fabini faz entre um Pampa, uma
natureza, um tipo humano e algumas conexdes que se caracterizam a partir da terra
ou dessa terra do Pampa. A terra esta como um elemento que vai conectar 0s outros
elementos. E o fotégrafo que diz: “Isso é o que vejo, 0 basalto, ha uma conex&o dos
animais com sua geografia... como o basalto... o carater do gaucho... o carater dos

uruguaios... somos particulares, mais austeros e mais livres” (FABINI, 2017,
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Entrevista). Uma relacdo entre cultura e natureza, na imbricagdo entre religido e

natureza. Um sujeito que é representado, assumindo uma religido (religo), um agir
preciso sobre essa natureza. Relacionando o dito com o que a imagem acima nos
trouxe, apontamos que a relacdo com a terra se destaca e ha o caréater constituinte
desse processo, o0 qual desenvolvemos um pouco mais a partir de agora.

Deleuze e Guattari (1992, p.103) nos ensinam que “pensar se faz antes na
relacdo entre o territério e a terra”, lembrando-nos da poténcia que um ambiente
exerce e, mais que isso, alegando que ha4 movimento no e sobre o espaco. Um
movimento infinito de estar sobre a terra e de pensar: pensar é estar sobre a terra,

territorializar-se, desterritorializar-se e reterritorializar-se nesse espaco. Ainda:

A terra ndo é um elemento entre outros, ela retne todos os elementos num
mesmo abraco, mas se serve de um ou de outro para desterritorializar o
territério. Os movimentos de desterritorializacdo ndo séo separaveis dos
territérios que se abrem sobre um alhures, e o0s processos de
reterritorializacdo ndo séo separaveis da terra que restitui territérios. Séo
dois componentes, o territério e a terra, com duas zonas de
indiscernibilidade, a desterritorializacdo (do territorio a terra) e a
reterritorializacdo (da terra ao territério). Ndo se pode dizer qual é o
primeiro. [...]. (DELEUZE, 1992, p. 103).

Ha4 uma infinidade de movimentos sobre um solo, em um determinado
ambiente. Pensar é estar na terra e, também, relacionar-se com ela. Ocorrem
diagramas de possibilidades, de intensidades e onde as verdades sao contingentes.
N&do ha transcendéncia, e sim, imanéncia, sem verdades absolutas e fixas.

Imanéncia como o horizonte dos acontecimentos (DELEUZE, 1992).

Assim, os territorios se sustentam em conceitos a partir de personagens que
efetuam territorializacoes e desterritorializagbes. Para Deleuze e Guattari (1992) os
personagens conceituais sado acontecimentos. O autor ainda nos diz que os
conceitos sao territérios, e ndo objetos. Entendemos que todo conceito tem sua

historia e que se constroi em relagdo com outros conceitos.

Quando trazemos a territorialidade pampeana como uma COMPOSIcao
historica, queremos nos referir a essa relacdo com a terra, num manejo, huma
maneira de ser e viver que se opera em conceitos/territorios. Para além de
acontecimentos que sdo pegos pela histéria como sucessdo e que ndo sdo o

interesse aqui, tentamos ir ao encontro daqueles que podem escapar a histéria,

como disse Deleuze (2010).
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Ou seja, procuramos captar, de um acontecimento, seu estado de coisas,

mas entendemos que o acontecimento em seu devir escapa a historia; colocar as
lentes sobre ela, procurando as condi¢cdes daquilo que vem sendo tomado como
verdade. Como nos disse Foucault (2008), o desafio é distinguir os acontecimentos
e analisa-los em sua engrenagem, como se engendram e se ligam.

Quando o fotografo Fabini nos fala acima da conexdo dos gauchos com a
terra, de sua relacdo com a terra, e a natureza sendo a religido deste gaucho,
ficamos implicadas em pensar novamente na fotografia apresentada acima pelo
autor. Que relagéo se coloca nessa imagem? Que conexao podemos trazer a partir
da imagem e de seu dito? Que natureza estéd ai colocada? Destacamos a posi¢ao
central do gaucho no cenario e sua atuacdo nesse conjunto. Temos um homem
pensando, colocando-se mais a vontade, pés em contato com o chao, sem chapéu,
roupas mais descontraidas e tomando mate. Pausa para descansar, pausa para
matear, pausa para “pensar’. Fabini ainda diz que a natureza é a religidao dos
uruguaios.

Tomamos a religido na sua etimologia, como forma de agir, em que nossa
atuacao pode ser capaz de harmonizar ou desarmonizar o universo. Relacionamos
ao sujeito que se conecta com e entre os elementos da imagem, da natureza. Que
natureza? Fabini coloca esse humano ligado a natureza ou conectado com ela, mas,
ainda assim, destacamos que ndo é um humano apresentado como natureza, mas
ligado e conectado a seus elementos. Aqui, nos concentramos no que Fabini nos
indica como natureza — numa natureza que compde suas fotografias. Nesse caso,
temos, entre outros elementos, um elemento humano em tempo de pausa, em
pensamentos. Um gadcho no aconchego da casa, pensativo, talvez. Fabini nos traz
a representacdo da cultura do gaucho nesta cena, a cultura representada na
fotografia, a qual estd imersa no que chama de natural (0o que nos faz pensar que
esse natural é trazido como cultural). E, entdo, uma trama importante para o campo
da educacédo ambiental, potencializando-se a partir do pensar nas posi¢cdoes de
sujeito que vamos assumindo.

As fotografias nos ensinam: temos, nessa pedagogia do olhar, uma forma de
como vamos nos educando para olhar o ambiente. Sendo assim, vemos a

importancia de evidenciar a poténcia do entrelagamento que se faz entre cultura e
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natureza. A fotografia educa para possiveis educa¢fes para o ambiente, sendo um

desafio para ndés, educadores ambientais, que podemos pensar num sentido
interessante — na esteira de Nietzsche (2008), a natureza esta em transformacao em
suas manifestagdes, implicando, inclusive, em fazer cultura. Uma natureza em
ascensao, como acao/devir.

Esse jogo de poder, apontado por Nietzsche (2008), a vontade de poténcia,
com suas forcas ativas e reativas, produzindo e resistindo num circulo constante,
tornam o mundo ou a natureza um eterno devir, 0 que ajuda a posicionar um pensar
sobre a condicdo de natureza que se fabrica no Pampa, ficando assim, a
provocacdo para que possamos pensar em cCOmo NOS posicionamos e agimos
esteticamente em relacdo ao que tomamos por natureza e como, na modernidade,
vamos produzindo formas de entendimento com o natural. Barros (2011, p. 142) nos
deixa atentos quando diz: “a aproximagao entre natureza e cultura ¢é
fundamentalmente estética, e ndo natural’.

Ou seja, apesar da materialidade do natural, o que dizemos de natureza é
sempre uma representacdo dela, a qual est4d associada a cultura legitimada e
tomada em suas verdades. Todavia, nem cultura, nem natureza poderdo ser
buscadas como esséncias. O autor nos coloca: “[...] sdo produtos da criagao
humana e devem ser consideradas como remetidas a esta” (BARROS, 2011, p.
142). Ponderamos que a relagédo entre natureza e cultura ndo seja de separacgao,
mas como relacdo de passagens, de atravessamentos e de manifestacdes.

H4 uma dindmica permanente. Tais ideias nos estimularam a buscar e
pensar acerca do que Nietzsche indica sobre natureza. Com o filésofo, pensamos
gue ela também implicaria em fazer cultura, pois em si mesma tem suas mudancas,
transformacoes e trajetorias dadas pelas proprias relacdes que ai se estabelecem e
gue sao determinadas nos jogos de forca dessas relacdes (NIETZSCHE, 2008). O
autor também nos leva a reflexdo sobre o mundo, sua condi¢do, seus mecanismos,
sua provisoriedade, discorrendo que o mundo € vontade de poténcia.

O mundo da vontade de poténcia, apresentado por Nietzsche, nos possibilita
continuar a pensar e querer problematizar os possiveis discursos de natureza no
Pampa para além de uma abordagem essencialista. Nessa relacdo entre cultura e

natureza como construgdes de um espaco-tempo, cabe procurar 0S Seus
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agenciamentos; mas, antes disso, pensar no fluxo constante de forcas que ai se

estabelecem e formam esse discurso de natureza no Pampa.

Aqui, o intuito foi mobilizar o pensamento para a seara da educacao
ambiental, tensionando nossos modos de existir na relacdo entre cultura e natureza
no entrelacamento entre ditos e fotografias numa fabricacdo de natureza. Buscamos

provocacoes sobre o modo como pensamos e constituimos nossas verdades.

Finalizando

Pensar o que tomamos por arte e de como algumas praticas culturais
participam de construcdes discursivas se torna potente para o entendimento e
posicionamento que assumimos sobre nés mesmos e o0 mundo. Assim, destacamos
alguns ditos e nao ditos sobre natureza na territorialidade do Pampa.

Para tanto, focamos o olhar a partir do campo de saber da educacéo
ambiental que pode ser impulsionador do pensamento, como exercicio da suspeita e
da problematizacdo. Uma provocacao ao pensar cOmo vimos pensamos € em como
nos constituimos; uma educacdo ambiental pelo viés da estética, que possibilite
pensar o impensado e estimule um agir sobre nossa a¢do, uma provocacao que
possa desafiar o instituido e, quem sabe, transvalorar o que esta dado.

A arte tem muito a nos ensinar, sobretudo quando assumida como
experiéncia estética singular e ndo como valor transcendente ou universal. O que
podem essas fotografias? O que pode o olhar de seus criadores sobre as imagens
criadas? O que podem suas palavras sobre as imagens? O que podemos nés no
encontro com elas? Pensar a educacdo ambiental no dialogo com a arte pode nos
levar a criacdo de outras estéticas e poténcias do pensamento. Uma educacéo
ambiental que ndo se preocupa em definir a melhor acdo ecoldgica, mas uma
educagcdo ambiental que aposta no pensamento e nas experimentacfes estéticas,
no encontro com outros modos de vida, menos prescritvos e mais
problematizadores das verdades que se cristalizaram no pesado tempo da histéria.
Essa é nossa aposta: fazer historia do presente!

Pensar a estética da existéncia. Problematizar modos de vida. Assumir
lugares, deslocamentos, movimentos impulsionados pela arte. Pensar a arte como

poténcia de vida. Vidas que se assumem nos jogos da verdade. Tomar a educacdo,
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e aqui neste artigo, a educacao ambiental, em suspeita e ampliar as condi¢cdes de

enunciabilidade e visibilidade. Nos provocarmos a criar outras condicfes de
possibilidade para a existéncia.

Uma educacdo ambiental que problematize e se proponha a diagnosticar
nosso tempo, que aposta numa multiplicidade de vias possiveis na circulacao entre
0 politico, o ético e o estético, pois ndo ha um sentido Unico. Entendendo que a
analitica da relacdo entre cultura e natureza pode dar-se em caminhos de
experiéncia, assim nos assumimos, enquanto agentes da educacdo. A educacao
como espaco possivel de fabricacdo e invencdo, no impulso de constantemente
colocarmos em xeque como estamos nos (trans)formando e vindo-a-ser outros

possiveis.
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EXPERIENCIAS EDUCATIVO-ARTISTICAS NA DOCENCIA: O QUE E
POSSIVEL PENSAR E PRODUZIR COM E A PARTIR DELAS?

Angelica Vier Munhoz
Deborah Vier Fischer
Margarita Santi Kremer

Resumo: O presente texto deriva da aproximacdo do Grupo de Pesquisa Curriculo, Espaco,
Movimento (CEM/CNPq) com a Fundagdo Vera Chaves Barcellos (FVCB), realizada por meio de
observagbes de exposi¢fes, visitas mediadas, seminario e andlise de materiais educativos. Trata-se
de, por uma via, pensar nos encontros produzidos com e a partir das experiéncias educativo-artisticas
e, por outra, de dar visibilidade as praticas realizadas pela instituicdo. Dos argumentos que delineiam
0 presente texto, toma-se a no¢do de encontro com 0s signos da arte, a partir de Gilles Deleuze
(2003). Por fim, busca-se afirmar que o encontro com as experiéncias educativo-artisticas colabora
para provocar desassossego no pensamento, possibilitando, quem sabe, uma docéncia mais
inventiva.

Palavras-chaves: Experiéncias educativo-artisticas; Fundacéo Vera Chaves Barcellos; Docéncia.

EDUCATIONAL AND ARTISTIC EXPERIENCES IN TEACHING: WHAT
CAN WE THINK AND PRODUCE FROM THEM?

Abstract: This paper has derived from the approximation between the Curriculum, Space, Movement
Research Group (CEM/CNPq) and Vera Barcellos Foundation by means of observations of art shows,
visits, seminar, and educational materials. On the one hand, this is an attempt to think about the
encounters enabled with and from the educational and artistic experiences and, on the other hand, to
give visibility to the practices carried out by the institution. From the arguments supporting this text, we
have taken the notion of encounter with signs of art, as proposed by Gilles Deleuze (2003). Finally, it
is possible to state that the encounter with the educational and artistic experiences has contributed to
provoke reflections, perhaps enabling a kind of teaching that is more inventive.

Keywords: Educational and Artistic Experiences; Vera Chaves Barcellos Foundation; Teaching.

Introducéo

O entorno para o texto que se inicia, surge a partir da aproximacao do Grupo
de Pesquisa Curriculo, Espago, Movimento (CEM/CNPg/Univates) com a Fundacao
Vera Chaves Barcellos (FVCB), localizada em Viamao/RS. O Grupo CEM, criado em
2013, tem por objetivo compreender e problematizar o modo como 0s espacos
escolares e ndo escolares vém produzindo praticas educativas e artisticas em meio

aos processos de ensinar e aprender. Para tal propdsito, toma como campo de
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investigacao escolas e museus, junto aos quais busca acompanhar algumas de suas

atividades educativas e artisticas, a fim de compreender os modos como produzem
suas relacdes, resisténcias, funcionamentos e campos de experimentagoes.

Atrelada a essa perspectiva, em 2017, € estabelecida a parceria com a
Fundacdo Vera Chaves Barcellos, iniciando-se, assim, um processo que envolveu,
até o momento, observacdes de exposicdes, visitas mediadas, seminario, analise de
materiais educativos da instituicdo, aproximagdes com a equipe do Programa
Educativo.

O desafio deste texto, portanto, €, por uma via, pensar nos encontros
produzidos com e a partir das experiéncias educativas e artisticas e, por outro, dar
visibilidade as praticas educativas e artisticas realizadas pela Fundacédo Vera
Chaves Barcellos.

Assim, tomando os argumentos que delineiam o presente texto, cabe
destacar que o mesmo se articula com o pensamento pds-nietzscheano da
diferenca, tal como a nocdo de encontro com 0s signos artisticos, enunciada por
Gilles Deleuze, na obra Proust e os signos (2003). Destarte, ndo se trata de realizar
a defesa de uma determinada pratica, mas apostar que tais recortes e conexdes
possam funcionar como lampejos para se pensar uma docéncia menos prescritiva e

mais inventiva.

A Fundacao Vera Chaves Barcellos: entre arte e educacgéo

A Fundacao Vera Chaves Barcellos, criada em 2005, na cidade de Viamao,
Rio Grande do Sul, é “uma entidade cultural privada e sem fins lucrativos, que tem
como missdo a preservacdo, pesquisa e difusdo da obra da artista Vera Chaves
Barcellos, assim como o incentivo a criacdo artistica e a investigacdo da arte
contemporanea”. (Fundagao Vera Chaves Barcellos, 2019). O Programa Educativo
da referida Fundacdo visa proporcionar experiéncias intensivas através do contato
com arte contemporanea. Em 2013, o Programa Educativo foi contemplado com o
Prémio Darcy Ribeiro 2012 e pode, assim, dar continuidade e aprimorar as suas

atividades, inclusive aumentando a sua area de atuacao a outros municipios do Rio
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Grande do Sul. O Programa Educativo esta estruturado em quatro pilares: edicdes

semestrais do Curso de Formacdo Continuada em Artes; distribuicdo gratuita do
Material Educativo — que pode ser utilizado de maneira multidisciplinar por todos os
educadores, sendo disponibilizado diretamente a eles e distribuido a bibliotecas e
outras instituicdes interessadas; visitas mediadas as duas exposicdes realizadas por
ano na “Sala dos Pomares”, atendendo demandas dos diversos publicos; Canal do
Educador — boletim quinzenal abordando conteldos referentes a exposicdo em
cartaz, reunindo informacdes sobre as obras, indicacdes de leituras e de sites para
pesquisas online, complementando, assim, a formacdo docente e ampliando as
possibilidades de usufruto de atividades culturais por parte dos professores.

Com o proposito de conhecer e compreender os modos como a Fundagéo
Vera Chaves Barcellos vem desenvolvendo suas praticas educativas e artisticas, o
Grupo CEM - formado por pesquisadores, bolsistas de inicia¢do cientifica, bolsistas
de Pds-Graduacéo e voluntarios - buscou aproximar-se da Instituicdo, por meio de
visitas, observacbes, seminarios conjuntos, entre outros. Contudo, 0 reverso
também ganhou potencialidade, pois atendeu a um dos objetivos da FVCB, que
consiste em aprimorar as suas atividades de formacao docente e ampliar a sua area
de atuacao no estado.

Desse modo, iniciaram os encontros entre Grupo CEM e FVCB. Contudo,
tais encontros - com as exposi¢oes, obras e propostas educativas, relatados a seguir
- ndo se configuram como presencas fisicas, reunides datadas - embora alguns
também tenham ocorrido dessa forma - mas encontros com o0s signos da arte, como
nos lembra Deleuze (2006), provocando ou buscando aproximagdes com a ideia de
experiéncia estética.

Do primeiro encontro. Na Sala dos Pomares, no segundo semestre de 2017,

ocorria a exposicdo Aa. Esta exposicdo constituia-se como uma proposta inovadora,
em meio a qual a FVCB promoveu o embate de ideias em uma curadoria de artista
com o duo fo formado por Munir Klamt e Laura Cattani. A partir da afirmacdo dos
curadores artistas, de que a exposi¢cao era um sistema aberto e com o entendimento
de que a FVCB era um espaco-tempo complexo e misterioso, foram produzidos
varios projetos de artistas convidados. As obras foram projetadas tanto para ocupar
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o interior da sala como a area externa da FVCB, o Pomar e 0 seu entorno: a)

Antbénio Augusto Bueno, com a obra Chédo de pomelos, instalagdo no pomar com 92
pecas de ceradmica imitando os frutos citricos em decomposi¢do; b) Marina
Camargo, com Desvio, um recorte de laminas de aco inox em um formigueiro
cupinzeiro deslocado; c) Elcio Rossini, com a Composteira, ideias em agdes sobre o
espaco; d) Guilherme Dable, com duas intervengdes no terreno, a Pintura (para Vera
e Patricio) - uma area demarcada e preenchida com folhas secas - e Linha (para
Laura e Munir); e) Rogério Livi, com Melancolia um conjunto de poliedros de
aluminio e fio de cobre espalhados pelo jardim. A exposicdo também contou com
encontros do curso de formacdo continuada em artes, para professores, 0s quais
foram enriquecidos pela presenca dos artistas e os desafios das suas propostas. As
visitas exigiram um tempo de envolvimento e de experiéncias no ambiente,
interagindo com os artistas e suas obras, resultando em um intenso férum de
relatos, tanto das experiéncias vividas, como das producdes escolares realizadas

sobre o impacto das dindmicas e dos contetdos das propostas educativas.

Figura 1: Anténio Augusto Bueno, Ch&o de pomelos,
FVCB, 2017. Fotografia do artista
http://antonioaugustobueno.blogspot.com/.
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Do _segundo _encontro. A participacdo da artista Elaine Tedesco com o0s

professores, apresentando a sua obra, especialmente construida para a exposicéo
“Mira el mirador”, ocorreu em 2017. A obra da artista oferece ao espectador duas
possiveis camadas de interpretacdo: a obra em si, enquanto instalacdo artistica na
area externa da FVCB e a obra em interacdo com o espectador, como uma
generosa reorganizagao do mirar e do contemplar. A observagdo amorosa como
forma de conhecimento e de acesso ao mundo, uma sofisticacdo do olhar humano
sobre si mesmo e sobre a paisagem circundante da Sala dos Pomares. No material
educativo novamente foi incluida uma lamina com a obra de Claudio Goulart “Flags”,
no intuito de ir introduzindo a obra deste artista no repertério dos professores e
estudantes do nosso programa.

Do terceiro encontro. Em 2018 a equipe da FVCB iniciou as suas pesquisas

sobre as apropriacdes no universo da cultura e da arte. O titulo da exposicdo surgiu
também de uma apropriacdo textual: um ensaio da tedrica e critica de arte, Aracy
Amaral, no qual ela compde o texto utilizando montagens, cortes e pontuacdes de
diversos géneros textuais, desde prosaicas noticias de jornais, até escritos de
autores consagrados da critica e da literatura. O Programa Educativo tinha como
objetivo possibilitar aos professores das diversas de areas do conhecimento a
compreensao de alguns conceitos que transitam no campo da arte contemporanea,
tais como, a apropriacdo e a intertextualidade. No material educativo inclui-se uma
das obras de videoarte do artista Claudio Goulart, abordando questdes de hibridismo
cultural.

Do quarto encontro. Ainda em 2018, em continuidade a exposicdo A

Condicéo Bésica e utilizando, igualmente, como ponto de partida o procedimento de

7

apropriagdo artistica, mas em uma nova perspectiva, é inaugurada a exposi¢ao

coletiva Apropriacdes, Variacdes e Neopalimpsestos.

Como os antigos pergaminhos que eram raspados pelos escribas para
reutiliza-los, revitaliza-los e ressignifica-los, as obras apresentadas na
exposi¢cdo sao o que poderiamos nomear Neopalimpsestos. Arte enquanto
ressonancia de contextos socioculturais, que mesmo separados pelo tempo,
possuem ligacdes entre si, desvendadas pelo recorrente fazer dos artistas
visuais. Nesse sentido, as apropriacdes, as variacdes e 0os neopalimpsestos
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re-raspados incessantemente durante a longa histéria da cultura, renovam a
nocao humana de solidariedade, imprescindivel ao atual momento histérico
do planeta. Uma continuidade transtemporal que tem assegurado a
vitalidade da arte. (Machado, 2018:07)

Do _qguinto_encontro. Em novembro de 2018, o Grupo CEM promove o |l

Seminario  Curriculo, Espaco, Movimento: ensinar e aprender na
contemporaneidade. Situar-se “entre” e “com” a educagé&o e a arte em meio aos
processos de ensinar e aprender foram o propésito desse encontro. Desse modo, a
integracdo com a FVCB na mesa de debates, configurou-se como uma nova
atualizacao, possibilitando debates e problematizacdes em torno do tema.

Do sexto encontro. 2019 iniciou com a exposic¢ao individual Claudio Goulart:
quando o horizonte é tdo vasto. Artista brasileiro radicado em Amsterda, desde
meados da década de 1970, local em que desenvolveu a maior parte de sua obra,
Goulart transita pelas mais variadas técnicas e linguagens artisticas, como a
colagem, a fotografia, o video e a arte postal, utilizando processos complexos de
apropriacdo, que passaram por imagens histéricas, pela midia de massa e pelo
cinema. Além disso, ha um evidente componente politico e social que povoa a obra
do artista com temas caros a sociedade ocidental do final do século XX: a
incomunicabilidade humana, as guerras, a luta pelo poder, o desenraizamento
geografico e alienacdo politica das massas. O Programa Educativo planejou acoes
para professores e também para estudantes, como o curso de formacdo continuada
e o material educativo, que foi intitulado Quando a poética é tdo vasta, em dialogo
estreito com a exposicdo. Na visdo do educativo, as obras selecionadas seriam
passiveis de uma generosa analogia com a producdo de Claudio Goulart, cuja
poética poderia levar o publico a suavidade da poesia em um mundo que insiste em
escondé-la. Isso porque essa conjuncéo realidade/poesia convive na poética do
artista, perpassando grande parte de sua obra. Ela estaria justificada em uma
esséncia vital: a necessidade da arte para o ser humano, como uma chave de leitura
de um mundo mergulhado em uma infindavel disputa por poder e hegemonia.
Claudio Goulart remonta em suas obras, esse (nhosso) mundo, intercalando arte e
poesia, nunca se eximindo de denuncia-lo em suas injusticas e brutalidades.

Fenbmenos que interessam sobremaneira ao professor, tendo em vista o0s
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acontecimentos do presente século. No forum de relatos dos professores, pode-se

constatar que as sugestbes de mdusicas, filmes, obras literarias e as atividades
propostas, resultaram em ricas inspiragoes para os debates e producdes em sala de
aula. Quando a poética é tao vasta, os horizontes também se tornam, mesmo que

enfrentemos contextos sociais e politicos que nos parecam estreitos e obtusos.

5
—

Figura 2: Claudio Goulart: quando o horizonte é tdo vasto, 2019
http://fvcb.com.br/?p=1.0914.
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Estar a espreita dos encontros

Como pensar e produzir com e a partir dos encontros com
experiéncias educativa-artisticas? Como se efetuam esses encontros com a
experiéncia estética? A respeito do encontro é Deleuze (2003:91) quem nos diz: “o
que nos forca a pensar € 0 signo”, mas se “o signo € o objeto de um encontro, é
precisamente a contingéncia do encontro que garante a necessidade daquilo que ele
faz pensar” (Deleuze, 2003:91). No encontro com a experiéncia estética, move-se a
forca dos signos da arte, pois esses sd0 0s Unicos signos que propiciam inUmeras
possibilidades de criagdo de sentidos, em virtude da sua imaterialidade. Nessa
direcao, tais signos teriam o “privilégio de poder suspender momentaneamente o
chumbo que corroeu a vitalidade [...], abrir 0 corpo e permitir que as inscricbes
revitalizem a existéncia, a inscricdo do tempo [...] possibilitando sua constante
deformacao” (Borges, 2017:61).

O contato com signos artisticos vai além da representacdo, coloca o
pensamento numa zona conflitante e por isso “nos roubam a paz’ (Deleuze,
2003:24). E nesse sentido, que 0 encontro com a arte ou com 0s Signos artisticos,
pode proporcionar uma experiéncia estética, a qual “pde em movimento as maneiras
através das quais vemos, tocamos e somos tocados pelas imagens, coisas e
pessoas” (Farina, 2006:47). Portanto, podemos afirmar que a experiéncia estética
ocorre pela via do encontro, ou dito de outro modo, ocorre quando um feixe de
intensidades se desloca, provocado pelo encontro do campo de subjetivacdo com a
obra. Essa experiéncia permite atingir os diversos mundos que nos constituem, as
diferentes verdades que concernem a nossa propria vida, tal qual nos ensina
Nietzsche (1998), no aforismo 299 de A gaia ciéncia, “O que se deve aprender com

os artistas”:

Afastarmo-nos das coisas até que ndo vemos muitas delas ou o nosso olhar
Ihes tem de juntar muito para ainda as ver, ou espreitarmos as coisas para
as ver como que em recorte, ou coloca-las de tal modo que se escondem
parcialmente e s6 permitem ser vistas de relance, em perspectiva,” ou
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contempla-las através de vidro colorido ou a luz dos poentes, ou dar-lhes
uma superficie e uma pele sem completa transparéncia: tudo isso temos
gue aprender com os artistas, e em tudo o resto ser mais sabios que eles.
(Nietzsche, 1998:208).

Mas se os artistas poderiam nos ensinar um determinado modo de
olhar ou de relacionar-se com a arte, certamente a experiéncia estética ndo é
privilégio deles. Isso porque essa aprendizagem diz respeito as experiéncias
sensiveis que levam a criacdo de outras formas de perceber e atuar no mundo.
Assim, se por um longo tempo compreendemos a arte como algo estético, confinado
em museus e a emolduramos como objetos separados da vida, 0 encontro com as
formas artisticas € o que nos possibilita uma experiéncia estética por meio da qual
as relacdes podem ser inventadas.

Contudo, ndo se trata de um encontro ordinario, cotidiano, banal,
embora possa acontecer com e a partir de algo corriqueiro. Trata-se de um encontro
com aquilo que forca o pensamento a pensar, que desacomoda, incita a experiéncia.
Um encontro no qual é fundamental deixarmo-nos estranhar pelos signos, praticar
um desassossego do pensamento de modo a ndo o deixar capturar pelo dominio do
ja conhecido. Nessa perspectiva, a experiéncia estética torna-se a possibilidade de
criacdo de um campo aberto para os movimentos do corpo e do pensamento,
tomando-os como uma obra de arte, uma producdo até entdo impensada. Tal
processo requer, nessa perspectiva, uma atencdo redobrada voltada aos
acontecimentos, ao acaso, as brechas do ndo planejado ou do ja pensado. E desse
modo que estar a espreita dos encontros efetiva-se por “uma determinada maneira
de estar junto (com as obras, com os saberes, com o outro), em que o movimento do
sentido ndo € mais que a simples sugestdo de um disparo, uma centelha capaz de
acender o desejo criador”. (Munhoz, Costa, Guedes, 2016:05).

Com efeito, os encontros vividos com e a partir das obras, exposicoes e
formacOes educativas da Fundacdo Vera Chaves Barcellos, aqui brevemente
narrados, ndo sédo, de modo algum, pretensiosos, no sentido de uma aprendizagem
formal, até mesmo porque “a arte ndo nos ensina nada, nao nos impde verdade
alguma, a arte nos chama a aventurar-nos na selva das coisas e dos signos, exige

de ndés que rearticulemos 0 que vemos € 0 que pensamos sobre o que vemos; que
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exergamos o poder de associar e dissociar o que nos é proprio” (Pellejero, 2002:68).

Do mesmo modo, ndo ha a pretensdo de afirmar que esses encontros
transformariam a docéncia, mas de realizar uma aposta na forca que emerge deles,
como possibilidades de um pensar diferente, de um olhar a certa distancia, de
estranhar praticas tidas como certas ou verdadeiras. Encontros como esses,
convidam a desacomodacédo do pensamento para, quem sabe, com e a partir desse

convite, fazer nascer outros modos de pensar a docéncia, a aula, a escola.

Pensar a docéncia com a arte: experiéncias educativa-artisticas; espacos de

ensinar e aprender

Para pulsar a ideia da forca dos encontros que se dao com a arte e
com a educacdo, na perspectiva das experiéncias modificadoras que deles
emergem, desde que sejamos tocados por eles, torna-se relevante pensar de que
lugar a arte é pensada, falada, nomeada. O que da arte e dos artistas interessa
sobremaneira a escola, a docéncia, a educacao, enfim. Ha4 que se pensar em uma
arte em minudsculas, uma arte menor, do ponto de vista muito mais do que ela
provoca como poténcia, do que o lugar que ocupa na tradicdo artistica, dos grandes
nomes da Historia da Arte. No lugar disso, a aposta € de uma arte como postura e
como atitude, uma arte que traga a reflexao a dinamicidade do mundo, sem limites
definidos e em constante movimento e transformacdo. Pensando na relacdo com a
docéncia e com a nocdo de aula, de acordo com Fischer (2018), ndo uma arte
voltada somente ao exercicio de técnicas e de repeticdes que produzem o mesmo,
na relagdo com a ampliagdo de habilidades manuais, nem mais as incessantes
tentativas de reproducdo do que os artistas ja fizeram, mas uma arte que se
proponha ao exercicio de experimentar e de experimentar(-se), pensando, no caso
dos encontros aqui narrados, com e a partir do artista e de sua obra.

Nesse sentido, pensar a docéncia com a arte pode ser:

Um convite a olhar para o espac¢o da sala de aula, para a escola, para os
arredores, para as suas proprias coisas, para si e também para os
outros, buscando pensar o qué, naquele momento, inspira as pessoas
gue ali estdo, o que as faz pensar e o que as mobiliza a buscar um modo
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de tornar esse momento, essa observagdo, essa percepcédo, um estado
de arte. (Fischer, 2018:01-02).

Talvez pudesse ser esse o caminho a ser trilhado pela docéncia,
desacomodada diante das proposicdes vividas, experimentadas, compartilhadas nos
encontros propostos. Os artistas contemporaneos tém tido um papel fundamental
nessa mudancga nos modos de olhar para a arte e de produzir com ela maneiras
diversas de pensar a nossa relacdo cotidiana com a vida. Isso porque, de alguma
forma, fortalecem a ideia de arte como algo que esta fora dos moldes previstos pela
tradicdo, uma arte, portanto, que nasce nos escombros. Esse modo de pensar a arte
conversa com a ideia de experiéncia, que tem o desconhecido como poténcia de
pensamento, que interroga os limites e que renuncia a busca por interpretacées, de
acordo com Amaral (2016). Um pensar na arte e com ela como um modo de ativar
forcas estranhas, em um embate contra a reproducdo de modelos, em um exercicio
a favor de criagdo de novas imagens de pensamento (DELEUZE, 1992).

(Re)pensar a docéncia, nessa perspectiva, em companhia das provocacdes
de artistas contemporaneos, colabora para “desafiar nossas nogcdes preconcebidas
de como funciona o mundo” (traducdo da autora) (Jové, 2017:44), colocando em
suspensao o que se julgava saber em termos de contextos e praticas escolares,
abrindo-se possibilidades de olhar de outros modos para 0 que se passa
cotidianamente e “dando espago para a construgdo de estratégias de invencgao,
flexionando outras possibilidades de pensar também a nossa relagdo com a
verdade” (Fischer, 2019:59) .

Essa € uma importante forca da arte, que traz consigo a coragem de dar voz
para aquilo que, muitas vezes, ndo é tido como conhecimento valido ou importante,
diante das tantas importancias atribuidas a educacéo, escola em especial. O pensar
a docéncia com a arte, na perspectiva das experiéncias educativa-artisticas, pode
ser entendido como um movimento que vai além da arte enquanto fazer
propriamente dito, valorizando o chamado da obra e 0 que ela suscita pensar para
além do que artista pudesse ter pensado, na relagdo com 0o modo como essa
experiéncia é capaz de atravessar e de transformar a quem com ela mantiver

contato. “Uma arte para fazer conexdes que ndo estdo pensadas, para romper com
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comportamentos pré-condicionados. Arte como expressao de um mundo por fazer-

se, por dizer-se”, de acordo com Fischer (2019:69), que vai ao encontro muito mais
daquilo que se esquiva, do que se mantém a espreita. Diante dessa convocatéria da
arte e, pensando especialmente do ponto de vista da docéncia, tantas vezes
preparada para cumprir tarefas e atender a prazos pré-determinados. E sempre
importante lembrar que “somos capazes de criar, que somos capazes de inventar
novas formas de pensar que, necessariamente, ndo somos feitos apenas para
aceitar regras, acomodar-se ao que estd dado, conformar-se com o estabelecido”
(Loponte, 2016:86).

Uma docéncia que se contamina pelas provocacdes da arte, contemporanea
em especial, permitindo que a atitude artistica se misture ao seu modo de pensar
uma aula, de se relacionar com seu espaco de atuacao, na escola, com seus alunos
e colegas, e também fora dela, em espacos outros voltados a educacao, mantém-se
aberta para inventar, para pensar com e a partir de situacdes inusitadas, muitas
vezes, até entdo impensadas, e que acontecem cotidianamente. O pensar com a
arte, na relacdo com a educagao, € exercicio de ensinar e aprender, “é convite a
elaboracdo de pensamento, & conversa, aos encontros. E possibilidade de invencéo,
é compartilhamento” (Fischer, 2019:105). E caminho aberto para a ampliacdo de
exercicios de criacdo e de experimentacédo. E um sair(-se) do lugar de saber para
um encontro com 0 nao-saber, com o que possibilita modificar trajetérias, mesmo
gue elas ja tenham sido pensadas de antemao. Por que nédo?

Pensar a docéncia em parceria ou com a for¢a que a arte produz encontros.
Encontros que mobilizam sensacdes, afectos, que fazem pensar sobre a vida, com a
vida que pulsa incessantemente. A vida que se transforma em arte, pelo gesto, pela
forca do instante, pelo olhar. A vida que aposta em uma docéncia mais artista e mais

inventiva.

Considerac0es finais

O propodsito da aproximacdo do Grupo CEM com a Fundacdo Vera

Chave Barcellos, assim como com outros espacgos de arte que compdem o campo
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empirico do referido Grupo de Pesquisa, € compreender de que modos tais espagos

produzem praticas educativas e artisticas em meio aos processos de ensinar e
aprender. Certamente ndo se trata de um relato de praticas e nem mesmo de toma-
las como referéncias para outras acdes docentes. Ao aproximar-se desses espagos
de arte, a intencdo € que possamos apurar os sentidos em cada um desses
encontros, para com eles aprender, deixando-nos arrebatar por aquilo que
desacomoda o corpo e o pensamento.

Os encontros com a Fundacao Vera Chaves Barcellos foram desta ordem. A
partir das experiéncias educativas e artisticas produzidas pela FVCB, surgiram
inusitadas inquietacdes, pois diversos signos passaram a estar envolvidos,
oportunizando espaco para outras experimentacdes. As condigcbes de emergéncia
envolvidas nos encontros possibilitaram dar atencdo ao que era possivel pensar e
produzir a partir dessas experiéncias, ndo apenas como aporte conceitual, mas
como disparadoras de novas questdes.

Por fim, acredita-se que tais experiéncias produzidas por meio dos encontros
com a FVCB, nos ajudam a problematizar, pensar, criar e experimentar praticas
educativas e artisticas, de modo a tornar a docéncia um potente exercicio de

invencao.
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HIATOS DO HUMANO: PROCESSOS DE CRIACAO EM DANCA
MOTIVADOS PELA PANDEMIA DA COVID-19

Diego Ebling do Nascimento
Silvia da Silva Lopes

Resumo: A pesquisa em danca foi motivada pelas reflexdes e pelos sentidos que o afastamento
social ocasionado pela pandemia da COVID-19 produziu em nossos corpos. A escolha metodolégica
tem como estratégia a pesquisa guiada-pela-pratica e esta fundamentada na pesquisa performativa e
na abordagem fenomenoldgica. O processo artistico foi impulsionado pela interrogagdo “como a
experiéncia da pandemia pode nos transformar?”. O texto esta dividido em trés partes: a primeira
aborda o processo de concepcao da obra, a segunda expde o referencial tedrico-metodolégico e, por
fim, a terceira parte descreve o processo de criagdo e compartilha trés cenas do Hiatos do Humano.

Palavras-chave: Danga contemporénea; Distanciamento social; Videodanca.

HUMAN HIATUSES: DANCE CREATION PROCESSES MOTIVATED BY THE
COVID-19 PANDEMIC

Abstract: Dance research motivated by the reflections and the senses that the social withdrawal
caused by the pandemic of COVID-19 produced in our bodies. The methodological choice based on
practice-guided research and based on performative research and the phenomenological approach.
The artistic process was driven by the question "How can the pandemic experience change us?". The
text is divided into three parts: the first addresses the process of designing the work, the second
exposes the theoretical-methodological framework and, finally the third part describes the creation
process and shares three scenes from the Hiatos do Humano.

Keywords: Contemporary dance; Social distancing; Video-dance.

Primeiros movimentos: o processo de concepcao da obra

Eu sabia que tinha que achar uma
forma de danca do tempo no qual nés
vivemos.

Mary Wigman

Este trabalho € um recorte de uma pesquisa em danga realizada em um
Trabalho de Conclusdo de Curso da Graduagcdo em Danca: Licenciatura na
Universidade Estadual do Rio Grande do Sul (UERGS). Apresentamos poeticamente
as vivéncias e experiéncias por meio da producéo artistica em danca ao longo do

periodo da quarentena ocasionada pela disseminag¢édo do novo Corona-virus.
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Por meio de experimentos dancantes e jogos de improvisacdes em danca,
criamos diversos videos que estdo disponiveis na plataforma do YouTube no Canal
“Diego Ebling” que comp&em o Hiatos do Humano. Eles podem ser acessados por
meio dos hiperlinks que se encontram ao longo da escrita deste trabalho.

Nosso objetivo foi realizar um trabalho artistico em danca que subvertesse o
afastamento social sem expor quaisquer pessoas aos riscos da propagacao do
virus. Como obijetivos especificos nos propomos a interrogar as relacdes entre a arte
e a vida durante a quarentena da COVID-19, além de proporcionar outros modos de
estar em danca frente a pandemia. Assim, com este artigo, apresentaremos parte do
processo de criagdo Hiatos do Humano, em trés videodanca.

O neoliberalismo, enraizado em nossa sociedade, tem proporcionado formas
de estar no mundo contemporaneo cada dia mais cruéis, exemplo disso € o
agravamento das injusticas sociais; a intensificacdo do desmatamento; o aumento
da violéncia policial; o assassinato desenfreado da populacdo negra nas favelas e
das pessoas LGBTQIA+; os posicionamentos desumanos do presidente da
Republica; a banalizagdo das mortes por COVID-19 e as impunidades dos crimes
cometidos no meio politico. Os fatos mencionados agravaram-se durante a
pandemia devido a quarentena, evidenciando a necessidade coletiva de
repensarmos urgentemente nossas formas de estar no mundo. Tanto a Danga
qguanto a Educacgéo, ambas, nossos lugares de producdo de sentidos, sdo potentes

frentes de embate a essa logica perversa neoliberal. Assim sendo,

[...] repensar a educacdo e a danca no mundo contemporaneo quer no
ambito artistico profissional, quer na escola basica, significa também
repensar todo o sistema de valores e ideais concebidos desde o século
XVII e que foram incorporados no pensamento ocidental. (MARQUES,
2011, p. 55).

Em outros momentos da histéria da humanidade passamos por situacdes
desafiadoras que geraram mudancas significativas nos nossos modos de vida, por
problemas politicos, sociais e econdmicos que foram vividos pelas pessoas,
registrados e/ou levados a cena por diferentes artistas, produzindo novas poéticas

de danca.


https://www.youtube.com/channel/UC_xxwdS0_5oKg6aUa74tdQQ
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Podemos citar como exemplo a emergéncia da Danca Moderna, com a
Danca Expressionista de Mary Wigman. Ela confiava na “capacidade de expressar a
desordem espiritual e o estado de caos e desesperanca pOs-primeira guerra
mundial, traduzindo a realidade de sua época [...]. O desespero e a revolta pelas
consequéncias [sic] da guerra e a ascensao nazista marcaram suas interpretagdes”
(GARCIA; HAAS, 2006, p. 91). Ela produziu diversos trabalhos coreograficos e trazia
as experiéncias vividas como fonte de inspiracdo e estimulos na criagdo de
movimentos, personagens ou cenas. Faz-se importante ressaltar, dentre as suas
obras, a Danca de Niobe, “onde ela se vale da sua passagem num bunquer para
tracar uma relacéo entre o mito grego e as mulheres que perderam seus filhos na
guerra” (MORAIS, 2019, p. 11), “o horror de ter estado num abrigo antiaéreo a levou
a uma danca onde uma méae embala uma crianga” (MORAIS, 2019, p. 29).

Outro exemplo foi o surgimento do Movimento Hip-hop, nos Estados Unidos
na década de 1960 em meio a crise econémica, a Guerra do Vietna, a discriminacéo
da populacdo negra, africana e latina moradora das periferias do pais. Gustsack
(2003) e Camargo (2013) afirmam que a cultura Hip-hop era uma forma da periferia
e de seus representantes expressarem a forca das classes excluidas, com a
finalidade de reivindicar e reconhecer direitos politicos e sociais da populacdo
periférica e, de acordo com as pesquisas de Moreno e Almeida (2009). O Movimento
segue sendo uma forma de militAncia e engajamento politico até hoje.

Ainda podemos citar as contribuicbes do surgimento da performance que vai
ter, para Glusberg (2013, p. 90), “tanto um valor de denuncia quanto de um
demonstrativo dramatico de gestos, adquirindo o estatuto privilegiado de enfrentar-
se com o 6bvio, o simples e 0 mais natural”. Ela é “uma arte de intervencéo,
modificadora, que visa causar uma transformagéao no receptor” (COHEN, 2013, p.
46).

Assim como as/os artistas e pesquisadoras/es aqui citados, nosso trabalho
foi influenciado pelas questbes do nosso tempo, que emergiram pela necessidade
do distanciamento social. Tanto a limitacdo das relagbes presenciais quanto o

avanco da utilizacdo das tecnologias digitais atravessaram nosso processo de
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criacdo. Nesse sentido, os modos de apresentar a obra se delinearam durante o
processo sem que houvesse um planejamento antecipado de seu formato.

Percebemos diversos artistas ao longo da histéria que propuseram outras
formas de fazer danca as quais surgiram diante das condicbes que 0 momento
social, econémico e politico de diferentes épocas e lugares incitaram. Poderiamos
citar diversas outras manifestacdes de dancas criadas e desenvolvidas ao longo da
histéria como exemplos de rela¢des entre 0 mundo-vivido e 0 mundo-imaginado. No
entanto, a escolha de recordar esses trabalhos aconteceu de forma intencional,
devido as percepcdes das sutilezas proximais que eles apresentam em relacdo as
emergentes demandas da pandemia da COVID-19. Diante disso, os exemplos
apresentados nos auxiliam a perceber que encontrar meios dancantes de subversao
do sistema politico injusto, desigual e desumano que estamos submetidos é o que
move a justificativa deste trabalho.

Entretanto, temos consciéncia que nenhuma dessas experiéncias
supracitadas podem ser comparadas de forma direta e simplificadora a atual
experiéncia de viver a pandemia. Sd8o tempos, espacos, pessoas e histérias
diferentes. Nossa intencdo, com isso, € apenas poder pensarmos sobre as relacdes
entre a arte e a vida hoje. Desse modo, sabemos que atualmente a pandemia e o
distanciamento social instauraram a necessidade de pensarmos em outros
processos artisticos emergentes do nosso tempo.

Holanda e Lima (2020) nos lembram que, mesmo diante de toda a crise do
Coronavirus, os movimentos politico-culturais, promovidos por diversos segmentos
artisticos, seguem resistindo e lutando pelos direitos da classe artistica exercer
criativa e politicamente a profissdo. N6és enquanto professores-artistas da danca
também fazemos parte desse movimento e diante de toda complexidade dos
fenbmenos expostos, compartilhamos o entendimento da danga como um lugar de
luta, resisténcia e (re)existéncia dos nossos corpos ao mundo neoliberal-
contemporaneo.

A obra propbe aproximagdes com o conceito de tempo/duracdo explanado
por Bachelard. O autor problematiza a ideia de tempo continuo apresentada na tese

bergsoniana, considerando que existem lacunas na sua duracao.
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O tempo tem varias dimensdes, 0 tempo tem uma espessura. SO aparece
como continuo gracas a superposicdo de muitos tempos independentes.
Reciprocamente, qualquer psicologia temporal unificada é necessariamente
lacunar, necessariamente dialética. (BACHELARD, 1994, p. 87).

Levando em consideragdo que “a fenomenologia sempre comporta uma
dualidade de acontecimentos e intervalos” (BACHELARD, 1994, p. 7) pretendemos,
com esse trabalho, acessar lembrancas e memarias recentes do vivido no ano de
2020, e como nos lembram De Medeiros e Cormineiro (2018, p. 31), quando
refletem sobre a teoria de Bachelard, “o instante da lembranga traz em si uma
ruptura da sucessao, ou melhor, traz em sua constituicdo a descontinuidade da
memoria”. Assim, “construida sob a influéncia do instante e da descontinuidade, a
memoéria ndo se realizaria, enquanto ‘fendbmeno temporal intimo, numa trama
objetiva’, mas em uma temporalidade psicologica lacunar pautada por tramas
subjetivas” (BACHELARD, 1994, p. 36-37 citado por DE MEDEIROS; CORMINEIRO,
2018, p. 31).

A continuidade psiquica coloca, em nossa opinido, um problema, e parece-
nos impossivel ndo reconhecer a necessidade de basear a vida complexa
numa pluralidade de dura¢bes que ndo tém nem o mesmo ritmo, nem a
mesma solidez de encadeamento, nem o mesmo poder de continuidade.
(BACHELARD, 1994, p. 7).

Entdo, caso vocé for direto para o YouTube, aproveite a (des)continuidade
apresentada por Bachelard por meio da duracdo lacunar do tempo e jogue com 0s
videos, construa seu proprio caminho e pensamento lacunar, ja que “as lacunas
tornam-se fundamentais pois quanto mais o pensamento € lacunar, mais ele é claro;
guanto mais breves suas ordens, mais poderosas. Tomados no instante, ndo somos
sendo uma sequéncia de ritmos, uma série ordenada de recomecgos” (RICHTER,
2006, p. 247).

O tempo das nossas vivéncias e memoarias, tal qual nosso pensamento,
também € lacunar, a espessura e as lacunas mencionadas podem ser
compreendidas quando percebemos que o tempo do pensamento é verticalizado em
relacdo ao tempo comum das coisas que € horizontal (CARVALHO FILHO, 2012, p.

59) e “[a] continuidade na eficacia das motivacdes intelectuais ndo reside no plano
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intelectual; nés supomos no plano das paixdes, no plano dos instintos, no plano dos
interesses” (BACHELARD, 1994, p. 7, grifos do autor).

Desse modo, partindo da premissa que essa pesquisa é um pensamento em
danca, acesse a ordem dos videos por instinto, veja quais deles te interessam e te
apaixonam. Imergimos e compartilhamos reflexdes e devaneios poéticos sobre
nossa existéncia neste periodo complicado, atordoante e desumano que estamos
vivendo para deixar emergir poesia e esperanca, resiliéncia e resisténcia, amor e
alteridade.

Ao dancar apresentamos parte do nosso cotidiano pandémico e que se
apresentam como materialidades do mundo-vivido a serem poetizadas no mundo-
imaginado. Também apresentamos diferentes elementos da natureza que
atravessaram o trabalho para emergir sentidos poéticos em nossos corpos.

Trabalharemos com a metafora do hiato, da fenda, das lacunas e das
fissuras. Quando iniciou a pandemia uma grande fenda comecou a se abrir em todo
o planeta, por vezes achavamos que se abriria tdo rapidamente a tal ponto de
sermos engolidos por ela. Por outro lado, algumas pessoas nem percebiam que ela
estava ali, continuando suas vidas. Esse numero de pessoas, que parecem estar
cegas da realidade, infelizmente tem aumentado a cada dia. A fenda aberta engana
sobre sua espessura.

Escolhemos o a palavra hiato pois na linguistica ela se configura quando
duas vogais estdo juntas, porém em silabas separadas — vizinhas. Na anatomia é
uma fenda ou abertura no corpo humano. No sentido figurado € uma interrupcéo
entre dois acontecimentos, um intervalo em determinada atividade, uma lacuna.

Com Hiatos do Humano tratamos tanto das fendas, lacunas e fissuras
produzidas por quem acredita e aposta na ciéncia, na arte e na vida, quanto por
agueles que cismam em afirmar que a terra € plana e que o virus que nos rondeia
nao existe ou € apenas uma gripezinha. Assim, podemos compreender também a
propria atitude dessas pessoas como lacunas da ignorancia, fissuras da alma, e,

logo, hiatos do humano.
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De tal modo, te convido a pensar quais atravessamentos, fendas e/ou
suspensdes a pandemia da COVID-19' ocasionou na sua vida? (Con)Viver com
esse virus te deslocou para algum lugar? Para onde? O que mudou? Quais sao 0s

hiatos que emergiram na sua vida durante pandemia?

Um novo caminho, um novo paradigma: a pesquisa performativa e

fenomenoldgica como estratégia para a pesquisa em danca

Nosso percurso académico se deu entre as areas da Educacao Fisica, da
Educacdo e da Arte, realizando pesquisas sobre Danca. Na area da Educacéo
Fisica os estudos quantitativos sdo predominantes, no entanto, nossas escolhas
metodoldgicas, desde o principio, sempre estiveram no campo das Ciéncia
Humanas, especialmente inseridas na abordagem qualitativa.

Ao nos depararmos com esta pesquisa, percebemos que tanto o paradigma
da pesquisa quantitativa quanto o da qualitativa ndo dariam conta de abarcar as
necessidades da presente investigacdo. Percebemo-nos saindo conscientemente do
campo da pesquisa sobre danca e entrando no campo da pesquisa em danca.

Tal fato produz um deslocamento nos nossos modos de fazer pesquisa,
coerente com a dinamicidade proposta pela criacdo artistica trazida nos estudos de
Salles (2016). Para a autora, a criacao artistica se “pde [...] em contato com um
ambiente que se caracteriza pela flexibilidade, ndo fixidez, mobilidade e

plasticidade” (SALLES, 2016, p. 12, grifos da autora). Assim, ao adentrar o universo

1 Segundo o site do Ministério da Saude (2020, online) “a COVID-19 é uma doenca causada pelo
coronavirus, denominado SARS-CoV-2, que apresenta um espectro clinico variando de infeccfes
assintomaticas a quadros graves”. O novo coronavirus (SARS-CoV-2) foi identificado em dezembro
de 2019 em Wuhan na China. De acordo com a Organizacdo Mundial de Salde, cerca de 80% dos
pacientes com COVID-19 podem ser assintomaticos ou apresentarem poucos sintomas, e
aproximadamente 20% dos casos detectados requer atendimento hospitalar por apresentarem
dificuldade respiratéria, dos quais aproximadamente 5% podem necessitar de suporte ventilatorio. A
transmissao da COVID-19 acontece de uma pessoa doente para outra ou por contato proximo por
meio de toque do aperto de mao contaminadas; goticulas de saliva; espirro; tosse; catarro; e objetos
ou superficies contaminadas, como celulares, mesas, talheres, macganetas, brinquedos, teclados de
computador etc. (Ministério da Saude, 2020). Em poucos meses a doenca se espalhou por todo o
planeta, produzindo panico na populacdo do mundo inteiro. A pandemia da COVID-19 superlotou
hospitais ocasionando pane nos sistemas de salude de paises subdesenvolvidos e desenvolvidos,
levando a morte milhares de pessoas.
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da pesquisa académica em arte, em dang¢a, deparamo-nos com a necessidade de
pensar em outros modos de fazer, em outras metodologias.

Nossos estudos tém nos dado a oportunidade de exercitar a experiéncia
fenomenoldgica, o que vem nos constituindo como pesquisadores que reconhecem,
compreendem e valorizam o vivido e a experiéncia, percebendo-os como fundantes
do nosso ser e como poténcia na producdo de sentidos. De acordo com Bicudo
(1994, p. 21) a experiéncia na fenomenologia

[...] € compreendida como experiéncia vivida. E diferente da experiéncia
compreendida enquanto empirica ou informativa. Para essa concepgao, nao
€ 0 pragma que importa, enquanto experiéncia das coisas de que 0 sujeito
se ocupa, mas importa a praxis, enquanto agir e fazer, de modo criativo e
critico. O pensar fenomenoldgico ndo prescinde da préaxis, isto é, da
experiéncia vivida no mundo-vida. A esséncia de que trata a fenomenologia
ndo é idealidade abstrata dada a priori, separado da praxis, mas ela se
mostra nesse proprio fazer reflexivo.

Assim, é possivel perceber aproximacées com a pesquisa performativa,
compreendendo o processo de criagdo e a relacdo obra-espectador como
experiéncias de producéo de sentido(s), portanto, fenomenoldgicas.

J& a pesquisa performativa surge na “insisténcia de que os resultados da
investigagdo e as reivindicagdes de conhecimento devem ser feitos por meio da
linguagem simbdlica e [na] forma de sua pratica” (HASEMAN, 2015, p. 44), visto que
0os pesquisadores performativos “tém pouco interesse em tentar traduzir as
conclusbes e entendimentos da pratica nos numeros (quantitativa) e palavras
(qualitativa) preferidos pelos paradigmas tradicionais de investigagdo” (HASEMAN,
2015, p. 44).

Assim, podemos dizer que a pesquisa performativa surge da capacidade
limitada que as palavras apresentam para “captar as nuances e sutilezas do
comportamento humano. Nesse sentido, alguns pesquisadores tém utilizado outras
formas simbdlicas para representar suas reivindicacbes de conhecimento”
(HASEMAN, 2015, p. 45).

Essa insisténcia em relatar a pesquisa através dos resultados e formatos
materiais da pratica desafia as formas tradicionais de representagdo da
reivindicacdo de conhecimento. Significa ainda que as pessoas -que
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desejam avaliar os resultados da pesquisa também precisam experimenta-
los de forma direta (copresenca) ou indireta (assincrono, gravado)
.(HASEMAN, 2015, p. 45).

Para Haseman (2015, p. 48) a pesquisa performativa € “um movimento que
sustenta que a pratica é a principal atividade de pesquisa [...] e vé os resultados
materiais da préatica como representacdes de suma importancia dos resultados de
pesquisas em seu proéprio direito”. O autor afirma que “pesquisadores performativos
sao construidos como aqueles pesquisadores que realizam pesquisas guiadas-pela-
pratica” (HASEMAN, 2015, p. 44), ou seja, “a ‘pratica’ em ‘pesquisa conduzida-pela-
pratica’ € essencial — ndo é um extra opcional; é a precondicdo necessaria de
envolvimento na pesquisa performativa” (HASEMAN, 2015, p. 48).

Fernandes (2014, p. 2) ao propor uma escrita performativa menciona que ela

[...] pode ser aquela organizada pela prética, a partir da pratica, em modos
imprevisiveis [...]. Assim, a arte deixa de ser apenas um produto ou mesmo
um processo a ser descrito, analisado e inserido em outros moldes (por
mais abertos e dindmicos que sejam), e passa a ser em si mesma 0 modo
de (des)organizar discursos e meétodos [...]. Ou seja, a prética artistica
passa a ser a chave-mestra que acessa, conecta e/ou confronta os demais
conteldos, trazendo uma contribuicdo Unica para o contexto académico,
gue muitas vezes torna-se estagnado com seu excesso de regras e
normatizacoes.

Como percebemos, de acordo com Haseman (2015) e Fernandes (2014), a
pesquisa performativa tem como estratégia necessaria e fundamental a pesquisa

guiada-pela-pratica. Haseman define essa estratégia como sendo

Em primeiro lugar, a pesquisa que é iniciada na préatica, onde duvidas,
problemas, desafios sdo identificados e formatados pelas necessidades da
pratica e dos praticantes; e, em segundo lugar, que a estratégia de pesquisa
€ empreendida através da pratica, utilizando predominantemente
metodologias e métodos especificos que nos sdo familiares, como
praticantes. (GRAY, 1996, p. 3, citado por HASEMAN, 2015, p. 49).

Podemos dizer, entdo, que “a pesquisa guiada-pela-pratica é
intrinsecamente empirica e vem a tona quando o pesquisador cria novas formas
artisticas para performance e exibicdo” (HASEMAN, 2015, p. 44). Assim, essa

proposta contempla as necessidades do presente estudo. Nesse sentido, ao falar
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sobre os pesquisadores guiados-pela-pratica, Haseman (2015, p. 44) ressalta que

muitos
[...] ndo iniciam o projeto de pesquisa com a consciéncia de “um problema”.
Na verdade, eles podem ser levados por aquilo que é melhor descrito como
“‘um entusiasmo da pratica”: algo que é emocionante, algo que pode ser
desregrado, ou, de fato, algo que somente pode tornar-se possivel
conforme novas tecnologias ou redes permitam (mas das quais eles nao
podem estar certos). Pesquisadores guiados-pela-pratica constroem pontos
de partida empiricos a partir dos quais a pratica segue. Eles tendem a
“‘mergulhar”, comecar a praticar para ver o que emerge. Eles reconhecem
gue o que emerge é individualista e idiossincratico. Isso ndo quer dizer que
esses pesquisadores trabalham sem maiores agendas ou aspiracfes
emancipatdrias, mas eles evitam as limitacdes das correcbes de pequenos
problemas e das exigéncias metodolégicas rigidas no primeiro momento de
um projeto.

Tendo em vista esse argumento apresentado percebemos que essa
pesquisa em danga comegou sem ter “um problema” especifico, mas considerando o
gue o autor chama de “um entusiasmo da pratica”.

Cabe salientar que este estudo apresenta contaminacdes tanto da pesquisa
performativa, guiada-pela-pratica, quanto da abordagem fenomenoldgica, reflexo do
nosso momento de vida, da nossa constituicdo enquanto pesquisadores e do proprio
processo tracado nesta pesquisa. Realizamos aqui a descricdo do vivido, um
caminho de afastar-se e aproximar-se da experiéncia de produzir danca para
compor a obra Hiatos do Humano.

A partir disso, o trabalho fez emergir as seguintes interrogagdes: ser uma
pesquisa performativa anula a possibilidade de ser uma pesquisa fenomenoldgica?
Ela poderia ser as duas ao mesmo tempo? Codependentes? Seria possivel pensar

em uma pesquisa fenomenolégica-performativa ou performativa-fenomenol6gica?

Devaneios, fronteiras e rituais dancantes

Apresentamos, aqui, COmo se organizou e se constituiu parte do processo de
criacdo do Hiatos do Humano, mais especificamente as cenas “Agua”, “Soliddo” e
“‘Esperangar’”. Como ja informado anteriormente as videodancas podem ser
acessadas por meio dos hiperlinks que se encontram disponiveis a seguir, no titulo

de cada obra.
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Esta pesquisa em danca iniciou-se em agosto de 2020, com a participacdo
de mais duas artistas. Deste processo resultaram cenas em que elas foram as
intérpretes-criadoras e outras em que eu? fui o interprete-criador. Ambas foram
realizadas de forma conjunta com minha orientadora. Neste artigo iremos
compartilhar os videodancas que foram interpretados por mim.

No inicio da pesquisa ainda me encontrava em Montenegro, estudando em
ensino remoto e enfrentando a quarentena rigorosamente em casa. Ao passar dos
meses algumas mudancas na minha vida fizeram com que eu ndo pudesse mais
ficar em um isolamento social e passasse a colocar em pratica o distanciamento
social. Ainda que eu tome todos os cuidados indicados pela Organizacdo Mundial da
Saude ndo me encontro mais tao recluso e, portanto, ndo tdo mais protegido como
estava no Rio Grande do Sul.

O maior marco dessa transicdo em minha vida foi meu retorno para o estado
do Tocantins, quando uma mudanca de rotina me deixou mais exposto a
contaminacdo. E possivel perceber que essa situacdo reverberou no trabalho
artistico, os primeiros experimentos produzidos para esse trabalho foram realizados
inteiramente dentro de casa. Apdés meu retorno para Palmas/TO algumas cenas
passaram a ser realizadas na rua, respeitando o afastamento social e contando com
toda a seguranca necessaria. Nesse sentido, para o processo de criagcdo das
videodancgas partimos da questdo “como a experiéncia da pandemia pode nos
transformar?”.

A grande fenda que foi aberta abruptamente em marco de 2020 quando, de
um dia para o outro, isolamo-nos em nossas casas, produzindo sentimentos de
saudade, incerteza, angustia e ansiedade, com o meu retorno para Palmas/TO,
parece que o dilatamento dessa lacuna comecou a diminuir para mim. Esse
percurso e encontro entre fendas e lacunas, mais e/ou menos espegas, Sao

apresentadas de forma poética ao longo desta pesquisa em danca.

2 Esta pesquisa foi realizada de forma conjunta, porém focada nas experiéncias do intérprete-criador
que foram levadas para a cena. Assim, em determinados trechos do texto faremos a escrita _na
primeira pessoa do singular.
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A cena é realizada no chuveiro, onde a agua escorre pelo meu corpo, mas
minha cabeca e cabelos ndo entram em contato com ela. Essa cena parte de um
jogo que estabeleci durante os momentos em que estava me banhando com a agua
do chuveiro da minha casa. Entendo aqui o banho como um processo ritualistico
para a criacdo do Hiatos do Humano, pois nesses momentos surgiam muitos
pensamentos e devaneios sobre o processo de criagdo do trabalho. O banho passou
a ser reconhecido como um ritual-jogo que se fez presente durante o meu periodo
de isolamento social. Em vista disso, nos aproximamos do conceito de ritual trazido
por Peirano (2003) que o compreende como um meio de agir maleavel, criativo e
especial. Além disso, a autora indica que a convencionalidade é outra caracteristica
presente nos rituais e que eles fazem parte do nosso dia-a-dia.

O jogo que eu propunha durante esses momentos tinha inicio no banheiro
da minha casa em Montenegro/RS, quando me despia e colocava as muasicas que
eu pretendia utilizar no Hiatos do Humano. Entdo ligava o chuveiro elétrico e o
barulho da 4gua, a mudanca de temperatura, o cheiro do sabonete, comecavam a
produzir reacfes N0 meu corpo, outros pensamentos e devaneios emergiam nesse
ritual.

Quando percebia jA me encontrava a improvisar, sentindo a agua quente
gue escorria pelo meu corpo. Essa sensacao trazia um relaxamento e parecia que
as ideias vinham a tona potencializando a criacdo, de tal modo que o jogo que o
meu corpo estabelecia com agua e que agua estabelecia com o meu corpo foi
inevitavel, as musicas que tocavam, soavam como convite a dangar com a agua.

Nesse sentido, percebi que minhas improvisacdes se aproximavam do
conceito de improvisacdo estruturada de Rolf Gelewski. O autor descreve que “a
improvisacdo estruturada € um processo que visa construir, a partir de poucos
elementos iniciais, uma consciéncia real que possa ser, para o individuo, apoio e
fonte continuamente promotora de um trabalho de autodescoberta e auto-formagao”
(GELEWSKI, 1973 citado por PASSOS, 2015). Ainda de acordo com as ideias desse

autor, defini, antes de fazer a gravagao, um ponto inicial e um final para o improviso


https://www.youtube.com/watch?v=OZYmza2Gyv0
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(PASSOS, 2015). Elaborei uma estrutura basica de movimentos a partir do jogo que
era estabelecido entre a 4gua e eu.

Tanto essa cena quanto a proxima que relatarei foram gravadas no meu
altimo dia de morada na cidade de Montenegro/RS, em novembro de 2020, quando
todas as caixas da mudanca estavam no carro. Nao conseguia conceber a gravacao
dessas cenas em outro espaco, sentia que deveria ser ali. Naquela residéncia, que
se tornou um lar, espaco tdo especial que acolheu tanto a minha mae quanto a mim
durante todos os dias que passamos juntos na quarentena.

Logo apés comecarmos o isolamento, minha mae, que morava em
Curitiba/PR, teve um problema de salude e decidimos que seria melhor morarmos
juntos novamente, assim ela se mudou para Montenegro/RS. A pandemia
proporcionou a experiéncia de compartilhar novamente o lar com a minha mae.
Tivemos que nos readaptar a convivéncia, uma vez que tanto o filho voltar a morar
com a méae quanto a mae voltar a morar com o filho produz tensionamentos.
Estdvamos sem morar juntos ha quatro anos, embora nos faldssemos
semanalmente, tanto eu quanto ela mudamos muito e a convivéncia diaria ndo
acontecia desde 2016, quando me mudei para Palmas/TO pela primeira vez.

Essa readaptacéo nos possibilitou momentos muito especiais que permitiram
o0 reconhecimento de nossas mudancas, fazendo com que nos conhecéssemos
novamente, nos reconhecéssemos. Durante 0S seis meses que moramos juntos,
conversavamos quase que diariamente sentados na mesa da sala sobre todas as
nossas inquietagdes, os absurdos que aconteciam no pais, 0 avanco da pandemia,
as desigualdades sociais, nossos amores e desamores. Foi ela quem me ajudou a
gravar as cenas para o trabalho e com a maior paciéncia ouvia atenta minhas

indicagdes e ideias para as gravacoes.

Solidao

A cena que aconteceu na casa vazia nao poderia ser gravada em outro
momento, para isso eu fiquei estruturando ela por semanas. Diferentemente da
minha cena no chuveiro, a relagdo do meu corpo com 0 espago, na cena da casa

vazia, ndo pode ser estudada previamente. Os elementos composicionais que eu


https://www.youtube.com/watch?v=dEyDwHPWpjY
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tinha eram a musica, que ja havia sido escolhida, e a composicédo espacial que as
pecas do apartamento produziam. Na estruturacdo da cena pensei em me relacionar

diretamente com as paredes do apartamento.

Eu e minha casa, uma coisa so,
NOsso contato, NOSSO espaco.
Parede que parece chao,
Portas, portais
Chéo que parece parede.
Fendas.

As janelas séo respiros.

A solid&o é concret@.

Para a gravacao sabia que queria um plano sequéncia e fui relatando como
havia imaginado a direcéo das imagens para a minha mae que utilizou o celular para
captura-las. Ela praticamente teve que dancgar comigo para me acompanhar durante
a peregrinacdo pelos aposentos do nosso antigo lar. Foi necessario gravar algumas
vezes para chegarmos no resultado final.

Nessa perspectiva, inspiro-me em Santos (2018, p. 168) que apresenta o
pensamento coreografico do artista contemporaneo Julyen Hamilton ao situar o
campo da abordagem da composicéo instantanea e desenvolver diversos estudos e
performances. Ele propde utilizar “praticas corporais [que] encontram-se desde o
inicio relacionadas com elementos composicionais por meio do trabalho com a
improvisagao. Trata-se de um saber incorporado que se estrutura em torno da
composicao instantanea vista como coreografia” (grifos nossos).

Percebi que durante a pratica, improvisando na minha antiga casa vazia, me
encontrava em um entre-lugar, pois além de estar fazendo a performance também
realizava um ritual. Um ritual de (mu)danca que iluminava e ressaltava a gratidao por
aguele espaco que nos deixou mais protegidos, seguros e amados durante o
periodo que ali vivemos. Um ritual de até logo para o Rio Grande do Sul, tal como as
despedidas comuns realizadas nas relagdes sociais (PEIRANO, 2003).

Apos a gravacao foi necessario melhorar a qualidade do som para o video e
percebi que faltava algo em relagdo a musica “Mortal Loucura” de Caetano Veloso.
Fui procurar outras e encontrei uma verséao interpretada por Maria Bethania. Fiquei

apaixonado. Entdo fiz uma montagem introduzindo essa versao.
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Esperancar
Essa cena teve como ponto de partida o conceito “esperangar” trazido por

Paulo Freire, nesse caminho refletimos sobre a esperanca, ndo a do verbo esperar,
mas a do verbo esperancar, trazido pelo autor. Por isso o titulo da videodanca,
Esperancar nos motiva a acdo que esse proprio verbo produz e também se
configura como uma homenagem a uma famosa reflexdo de Paulo Freire sobre
esperar e esperancar, trazida também por Sérgio Cortella. Nessa videodanca propus
realizar uma conversa com o publico por meio de uma dramaturgia que nos convida

a esperancar.

E preciso ter esperanca, mas ter esperanca do verbo esperancar; porque
tem gente que tem esperanca do verbo esperar. E esperanca do verbo
esperar ndo € esperanca, € espera. Esperancar € se levantar, esperancar €
ir atras, esperancar € construir, esperancar é ndo desistirl Esperancar é
levar adiante, esperancgar € juntar-se com outros para fazer de outro modo...
(FREIRE, 2014, p.10-11).

Para o processo de criacdo desta videodanca também nos inspiramos na
composicdo instantdnea e organizamos as narrativas textuais no momento da
edicdo das cenas. O preto da roupa e as chamas das velas remetem ao luto que
estamos vivendo diante de tantas vidas interrompidas, a0 mesmo tempo em que a
luz produzida pelo fogo pode representar a transformacdo, a reconfiguragcdo dos
nossos modos de estar no mundo. Além disso, fazemos uma critica ao atual governo

e lembramos que esperancar € preciso, pois:

A esperanca faz parte da natureza humana. Seria uma contradicdo se,
inacabado e consciente do inacabamento, primeiro, 0 ser humano nao se
escrevesse ou hdo se achasse predisposto a participar de um movimento
constante de busca e, segundo, se buscasse sem esperanca. A
desesperanca é negacdo da esperanca. A esperanca € uma espécie de
impeto natural possivel e necesséario, a desesperanca é o aborto deste
impeto. A esperanca é um condimento indispensavel a experiéncia
historica. Sem ela, ndo haveria histéria, mas puro determinismo. (FREIRE,
2015, p. 70-71).

Quando tudo isso passar poderemos estar juntos e juntas no teatro

novamente, nos abragarmos e sentirmos o calor dos corpos como outrora sempre


https://www.youtube.com/watch?v=SKo_2zH-8ZM
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fizemos. Enquanto toda a populacdo brasileira ndo tiver acesso as vacinas,

continuemos a esperancar. Esperancemos juntos um mundo melhor.

Considerac0des Finais

Neste artigo discorremos sobre o processo de criagcédo de trés videodancas e
apresentamos outros e outras artistas da histéria da dangca que ja passaram por
momentos de modificacdes abruptas em seus trabalhos artisticos decorrentes dos
desafios e das transformacfes nos modos de viver em seus tempos. Acreditamos
gue estamos passando por um momento semelhante, com especificidades da nossa
época, contando com 0s recursos tecnoldgicos e, quem sabe, instaurando um hiato
na histéria da danca, na qual as producfes artisticas se configuram pela relacdo
corpo, tecnologia e poética. Isso se torna realidade, pois reconhecemos na dancga,
tal como os artistas que vieram antes de nos, uma possibilidade de transformacéo
do mundo-vivido, uma possibilidade de resisténcia e, ao mesmo tempo, de conforto.

Ao longo do processo houve desdobramentos da pergunta principal, nosso
objetivo ndo foi respondé-las, mas ter os questionamentos e interrogacdes como
impulsos para a nossa criacdo em danca e para fomentar provocacdes poéticas nos
leitores e espectadores. Nessa perspectiva, o0 texto ndo visa traduzir as intenc¢des do
artista, mas provocar 0s receptores a perceber quais sensacoes, interrogacoes e
provocacdes o trabalho promove.

Durante o processo de criacdo pensavamos em modos de levar o trabalho
artistico ao publico e realizamos diferentes experimentacdes, com iSSO nos
interrogadvamos sobre que arte seria essa. Entdo, optamos pela producdo de
videodancas e embora os videos acompanhem o texto e apresentem uma conexao
entre eles, ndo ha uma sequéncia estrutural preestabelecida que defina sua ordem,
isto é, podem ser assistidos a qualquer momento, sem depender do anterior ou do
proximo.

Percebemos que o momento de distanciamento social favoreceu a producao
de trabalhos artisticos que utilizam os recursos da cibercultura, aproximando cada

dia mais o espaco privado e intimo de nossos lares as relagdes virtuais. No caso das
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artes cénicas as pesquisas artisticas nesses dois espacos — 0 privado e o virtual —
foram potencializadas, valorizadas e necessarias. Assim, a videodanca apresenta-se
como um entrelagamento de linguagens, longe de fechar definicbes, demonstrando
a possibilidade de ampliar os modos de producdes artisticas situadas nas ténues e
cambiantes fronteiras das artes (CERBINO; MENDENCA, 2011).

Houve hiatos temporais 0s quais pareciam que a existéncia do novo
Coronavirus ndo mais circulava entre nos, entre eles: as campanhas politicas no
Brasil, atitudes do governo federal, algumas festas que foram realizadas em casas
de pessoas famosas por todo o mundo, além da abertura de bares e pubs,
aglomeracdes em praias e eventos particulares. No entanto, reconhecemos que a
fenda produzida pela disseminac¢é@o do novo Coronavirus se encontra ainda bastante
dilatada e, mesmo com o inicio da vacinacéo, talvez ela possa estar se alastrando
ainda mais, visto o crescente numero de mortos por COVID-19 ja nos primeiros
meses de 2021, alcancando, no Brasil, a interrupcdo precoce de mais de 450 mil
historias.

Hoje, para nés, seria impensavel passar todos esses dias confinados sem
estar fazendo arte, ela foi nosso reflgio, nossa forma de colocar em danca
angustias, pensamentos, devaneios e rituais. Transformar — tal como o fogo faz — o
turbilhdo de sentimentos que passa pelo nosso corpo em poténcias criativas
dancantes foi o grande desafio e, ao mesmo tempo, a grande realizacdo deste
momento tao dificil o qual nos encontramos.

Diante desse desafio o que nos restou foi pensar justamente sobre esse
momento que estamos vivendo, jogar com ele, dancar com ele. Por isso é
necessario compreender que o corpo que esta na dimensao real € o mesmo que

estd na dimensao ficcional, portanto:

Quanto mais levarmos em conta essa dimensdo existencial revelada por
meio do nosso corpo, quanto mais considerarmos as duvidas e o0s
guestionamentos que nascem na relagdo com o mundo exterior, mais
proveitoso poderd vir a ser o trabalho realizado e tanto mais rico o resultado
obtido. (VIANNA, 2005, p. 111).
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Assim, utilizamo-nos de improvisacdes para impulsionar e fazer aparecer
nossas inquietacdes no trabalho artistico. Nossas ideias, vivéncias e experiéncias
diante do mundo pandémico, o qual estamos vivendo, arquitetaram o Hiatos do
Humano.

E importante ressaltar que esse trabalho ndo teve como objetivo discutir a
teoria da videodanca, mas utilizamos essa linguagem para colocar nosso trabalho no
mundo. Nessa perspectiva, se faz necessario considerar que Cerbino e Mendoncga
(2011, p. 3243) compreendem que a videodanga vai além da “simples soma de
video e danca, esse se apresenta como um espaco de experimentacdo, que surge
do encontro entre corpo, imagem e movimento”. Caldas (2009) citado por Santos
(2015, p. 66) considera que a videodanca é “uma das manifestacbes da danca
contemporanea que estabelece uma relacdo entre danca e tecnologia e que tem
suas criacbes marcadas pela tecnologia da imagem. Estas condicfes sdo vistas pelo
autor como causadoras de novos estatutos no cenario da danga”. Segundo ele “as
novas tecnologias tencionam a danca a sua reinvencao; visto a possibilidade de
extrapolar os limites da fisicalidade e anatomia corporal, assim como seus limites
espaciais e temporais” (CALDAS, 2009 citado por SANTOS, 2015, p. 61).

Esperamos que em nossas proximas obras haja a possibilidade de estarmos
juntos novamente — intérprete-criador e publico —, no mesmo tempo e espaco, ao
passo que 0s encontros presenciais sejam retomados e que estejamos seguros para
trocar afectos. Talvez a experiéncia de fruicdo mediada pelas telas dos
computadores, celulares e tablets facam emergir outras relacbes entre a obra e o
espectador, ja que as alteracdes de tempo e espaco podem reverberar nos modos
COMO NOSso corpo produz sentidos.

No entanto, enquanto ndo vivenciamos esse tempo, esperamos que o Hiatos
do Humano possa produzir afectos em seus espectadores. Como nos lembra
Ferreira (2018, p. 77) “[...] o que dura séo os afectos. A memaoria como um estado de
corpo afectado, de espectador em estado de afec¢cdo com a obra vista e percebida”.
Quem afecta, também ¢é afectado. Assim, “trata-se ndo somente de producédo de

imagem, mas de composi¢do de afectos. Da imagem como afec¢cdo do corpo”
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(FERREIRA, 2018, p. 77). Talvez, a busca por produzir afectos e sentidos por meio
das telas e da arte seja 0 que nos mantém e nos situa como humanos.

Desejamos, também, que esses afectos produzam em NOSSOS COrpos a acao
de esperancar. Quando nos encontramos diante de um buraco entre as rochas
temos duas opcoOes, atravessa-lo de forma a descobrir 0 que tem na outra rocha e
quais paisagens essa travessia podera nos proporcionar, ou, simplesmente, buscar
outro percurso. Porém, desistir de seguir nosso caminho ndo pode ser uma opgao.
Ao encontrar um buraco no caminho, uma fenda no espaco, uma lacuna em nossos
pensamentos, um hiato em nossas vidas, precisamos lembrar do verbo esperancar,
assim saltaremos as lacunas, os buracos em nossos caminhos de uma forma mais
suave, decidida e repleta de afectos, mesmo sem saber ao certo como ou onde

vamos cair, escolheremos saltar. Esperancar!
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INSTAGRAM NA ARTE: AS REL,AC}C)ES SOCIAIS ENTRE ARTISTA E
PUBLICO

Janaina Souza Lira da Conceigéo
Universidade Federal de Pelotas - UFPel
Vitoria Souza Lira da Conceicéo
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Resumo: Este artigo tem como finalidade explorar as potencialidades do Instagram no Brasil. Nesta
andlise, foram coletadas opinibes de usuarios, assim como, visualizacbes de perfis de artistas e a
interacao que acontece entre eles e publico. O Instagram conta com recursos de visualiza¢ado artistica
para museus e exposi¢cdes de arte, sendo um divulgador direto e um disseminador de conhecimento,
pois através de tutoriais e workshops, postados pelos artistas, em seus perfis, os usuarios aprendem
novas técnicas. Constatou-se, porém, que o Instagram tem relevancia na divulgacdo de artistas, mas
o resultado ndo € o mesmo, no tocante a museus e exposicdes de arte, devido, talvez, a falta de
costume do usuério ou desconhecimento do assunto.

Palavras-chave: Instagram; Arte; Redes sociais.

INSTAGRAM IN ART: SOCIAL RELATIONS BETWEEN ARTIST AND PUBLIC

Abstract: This article aims to explore the potential of Instagram in Brazil. In this analysis, users'
opinions were collected, as well as views of artist profiles and the interaction that takes place between
them and the audience. Instagram has artistic visualization resources for museums and art
exhibitions, being a direct disseminator and disseminator of knowledge, because through tutorials and
workshops, posted by the artists on their profiles, users learn new techniques. It was found, however,
that Instagram is relevant in the dissemination of artists, but the result is not the same with regard to
museums and art exhibitions, perhaps due to the user's lack of custom or lack of knowledge on the
subject.

Key-Words: Instagram; Art; Social Media.

Introducéo

Esse estudo parte do pressuposto de que o uso da tecnologia facilitou, em
muitos aspectos, as tarefas do dia a dia e, atualmente, ela possibilita o alcance ao
mundo globalizado. Com 0 acesso a internet, € possivel fazer contato com pessoas
de todas as partes do mundo e interagir com pessoas de diferentes paises e
culturas.

Com os avancos tecnolégicos, seria inevitavel que também se produzissem

formas para que as interacdes, através do computador, tivessem espaco proprio
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para acontecer. Com isso, foram criadas as redes sociais, onde € possivel comentar

e compartilhar qualquer informacao. Elas trazem para os usuérios uma variedade de
opcoes, que foram se transformando e se atualizando ao longo dos anos, desde a
criacao da primeira rede.

Como resumo das possibilidades, nessas redes sociais, € possivel a
participacdo do publico no conteudo publicado em forma de comentérios e
compartilhamentos, na compra de produtos de lojas virtuais, entre outras aplicacdes.
Isso altera o que conhecemos como relacionamento.

O Instagram, conceitualmente, estreitou as relagdes entre publico, artistas e
a propria arte. O artista pode, de forma sincrona, avaliar como a sua arte impacta o
publico e, dessa forma, trabalhar estratégias para melhor utilizar a ferramenta para
se aproximar e incluir o publico nessa relacdo desenhada pelas redes sociais.

Hoje é possivel ver através dos perfis de usuérios e das interagbes que
estes fazem nas redes e, em especial, no Instagram, que o contato do artista com o
publico estd mais direto. Esse ambiente criou um novo tipo de usuério, um perfil
mais interativo, opinativo e que colabora com o que estd exposto na rede, pois
diferentemente das galerias e exposi¢cdes formais, em que o publico apenas
observa, no Instagram ele faz parte, é integrante de tudo que esta acontecendo.
Interage com o artista e com outros usuarios. E ativo nessa formacdo de
conhecimento.

Dentro desse contexto, o Instagram foi se destacando como uma rede de
compartilhamento, inicialmente, de fotos e mais tarde de videos e lives. Dessa
forma, muitos artistas passaram a utiliza-lo como ferramenta de divulgacéo,
disseminagdo e compartiihamento das suas rotinas como artista e seu atelié,
compartilhando com o publico seus processos criativos e invocando-o para

participar desses momentos, seja por meio de lives participativas ou de enquetes.

A forca motriz de todos os processos de mudanca sempre foi a
popularizacdo da arte, independente da forma assumida por ela -
ampliando o papel do artista para o consumidor, transformando obras em
produtos, criando interlocucdes entre arte e cotidiano, aproximando-a da
vida comum e deslocando-a para outros tempos e espacos. Nesse novo
ambiente fluido, em constante constru¢cdo e ndo limitado aos espacos
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fisicos, assegura-se o espetaculo, que é acessivel - qualquer um pode e é
convidado a fazer parte dele. (CARVALHO e BAIRON, 2020, p 04).

Portanto, as redes sociais constituem um grande avanco na maneira de se
produzir arte, de interagir e de conhecer o publico, tendo-se acesso a variado
contetdo. Dessa maneira, pelo Instagram, o publico péde facilmente ter acesso a
um completo acervo de obras de arte, postado por museus e artistas, tendo sido
possivel contribuir e absorver conhecimento acerca do artista, da instituicdo ou da
obra.

Esse artigo se justifica pelo interesse de se estudar a maneira como 0
conceito Instagram modificou a forma de interacdo entre artistas e publico e o
impacto dessa rede social no grande publico, para que se pudesse absorver e
desenvolver o interesse pelas artes. Busca fazer um elo sobre a facilidade de
aproximagdo entre o criador e o publico, com a desmistificacdo do fazer artistico e,
consequentemente, a democratizacao da arte.

Isso facilita que um determinado publico, que em situacfes normais nao
teria acesso, possa acessar esse conteldo, interagir e se interessar por esse
universo artistico que, por muitos anos foi altamente elitizado; tanto na escolha de

guem pode fazer arte, como também, quem pode acessa-la.

[...] esses novos recursos expositivos possuem um lado positivo, visto que
abrem margem para que um publico mais amplo se interesse pela esfera
artistica, espaco historicamente reservado, exclusivamente, para as elites
culturais. (AMANDA THOMSEN apud SANTAELLA, 2019, p. 20).

O Instagram, com 0 seu crescimento, permitiu que muitos tipos de usuarios
pudessem ter acesso a arte e com esta facilidade que a plataforma atribui para seus
usuarios, muitos museus foram para esta rede social, colocando recursos novos
para atrair mais usuarios de arte.

O presente artigo tem como objetivo identificar a intervencao da plataforma
Instagram na comunicacédo do artista com o publico; tais como descrever como a
ferramenta foi importante para que artistas iniciantes e anénimos pudessem divulgar
seus trabalhos e atingir um publico especifico; examinar como o Instagram auxiliou

na democratizagéo da arte, como ferramenta, contribuindo para o acesso virtual a
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museus importantes nacionais.

Revisdo de Literatura/Reviséo bibliografica (ou titulo especifico)

O que é o Instagram

Segundo Penha Elida Ghiotto Tudo Ramos e Analice de Oliveira Martin
(2018, 119) O Instagram foi criado por dois engenheiros: o norte-americano Kevin
Systrom e o brasileiro Mike Krieger. Segundo os desenvolvedores, a intencdo de
criar o Instagram era fazer homenagem a camera polaroid, onde as fotos poderiam
ser vistas na hora do disparo.

Os desenvolvedores, que desejavam que o Instagram fosse uma nova
camera, embutiram um editor de imagem no programa, para que os funcionarios
pudessem editar suas imagens e colocar efeitos nela. O uso do Instagram passou a
nao ser somente um meio para fotografar e sim, para compartilhar imagens e
videos.

O Instagram se tornou um meio de socializar com outras pessoas, pois
através do aplicativo, agora se pode curtir, comentar as imagens postadas pelas
pessoas e também mandar mensagens para outros usuarios.

Dois anos depois do langcamento, o Instagram ja tinha mais de 100 milhdes
de usuarios e atualmente o aplicativo possui mais de 1 bilhdo de usuérios ativos.

De acordo com o site Statista (2021), foi feita uma lista dos paises que mais

usaram o Instagram no comecgo de 2021, como mostrado no grafico 01:
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United States

Brazil

Colombia

Philippines

Egypt

Gréfico 01 - Usuarios do Instagram (Fonte dos dados:
https://www.statista.com/statistics/578364/countries-with-most-instagram-users/)

Em 2019, foi feita uma pesquisa para mostrar qual é a rede social preferida
entre usuarios e, de acordo com Cuponation (2019), o Instagram foi a rede social
mais usada entre as mais populares, como mostra o grafico abaixo, que apresenta
as porcentagens de popularidade entre os usuarios brasileiros, tendo o Instagram

47,96% de preferéncia, conforme grafico 02 abaixo:

Redes sociais preferidas dos brasileiros

Google+ 1.02%_~ |
Pinterest 2.04%._

AN

Grafico 02 - Redes Sociais Preferidas (Fonte: https://www.cuponation.com.br/insights/instagram-

2019)
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Arte contemporanea

A arte contemporanea, que surgiu em meados da década de 60, trouxe
novas orientacfes artisticas, utilizando meios diversos para se expressar. Esse
movimento articula diferentes linguagens, como literatura, danca, fotografia, video
arte, masica, pintura, escultura, danca, teatro, literatura, entre outras formas de
expressao, desafiando, dessa forma todo o sistema de validagdo do que poderia nao
ser considerado arte.

Como se sabe, a arte contemporanea trabalha com varias linguagens
diferentes, rompendo com as amarras estéticas do passado e constituindo
um universo em constante expansdo.” Dessa forma os movimentos
artisticos se apropriam de novas maneiras de fazer arte, utilizando meios
gue inicialmente ndo foram projetados para os fins artisticos, mas que sao
poderosas ferramentas de comunicacdo, como por exemplo os meios
digitais. (ROBERTO e BOHNS, 2016, p. 02).

Segundo Roberto e Bohns (2016, p. 35), “O artista busca se apropriar de

tecnologias mecanicas, audiovisuais, eletrbnicas e digitais numa perspectiva

inovadora, fazendo-as trabalhar em beneficio de suas ideias estéticas.”

A cena contemporanea - que se esboca num mercado internacionalizado
das novas midias e tecnologias e de variados atores sociais que aliam
politica e subjetividade (negros, mulheres, homossexuais etc.) - explode os
enquadramentos sociais e artisticos do modernismo, abrindo-se a
experiéncias culturais dispares. As novas orientagfes artisticas, apesar de
distintas, partilham um espirito comum: sdo, cada qual a seu modo,
tentativas de dirigir a arte as coisas do mundo, a natureza, a realidade
urbana e ao mundo da tecnologia. (ITAU CULTURAL, 2018).

Além da liberdade criativa, a arte contemporanea, em posse dos meios
tecnoldgicos e digitais, também possibilitou que outros grupos sociais de artistas

pudessem ter voz ativa e poder comunicativo.

O avanco da arte digital

De acordo com Gestdo Educacional (2019), a arte digital teve o seu inicio

com a era digital e propiciou novas vertentes para a arte contemporanea. Foi o inicio
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de uma producao artistica jamais vista, em que instrumentos tecnoldgicos faziam

parte da obra.

Atualmente, a arte se mistura com o dia a dia. Foi criada uma outra maneira
de perceber as manifestacfes artisticas, abrindo espaco para que diversos artistas
que produzem em suportes variados, como € o caso do artista visual Goru Fuijita,
que utiliza os meios digitais para expor os seus trabalhos artisticos, produzidos em
2D e 3D. Fuijita € um exemplo de artista contemporaneo que utiliza as mais variadas

formas de arte digital.

Considera-se arte digital qualquer tipo de manifestacdo artistica
produzida através de meios eletrénicos, como o uso de softwares e
hardwares avancados que permitem a criacdo, a edi¢do, o0
redimensionamento e outras modificacdes dentro do ambiente
virtual. As artes digitais se dividem em vérias categorias, entre elas,
a web art, as pinturas, modelagens, fotografias, animac¢des e videos
digitais. Os resultados podem ser impressos em um suporte 2D ou
objeto 3D, ou serem vistos no proprio ambiente de criacéo.
(MENDONCGCA, 2016).

As imagens digitais propiciam que uma maior variedade de pessoas possa
ter acesso a obras e artistas que produzem nos mais diversos formatos, sobre os
mais amplos materiais. Essas imagens sdao compartilhadas nos meios digitais,
possibilitando amplo acesso, 0 que em ambientes formais ndo seria possivel. Essa
ampliacdo modificou a forma como artistas produzem e divulgam, tornando

acessiveis suas obras, uma vez que uma nova parcela do publico tem acesso.

A funcdo comunicacional do Instagram

Dentro desse contexto, situa-se a atuagdo do Instagram como uma
plataforma aglutinadora, que centraliza, ndo apenas, a arte contemporanea, como
também possibilita 0 uso da tecnologia para criagdo, compartilhamento e divulgacéao
de material artistico; fazendo com que o criador se comunique de maneira eficiente
com grupos variados.

Ainda sobre os processos comunicacionais, permeados pelas redes sociais,

€ possivel perceber que a prépria definicdo de artista e sua postura tradicional de
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lidar e compartilhar seus trabalhos com o publico foi alterada, propiciando relacdes

muito mais préximas, sem o rigor e a formalidade, normalmente, encontrada na

comunicacao entre artista e publico.

[...] As novas formas comunicacionais que se desenvolvem nas
redes sociais virtuais, mais abertas, flexiveis e democraticas,
também estimulam os artistas a diluir as hierarquias tradicionais em
um mar de contelidos que nao se classificam, ndo se ordenam e nao
se controlam téo facilmente. As diferentes conexdes e os olhares
compartilhados ampliam o potencial de didlogo e de experiéncias
ativas que os internautas podem estabelecer com os territérios da
arte. (BULHOES, 2012, p. 05).

Ao observar o produzir arte pela perspectiva do artista, percebem-se as
influéncias comunicativas das redes sociais sobre a forma como ele cria vinculos e
modifica a sua relacdo com o publico. Vé-se, de maneira sutil, uma alteracdo na
forma como ele compreende a arte que produz. Para Bulhdes (2012), esse processo
se inicia pelas diferentes conexdes que sdo produzidas pelo alcance, sem barreiras,
gue a internet tem.

Um exemplo de utilizacdo das redes sociais € o da artista visual Adriana
Varejao, que utiliza o Instagram para interagir com o publico, divulgando todo seu
processo de pensamento, suas narrativas durante a criacdo, além de compartilhar
com seus seguidores parte de sua vida pessoal, como viagens e inspiracdes para 0s
préximos trabalhos. Todo o gerenciamento do perfil € feito pela propria artista.

Cumprindo assim, o objetivo principal das redes sociais: permitir que seus
usuarios interajam, compartilhnem ideias, ensinamentos, imagens e outros materiais,
independente da distancia, propagando a informagdo para que seja acessivel a
todos e em todos os momentos, como esta disposto no marco civil da internet
divulgado em 2014, que visa sobre 0 uso e a disponibilidade de sites e paginas na

web.

[...] Mesmo que alguns artistas criem suas proprias redes sociais, muitos
deles estdo, também, experimentando atuacdes nas redes sociais virtuais
ja estabelecidas e mais conhecidas, utilizando suas ferramentas e recursos
e, principalmente, o largo espectro de seus usuarios que eles pretendem
cooptar. Ao se integrarem nessas redes, 0s artistas estabelecem propostas
gue se realizam entre usuarios mais diversificados, deixando de ter um
trabalho mais personalizado e isolado em seu espaco especifico, para
desenvolverem uma arte interativa de grande fluxo entre os internautas:
(BULHOES, 2012, p. 08).
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As redes sociais permitem que um amplo leque de pessoas tenha acesso a
obras, artistas e exposi¢cdes que, em ambientes formais ndo seria possivel. Essa
ampliacdo modificou a forma como artistas divulgam as suas criacdes, pois a
dimenséo do alcance e a pluralidade do publico que acompanha o seu trabalho de
maneira simultanea, foge ao controle, sendo necessério criar diversas estratégias
para que a arte contemporanea permaneca plural e se comunique em diversos
grupos.

Outra questdo sobre os trabalhos dos artistas que migraram para 0 meio
digital esta, justamente, na amplitude de acesso, ou seja, agora o seu publico néo se
concentra apenas em grupos que pagam para ver uma exposicdo em um museu ou
galeria. O publico é variavel, assim como as experiéncias artisticas. Havera leigos,

artistas, académicos, profissionais e, também, curiosos, entre os seguidores.

Autores e obras j& consagrados pela critica tradicional migram para o
ciberespaco, instalando-se em sites e redes sociais digitais, como Blog,
YouTube, Facebook, Twitter, Instagram, entre outras. Também nesses
espacos, usuarios comuns sao consagrados escritores e publicam suas
primeiras obras — virtuais e fisicas —, passando pelo crivo da critica
contemporanea — o publico — e estabelecendo contratos com editoras. E
assim que o Instagram se tornou para muitos uma plataforma de
publicacdo, compartiihamento e leitura de conteldos poéticos, formando
um publico de leitores e chancelando a figura de autores. (RAMOS e
MARTINS, 2018, p. 18).

7

A razao deste trabalho é mostrar a relacdo entre o Instagram e as artes.
Investigar como essa rede social modificou as interacfes entre artistas e publico,
permitindo a aproximacdo, a democratizacdo do acesso as obras e o conhecimento
dos processos criativos. Onde artistas anoénimos e um publico diversificado
conseguem ter oportunidades fora dos meios formais de divulgacao.

O Instagram tornou-se uma grande e importante ferramenta para que
artistas possam divulgar o seu trabalho e para que o publico tenha acesso,
independente da localidade, a contetdos artisticos. Um importante dado sobre os
usuarios do Instagram esta na faixa etaria, onde muitos séo jovens, com diferentes

habitos culturais.

Dessa forma, o ciberespaco cria uma teia de interacdo e possibilidades, se
transformando, ndo apenas, em uma rede social, mas também, em uma
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ferramenta importante para artistas em ascenséo e artistas renomados
poderem se comunicar diretamente com o publico”. (BULHOES, 2012, p.
05).

A facilidade do Instagram permite que 0S usuarios possam ter acesso a
diversos perfis de artistas, visualizando suas obras de arte e seu desenvolvimento.

Como dizem Deiga Brito e Claudio Rocha, "O Instagram serviu para
aproximar o publico com o artista, o artista com os patrocinadores e vendedores de
arte. Serviu para que o artista soubesse a opinido de seu publico, através de lives e
comentarios, fazendo uma ligagao direta com eles”. “Nas redes sociais, 0 publico
interage com o0s artistas e com suas obras, compartihando, comentando ou
acrescentando suas proprias impressoes e significados” (BRITO; e ROCHA, 2013,
p.1 —apud ROBERTO, Y. A.; BOHNS, N. M. F. 2016, p.3).

Segundo Valzeli Sampaio: “O Instagram facilitou o acesso a arte, pois pode
ser acessado em qualquer meio ou tempo, sem a necessidade de se locomover,

sendo s6 necessario o acesso a internet”.

A imaterialidade das obras, os corpos fora do lugar, a quebra de fronteiras,
a fugacidade do provisério ainda nos soa estranho aos nossos hébitos
perceptivos fortemente marcados pela presenga de objetos fisicos “Unicos”
no espaco expositivo presencial. Esta nova existéncia instaura outras
formas de experienciar e de perceber. As obras se desmaterializam e se
multiplicam, portanto, ndo faz mais sentido pensar num espaco fisico para
exp6-las, ou num lugar para onde o publico deveria se dirigir em periodos
preestabelecidos. Elas poderiam ser recebidas em casa pelos mais
variados meios, como o telefone, o videofone, o fax, o radio e a televiséo,
ou ser “acessadas” por meio de redes telematicas como a Internet.
(SAMPAIO, 2015 — apud ROBERTO, Y. A. ; BOHNS, N. M. F.; 2016, p. 3).

A internet facilitou o acesso a museus. Por esse motivo, em 1997, em Los
Angeles — CA, foi feita a primeira conferéncia sobre internet e museus, que se
chama Chamadas de Museums and Web. Sdo museus com tematicas de mundo
aberto, em que ha possibilidades de fazer visitagdes virtuais. Com o crescimento do

Instagram, certos museus estao fazendo exposicéo através de redes sociais.
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Os museus no Instagram

Antes da pandemia, muitos museus usavam o Instagram como um meio de
comunicacdo, onde colocavam as programacOes, explicacdes e mostras de itens
artisticos.

As novas formas de comunicacdo emergentes no ciberespaco vém
transformando as relacdes entre a técnica e a vida social, produzindo novas
linguagens e signos, e desenvolvendo uma nova cultura contemporénea, a
cibercultura. (NACIONAL, Praticas de Mediagdo Museal Online no
Instagram da Secéo de Assisténcia ao Ensino do Museu, 2018, p. 95).

Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro

Em 2012, o Instagram ganhou popularidade e, no mesmo ano, o Museu de
Arte Moderna do Rio de Janeiro criou o seu perfil nessa plataforma, tendo mais de
90 mil seguidores e a cada ano, esse nimero aumenta.

O Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro foi fundado em 1948, onde
acontecem experimentacdes de arte, cinema e cultura. E uma instituicéo cultural
sem fins lucrativos.

Em todas as suas postagens, o publico opina e interage de alguma maneira,
como demonstra nas imagens tiradas do perfil do Museu de Arte Moderna do Rio

de Janeiro, como podemos ver na figura 01 abaixo:

Figura 01 - Perfil do Instagram do Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro (Fonte:
https://www.instagram.com/mam.rio/)
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O perfil do museu contém varios tipos de exposi¢des virtuais, contendo

imagens e videos. Em cada postagem, o perfil relata algo relacionado ao contetdo

que publica, permitindo ao usuario, conhecer as obras expostas.

Museu de Arte de Sdo Paulo (MASP)

O Museu de Arte de Sao Paulo utiliza seu perfil no Instagram como um meio
de mostrar os trabalhos, publicando textos informativos sobre as obras. Quando os
textos ndo séo de autoria dos artistas, séo criados e publicados pelo MASP.

Em época de pandemia, os funcionarios ligados ao setor de redes sociais,
do MASP, trabalham em casa, num sistema “Home Office”, postando fotos e
informacdes sobre as pecas

Além das fotos sobre as obras, o perfil do MASP posta videos de artistas
famosos como Pablo Picasso e outros, mostrando suas obras e informando sobre
os autores. Os seguidores comentam em suas postagens, com perguntas e elogios,

relacionados as obras, conforme figura 02 abaixo:

LINA BO BARD:
DESEN

Figura 02 - Perfil do instagram do Museu de Arte de S&o Paulo (Fonte:
https://instagram.com/masp?utm_medium=copy_link)

Algumas das artes mais poderosas do mundo foram feitas em resposta a
uma crise, e a arte educacdo tem sido frequentemente valorizada em
resposta a uma crise. Independentemente de desastres naturais,


https://instagram.com/masp?utm_medium=copy_link
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devastacéo social ou doencas, a arte continuara a ser ensinada. Contudo,
refletir sobre as maneiras como o COVID-19 influenciou a educacéo
artistica deve mudar a forma como a arte é ensinada no futuro. (PECANHA,
TAIELE PINHEIRO DA SILVA DE MIRANDA; PECANHA, LUCIO
MARQUES apud FREEDMAN e ESCARNO, 2020, p. 27).

O uso das redes sociais foi uma maneira criada para divulgacdo e
compartilhamento de informacédo; as organizacdes, durante a pandemia, usaram as

redes sociais como plataformas de aproximacao entre os diversos atores e publico.

Os artistas, na pandemia

Em 2020, o numero de usuarios ativos no Instagram, aumentou. De acordo
com o Saldo internacional de ensino, pesquisa e extensdo, muitos artistas buscaram
outras maneiras de apresentar sua arte, na pandemia, passando a usar 0O
Instagram.

Muitos museus e artistas tiveram que encontrar maneiras criativas de
passar pelo momento pandémico, como ocorreu com o IMAGO, um projeto criado
pelos estudantes da Universidade Federal de Pernambuco (UFPE), que buscou

outras maneiras de aliviar a tensédo causada pela pandemia, com fotografia.

[...] “encontramos uma forma de engajar a populacdo local nas ac¢des de
enfrentamento a pandemia de COVID-19, utilizando a arte fotogréafica para
estimular a reflexdo sobre os efeitos da quarentena nas questdes de salde
e bem-estar social’, essas fotografias sdo encontradas e armazenadas
através da conta do Instagram do IMAGO @projeto_imago.

Analise do perfil do Artista Israel Kislansky

De acordo com o perfil do Instagram, Israel Kislansky é um escultor
Brasileiro e criou sua conta no Instagram em 2016. Até 0 momento, possui mais de 5
mil seguidores e mais de mil publicacdes artisticas, entre tutoriais de escultura que
publica em seus stories, em seu perfil ou no IGTV e explicagbes sobre seu curso.
Em sua conta, ele cria imagens artisticas e videos explicativos, onde esculpe as

figuras anatdmicas e divulga seu curso de escultura. Os seus seguidores comentam
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suas postagens, elogiando-o e perguntando algo sobre o curso, como na figura 03 e

04 abaixo:

&  Comentarios YV

o e possui duas opgdes
ite.
artas, com aulas gravadas e
o aluno por uma semana.
m se matricular
o,

m.andorra hallo! Qual o material
) teri;

i ;mel.kislansky

Figura 03 - Descri¢éo de publicacdo (Fonte: https://www.instagram.com/israel.kislansky/)

isranl kislansky

Figura 04 - Postagem no Stories (Fonte:https://www.instagram.com/israel.kislansky/channel/)


https://www.instagram.com/israel.kislansky/
https://www.instagram.com/israel.kislansky/channel/
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De acordo com os dados encontrados na conta do Instagram de lIsrael,

observa-se a interagdo entre o artista e o publico, a ferramenta permite que ocorra
lives de tutorial de escultura, em que o artista utiliza a rede social como um meio
comunicacional para promover o seu trabalho e também disseminar o seu
conhecimento. Seus seguidores participam de suas lives, esculpindo com ele,

questionando e interagindo.

Metodologia

O artigo busca mostrar como o Instagram foi importante para a ampliacado do
interesse entre 0s jovens pelas praticas artisticas. ldentifica-se nessa ferramenta,
um facilitador de divulgacédo e disseminacédo de informacao. Para isso, analisaram-
se as interacdes de alguns artistas com o seu publico, através de seus perfis.

As citagBes utilizadas nesta pesquisa estdo conforme os Principios Eticos
das Pesquisas em Ciéncias Humanas e Sociais, contidas no site:

https://anped.org.br/news/nova-resolucao-5102016-de-etica-na-pesquisa.

A metodologia contém uma pesquisa bibliogréfica, de natureza aplicada e
basica sobre o Instagram e a arte. O resultado da pesquisa foi retirado de artigos
académicos e estudos de caso, com énfase na analise dos perfis de artistas, num
meétodo de abordagem qualitativa, pois analisa a atuacao dos criadores de arte e do
publico, em tese explicativa e descritiva, com levantamento bibliografico e
experimental.

Para a comprovacdo de resultados, o artigo contém coleta de dados de
artistas e publico e um catalogo de fotografias. Os instrumentos para coletar os
resultados da pesquisa foram planos de testes, com anotacdes resultantes e leitura
de livros, artigos, anais, documentos e verificagdo de maneira sistematica. A escolha
pela analise de perfis se originou da necessidade de comprovagdo da real interacédo
entre artista e publico. Nessa pesquisa ndo ha viés de interesses.

Nos artigos académicos, coletou-se a base tedrica para exemplificar como
uma rede social contribui para democratizar a arte; o que seria uma rede social,

como a arte acontece numa rede social como o Instagram; como a arte
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contemporanea pode facilitar em sua visualizagdo nesta plataforma; como as novas

midias estdo crescendo entre a populacdo e como a arte digital esté se fortalecendo.

Resultados e Discussao

Para atestar a teoria, foi utilizado um questionario contendo 15 questbes
sobre o uso e o alcance do Instagram em relacdo a divulgacdo da arte. Essa
pesquisa contou com 21 usuarios, na maioria, mulheres de 17 a 25 anos.

O objetivo dessa pesquisa foi analisar o Instagram como ferramenta de
acesso a arte, através da interagcdo e consequente aproximacgdo entre artista e
publico. O perfil dos usuarios foi diversificado, com pré-universitarios, poés-
graduados, estudantes de artes e de areas afins. Com base nas informacdes
coletadas na pesquisa, 95,2% dos entrevistados utilizavam o Instagram. Desses,
85,7% seguiam algum perfil de artista visual.

Quando guestionados sobre a pontualidade do acesso aos perfis artisticos, 0s
resultados foram: 55,6% visitavam raramente; 27,8%, apenas uma vez na semana; e
16,7% acessavam todos os dias.

Sobre o conteddo oferecido pelo Instagram, os usuarios entrevistados
pontuaram que publicacbes (77,8%) e stories (50%) estavam entre 0s mais
acessados. 72,7% dos entrevistados afirmaram haver nos perfis que seguiam,
pequenas aulas e tutoriais de técnicas de arte. Desses, 55,6% disseram ja ter
aplicado algumas das técnicas aprendidas.

Em relagéo aos museus, presentes no Instagram, 55% afirmaram nao seguir
esses perfis, e 65% disseram nunca ter ido a exposi¢cdes presenciais. Quando
perguntados sobre a participacdo em exposicOes e palestras, ofertadas pelos
museus no Instagram, durante a pandemia, 100% dos entrevistados disseram n&o
ter participado. A préxima pergunta questionava se, no periodo da pandemia, a
utilizacdo do Instagram tinha aumentado; cerca de 90% responderam

afirmativamente.
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Ao finalizar o questionério, foi perguntado se eles consideravam o Instagram

uma ferramenta para divulgacdo de obras de arte e interagdo entre artista e publico;
95% dos voluntarios responderam que sim.

Com base nas informacdes obtidas, percebeu-se a baixa interacdo dos
usuarios em perfis de museus. Dessa forma, foi observado que nenhum dos
entrevistados participou de qualquer iniciativa oferecida por essas instituicbes. Essa
informacéo pode ser resultado de duas possiveis situacfes: a falta de incentivo na
divulgacdo desses eventos por parte das instituicbes ou a possivel falta de interesse
do publico em participar.

Como dito anteriormente, 0s museus construiram a imagem de que seu
entretenimento é voltado a um publico especifico e essa postura se reflete nas redes
sociais. Esse resultado pode ser interpretado pela proximidade do publico com
artistas que se diferem desses locais de exposicdo. Embora muitos dos
entrevistados nao tivessem como pratica a visita a museus, percebeu-se o interesse
artistico, tendo os perfis de artistas, apresentado um bom envolvimento com o0s
seguidores. Como observado nesta pesquisa, cerca de metade dos usuarios
contemplados ja tinha colocado em préatica algo ensinado pelos artistas, que
acabaram se tornando um meio de aprendizado de técnicas e assuntos artisticos.

Os resultados obtidos pela pesquisa confirmaram a hip6tese de aproximacao
do publico com a pratica do artista, estreitando lacos e propiciando que esse artista
possa utilizar a plataforma como meio de disseminar o conhecimento, através de
aulas realizadas em lives, onde técnicas podem ser ensinadas e todos tém a
oportunidade de ver.

No entanto, no que tange a museus e suas acoes, principalmente, durante a
pandemia de 2020 e 2021, os resultados anularam a hipétese de maior
estreitamento ou democratizacdo do acesso a exposicdes nesses espagos, pois 0
publico ndo participou das iniciativas oferecidas. A pesquisa refletiu a falta de
interacdo entre esses dois atores sociais. Uma questédo importante para refletir sera:
qual o publico buscado por essas instituicdes quando séo realizados esses eventos
online? Sera que eles almejam alcancar outros grupos sociais ou apenas manter

agueles que ja possuem?
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E importante evidenciar que essa pesquisa trata-se de uma avaliacio

baseada em uma amostra e que o0s resultados obtidos representam as opinides
daqueles que responderam a pesquisa, portanto nado € referéncia para

outros grupos.

Consideracdes finais

Esse artigo buscou entender como a rede social Instagram pode ser usada
como meio de divulgacdo de obras artisticas e ferramenta intermediaria de
aproximacdo entre criadores e publico, como também, de divulgacdo de novos
artistas, além de ser um recurso para 0s museus e galerias de arte para exposicoes,
propiciando ensinamento, através dos tutoriais de arte.

Objetivou mostrar como as redes sociais podem ser um meio de divulgacéo
artistica e um democratizador da arte para o publico e de como o Instagram tornou-
se um meio de aproximacao entre o artista independente e seus seguidores.

Buscou-se, com isso, identificar como o Instagram contribuiu com 0 acesso
as obras artisticas e na divulgacdo das mesmas, como mediador da arte junto ao
usuario. Constatou-se que o Instagram divulga novos artistas e novos trabalhos,
possibilitando a aproximacao entre estes e seus seguidores, através das postagens
de workshops, tutoriais, lives, videos e fotos em seus perfis.

Com a andlise de perfis, tanto de artistas, quanto de publico, identificou-se
gue o Instagram exp0e as obras e seus artistas, tornando-os conhecidos. Garante o
acesso a obras artisticas de diferentes paises, nos mais diversos trabalhos, em
galerias nacionais e internacionais, exposicbes e oficinas, disseminando
conhecimento e divulgando a arte em suas mdultiplas faces.

Entretanto, com a amostra da pesquisa feita com o questionario, junto aos
usuarios, constatou-se que, embora o Instagram seja um meio de democratizacao
eficaz e propicio a artistas e obras, ndo surte efeito sobre os usuarios, pois ndo sao
todos que acessam perfis de museus. O motivo pode ser a falta de interesse por
estes eventos, mesmo antes da pandemia ou, pode ser, também, desconhecimento

de que sao acessiveis a todos.
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Verificou-se que alguns usuarios dessa rede, raramente acessam o perfil do

artista, mas aqueles que acessam, participam das oficinas e comentam em suas
postagens e trabalhos expostos. S&o seguidores e interagem com o artista, criando
um vinculo com ele e sua arte, tecendo criticas positivas e construtivas, acerca de
seu trabalho.

O artigo mostra sua relevancia em panorama de expansao do uso das redes
para atividades que antes s6 eram feitas presencialmente. Sendo assim, o
Instagram excede o simples ato da interacdo, otimizando, dinamizando e criando
valor para muitos. Concluiu-se que ele atua como mediador na divulgacédo e
reconhecimento da arte e da cultura, tornando-se, em si, um gestor econémico e

cultural.
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MATRIZES TEORICAS SOBRE O DESENHO DE CRIANCAS E
ADOLESCENTES: CONTRADICOES A VISTA

Priscila Anversa

Resumo: Este texto pretende colocar em debate as matrizes tedricas do desenho de criancas e
adolescentes a partir de uma experiéncia na disciplina de Desenho Infantil, do curso de Licenciatura
em Artes Visuais da Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC). Objetivamos analisar
desenhos a partir de estudo de caso, fruto da disciplina em questdo, buscando problematizar o
referencial tedrico sobre a tematica a partir dos autores presentes no plano de ensino, evidenciando
também a necessidade de ampliar estudos na area. Para tecer a critica, partiremos de Duarte (2001,
2010), Derisso (2010) e Mesquita (2010), enquanto para contextualizar o desenho infantil e o estudo
de caso, utilizaremos Méredieu (2006) e Lowenfeld e Brittain (1977).

Palavras-chave: Desenho Infantil; Desenho do adolescente; Ensino de Arte.

THEORETICAL MATRICES ON CHILDREN’S AND TEENAGER’S DRAWING:
CONTRADICTIONS AHEAD

Abstract:This text intends to debate the theoretical matrices of children’s and adolescent’s drawing
from an experience in the subject of Children's Drawing, from the Degree in Visual Arts at the
University of the State of Santa Catarina (UDESC). We aim to analyze drawings from a case study,
result of the discipline in question, seeking to problematize the theoretical framework on the subject
from the authors present in the teaching plan, also highlighting the need to expand studies in the area.
To weave the criticism, we will start with Duarte (2001, 2010), Derisso (2010) and Mesquita (2010),
while to contextualize children's drawing and the case study, we will use Meredieu (2006) and
Lowenfeld and Brittain (1977).

Keywords: Children's Drawing; Teenager’s Drawing; Art Education.

Introducéo

Este texto parte de questionamentos levantados na disciplina de Desenho
Infantil ocorrida na segunda fase do curso de Licenciatura em Artes Visuais da
UDESC. Por meio dos estudos de autores presentes na bibliografia, como Lowenfeld
e Brittain (1977), Luquet (1969) e Meredieu (2006), algumas interrogacdes passaram
a povoar as aulas, sobretudo no que concerne a atualizacdo das pesquisas em
desenho, uma vez que suas teses sao centrais na disciplina e nas producdes

académicas que discutem os processos de desenho na infancia e adolescéncia.
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Evidenciamos que a esfera dos estudos do desenho infantil € marcada por
teorias que partem de compreensdes naturalizantes e espontaneistas do
desenvolvimento, e que, precisamente por iSso, € necessario problematizar o
desenvolvimento humano contido nessas concepg¢fes. Através da ementa e dos
debates realizados durante as aulas, surgiram indagacdes que circundaram nao
somente elas como também sdo manifestadas no presente artigo: Como analisar 0s
desenhos das criangas e adolescentes conforme tais teorias? Quais séo as matrizes
filoséficas dos autores que discutem o desenho infantil?

Partindo dessas perguntas, o texto se concentra em examinar os desenhos
de uma crianca de nove anos através dos autores abordados na disciplina e
discorrer sobre 0s aspectos presentes nas matrizes filosoficas desses, de forma a
apontar suas contradi¢cfes e refletir sobre elas. Assim, o estudo buscara debater no
topico um O que dizem os autores sobre o desenho do pré-adolescente e do
adolescente, as principais ideias dos autores presentes no plano da disciplina,
colocando em discussao as teses de Luquet, Meredieu e Lowenfeld e Brittain. Em A
experiéncia em analisar dados a partir de um estudo de caso elucidaremos a
complexidade de examinar os desenhos de adolescentes a luz das teorias
evidenciadas, salientando a enorme lacuna em investigar os desenhos sob uma
perspectiva que ndo considera os mdultiplos determinantes e que compreende o
desenvolvimento como um processo natural. Ja As contradicbes do referencial
tedrico sobre o desenho infantil, discutird as matrizes filoséficas dos pensadores do
desenho infantil, pontuando as complexidades advindas desses, encerrando a

discussao e encaminhando aos desdobramentos finais desse texto.

O que dizem os autores sobre o desenho do pré-adolescente e do adolescente

Em um primeiro momento, é necessario definir a adolescéncia, para entao
nos aprofundarmos nos autores que categorizam o desenho neste periodo de
transicéo entre a infancia e a vida adulta. A Organizacdo Mundial da Saude (OMS)
compreende a adolescéncia entre dez e dezenove anos, definicdo adotada como

marcador referencial pelo Ministério da Saude brasileiro. A OMS declara ainda que
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tal fase ndo é composta por um grupo homogéneo, variando com o sexo, estagio de
desenvolvimento, condicdes de vida e socioeconbmicas do seu ambiente. Dessa
forma, nos ateremos a analisar os autores que especificam o desenho da infancia,
com enfoque nas fases que compreendem idades superiores aos dez anos. O
primeiro deles é Georges-Henri Luquet, o qual em seu livro “O Desenho Infantil”
(1969) estabelece fases da evolugcéo do desenho infantil, que, advindas do desenho
involuntério, se diferenciam pelo modo como a crianca articula a intencdo realista.
Para este autor o realismo é uma caracteristica constante do desenho infantil que
evidencia a capacidade de observacdo da crianca. As faixas etarias ndo se
encontram explicitadas nas fases, bem como a fase do Realismo Visual ndo possui
um capitulo exclusivo.

Conforme Luquet, o Realismo Intelectual inicia por volta dos quatro anos, e
nao € incomum se estender até a vida adulta, fazendo parte também do repertorio
das producdes de adolescentes. E caracteristica marcante dessa fase o desenho ser
representado de modo que todos os elementos reais do objeto aparecam, mesmo
que invisiveis. E comum a utilizacdo da transparéncia, do uso de legendas (mesmo
daqueles que ndo saibam escrever), a ndo sobreposicdo e o rebatimento. No
Realismo Visual, Luquet (1969) destaca o fim do periodo do desenho infantil. Sua
principal caracteristica é a submissdo a perspectiva. O autor aborda também a
narragdo grafica e sua importancia na transicdo entre as duas ultimas fases, sendo
marcada também pela substituicdo da narracao do tipo sucessivo pelo tipo epinal, ou
seja, da mesma forma em que a crianca tende a substituir as formas de narracéo,
ela também o faz com sua representacédo do real. A narragcdo do tipo simbdlico,
utilizada tanto por adultos como por criangas, ndo ocorre até os onze ou doze anos,
onde se representa um dos diferentes momentos da acéo, considerado o mais
importante.

Outro autor que também compreende o desenho por fases é Jean Piaget,
definindo trés etapas que descrevem uma evolucdo do espaco dentro das
representacdes infantis, tendo seu apice na utilizacdo da perspectiva — questéao
problematizada por Meredieu (2006) — e que, em aspectos essenciais,

correspondem aos estagios definidos por Luquet. Dentro dessas fases, o realismo
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visual € a Unica que contempla a idade especificada para nossa analise do estudo
de caso. O Realismo Visual, segundo Méredieu (2006), tem seu inicio entre oito e
nove anos de idade e marca uma preocupacdo em respeitar as proporcdes das
figuras. Aparece a perspectiva, questionada pela autora se é uma parte inevitavel do
desenvolvimento do desenho infantil ou resultado de um condicionamento socio-
educativo de uma sociedade, afirmando se tratar de uma analise do desenho de
uma infancia ocidentalizada.

Lowenfeld e Brittain (1977) demarcam trés fases que contemplam a faixa
etéria de dez a dezenove anos: a ldade da Turma, a Fase Pseudonaturalista e O
periodo da decisdo. Os autores definem ndo apenas as caracteristicas do desenho
de cada etapa, como também transformacfes no desenvolvimento da crianca, suas
relacbes com outros individuos e com a sociedade e as questbes particulares de
cada estagio com o ensino de Arte. A Idade da Turma € a fase que se inicia aos
nove anos, estendendo-se aos doze. Seu nome se da pela recém introducédo da
crianca a sociedade, iniciando um crescente progresso da independéncia social e do
dominio adulto. A criangca comeca entdo a andar em grupos/turmas que geralmente
sdo do mesmo sexol. Comecam também a se questionar sobre a sociedade e sobre
0 proprio ser. Tornam-se mais criticas sobre si e sobre os outros, e algumas
comecam a esconder seus desenhos dos adultos ou fazerem comentarios
depreciativos de suas producdes (LOWENFELD E BRITTAIN, 1977).

Quando olhamos para os desenhos dessa fase percebemos, segundo os
autores acima mencionados, o abandono do esquema e a vontade de representar
caracteristicas que distinguem os sexos. Os desenhos ndo sdo consequéncia de
uma observacdo visual, mas sim de ideias preestabelecidas daquilo a ser
desenhado. Existe um maior preciosismo quanto aos detalhes, e por consequéncia
uma perda do sentido da ag&o, gerando maior rigidez e formalismo nos desenhos.
N&o existem ainda tentativas de demonstrar luz e sombra, movimento ou dobras em
roupas. Existe, no entanto, uma mudanca na representacdo do espaco,

transformando a linha de base em uma representacdo mais naturalista, com um

1 Lowenfeld e Brittain utilizam a palavra sexo sem distincdo entre sexo e género. No tépico 2
utilizamos a palavra género, pois compreendemos que a as “caracteristicas sexuais” expressas nos
desenhos séo em si parte das concepgdes e dos papeis sociais de género na contemporaneidade.
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preenchimento nos espacos entre linhas de base (chdo/céu). O uso da cor se torna
mais consciente de variacdes tonais.

A Fase Pseudonaturalista inicia aos doze anos e se estende até os catorze.
Para Lowenfeld e Brittain (1977), essa fazse marca o fim do desenho como atividade
espontanea e o inicio do periodo de raciocinio, com uma maior criticidade perante
suas producdes. E notavel também uma grande variedade na producéo artistica dos
jovens dessa etapa.

A superacdo da ldade da Turma se da pelo surgimento da luz e sombra,
representacdo de pregas e movimento nas roupas, representacdo de articulacdes
nos membros, tridimensionalidade e ilusdo de profundidade. Por conta das
mudancas fisicas, caracteristicas sexuais exageradas também se fazem presentes.
Para alguns jovens, as caricaturas e os desenhos de humor se tornam mais
atrativos. O adolescente adquire um sentido intuitivo da cor e do tracado e a
relutancia com a arte também se aprofunda.

No Periodo da Decisdo — fase que tem seu inicio aos catorze anos e dura
até os dezessete — 0 jovem mais amadurecido descobre uma nova independéncia e
busca sua identidade, ao passo que se torna consciente do mundo adulto e das
responsabilidades que o aguardam num futuro proximo. Esta etapa marca também o
inicio da arte intencional e deliberada para aqueles que a mantém como uma pratica
ja que, muitos dos jovens, param de considerar a arte parte da sua vida. O fazer
artistico se torna um esforco consciente e as preocupacdes do jovem com a
sociedade, normas e costumes estipulados pelas geracfes anteriores podem ser um
combustivel para essa producéao artistica. Ainda assim, vé uma discrepancia entre o
que produz e o que considera apropriado para um adulto.

A analise de Meredieu (2006) sobre autores como Luquet e Piaget
demonstram uma insuficiéncia da parte deles em elucidar e classificar, em
totalidade, o desenho da crianca. Apesar de né&o especificar o desenho do
adolescente, a autora traz reflexdes sobre a influéncia dos mass media (midia de
massa), que mesmo antes do advento da internet, afetam a producédo da infancia.
Para Méredieu (2006), Luquet foi o primeiro autor a distinguir as fases do desenho

infantil e ao tecer a critica, a autora apresenta as quatro fases do desenho infantil
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deste autor, as quais carregam em seu titulo o termo “realismo”, considerando-o
uma progressdo do grafismo infantii como um objetivo a ser alcancado. A autora
sublinha a falta de explicagcdes na transicdo entre fases e sobre o porqué de o
desenho tender a desaparecer, concluindo, portanto, o hiato na terminologia adotada
por Luquet.

Sobre a influéncia da midia de massa, Meéredieu (2006) elucida que a
“cultura pobre” — forma como ela denomina as imagens da publicidade, cinema,
televisédo e revistas, em contraste a “cultura tradicional” — age mais profundamente
na crianca em relacdo ao adulto. Dessa forma, as producfes infantis estdo sob
influéncia dos mass media, e tal influéncia ndo deve ser deixada de lado ou julgada
com desprezo pelas instituicoes de ensino.

A autora afirma ainda que “o desenho infantil reflete também o
acontecimento, a atualidade” (MEREDIEU, 2006, p. 111), sendo que as referéncias
ao atual se dao de diferentes formas para cada fase da infancia. Até os cinco anos a
influéncia de seu periodo quase ndo aparece, ja que o repertdrio dessa fase é
basicamente os temas infantis. E a partir dos cinco anos — com a escolarizacao,
leitura e um maior conhecimento social — que tal repertério se expande e o desenho
da crianca se torna o eco das realidades sociais intrinsecas de sua cultura.

As concepcgles explicitadas fornecem incipiente base teorica para se
defrontar a realidade, para examinar os dados presentes nos desenhos coletados,
uma vez que evidenciamos que tais referenciais tedricos possuem incongruéncias.
Além do mais, analisar os desenhos a partir dos teoricos apresentados nao
desobriga a critica, e, neste sentido, discordamos de concepc¢des que naturalizam o
desenvolvimento do grafismo, pois 0 consideramos como processo sécio-histoérico.
Concernente a investigacédo, abordaremos a seguir como foi possivel analisar os
dados através do aporte tedrico elucidado neste tdpico 1, indicando pistas das

contradi¢des tedricas e colocando-as em debate.

A experiéncia em analisar dados a partir de um estudo de caso
O estudo de caso examinado neste artigo foi elaborado como trabalho final

para a disciplina de Desenho Infantil, ocorrida no segundo semestre de 2020, a qual
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abordou multiplos aspectos do desenho infantil, tendo principalmente como base
Lowenfeld e Brittain (1977), Meredieu (2006), Derdyk (2015) e lavelberg (2006). O
trabalho foi realizado por todos os discentes da disciplina, analisando produc¢des de
jovens e criangcas que tinham acesso. Com a pandemia do SARS-CoV-2
(Coronavirus), o semestre de 2020/2 sofreu alteracdo em seu cronograma. Devido
ao periodo de quarentena e as restricbes advindas disso — especialmente a
continuidade das aulas de modo remoto —, 0 semestre iniciou em outubro de 2020 e
finalizou em abril de 2021. Também por esse motivo as analises foram feitas de
forma remota, por encaminhamento do material através dos pais.

Os desenhos analisados sdo producfes de uma menina de nove anos, que
completou dez anos no decorrer da disciplina. As imagens foram enviadas por sua
mae, juntamente com uma descricdo processual das producgdes, as quais nao foram
direcionadas para este estudo e tampouco provém de atividades escolares, mas sim
de uma rotina de desenhos prépria da crianca. E perceptivel em seu processo um
alto nivel de concentracéo e foco, produzindo de forma silenciosa e geralmente mais
de um desenho por vez. Apesar de constantemente mostrar seus desenhos para
sua mae, o sentimento de vergonha e insuficiéncia ja sdo presentes em falas sobre
“‘ndo saber desenhar’. Tais comentarios sdo expostos por Lowenfeld e Brittain
(1977) como caracteristicas de fases que abrangem a adolescéncia, mas sé&o
perfeitamente elucidados por Costa, conforme o trecho abaixo:

Tanto devido a orientagdo defeituosa do ensino do desenho nos cursos
primérios, como devido mesmo a crise na idade, porque, entdo, esses
novos adolescentes, atormentados pelas criticas importunas e inabeis dos
mais velhos, ja perderam a confianca neles mesmos e naquele seu mundo
imaginario onde tudo era possivel e tinha explicagdo: sentem-se inseguros,
acham os desenhos que fazem ridiculos, ttm medo de “errar”.” (COSTA,
1940 apud IAVELBERG, 2006, p. 14).

Lowenfeld e Brittain (1977) foram a referéncia bibliografica base para a
analise dos dados coletados, tanto por uma especificagdo maior das idades quanto
por uma analise mais detalhada de cada periodo. Em um primeiro momento, foram

levantados questionamentos sobre a classificacdo por fases, sendo que nove anos é

uma idade transitéria entre a Fase Esquematica e a Idade da Turma.
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Figura 1: Desenho feito com lapis e canetinha hidrocor (dezembro/2020). Fonte: arquivo pessoal

Figura 2: Desenho feito com caneta e lapis de cor (novembro/2020). Fonte: arquivo pessoal
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Figura 3: Desenho feito com canetinha hidrocor (dezembro/2020). Fonte: arquivo pessoal

Apesar de condizente em diversos pontos, a bibliografia utilizada n&o foi
capaz de abranger todas as necessidades da analise, e outras afirmacfes de
Lowenfeld e Brittain (1977) ndo se encontravam presentes no material coletado,
como foi 0 caso da linha de base. Os desenhos ndo possuiam fundo, sendo assim
ndo demonstravam uma descoberta de mdltiplas linhas de base nem do plano.
Apesar de ndo possuirem paisagens e raramente serem compostos por mais de um

= ”

objeto, é possivel perceber o uso das bordas do papel como um “chdo” ou uma linha
de base em alguns deles. Outra discrepancia foi a auséncia de desenhos de cavalo,
frisado pelos autores como temética recorrente em meninas dessa idade.

O esquema puro é, para Lowenfeld e Brittain (1977) um tipo de
representacdo que ndo inclui experiéncias intencionais, mas simbolos
continuamente repetidos que definem um objeto, caracteristica da Fase
Esquematica. Na Idade da Turma, o esquema deixa de ser adequado para
representar a figura humana e diferenciacbes de género comegam a surgir, como
vestuario e maquiagem. O desenho ja ndo € mais constituido apenas por formas
geométricas, mas por simbolos que sao reconheciveis separadamente (olhos, nariz,
boca), ao passo que as tentativas de representar perspectiva, luz e sombra sao
timidas. S&o nessas inconstancias da figura humana encontradas na coleta que

podemos perceber o abandono do esquema puro, que, acompanhadas pelas
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caracteristicas de diferenciagcdo de género, aproximam a crianca pesquisada da

Idade da Turma.

Figura 4: Desenho feito com caneta preta e canetinha hidrocor (Novembro/2020). Fonte: arquivo
pessoal

Enquanto nenhum dos autores menciona a internet como influéncia — em
virtude do periodo em que foram escritos — Méredieu (2006) traz as midias de
massa como fator importante nas producgbes infantis. Tal pensamento continua
relevante para analisarmos 0s impactos da internet no imaginario infantil e
consequentemente em suas producfes. Para além das afirmacdes de Meredieu
(2006), o ambiente digital, que ja fazia parte do cotidiano de criancas e
adolescentes, participa da vida de modo impar durante este periodo histérico da
epidemia do Coronavirus, e seus reflexos na producédo coletada evidenciam a
influéncia do contexto social no desenho da crianca.

A internet interfere ndo somente em sua rotina como também em suas
producdes. A participante do estudo de caso utiliza diversas redes sociais, participa
de jogos online com seus amigos e atualmente tem aulas por videochamadas por
conta da pandemia. A influéncia das midias esta presente nas maquiagens, roupas,
e até mesmo na tentativa de reproducdo de tutoriais e referéncias em seus
desenhos. O Tik-tok, rede social chinesa criada em 2016, foi o aplicativo mais
baixado no mundo em 2020. Apesar de aceitar apenas adolescentes acima de treze

anos, é alto o numero de criangas que mentem a idade ingressar na rede, como
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explicitado pela matéria "A necessidade de os pais monitorarem as criangcas no
TikTok'. Seu conteldo se baseia em videos curtos entre 15 a 60 segundos e conta
com diversos tutoriais de maquiagem e de desenho, dancas e topicos de comédia,

entre outros.
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Figura 5: Desenhos feitos com caneta esferogréfica, lapis de cor e canetinhas hidrocor (dezembro
2020). Fonte: arquivo pessoal

As transformacdes advindas da nova era, em que abundam o uso massivo
da internet, fazem com que a escola dispute espaco no processo educativo com as
redes sociais. Dentro das préaticas pedagdgicas, idedarios escolanovistas apostam na
ideia de gue a escolarizacao interfere no processo natural de desenvolvimento do
grafismo infantil, cerceando a criatividade espontanea da crianca. Em tal premissa
prepondera o protagonismo do ensino a criancga, retirando do professor o papel de
ensinar. Considerando que tais ideais ainda estdo em pratica, é correto afirmar que
0os estudantes buscam contetudos educativos em outros lugares, como as redes
sociais, ambiente de entretenimento e ndo de ensino. Nestes, incontaveis ofertas de
consumo de produtos artisticos, de artistas e de processos acabam pautando a arte
de forma superficial e descaracterizada. A arte, enquanto simbolizacéo, apresenta
as contradicbes do mundo, e seu ensino pode ajudar a educar o olhar.
Compreendemos a arte como necessidade ontolégica do ser humano, mas tal

necessidade ndo emerge espontaneamente.

2 https://veja.abril.com.br/cultura/a-necessidade-dos-pais-monitorarem-as-criancas-no-tiktok/. Acesso
em: 21 abr. 2021.
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@myart1979 - 2.2 adrawingg31 20201126
challeg 565 #tutorial #art #fyp>s #myart #artist #1ik_tok 234K This technique makes the painting
#draw #sketch #myart #myart1979 #fyp #drawingtutorial better# ing #eye #yp
VER TRADUGAO A
31 ioTJ) Al TikTok Mashup (-

Figura 7: Tutoriais de desenho presentes na rede Tik-Tok, mostrando formas “corretas” e “erradas” de
se desenhar. Fonte: @eyeinspired, @myart1979 e @drawingg31 no TikTok

Apesar da idade da crianca pesquisada se encontrar em uma etapa
transitéria para Lowenfeld e Brittain (1977), é possivel perceber, apds anélise da
coleta, que as caracteristicas presentes nos desenhos a aproximam da chamada
Idade da Turma. Ainda assim, € necessario salientar que as inconstancias
observadas no referencial base do estudo de caso corroboram com a visdo de um
desenvolvimento nao linear. Dessa forma, situar a crianca numa ou outra fase
acarretaria seguir propostas educacionais que nao sao necessariamente adequadas
para ela.

Mesmo sendo considerado um classico na andlise e classificacdo dos
estagios do desenho infantil, “Desenvolvimento da capacidade criadora” — publicado
originalmente em 1947 nos Estados Unidos (h&4 mais de 70 anos) — representa um
contexto singular distinto do brasileiro. Isso pode até parecer a causa das
discrepancias entre os desenhos analisados e o conteudo tedrico utilizado nesse
estudo de caso, mas, para além do contexto e da data, o anacronismo da tese dos
autores reside especificamente em sua base filos6fica, que resvala na heranca
maturacionista, logrando um ideario controverso, a-historico e nao dialético.

No que tange as transformacdes ocorridas desde entdo, Langin (2018)
mostra em dados essa mudanga em uma pesquisa publicada no site
sciencemag.org em marco de 2018, apontando que, quando solicitados a desenhar
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um cientista, criancas optam por fazer mulheres. Nos anos 1960 e 1970 o namero
de criancas que desenharam mulheres cientistas era menor que 1%, chegando a
34% em 2016. Embora essas informagdes se restrinjam a uma pesquisa divergente
da nossa, é possivel assegurar que o desenho é um processo social e historico, e
seu desenvolvimento ndo é natural e nem espontaneo. Precisamente por isso,
corroboramos com a necessidade de atualizacéo de estudos e pesquisas nesta area
para, a partir das problematicas observadas nas referéncias, alargarmos as
possibilidades de pensar o ensino do desenho das criangcas e adolescentes na

contemporaneidade.

As contradi¢des do referencial tedrico sobre o desenho infantil

Os estudos do desenho infantil, atualmente bastante presentes nas
pesquisas de diversas areas do conhecimento, tiveram seu apogeu no século XX.
Iniciados ao final do século XIX — periodo em que a Psicologia se tornava ciéncia
independente — as investigagbes ganharam relevancia quando a infancia passa a
ser explorada ao mesmo tempo em que as ideias de Rousseau influenciavam a
Pedagogia, sobretudo no que concerne as etapas do desenvolvimento grafico da
crianca (MEREDIEU, 2006).

As pesquisas sobre os aspectos préprios do grafismo infantil levaram ao
reconhecimento das especificidades desse universo, especialmente no campo da
Psicologia, que se debrucou a compreender a mentalidade e o desenvolvimento
infantil. Georges-Henri Luquet, Arno Stern, Marthe Bernson, Liliane Lurcat, Jean
Piaget, Mélanie Klein, Viktor Lowenfeld, Florence de Méredieu, Rosa lavelberg, entre
tantos outros, sdo alguns, dos muitos pesquisadores que contribuiram para o avanco
da compreenséo do grafismo infantil.

Em linhas gerais, notamos no campo do desenho infantil expressiva
presenca de autores cuja matriz tedrica se baseia em concep¢des maturacionistas e
etapistas do desenvolvimento. Essa premissa é valida para a pesquisa aqui
evidenciada, pois em Desenho Infantil, o contelldo do ementario € edificado sob uma

perspectiva idealista. De modo amplo, as concep¢bes em voga partem de um
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pressuposto comum: o desenvolvimento como algo natural e a perspectiva
escolanovista de educacao.

O desenvolvimento a otica de Lowenfeld e Brittain (1977), Luquet (1969),
lavelberg (2006) e Derdyk (2015) — autores presentes na bibliografia da disciplina —,
nao preconiza o ensino de Arte em si, porquanto observamos nas teses um
interesse em compreender o desenho por si mesmo, muito embora num
determinado momento esses autores salientem a escolarizagdo como parte do
processo de desenvolvimento. Em geral, suas obras ndo consistem em discutir a
fundo a aprendizagem e tudo o que abarca o desenvolvimento escolar, mesmo
porque situam-se em areas distintas: psicologia, educacdo e arte. Ademais, a
escolarizacdo vem a ser um fator que modifica a estrutura do desenvolvimento e
para muitos autores influencia negativamente no desenvolvimento da mente infantil.
Deste modo, o carater central das teorias do desenho infantil se resume em
compreender 0s processos, 0 que indica direta e indiretamente a recorréncia as
ideias de John Dewey e o conceito de arte como experiéncia.

Todavia, partir dos pressupostos de um determinado autor ndo implica
duplicar seu pensamento, mas proceder do mesmo horizonte epistemoldgico e
filosofico. A visdo idealista, compreendida como “principio segundo o qual os
problemas sociais sédo resultados de mentalidades erroneas, acarretando a crenga
de que a difusdo pela educacado de novas ideias entre os individuos, especialmente
os das novas geracoes, levaria a superagao daqueles problemas” (DUARTE, 2010,
p. 35), como por exemplo a superacdo da violéncia através da educacado para a paz,
ou, a resolucdo da destruicdo ambiental por meio de programas de educacéo
ambiental, sdo exemplos que coadunam com o fato de desconsiderar a totalidade.
Negar a totalidade significa corroborar com o principio de realidade humana
constituida por fragmentos que se unem por acontecimentos fortuitos, inacessiveis
ao conhecimento racional, gerando o relativismo (epistemoldgico), cujo pressuposto
entende o conhecimento sempre dependente do ponto de referéncia temporal e
espacial por meio do qual o sujeito procura compreender os fenbmenos naturais e

sociais. Em outras palavras, ndo se trata de enunciar que o desenho, por exemplo, é



REVISTA

SN

FUNDARTE

! educacdao
.« EPERFORMANCE

aliado ao fator cultural e social, mas entender que ao ato de conhecer é possivel
situar-se para além das particularidades.

Desse ideario, soma-se 0 principio epistemoldgico pragmatista, em cuja
premissa o conhecimento tem valor quando pode ser empregado para a resolugao
de problemas cotidianos. Duarte (2010) sublinha que o pensador pragmatista norte-
americano William James em 1907 definiu a verdade como aquilo em que
acreditamos ser melhor para nés. O pragmatismo também se insere em outros
autores deste escopo, e € precisamente por este motivo que 0 mencionamos aqui,
gue nao por acaso, impulsionou as compreensées do humano na Escola Nova.
Igualmente, temos Jean Piaget, autor que, partindo da epistemologia genética,
inaugurou o0 construtivismo. Nesta vertente epistemolégica a génese e o0
desenvolvimento do conhecimento humano acontecem pelo esforco de adaptacéo
do organismo ao meio ambiente. Duarte (2010, p. 40) ao explicitar a concepcéo

piagetiana de construtivismo destaca que:

Os esquemas de acdo e de pensamento, bem como as estruturas da
inteligéncia desenvolvem-se movidos pela acéo reciproca e complementar
entre, por um lado, o esforgo feito pelo sujeito cognoscente na direcdo da
assimilacdo do objeto de conhecimento as suas estruturas e esquemas
mentais e, por outro, a resisténcia que o0 objeto pode oferecer a essa
assimilacdo, gerando a necessidade de reorganizacdo espontdnea dessas
estruturas e esquemas mentais para que eles se acomodem as
caracteristicas do objeto. Do ponto de vista pedagdgico, isso significa que
as atividades de maior valor educativo serdo aquelas que promovam esse
processo espontaneo de desenvolvimento do pensamento. Nessa
perspectiva ndo importa o que o aluno venha a saber por meio da educagéo
escolar, mas sim o processo ativo de reinvengdo do conhecimento.
Aprender o contelldo ndo € um fim, mas apenas um meio para a aquisi¢cao
ativa e espontanea de um método de constru¢éo de conhecimentos.

Outrossim, o construtivismo também abarca um método que permite
construir conhecimento por conta propria, isto €, espontaneamente. Piaget defende
gue aquilo que o sujeito ndo constréi por si, mas recebe de fora, prejudica seu

7

processo formativo, frisando que descobrir por si é o método mais efetivo. Em
conformidade a Duarte (2010, p. 41), “o mestre do construtivismo concordava com

principios pedagogicos escolanovistas” e com os métodos de trabalho em equipes,
com o aprender fazendo legado por John Dewey (o learning by doing) e com a ideia
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de educacéo funcional de Edouard Claparéde. Derisso (2010) esclarece que Piaget
€ apontado como escolanovista porque pauta sua teoria do conhecimento e da
formacgéo da inteligéncia pela determinacdo do elemento psicolégico sobre o social,
fundamentando-se na ciéncia da psicologia genética.

Somando-se a visdo fragmentaria da epistemologia genética, onde ha
determinacdo do biolégico sobre o social e a sociedade € entendida como
agregacao, ha nessa teoria a recusa da realidade interferir na formagéo da criancga,
que é sujeito do conhecimento e sujeito historico. Outro aspecto que observamos
nessa heranca escolanovista, presentes tanto na teoria piagetiana, quanto nos
escritos de Lowenfeld e Brittain, de Rosa lavelberg, de Edith Derdyk, etc, é a
compreensdo da existéncia de necessidades naturais das criancas, além de

necessidades naturais de fantasia. A génese das necessidades é a questdo decisiva

nessa teoria, as quais:

[...] podem originar-se no préprio individuo que age ou advir do meio
externo. As primeiras sdo entendidas como as naturais, tanto no sentido de
gue vém da natureza como no sentido de que sado fluidas, esponténeas,
verdadeiras. As demais necessidades s&o entendidas como artificialidades,
desdobramentos perigosos da vida civilizada. (MESQUITA, 2010, p. 75).

Nessa compreensdo, quando a crianca manifesta uma necessidade que
ndo € natural, essa necessidade foi introduzida de fora, isto €, pela sociedade. O
retorno a natureza, das necessidades que brotam do ser, sem influéncias externas
sdo formas de emanacéo da esséncia humana, ideia essa acentuada por Rousseau.
Assim, ha o entendimento de necessidades inatas, especialmente a crianca. O
contrario seriam as necessidades artificiais impostas pela escola, pelos adultos, pela
sociedade em geral, necessidades essas que afastam a esséncia humana, segundo
essa teoria. Mesquita (2010) enfatiza que os autores escolanovistas recorrem a

ciéncia biologica para explicar o que ocasiona uma necessidade no ser:

Em dUltima instancia, eles pensam o surgimento de uma necessidade como
um equilibrio organico que se rompe. Esse poderia ser causado por fatores
enddégenos que se transformam, impulsionados pela maturacdo, ou por
fatores exbégenos como a excitacdo dos estimulos percebidos pelas
pessoas. A atividade funcional pode ser entdo entendida como a busca.de
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reequilibracdo dos organismos, pois a necessidade que a impulsiona existe
em razdo de um desequilibrio interno. (MESQUITA, 2010, p. 77).

Duarte (2001) identifica e mostra que a problematica do pensamento de
Piaget € a naturalizac&o e universalizacao a-historica dos seres humanos, de modo
que explica os fendmenos humanos a partir das ciéncias naturais. A fragilidade
expressa nesse pensamento pode ser observada na propria defesa da existéncia de
necessidades puras, que surgem no ser sem nenhuma influéncia dos adultos e da
vida social. Contrariamente, nossas necessidades sao profundamente historicas.
Conforme Marx e Engels (2007), a producdo dos meios de satisfacdo das
necessidades humanas é a primeira e fundamental mediacdo da histéria. De forma
dialética, quando o ser humano comeca a modificar a natureza, modifica também a
si préprio, lembrando que o ser humano produz bens materiais, relacdes e
instituicdes sociais, ideias e qualidades humanas (KOSIK, 1976), transformando as
circunstancias de sua vida e ao mesmo tempo sendo constituido por elas de forma
consciente. Mesquita (2010, p. 79) sublinha que “ndo podem existir circunstancias
sociais ou necessidades que ndo possuam raizes na histéria do homem sobre a
Terra”. Da mesma forma, as necessidades humanas se constituem ndo somente no
agui e no agora, mas de uma influéncia social que sintetiza passado e presente.

Mesquita (2010) rememora o que D. Elkonin — psicélogo soviético —
expressa quanto ao desenvolvimento das necessidades, enunciando que essas
iniciam desde a mais tenra idade, devido a trés fatores inseparaveis: nossa prépria
atividade, o convivio com o0s demais seres humanos e os objetos da cultura.
Necessidades ndao surgem apartadas da vida real da crianga, e, ainda, sdo conexas
a uma relagdo psicoldgica especialmente voltada aos adultos. “Nao pode haver
necessidade humana sem atividade, histéria, cultura e sociedade” (MESQUITA,
2010, p. 80); ndo pode, portanto, haver necessidade naturalmente.

Para nos encaminharmos ao final do debate, um ultimo aspecto precisa ser
elucidado, o qual corresponde ao ensino artistico nessa perspectiva piagetiana e
escolanovista — e, portanto, naturalizante e idealista — ser caracterizado como algo
que deve interferir minimamente no desenvolvimento grafico das criancas. Neste

angulo, o professor acompanha, favorece e estimula; em outras palavras, 0
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processo natural de desenvolvimento grafico das criancas deve desabrochar com
infima intervencdo do adulto e da sociedade, ja que 0 que a crianca precisa para se
desenvolver j4 esté nela, basta ofertar mecanismos, recursos e condi¢cdes para que
aconteca, preponderando a ideia de que o ensino de Arte adequado a estimulacdo
grafica € o que oferta variedade de materiais, proposicées e circunstancias, desde

gue apropriados a idade e aos pressupostos da etapa do desenvolvimento.

Consideracdes finais

A despeito das problematicas pautadas ao longo deste texto, ndo € excesso
esclarecer que o estudo se propds a discuti-las no intuito de descortinar as
contradicbes mais presentes, sobretudo porque os estudos do desenho infantil sdo
praticados, no caso da Licenciatura em Artes Visuais, na formacdo inicial e se
estendem a atuacado profissional. Ha muitas premissas que circundam os discursos,
que eventualmente carecem de maiores e mais profundas elaboracdes tedricas,
uma vez que notamos a abundancia de areas que se debrucam sobre o tema e que
podem gerar perigoso ecletismo na compreensao filosofica de tais teorias. Em
outras palavras, ha que se analisar as particularidades e as multiplas determinacdes
do fendmeno, isto é, do grafismo infantil. Se o isolarmos, recairemos no vicio de
analisa-lo superficialmente.

Tendo em vista que os autores do desenho infantil concordam que as
criancas garatujam, classifica-lo por fases parece uma tarefa certeira. Porém, as
inconstancias no desenvolvimento da adolescéncia e pré-adolescéncia e seus
contextos sociais/culturais/econdémicos, tornam o estudo dessa etapa mais complexo
e imprevisivel. E possivel observar na producio coletada no estudo de caso um
exemplo de tais variaveis: a influéncia da internet. As maquiagens, roupas, e até
mesmo a tentativa de reproducdo de tutoriais e referéncias presentes nas redes
sociais afetam a producdo e podem inflamar a formacdo da crise da idade, ja
exposta anteriormente. Os tutoriais que visam ensinar a desenhar fazem um
desservico aos educadores de Arte e as criangas e adolescentes expostos a esse

conteudo que tem por objetivo 0s acessos, e nao a educacao em si.
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Este é um estudo que fornece pistas para questionarmos as possibilidades
de analisar o desenho de criancas e adolescentes em tempos distintos em que as
teorias foram elaboradas. Ora, se h4 gigantescas lacunas nos dados coletados para
0 estudo de caso (trabalho final da disciplina de Desenho Infantil), logo, a prépria
contradicdo tedrica fica em evidéncia: ndo é sobre o l6écus temporal que, por
exemplo, meninas brasileiras ndo desenham necessariamente cavalos, como
propunha Lowenfeld e Brittain (1977), ou que a linha de base sequer aparece, mas
trata-se precisamente de validar que o desenvolvimento ndo € linear, tampouco
natural e que a diferenciacdo de caracteristicas que, em tese, seriam proprias das
etapas do grafismo, ndo desapareceram porque 0S costumes e épocas mudaram,
mas que dependem (muito) do fator social. Desta feita, o referencial tedrico para o
estudo de caso talvez tenha sido insuficiente as premissas contemporaneas, mas
por outro lado, garantiu a abertura para questionarmos a propria discussdo em torno
do grafismo nas diversas esferas do desenvolvimento, trazendo-os a luz e

suscitando novas analises.
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O COTIDIANO URBANO: RESSIGNIFICANDO ESPACOS ATRAVES
DA FOTOGRAFIA

Gilbeli Ughini

Resumo: Este artigo aborda a producdo poética de duas séries fotograficas que apresentam
detalhes/fragmentos/fenbmenos presentes em espacos do cotidiano urbano. O objetivo é investigar,
através da fotografia, de que maneira é possivel ressignificar nossa percepcgéo desses lugares, assim
como nossa prépria relagdo com o cotidiano e a fotografia contemporanea. Para auxiliar nos estudos,
foram utilizados como referenciais tedricos, no que diz respeito a questdes relacionadas a historia da
fotografia e seus desdobramentos com o campo artistico e a experiéncia estética a partir do cotidiano.

Palavras-chave: Cotidiano; Espaco Urbano; Fotografia.

URBAN EVERYDAY: RESIGNIFYING SPACES THROUGH PHOTOGRAPHY

Abstract: This article discusses the poetic production of two photographic series that present details /
fragments / phenomena present in everyday urban spaces. The aim is to investigate, through
photography, how it is possible to reframe our perception of these places, as well as our own
relationship with daily life and contemporary photography. To assist in the studies, they were used as
theoretical references, with respect to issues related to the history of photography and its unfolding
with the artistic field and the aesthetic experience from everyday life.

Keywords: Everyday life; Urban Space; Photography.

Introducéao

A presente pesquisa, intitulada O cotidiano urbano: ressignificando espacos
através da fotografia apresenta duas séries fotograficas, que surgiram pelo interesse
em registrar 0s espacos presentes no cotidiano urbano.

Nesses trabalhos, produziu-se imagens em que
detalhes/fragmentos/fendmenos se fazem presentes em diversos espagos urbanos.
Através da observacéo e registros que foram feitos, destacam-se particularidades
gue muitas vezes ndo sao percebidas por parte das pessoas, consideradas banais e
corrigueiras, em meio ao grande fluxo de informagfes e midiagbes que ocorrem na

vida urbana contemporanea.

Cecilia Almeida Salles’ (2004), em sua publicacdo Gesto Inacabado,

! Cecilia Almeida Salles € doutora em Linguistica Aplicada e Estudos de Linguas pela Pontificia
Universidade Catdlica de S&o Paulo (1990). E professora titular do Programa de P4s-Graduagédo em
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comenta que a arte ndo € apenas o produto/resultado final do artista, mas também, o
seu longo caminho até chegar a isso. Segundo a autora, o ato criador € um
complexo percurso cheio de transformacfes e mudancas, a partir do qual a obra
passa a existir. “O artista ndo &, sob esse ponto de vista, um ser isolado, mas
alguém inserido e afetado pelo seu tempo e seus contemporaneos”. (SALLES, 2004,
p. 38).

Portanto, na medida que também nos encontramos inseridos no grande fluxo
urbano contemporaneo, exploramos, através da fotografia, uma maneira de nos
comunicarmos, percebermos/reconectarmos com o0s espacos fotografados. Sendo
assim, a pesquisa pretende ser também a proposicdo de uma pausa ou, pelo
menos, de uma breve interrupcéo para parte dos espectadores dessa producdo que
se encontram imersos na rotina e no fluxo que permeia os trajetos de nosso
cotidiano em meio ao espago urbano.

Tendo isso em vista, propde-se investigar, de que maneira é possivel, por
meio da fotografia, ressignificar os espacos do cotidiano urbano, assim como nossa
propria percepcdo diante deles, nossa relacdo com o cotidiano e a fotografia
contemporanea.

Como forma de dar vazéo as ideias aqui abordadas, explora-se alguns dos
principais momentos relacionados a  histéria da fotografia, destacando,
principalmente, as ligagcdes da mesma com o campo das artes visuais.

Para isso, utiliza-se alguns dos apontamentos sobre os impactos causados
pelo surgimento da fotografia e, também, aborda-se as relagBes historicas entre
fotografia e arte.

Em seguida explora-se as relagbes entre fotografia, cotidiano e arte,
referenciando algumas producbes de importantes artistas da street photography
(fotografia de rua), desde o século XIX até os dias de hoje e o corte fotografico,
elucidando como e de que maneira ele se da nas producdes, e também, como se
articula nos espacos que observa-se e registra-se nas cidades.

No decorrer do artigo, apresenta-se e analisa-se a producdo poética,

desenvolvida na forma de séries fotograficas, buscando relaciona-la com os

Comunicacao e Semiotica da Pontificia Universidade Catélica de Sdo Paulo. (SITE ESCAVADOR).
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conceitos aqui apresentados e por fim uma conclusdo de tudo o que foi
aprendido/escrito no decorrer do artigo, unindo os contetdos abordados junto ao

entendimento de tudo o que foi apresentado.

A fotografia nas artes visuais

No presente artigo, conserva-se e amplia-se o0 interesse pelo espaco
cotidiano inserido em um contexto urbano através de novas producdes fotogréficas e
também, busca trazer o conhecimento tedrico necessario para embasar a escolha

por tais imagens em uma pesquisa no campo das artes visuais.

André Rouillé” em seu livro A Fotografia — Entre Documento e Arte
Contemporanea, escreve sobre os vinculos existentes entre arte e fotografia,
fazendo um apanhado de toda a trajetoria da fotografia, desde suas origens e seu
carater documental, passando pelas relacdes conflituosas entre a fotografia e o
campo das artes, até, finalmente, chegar a sua legitimacdo cultural e artistica.
Segundo ele, a década de oitenta marcou 0 momento em que a fotografia se tornou
um dos principais materiais da arte contemporanea.

Devido a sua verossimilhangca com a realidade, inicialmente, a fotografia foi
classificada, apenas, como uma técnica de representacdo do real, tornando-se
assim uma pratica documental, que captava com rapidez os acontecimentos e
mudancas historicas do momento.

Apesar de sua condicao inicial exclusiva de registro do real, ndo demorou
muito para que cada vez mais artistas se interessassem pelas possibilidades da
fotografia. De acordo com Rouillé (2009, p.233), “[...] as relagdes entre fotografia e
arte sempre alimentaram as mais vivas controvérsias.”

O autor também cita os nomes de Gustave Le Gray, Henri Le Secq e

Hippolyte Bayard, como pertencentes a primeira geragdo dos chamados

2 André Rouillé é professor assistente na Universidade de Paris VIII (Unidade de Formacéo e de
Pesquisa em Arte, Estética e Filosofia). Publicou varias obras sobre fotografia e dirige o site da
internet www.paris.art.com, consagrado a arte contemporanea em Paris (ROUILLE, 2009).
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fotégrafos-artistass3. Segundo ele, enquanto a maioria dos fotografos da época
buscava adequar sua estética as técnicas e ao modo de producéo a légica mercantil,
esses outros, tinham em comum uma postura de independéncia em relagdo as leis
do mercado.

Em meados de 1888, houve o surgimento da camera portatil, trazendo
ainda mais dificuldades no que diz respeito a aceitagdo da fotografia enquanto arte.
Segundo Helouise Costa e Renato Rodrigues (1995), essa dificuldade provinha de
dois motivos: 1) pela linguagem fria e direta da fotografia; 2) pela democratizacao
dos procedimentos técnicos, e pela reprodutibilidade infinita da imagem, que permitia
0 acesso a imagem a diversas pessoas, das mais diversas camadas da sociedade.
Essa caracteristica de reproducao ilimitada da imagem, apesar de inovadora, ia
totalmente contra as concep¢des académicas artisticas vigentes na época.

De acordo com Rouillé (2009), a partir da industrializacdo e da propagacao
de novos equipamentos e materiais fotograficos, houve uma predisposicdo para o
surgimento de movimentos como o Fotoclubismo, onde suas principais atividades
estavam a publicacdo de boletins informativos, revistas e catalogos, realizacao de
cursos e seminarios sobre a estética fotografica, excursées fotograficas e outros
diversos eventos e atividades; e o Pictorialismo, onde interferéncias ocorriam em
diversas etapas do processo fotografico, como durante a producdo da foto, no
negativo, na impressao, etc., constituindo, assim, um hibridismo entre o automatismo
da fotografia e a mao humana.

Tais estratégias acabaram influenciando decisivamente a realidade da
fotografia, que acabou ficando um pouco mais proxima das técnicas tradicionais das
artes e enfraquecendo a estética fotografica documental.

ApoOs a primeira guerra mundial (1914-1918), o movimento chamado de
Nova Objetividade comegou como uma reagao a experimentacao anterior e a pintura
expressionista. Para Albert Renger-Patzsch, o importante era a objetividade e o

realismo, valorizando caracteristicas como a nitidez, a transparéncia e a clareza de

3 Segundo Rouillé (2009), os fotografos-artistas s&o profissionais que evoluem deliberadamente no
campo da fotografia. Sao fotégrafos, antes de serem artistas. Ao contrario dos artistas, que partem
do campo das artes desde o principio de suas obras.
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suas imagens.

Ao contrario do que a Nova Objetividade outro movimento, Fotografia
Subjetiva, fundado pelo o artista alemao Otto Steinert, junto a outros fotografos, tinha
como principal objetivo estimular a fotografia criadora. Levava em conta,
principalmente, a subjetividade do fotégrafo e sua propria viséo de mundo.

De modo progressivo e em varias etapas, podemos dizer que foi mesmo a
arte contemporanea a grande responsavel pela concretizacdo da alianca entre arte e

fotografia.
Nesse sentido, Rouillé (2009) nos lembra como os ready-made4,

consagrados por Marcel Duchamp5, no inicio do século XX, ja importavam os tracos
mais caracteristicos do processo fotografico, como o principio fundamental de
selecdo-registro. De acordo com o autor, ambos tém em comum tratar as coisas
como materiais, que, muitas vezes, sdo ordinarios, como um urinol (Figura 1), uma

roda de bicicleta, um porta-garrafa, etc.

Tudo ndo é arte, mas, tudo pode transformar-se em arte, ou melhor,
qualquer coisa pode tornar-se material de arte, desde que inserida em um
procedimento artistico. A arte torna-se uma questdo de procedimento, e
de crenca. (ROUILLE, 2009, p. 296-97).

4 Ready-made é o termo criado por Marcel Duchamp (1887-1968) para designar um tipo de objeto,
por ele inventado, que consiste em um ou mais artigos de uso cotidiano, produzidos em massa,
selecionados sem critérios estéticos e expostos como obras de arte em espacos especializados
(museus e galerias). (SITE ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL, 2015).

5 Marcel Duchamp (1887-1968) foi um renomado pintor e escultor francés, bem como um icone
das vanguardas artisticas europeias do inicio do século XX, sendo um dos precursores da arte
conceitual, do dadaismo, do surrealismo, do expressionismo abstrato e o inventor dos "ready-
made". (SITE TODA MATERIA).
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Figura 1 — Marcel Duchamp. A Fonte, 1917
Fonte: Site Incinerrante

Esse ato aparentemente banal, de levar um objeto ordinario ao museu e
ressignifica-lo, conferindo-lhe o status de obra de arte, causou grandes mudancas
nos rumos da arte do inicio do século XX até hoje, culminando numa maneira
totalmente nova, diferente, de criar e fazer uma obra. Assim como a fotografia, a
partir dos ready-mades, criar uma obra de arte deixou de ser, necessariamente,
fabrica-la (manualmente), mas sim escolhé-la. No caso mais especifico da fotografia,
criar passou a ser “enquadra-la”.

No momento em que a unido entre arte e fotografia foi concretizada, a arte
contemporanea passou a se voltar para o cotidiano e o corriqueiro. Em oposicao a
complexidade estética da arte modernista e a sofisticacao da arte conceitual, ocorreu

um tipo de recuo, encorajado pelas obras em fotografia.

Fotografia, cotidiano e arte

Falar sobre o cotidiano €, também, uma maneira de (re)olhar para o0 mundo
gue nos cerca, problematizando e/ou ressignificando antigas e novas concepc¢oes.
Vivemos tempos em que apertar um botdo se tornou uma pratica casual,

rotineira, quase banal.
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Susan Sontag™ em seu livro Sobre Fotografia, publicado pela primeira vez na
década de setenta, ja falava sobre isso: “[...] a necessidade de confirmar a realidade
e de realcar a experiéncia por meio de fotos € um consumismo estético em que
todos, hoje, estdo viciados.” (2004, p.34). De fato, a fotografia, atualmente, se
expandiu de uma maneira nunca vista antes, e esta condi¢cdo apontada por Sontag
potencializou-se ainda mais. Nos dias atuais, a fotografia estd em todos os lugares

do nosso cotidiano cada vez mais veloz e mecanizado.

O cotidiano urbano e a fotografia

Devido a sua capacidade de representacdo mimética do real, a fotografia foi,
desde cedo, considerada uma ferramenta de registro do cotidiano, o que possibilitou
a ampliacao das capacidades de ver e compreender a vida como um todo.

Segundo Kossoy (2001, p. 26) “[...] o mundo tornou-se de certa forma
“familiar” apdés o advento da fotografia”. Todas as expressdes culturais das
sociedades, como seus costumes, suas cidades, arquiteturas, habitacdes, praticas e
conhecimentos passaram a ser registrados.

Ainda que em carater totalmente experimental e documental em principio, o

cotidiano urbano rapidamente virou um dos principais temas da fotografia.

A fotografia € urbana primeiramente pela sua origem: surgida ao mesmo
tempo que as cidades modernas, desenvolveu-se nelas — mais nas
grandes do que nas pequenas cidades. A fotografia é igualmente urbana
pelos seus conteldos — monumentos, retratos ou nus, clichés cientificos
ou de policia, de canteiro de obra ou de acontecimentos, etc. —; a maioria
das imagens tem a cidade como cenario. (ROUILLE, 2009, p. 43).

Por meio das imagens de alguns fotografos, podemos identificar aspectos
caracteristicos do cotidiano urbano, de pequenos acontecimentos que tém a

caracteristica de incitar a reflexado a partir de seus espacos. Ao longo dos tempos, as

6 Susan Sontag nasceu em Nova York, em 1933, e morreu em 2004. Cursou filosofia na
Universidade de Chicago e fez pés-graduacdo em Harvard. Seus livros foram traduzidos para mais
de ftrinta linguas. Escreveu ensaios e romances, além de dirigir fiimes e pecas. (SITE
COMPANHIA DAS LETRAS).
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ideias de representacdo do cotidiano urbano por intermédio da fotografia se
modificaram e assumiram as mais diversas formas. Nesse sentido, no decorrer do
século XX, surgiu um termo que intitulou o processo de alguns fotdégrafos possuem
de registrar imagens pelas cidades. Street Photography, ou fotografia de rua, foi o
nome cunhado para designar essa producao.

Conforme menciona Hacking’ (2012), embora essa categoria possa ser
considerada como uma forma de fotografia documental, ela raramente conta uma
histéria, ao contrario do foto jornalismo ou da reportagem. Ela chama a atencdo ao
apontar para algo extraordinario ou até mesmo banal no dia a dia.

Mesmo quando o termo Street Photography ainda ndo era reconhecido,
alguns fotografos ja andavam pelas ruas de suas cidades em busca de registros do
cotidiano. O parisiense Eugene Atget (1857-1927) foi um dos precursores. Ainda que
tivessem, inicialmente, um caréater totalmente documental, as imagens produzidas
por Atget conseguiam, facilmente, transparecer o espirito de sua época. Nas suas
fotografias, a figura humana pouco aparecia, captavam mais a beleza e os detalhes
muitas vezes despercebidos das ruas de Paris naquele periodo, registrando cenas
bastante incomuns para os fotégrafos da época.

Outro icone da histéria da fotografia de rua é a norte-americana Berenice
Abbott (1898-1991). Com ajuda financeira do governo, e influenciada em boa parte
pelas fotografias de Atget, ela passou a registrar e documentar intensamente toda a

dindmica da grande cidade. (Figura 2).

PR

Figura 2 — Berenice Abbott. Trem elevado, linhas da Segunda e Terceira avenidas, 1936
Fonte: Hacking (2012, p. 294).
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Sobre a fotografia de Abbot chamada Trem elevado, linhas da Segunda e
Terceira Avenidas, produzida em 1936, Hacking (2012) analisa como a imagem foi
produzida cuidadosamente para revelar a cidade como uma realidade e um simbolo
ao mesmo tempo. De forma abstrata, a sombra € um elemento dominante que
‘confunde” a organizacdo da paisagem, fazendo com que o olhar seja focado
diretamente na arquitetura e em toda a estrutura presente na cena, mantendo assim
suas figuras anénimas.

Tais pequenos detalhes e fragmentos presentes em grande parte das
imagens de Atget, e também nas producdes de Abbott, € que chamam a atencao e
se traduzem como para o presente trabalho onde, foram produzidas imagens do
cotidiano em que pequenas sutilezas se fazem presentes. Assim como nas
producdes desses artistas, este trabalho foi conduzido a partir de uma ideia inicial
abstrata de retratar os espacgos urbanos, de uma necessidade de encontro com
esses pequenos detalhes presentes na rotina.

Em artigo escrito pelo socidlogo e historiador Richard Sennett8 (2013), o
autor discorre sobre algumas de suas impressdes ao ver as fotografias do artista
Thomas Struth (1954), numa reflex@o a respeito da arquitetura presente nas grandes
cidades e, também, ao que diz respeito a suas relacdes com as pessoas.

Sennett (2013), afirma que n&o havia a presenca de pessoas nas imagens
do fotégrafo, mas que ainda era possivel notar a sensacao de que havia histérias
humanas presentes naguelas imagens e, consequentemente, nos diversos prédios e
construcbes retratados. Parte das histérias mencionadas por Sennett pode ser
facilmente percebida através dos pequenos detalhes e elementos presentes nas
imagens de Struth como, por exemplo, nos carros estacionados nas ruas das
cidades (Figura 3), nos grafites nas paredes, nas sacadas dos prédios com objetos
ou outros tipos de pertences pessoais. Aqui, novamente, pequenas sutilezas se

fazendo presentes nas fotografias.
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Figura 3 — Thomas Struth. West 21st Street, New York, 1978. 66x84 cm
Fonte: Site Thomas Struth

“As construgbes sempre dizem a verdade, a meu ver. Sado o testemunho
do carater das pessoas, expressam orgulho, raiva, ignoréncia, amor —
tudo o que os seres humanos séo capazes de expressar’. (STRUTH, apud
SENNET, 2013, p. 112).

Nesse sentido, o processo de criacdo desta producdo fotografica traz
algumas caracteristicas semelhantes aos trabalhos desenvolvidos por Struth, pois,
assim como ele, as pessoas presentes no cotidiano, também ndo sdo expressas nas
fotografias ou, se aparecem, estdo distantes e ndo sao os elementos considerados

principais das imagens. No entanto, ainda assim é possivel perceber sua presenca

por meios de outros elementos distribuidos nos espacos.

Nocdes de tempo e espago

A foto ndo é apenas uma imagem (o produto de uma técnica e de uma
acéo, o resultado de um fazer e de um saber-fazer, uma representacéo de
papel que se olha simplesmente em sua clausura de objeto finito), é
também, em primeiro lugar, um verdadeiro ato icdnico, uma imagem, se
guisermos, mas em trabalho, algo que ndo se pode conceber fora de suas
circunstancias, fora do jogo que a anima sem comprova-la literalmente:
algo que é, portanto, ao mesmo tempo e consubstancialmente, uma
imagem-ato, estando compreendido que esse “ato” nado se limita
trivialmente apenas ao gesto da producéo propriamente dita da imagem (o
gesto de “tomada”), mas inclui também o ato de sua recepcao e de sua
contemplacdo. (DUBOIS, 1983, p. 15).

Como cita Guimaraes® (2002, p.11), “[...] cotidiano, palavra que vem do latim

cotidie ou cotidianus, significa todos os dias, o diario, o dia-a-dia, o comum, 0
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habitual”.

Quando pensamos no cotidiano do contexto urbano, a maioria, inicialmente,
imagina imensas cidades com ruas lotadas, arranha-céus enormes, pessoas
caminhando mecanicamente de um lado para outro, indo em direcdo aos seus
trabalhos ou casas.

No que tange o campo das artes visuais, tais caracteristicas podem ser
observadas através de movimentos que surgiram em meados do século XX, como a
Pop Art e a Arte Conceitual, jA mencionados anteriormente.

Peixoto'® (2003) escreve sobre como o olhar estd cada vez mais
contagiado, pela rapidez do mundo contemporaneo. Em seu livro Paisagens
Urbanas, discorre sobre como essa profusdo de informagbes cada vez mais
presente em nosso cotidiano, tem afetado de modo significativo nosso olhar diante
das coisas. “[...] Quanto mais se retrata, mais as coisas nos escapam.” (PEIXOTO,
2003, p. 9). Em consequéncia disso, 0 horizonte tem se tornado cada vez mais
opaco e aborrecido.

Segundo ele, ja ndo se faz mais como o pintor tradicional, que, com seu
cavalete, subia ao alto da montanha, onde o colocava, e permanecia por horas e
horas fitando o horizonte.

As transformagfes mais radicais na nossa percepcdo estéo ligadas ao
aumento da velocidade da vida contemporanea, ao aceleramento dos
deslocamentos cotidianos, a rapidez com que o nosso olhar desfila sobre
as coisas. Uma dimensdo esta hoje no centro de todos os debates
teodricos, de todas as formas de criacdo artistica: o tempo. O olhar
contemporéneo ndo tem mais tempo. (PEIXOTO, 2003, p. 209).

Mesmo havendo uma enorme quantidade de fotografias permeando nosso
cotidiano atual, em especial, o urbano, a op¢ao pela pratica fotografica, deu-se pois
a mesma retém caracteristicas/qualidades que permitem extrair/revelar
pensamentos/reflexdes sobre o meio que habitamos e, consequentemente, do
artistico.

Nesse sentido, Barthes! (1980) em seu livro A Camara Clara, discorre sobre
como ha na fotografia uma maior predisposi¢cdo ao exercicio da contemplacédo das

imagens, diferentemente do cinema, em que grande parte das cenas induz-o



REVISTA
DA

FUNDARTE

educacao
E PERFORMANCE

observador a uma espécie de continuidade do olhar. Ao analisar meticulosamente
diversas fotografias, o autor se questiona por que ha algumas que chamam mais a
sua atencao, e exatamente, o porqué dessas imagens despertarem seu interesse.
Segundo ele, a seducdo existente nas imagens fotograficas € causada, em grande
parte, por uma oportunidade de nelas, projetarmos sentimentos e

pensamentos/reflexdes de acordo com nossas vivéncias.

Podemos desejar o objecto, a paisagem, o corpo que ela representa;
amar ou ter amado o ser que ela nos da a reconhecer; espantarmo-nos
com o que vemos; admirar ou discutir o trabalho do fotografo, etc. Mas
estes interesses sdo inconsistentes, heterogéneos; uma determinada
foto pode satisfazer um deles e interessar-me pouco. E se uma outra me
interessa bastante, eu gostaria de saber o que é que, nessa foto, fez
esse tilt dentro de mim. (BARTHES, 1980, p. 37).

Através do caminhar entre as ruas, prédios e demais acontecimentos
presentes no cotidiano, busca-se contemplar espagos motivado por alguns
interesses como, por exemplo, a arquitetura incomum presente em alguns lugares,
as marcas nos prédios deixadas pela acdo do tempo, as sombras projetadas nas
calcadas, as esculturas exuberantes nos prédios antigos, entre tantos outros
detalhes. Compartilha-se imagens produzidas a partir do corte fotografico desses
espacos, propdem-se sua contemplacdo e, consequentemente, a ressignificacdo de
alguns dos locais presentes no cotidiano.

Na publicacdo chamada O Ato Fotogréafico, Philippe Dubois!? (1990),
discorresobre as imagens fotograficas e suas relagcbes com o real, mais
especificamente, sobre suas conexdes com 0 espaco e o tempo. Segundo ele, a
imagem fotografica é constituida, principalmente, por um gesto radical e certeiro, que

se denomina corte. Ele diz

Temporalmente de fato - repetiram-nos o suficiente - a imagem-ato
fotogréafica interrompe, detém, fixa, imobiliza, destaca, separa a duracao,
captando dela um dnico instante. Espacialmente, da mesma maneira,
fraciona, levanta, isola, capta, recorta uma por¢do de extensdo. A foto
aparece dessa maneira, no sentido forte, como uma fatia, uma fatia Gnica
e singular do espaco-tempo, literalmente cortada ao vivo. (DUBOIS, 1990,
p. 161).

Nesse sentido, é proposto atraves do corte fotografico fixar e fracionar
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(espacial e temporalmente), alguns dos espacos que se observa. Nessa perspectiva,
imagina-se o ato de fotografar como um tipo de jogo em andamento e, conforme se
avanca, se analisa cada paisagem e, assim, sentindo o que cada uma causa. A
partir da escolha (do corte) de algumas delas, analisa-se de que maneira aquela
imagem detém e conquista, quais meus sentimentos e pensamentos relacionados a
ela, suas relacbes com o meio que circunda, etc.

Além do corte fotogréafico, Dubois (1990) traz diversas reflexdes sobre a
descontinuidade da temporalidade na fotografia, ou seja, como a questdo do corte
temporal pode superar o préprio tempo, seja “perpetuando” aquilo que é retratado
em uma imagem que SO existiu uma vez, ou também, através do resgate de
memorias, experiéncias ou, ainda, “recortando” e “fixando” movimentos. Aqui
fotografia e o fotografar impéem uma ruptura com o fluxo continuo do espaco
cotidiano. A fotografia passa a ser um ato de resisténcia em meio a diluicdo do
cotidiano. No momento em que se realiza o recorte, 0s espa¢os captados adquirem
outro status, isto é, tornam-se imagens, sugerindo assim novas relacdes a partir da

linguagem fotografica, propondo uma nova forma de sentir e olhar para o cotidiano.

A busca pela experiéncia

De acordo com os textos de Victa de Carvalho em capitulo publicado no livro
Fotografia Contemporanea - Desafios e Tendéncias (2016), a partir dos anos 80, ha
uma crescente tendéncia dos artistas contemporéneos a utilizacdo do cotidiano
como principal material de suas obras. O banal, o corriqueiro e comum, tornaram-se
elementos fundamentais como possibilidades de uma experiéncia estética na vida
contemporanea (Carvalho in FATORELLI; PIMENTEL; CARVALHO, 2016).

Com isso, Carvalho traz o exemplo da obra La Voie Publiqgue desenvolvida
pelo artista suico Beat Streuli. Sem pretenséo de registrar nenhum ato extraordinério
nas ruas, evidenciando o automatismo existente em algumas das principais cidades
do mundo.

A partir da andlise dessas imagens de Streuli, Carvalho faz alguns

guestionamentos, como: 0 que se pode observar nestas fotografias quando,
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aparentemente, ndo se vé nada além do banal? Como suscitar uma experiéncia
estética em imagens que ndo parecem transmitir nada além daquilo que as préprias
imagens sao/representam? Carvalho (in FATORELLI; PIMENTEL; CARVALHO,
2016) diz que sédo diversos os autores e tedricos que vém discutindo o conceito de
experiéncia estética ao longo dos tempos, sejam eles derivados da histéria arte ou
da filosofia. Em funcdo do interesse de artistas por temas corriqueiros e banais,
alguns pensadores chegaram até mesmo a atestar o fim da experiéncia estética na
atualidade.

A partir desse relato, a autora cita os teéricos John Dewey'® e Hans Ulrich
Gumbrecht'# como dois importantes nomes que repensaram o espaco das imagens
e suas nocoes estéticas a partir das possibilidades de experiéncias na vida cotidiana.

Em sua publicacdo Arte como Experiéncia, o fildsofo norte-americano John
Dewey (2010) relata que mesmo que se tenha experiéncias a todo o momento, a
maior parte delas ndo chega a ser consumada. Nesse caso, sdo as denominadas
experiéncias singulares, as que verdadeiramente se distinguem das demais, pois
essas se dao de forma completa e de maneira espontanea em relacdo as outras
(DEWEY, 2010).

No livro Comunicacdo e Experiéncia Estética, Gumbrecht (in GUIMARAES;
LEAL; MENDONCA, 2006) menciona no capitulo Pequenas Crises — Experiéncia
Estética nos Mundos Cotidianos, que quando falamos em experiéncia estética,
normalmente, ela ndo estd associada a situacdes do cotidiano, assim como a
experiéncia religiosa, por exemplo. Segundo o professor, iSso ocorre porque O
cotidiano tende a anular o que existe de mais inédito na propria experiéncia estética.
Portanto, apesar dessa condicdo observada na producéo de artistas que se
interessam pelo cotidiano e de suas relacdes com a experiéncia estética, essa
sempre serd uma excecao.

Para Gumbrecht (in GUIMARAES; LEAL; MENDONCA, 2006), a experiéncia
estética no cotidiano ocorre em razado de uma interrupcdo no fluxo da experiéncia
comum do dia a dia, gerando assim o que chama de pequenas crises. Para ilustrar
0S momentos em que essas crises sao desencadeadas, o autor utiliza como

exemplo os ornamentos feitos nas pontas dos papéis higiénicos pelas equipes de
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limpeza dos hotéis. Segundo ele, tais ornamentos podem desencadear um tipo de
estranhamento que se impde como uma interrupgéo ao fluxo da vida cotidiana.

Nesse sentido, a discussdo sobre a obtencdo de uma experiéncia estética a
partir do cotidiano motiva a buscar estender/ampliar a experiéncia que se sinta em
tais espacos para as demais pessoas por meio das fotografias e da ressignificacédo
que ocorre por meio do corte fotografico. Além disso, busca-se compreender,
também, de que maneira as fotografias desenvolvidas podem, de alguma maneira,
suscitar novas maneiras de ver e compreender o cotidiano que nos cerca, causando
experiéncias, levantando problemas relativos ao dispositivo fotografico, entre outras
situacoes.

Sendo assim a experiéncia estética pode ocorrer na forma de uma
interrupcdo em meio ao fluxo cotidiano, que leva a fotografar, quando o familiar se
torna estranho. No caso desta pesquisa, por meio da linguagem fotogréafica, quando
“fixa-selisola-se” e descontextualiza-se fragmentos encontrados nos espacos
urbanos, e consequentemente, exponha-se em uma galeria. Lugares estes que

possivelmente guardam uma grande familiaridade por parte dos espectadores.

Desdobramentos poéticos

O propodsito € investigar como se deu 0 processo criativo, ressaltando seus
detalhes e demais informacdes referentes a seu desenvolvimento. Para auxiliar na
explanacao, séo apresentados trabalhos de artistas que articulam ao processo.

Os motivos que impulsionaram a produgdo destas fotografias partem do
desejo de explorar os espacgos do cotidiano urbano, assim como os detalhes e
sutilezas que neles se encontram. Devido ao fluxo intenso de informacdes que
permeiam a vida cotidiana contemporanea, se investe, através da fotografia, a
possibilidade de conectarmos com seus espacos, ressignificando esses lugares e,

também, (re)criando e (re)descobrindo a propria relacdo com a fotografia.

Série paisagens urbanas
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A série Paisagens Urbanas é composta por trés conjuntos fotogréaficos
distintos, organizados a partir de critérios relacionados ao conteudo e a composicéo
estética de cada imagem.

O primeiro conjunto da série prioriza prédios e suas fachadas. Neste
conjunto interessa-se por observar 0os pequenos indicios deixados pela presenca ou
acdo humana, seja por meio das roupas estendidas no varal, da alternancia entre
janelas abertas e fechadas, da presenca e auséncia de cortinas, no desejo por
conforto expresso nos condicionadores de ar, no excesso de antenas, nas luzes
acesas ou apagadas, na presenca de objetos deixados nos parapeitos das janelas,
entre outras mindcias. Em razdo do ponto de vista e da propria linguagem
fotogréfica, a escala dos prédios parece menor do que na realidade, fazendo pensar
sobre as pessoas que ali vivem, na forma que elas convivem nesses lugares, que,

vistos de longe, mais se parecem com pequenas “caixas” (Figura 4).

Figura 4 — Detalhe da Série Paisagens Urbanas (conjunto um), 2015-18
Fonte: Fotografia da autora.
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Nesse conjunto, o estilo arquitetbnico pouco se destaca. Poderia falar sobre
uma quase falta de singularidade dos prédios, ndo fosse pelas informacdes
agregadas em funcdo da presenca de seus moradores. Esses prédios, que aos
olhos de alguns podem parecer inexpressivos, para outros simbolizam a existéncia
da humanidade exibida nesses lugares, em contraponto a falta de expressdo com
gue, muitas vezes, sdo associadas.

Ao observar esses espacos, tem-se a sensacdo de que o olhar se prende e
se esvai, simultaneamente, na medida em que se observa lugares aparentemente
tdo similares, e, a0 mesmo tempo, tdo distintos uns dos outros, no sentido de
estarem repletos de mindcias e detalhes em suas fachadas. Diante de tais
sensacdes e interesses, tem-se o cotidiano interrompido e, como Gumbrecht (in
GUIMARAES; LEAL; MENDONGCA, 2006) sugere em seus estudos, uma crise é
gerada, que € quando se experimenta a associagcdo a uma experiéncia estética.

Ao refletir sobre o interesse pelas fachadas dos prédios, incorporo a
pesquisa as obras do artista alemé&o Michael Wolf (1954). Em um de seus trabalhos,
intitulado Architecture of Density (Arquitetura da Densidade), Wolf registra as
fachadas dos enormes prédios presentes na cidade de Hong Kong, conforme

mostram as figuras 5.

ETRURTCHRTAT SO (R T TRt AT
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Figura 5 — Michael Wolf. Architeture of Density
Fonte: Site de Michael Wolf.


http://photomichaelwolf.com/life-in-cities/architecture-of-density-2/
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Diante de suas imagens, é possivel perceber como o acumulo de
informacdes visuais esta presente. E como se as mesmas estivessem achatadas ou
comprimidas. Mesmo que possamos destacar alguns elementos nas fachadas dos
prédios, como as roupas penduradas nos varais, ou as janelas semiabertas, ainda
assim, ha uma diminuicdo na percepcao das relacdes existentes entre os prédios e
as demais pessoas que ali vivem, quase como se duvidassemos da existéncia delas,
ou entdo, da qualidade dessa existéncia. Essa sensa¢do € provocada devido a
eliminacdo do céu e da base dos prédios, do corte fotogréfico. Além disso, a altura
superior em que o artista fotografa, o possivel uso de uma teleobjetiva, e 0
paralelismo entre os prédios, também sdo elementos que contribuem para a
sensacao de aprisionamento.

Neste primeiro conjunto da série, o corte fotografico mantém a linha do céu
em algumas imagens, e o olhar é detido nos pequenos detalhes e fragmentos que
ha nas fachadas dos prédios, evidenciando a provavel presenca de vida nesses
lugares. Em contraponto a Wolf, enfatiza-se a humanidade presente nos espacos,
propondo reflexdes a partir das fachadas de suas habita¢gbes, destacando os tantos
fragmentos nelas contidos.

Quanto ao segundo conjunto fotografico planejado para a série, foi
considerado reunir diferentes estilos arquitetdnicos e constru¢cdes encontradas nos
percursos. Diferentemente das imagens do grupo anterior, em que o interesse nao
estava sobre o estilo arquitetdnico, neste conjunto é justamente a arquitetura Unica e

singular presente nos espacos, que encanta e impele a registra-las (Figura 6).

Figura 6 — Série Paisagens Urbans (conjunto dois), 2018
Fonte: Fotografia da autora.
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Em parte das imagens desse grupo, a presenca da figura humana continua
aparecendo, mas, neste caso por meio de sua propria representacdo. No entanto, as
pessoas parecem tdo integradas aos espagos que pouco se sobressaem, como no
primeiro conjunto. A presenca e interacdo das pessoas com 0S espacos parecem
enfatizar ainda mais o extenso tempo de vida desses prédios que surgiram em meio
a um contexto e/lou funcdo bem diferentes daqueles em que se encontram
atualmente.

Ao contemplar esses espacos, percebe-se como as construcdes ali presentes
testemunham a passagem do tempo e, de alguma forma, representam também a
resisténcia desses lugares. Assim como as pessoas ali presentes, que simbolizam
os demais individuos que ali estiveram, ou que ainda estardo algum dia. Mesmo
que ndo se conheca a historia detalhada dos locais, a presenca de pessoas e 0
estilo Unico e singular de sua arquitetura impéem-se como uma interrup¢do do fluxo
cotidiano, nele gerando uma pequena crise e, como diria Gumbrecht (in
GUIMARAES; LEAL; MENDONCA, 2006), fazendo com que experiéncia estética
seja desencadeada.

Para o dultimo conjunto de imagens, destaca-se alguns detalhes e
sutilezas/marcas encontrados nos centros urbanos visitados. Neste grupo, também é
possivel perceber alguns indicios da presenca ou acdo humana, assim como no
primeiro conjunto, como, por exemplo, nas esculturas presentes nos prédios, nos
descascados dos rebocos nas paredes, supostamente causados pela acdo do
tempo, nas frases de impacto pichadas nos muros, dentre outros detalhes. No
entanto, os indicios neste conjunto ndo sdo encontrados somente em habitagdes,
mas também estdo presentes nos diversos outros prédios/construcdes que foram
encontradas durante o caminhar pelos espacos. Além disso, 0s contrastes existentes
nestas imagens, como a pichacdo ao lado de uma escultura, a diferenca de
materiais ou estilos arquitetbnicos, intrigam e fazem pensar sobre como influenciam
a sensacéao de estar na cidade, mesmo que, inicialmente, ndo se tenha consciéncia

disso (Figura 7).
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Figura 7 — Séri Paisage U njt%s), 2018
Fonte: Fotografia da autora.

Nessa perspectiva, trago como referéncia para a pesquisa o0 longa-
metragem chamado Medianeras, produzido em 2011 pelo diretor Gustavo Taretto.
No filme, os protagonistas tentam se liberar do sentimento de soliddo que a cultura
virtual e a arquitetura, aparentemente desordenada, da cidade de Buenos Aires,
provocam em seus habitantes. A partir de suas percepcdes, Martin enfatiza que os
arquitetos e incorporadoras sdo 0s responsaveis pelo mau planejamento da cidade e
que, por isso, sao também os culpados dos sentimentos ruins que estao, de alguma
forma, presentes em sua vida naquele momento

No terceiro conjunto da série, apresenta-se fotografias que, de alguma
forma, também dao vazao as percepcdes diante de espacos repletos de informacdes
e detalhes/minicias tdo diferenciados. Tais fragmentos tendem a suscitar
sentimentos em relacdo a propria maneira de habitar esses espacos, na forma com
que se relacionam com eles, como comportam-se, etc. Por fim, também neste
terceiro conjunto de imagens, exploro enquadramentos mais proximos e fechados,
fazendo com que as imagens percam a profundidade, detendo o olhar para as
superficies dos fragmentos. Essas caracteristicas impdem um exercicio ao olhar, na
medida que o desgaste do reboco na parede, supostamente causado pela acéo do
tempo, ganha a mesma importancia que as esculturas, as pichac¢des, ou outros

detalhes/elementos que encontro em meio ao cotidiano urbano.
Concluséo

A pesquisa apresenta o0 resultado da investigacdo de questdes que

envolvem a producéo de fotografias, motivadas pelo interesse em registrar espacos
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presentes no cotidiano urbano. Esses estudos implicaram na anélise e reflexdo de
diversos referenciais historicos e tedricos e, também, na pesquisa de obras de
artistas que, articulados a trabalhos e processos, fazem pensar e refletir sobre a
maneira de estar no mundo, assim como sobre as relacdes que se estabelece com
os lugares fotografados.

Em todo o entorno urbano ha diversos detalhes/fenémenos/sutilezas e micro
acontecimentos ocorrendo a todo o instante. Porém, na maior parte das vezes, ndo
estamos suficientemente atentos para percebé-los. Seja em funcédo da vida cada vez
mais agitada ou, do olhar contemporaneo desatento e fragilizado, causado pelo
grande fluxo de informacdes e midiacbes em gue estamos envoltos nos dias de hoje.

A arte e a fotografia tém relagOes diversas que ultrapassam os anos, entre
afastamentos e reaproximacdes, mas que, de fato, s6 foram efetivamente
“concretizadas” durante parte da década de oitenta, ou seja, ha apenas cerca de
guarenta anos, quando, enfim, a fotografia foi aceita como material de arte por parte
das galerias e museus.

Cada vez mais ha um investimento de artistas contemporaneos na producao
de obras que tém como principal tema o cotidiano. N&o necessariamente o cotidiano
urbano, mas um cotidiano que é, antes de tudo, banal e corriqueiro. Essa condi¢éo
trouxe a tona a discussdo sobre a experiéncia estética nos mundos cotidianos,
explicitando como e de que maneira ela pode ocorrer. Seja, como uma interrupgao
em meio ao fluxo do cotidiano (pequena crise), ou através de uma espécie de
sensacao de estranhamento, de quando algo que nos é familiar de repente se torna
estranho. H& uma infinidade de detalhes/mindcias presentes nos espacos urbanos,
porém, na maior parte do tempo, ndo estamos suficientemente atentos para

percebé-los.
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PORTA QUE COM-PORTA A DANCA: ABERTURAS PARA A
CRIACAO ARTISTICA NO ENSINO REMOTO

Débora Souto Allemand

Resumo: O trabalho reflete sobre uma proposta artistico-pedagégica realizada na disciplina de
Danca no Colégio de Aplicacdo da UFRGS, em ensino remoto. A partir de elucubracdes poéticas
sobre a porta, elemento arquitetbnico, a atividade de reproducdo e criagcdo em danca tinha como
intuito a ampliacdo das capacidades expressivas de estudantes. Ademais, naquele momento a porta
pbde ser compreendida como metafora para a insercdo da Danga na escola e também como
passagem para outra realidade, diferente daquela pandémica vivenciada em 2020. Através da tarefa
de improvisacdo em danca, a professora conseguiu compreender parte do contexto e das referéncias
de danca das alunas, bem como foi possivel perceber a ampliacdo de suas possibilidades de
criativas.

Palavras-chave: Danga na escola; Improvisagéo; Criacdo com objetos.

DOOR THAT HOLDS DANCE: OPENINGS FOR ARTISTIC CRIATION
IN REMOTE EDUCATION

Abstract: The paper reflects on an artistic-pedagogical proposal realized on Dance subject at UFRGS
Laboratory School, in remote education. From poetic reflections on the door, architectural element, the
activity of reproduction and creation in dance was intended to expand the expressive capacities of
students. Furthermore, at that time, the door could be understood as a metaphor for the insertion of
Dance in the school and also as a gateway to another reality, different from the pandemic experienced
in 2020. Through the task of dance improvisation, the teacher was able to understand part of the
context and references of the students' dance, as well as it was possible to perceive the expansion of
their creative possibilities.

Key-words: Dance at school; Improvisation; Creation with objects.

Este trabalho integra uma pesquisa em andamento no Programa de Pés-
Graduacdo em Artes Cénicas da Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS), orientada pela Professora Doutora Vera Lucia Bertoni dos Santos.
Realizada no contexto do Colégio de Aplicacéo (CAp), Unidade de Educacéo Basica
da UFRGS. A investigacao enfoca as possibilidades de inser¢do da Dangca como
disciplina autdbnoma no curriculo da Educagdo Basica. S&o considerados na
pesquisa aspectos politicos, administrativos e pedagogicos da acdo docente em
Danca (CORREA, 2018).
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As interacOes entre eu, professora de Danca do CAp/UFRGS, e a realidade
investigada ocorrem na etapa curricular do Ensino Médio no ano de 2020, pautado
pelo ensino remoto decorrido em funcdo da pandemia de COVID-191. O ensino
remoto foi iniciado na escola, no final do més de marco, uma semana apés a
suspensdo das atividades presenciais na Universidade. Portanto, diferente de
algumas instituicbes, ou mesmo do ensino de Graduacdo da propria UFRGS, as
atividades educativas aconteceram logo no inicio do periodo de distanciamento
social.

O ensino aconteceu, entdo, desde o comeco, através de atividades
assincronas em formato de Estudos Dirigidos em PDF, tendo como objetivo principal
a manutencao do vinculo de estudantes com a escola. Cada atividade era publicada
guinzenalmente e separada por componente curricular no site da instituicdo e o
retorno por parte das alunas? deveria ocorrer diretamente para meu e-mail pessoal.

Dentre as atividades pedagdgicas assincronas propostas na disciplina de
Danca, destaca-se uma pratica de criacdo artistica que tinha como objetivos
proporcionar a compreensao de si na relacdo do corpo em movimento no espaco e
ampliar as capacidades criativas e expressivas, indo ao encontro do que é indicado
nas bibliografias e documentos curriculares orientadores da area (BRASIL, 2017;
CORREA, 2021; LABAN, 1990). As alunas da escola possuiam pouca ou nenhuma
experiéncia em improvisacdo em danca (LABAN, 1990; SILVA, 2017),
especialmente em fungéo da insercdo tardia da Danca como componente curricular

na escolad, que ja possuia anteriormente Artes Visuais, Misica e Teatro como

1 COVID-19 é uma doenca respiratdria causada pelo virus SARS-CoV-2, pertencente a familia dos
corona virus, que pode levar a 6bito. No Brasil, a Organizacdo Mundial de Salde decretou, no dia 11
de marc¢o de 2020, estado de pandemia.

2 No Ensino Médio do CAp/UFRGS, cada estudante tem a opcdo de escolher uma dentre as quatro
linguagens artisticas para cursar durante o ano. Assim, opto por utilizar o genérico das pessoas que
elegeram pelo componente curricular Danga no feminino, pois, além de constituir uma escolha politica
de questionamento de normativas hegeménicas, a adocdo dessa linguagem tem uma justificativa
também quantitativa, visto que a grande maioria dos sujeitos matriculados em Danga em 2020 eram
meninas: dos vinte e sete individuos, apenas dois eram do género masculino.

3 A Danca como disciplina foi inserida na escola ap0s a nomeagéo da primeira professora Licenciada
em Danga, cuja aprovagdo se deu mediante concurso regido pelo Edital 08/2018 Magistério da
Educacgdo Basica da Universidade Federal do Rio Grande do Sul: Concursos Publicos de Titulos e
Provas para a Carreira de Magistério de Ensino Bésico, Técnico e Tecnolégico para o Colégio de
Aplicacdo. Area: Linguistica, Letras e Artes; Subéarea: Danca. Disponivel ~“em:
https://www.ufrgs.br/progesp/?page id=16375. Acesso em: 11 nov. 2019.



https://www.biologianet.com/biodiversidade/virus.htm
https://www.biologianet.com/doencas/coronavirus.htm
https://www.biologianet.com/doencas/pandemia.htm
https://www.ufrgs.br/progesp/?page_id=16375
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disciplinas autbnomas. Desta forma, a proposta artistico-pedagdgica de criacdo em
contato com o elemento arquiteténico porta, intitulada “Qual é a porta que me com-
porta?”, mostra-se propicia a reflexdo sobre aprendizagem em Danca.

Este texto é calcado na reflexdo sobre a pratica pedagodgica da autora e
utiliza dados produzidos nas atividades realizadas por estudantes de Danca do
CAp/UFRGS. O uso das imagens, videos e depoimentos escritos pelas alunas foi
autorizado por elas e pelas pessoas que sdo suas responsaveis legais, através da
assinatura de Termos de Assentimento e de Termos de Consentimento Livre e
Esclarecido®. Além da reflexdo sobre a pratica especifica de sala de aula, o texto
traz relacdes sobre o periodo de insercdo da Danca na referida escola e sobre o
momento da pandemia e do ensino remoto em que foi feita a atividade, pensando na

poética das portas como forma de alinhavar esses pontos.

O que é uma porta?®

Uma porta pode ser compreendida de diferentes formas e pode suscitar
diversas questdes. Refletindo a respeito das relacdes performéticas entre corpo,
espaco e objetos cotidianos, Almeida Batista e Da Silva (2021, p. 4) sugerem que
“pode-se entender que cada objeto existente, para além de sua funcdo, é também
um mundo subterraneo de rela¢des.” Assim, em maio de 2020, no momento de
proposicdo da atividade “Qual é a porta que me com-porta?”, as portas vinham
sendo avistadas ndo somente como um elemento, um objeto passivel de contato
para a criagdo em danca. Para além disso, elas podiam ser compreendidas como
um outro corpo, um corpo possivel de dancar junto, num periodo em que o
distanciamento social se fazia fundamental. Com isso, a porta era vista ndo s6 como

um elemento com

4 Parte do material esta vinculado a pesquisa “Curriculo em Movimento: inser¢do da Danca no
Colégio de Aplicagdo da UFRGS”, aprovada na UFRGS sob o numero 38273. O envolvimento de
estudantes do Ensino Fundamental e Médio como sujeitos de pesquisa foi submetido a Plataforma
Brasil e encaminhado e aprovado pelo Comité de Etica em Pesquisa do Hospital Ernesto Dorneles,
segundo os tramites de ética em pesquisa com seres humanos.

5 Os subtitulos deste texto séo inspirados ou sao citacdes diretas de Fudo (2016).
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[...] mera serventia ou utilidade, mas como um corpo presente que pode se
contrapor ao nosso, criando nocdes de identidade, posi¢cdes sociais,
ideoldgicas, relacBes de poder, entre outras capacidades submersas num
corpo inerte, tal como o objeto. (ALMEIDA BATISTA; DA SILVA, 2021, p. 6).

Objetivamente, a porta era o elemento arquitetdnico que nos separava do
virus, como se dela para dentro estiveéssemos seguros e, dela pra fora, a cidade
fosse um grande campo de guerra. Hoje, mais de um ano depois, sabemos que néo
é exatamente assim que funciona, mas esse era 0 sentimento que tinhamos na
época, como pode ser observado no texto de Albuquerque Janior (2020, s. p.):

As ruas desertas, ja ndo emitem as mesmas sonoridades estridentes de
costume. Apenas uma motocicleta passa furtiva, como que fugindo do
inimigo invisivel que parece perseguir a todos. Estamos diante de uma
paisagem do medo e da angustia, e o siléncio € o signo mais eloquente de
gue algo se passa, de que algo incomum acontece.

Além disso, pensando de forma mais subjetiva, as portas eram o elemento
que representava 0 momento de inser¢do da Dangca como componente curricular no
CAp/UFRGS. O processo de criacdo dessa area artistica de forma independente
dentro da escola esta recém sendo iniciado e, assim, cada passo que € dado para a
definicdo de movimentos de mudanca no curriculo é pensado estrategicamente.

O professor de Arquitetura, Fernando Fuéo (2016, p. 43), nos ajuda a pensar
sobre o0 que é uma porta. “A porta € sempre um ando, um indo, um estando, nunca
se € ou se esta realmente na porta, mas caminhando, atravessando.” Desta forma,
dancar as portas se trata de um rito de passagem (MC THA, 2019), observando
aspectos do periodo anterior & Danga na escola como disciplina e atentando-se a
um novo modo de viver, durante e apés um periodo de pandemia.

Experimentamos, eu e algumas colegas professoras de diferentes
linguagens artisticas, parceiras na empreitada de insercdo da Danca como
componente curricular na escola, a abertura de portas, de janelas e de novos
caminhos para o0 ensino da Danca, mas mais do que abrir as portas que estao
completamente fechadas, tentamos perceber quais sdo e onde estdo as portas ja
entreabertas, pois “a abertura sempre aberta, entreaberta, € o que permite o
encontro, a reunido, é a porta aberta que faz o lugar, a relagéo”. (FUAO, 2016, p:

32). Porém, nem sempre estamos completamente abertas para estar em relacao
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com o contexto escolar, nossa trajetéria define nossa forma de atuacdo e é preciso
prestar atengdo a que nos abrimos e a que nos fechamos realmente, assim como as
portas (FUAO, 2016).

Ela € a propria porta

No inicio do periodo de distanciamento social, algumas das atividades de
Danca propostas por mim giraram em torno da criacdo artistica adaptada ao
ambiente privado da casa. Espacos que antes eram so utilitdrios da moradia, onde
nao era confortavel “estar”, viraram espagos dangaveis. Num momento em que
habitar a casa era algo fundamental para a compreensdo do modo de
funcionamento do virus, a percepcdo aos elementos arquitetbnicos, objetos e
lugares que constituem a residéncia tomou uma grande proporcao para mim, visto
que possuo uma trajetoria de criacdo artistica relacionando danca e espaco.

Tenho graduagdo em Arquitetura e Urbanismo e em Licenciatura em Danca,
além de Mestrado em Arquitetura e Urbanismo e experiéncia ndo-formal em grupos
de Danca Contemporanea, assim, minha pesquisa artistica se encaminhou para a
danca na cidade ou danca in situ®. Minhas Ultimas propostas de criacdo artistica
estiveram aliadas ao grupo Caminhos da Danca na Rua (Figura 1), que se
configurava como um projeto de extensdo do curso de Danca-Licenciatura da
Universidade Federal de Pelotas, cujo objetivo era experimentar movimentos que
surgissem da relacdo do corpo com os diferentes espacos arquitetbnicos e

urbanisticos.

6 Danca in situ ou danca site specific é definida por Carmen Morais (2015, p. 58) como “o conjunto de
criagbes de danca no qual suas escrituras coreograficas sdo compostas com as particularidades de
um sitio”. Ha, assim, uma relacao intrinseca entre corpo e espago, onde a cidade nio é vista como
cenario, mas € “parte integrante e constitutiva da proposicao artistica”.
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Figura 1: Caminhos da Danca na Rua, em criacdo a partir de aberturas, portas e paredes. Fonte:
Frames do video Incémodas’.

Outro espago de formacao importante para mim foi o Centro Contemporaneo
Beré Fuhro Souto, grupo independente de Danca Contemporanea da cidade de
Pelotas/RS, que realizava algumas experimentacdes na rua e também propunha
criagbes situadas, portanto, diversos exercicios propostos pela coordenadora do
grupo, Berenice (Beré) Fuhro Souto (1958-2017), trabalhavam o contato do corpo
com os elementos arquitetdnicos dos locais de ensaio e apresentacdo. O espetaculo
intitulado Da escraviddo ao sincretismo: Quatro elementos negros (Figura 2), por
exemplo, foi uma agéo itinerante, uma visita guiada, no entorno da Biblioteca Publica
Pelotense, utilizando a especificidade do lugar como elemento de criagdo em danca.

7 O video completo est4 disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=hjLOl4wltlw&t=6s&ab channel=NozAudiovisual>. Acesso e
jul. 2021.
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Figura 2: Espetaculo Da escraviddo ao Sincretismo: Quatro elementos negros, Centro
Contemporéneo Beré Fuhro Souto, 2015, Pelotas/RS. Fotos: Janine Tomberg.

Como se pode verificar nas figuras 1 e 2, os movimentos de danca sao
totalmente relacionados ao espaco de apresentacdo. As paredes, aberturas e
elementos naturais sao utilizados para o processo criativo das bailarinas. Essas
referéncias, consideradas como experiéncias do meu passado recente, sao
inspirac6es fundamentais para o desenvolvimento da atividade artistico-pedagogica
proposta nos Estudos Dirigidos, cujo detalhamento sera feito posteriormente, pois
tornaram a ser importantes no momento em que o distanciamento social exigiu
novos modos de organizagdo espacial para a producdo de danca. A respeito da
criacdo artistica durante o periodo de quarentena, Deffaci et. al. (2021, p. 4)

colocam:

Parecemos estar, todas, caindo na memoria do dentro, no espago interno
de nossa cinesfera fisica, psicolégica, vibracional. O dentro tornou-se um
espaco ampliado de producdo de si, com o olhar atento as Ultimas noticias
do fora, mais ameacadoras que acolhedoras.

Portanto, reviver as memdrias parece ser um aspecto importante para as
autoras da citacdo acima, assim como tem sido para mim neste contexto. Como
forma de sobreviver as incertezas de um periodo pandémico, ressalta-se a
importancia de olhar para dentro de si, assim como se torna fundamental a
atualizacao sobre o que acontece com o resto do mundo, num movimento de viver a
realidade como um todo, equilibrando dentro e fora, ora abrindo e ora fechando a
porta. E buscando compreender novas formas de criar em danca e novas formas de
ensinar a partir do modelo remoto, propus as alunas do Ensino Médio do
CAp/UFRGS uma atividade de criagdo em danca em contato com “a porta”,

elemento concreto e de acesso irrestrito.
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O texto do Estudo Dirigido (Figura 3) iniciava-se por reflexdes mais objetivas,
sobre 0 momento atual, de privacdo de convivio, de “ficar em casa” para a
seguranca do coletivo, e de outras, mais filosoficas, sobre a porta da casa como
metafora de protecdo, e acerca do elemento arquitetdbnico chamado de “abertura”,
compreendido como passagem para outra realidade, diferente daquela vivenciada
em 2020. Em seguida, era feito o convite a criacédo e reproducdo em danca de forma

mais especifica.

Titulo ou conteddo da tarefa: Qual a porta que me com-porta?

1. Oi gurias! Mudando um pouco o que vinhamos trabalhando... essa semana vamos
dancarllll E quero pensar-dancar, junto com vocés, as portas. Vou explicar: Estamos em
casa, com as portas fechadas o maximo de tempo possivel para nossa seguranca. Mas o
que mais representam essas portas e o que elas podem nos fazer pensar?

A porta comunica, conecta, mas também separa, divide. E chegada, saida, espera.
A porta € movimento, é atravessamento. Janelas e portas se abrem para o exterior ou para
o exterior de outro interior. Possibilitam a entrada do sol e produzem sombras. Como diria
Marisa Monte, “Portas e janelas ficam sempre abertas pra sorte entrar’, mas cuidado!
Portas abertas também sé&o risco de contagio... Quem passou por ali? Sera que alguém
tocou nelas? O que tem na historia dessa porta? O que esta la, mas é invisivel? Maos,
pés, ombros, cotovelos, joelhos... quais sdo os movimentos que fazemos para abri-las sem
ter contato com o rastro do outro?

Tecnicamente, na arquitetura, elas sdo chamadas de aberturas. E a MC Tha nos
chama para “Cantar e dancar pra saudar. O tempo que vira, que foi, que esta. Tocar pra
marcar o rito de passa, o rito de passa. Abram os caminhos. Abram-se 0s caminhos.”. Sera
que esse tempo de isolamento social esta abrindo novos caminhos para o mundo?

Vamos dancar a porta? Com a porta? Com-porta.

2. Tarefa: Faga um video de 1 minuto dangando com uma porta interna da sua casa.
Nesse video, 0s 30 segundos iniciais serao de uma sequéncia que eu criei e vocés
poderéo aprender através desse video aqui: hitps://voutu.be/PONghagioA4. Os outros 30
segundos sera criagdo de vocés. Lembrando que a ideia ndo é dancar na frente da
porta, mas dancar com a porta, ou seja, € preciso ter sempre uma parte do corpo
encostando na porta. A ideia é fazer uma edicdo de todos os nossos videos (das duas
turmas 100 e das duas turmas 200) em um unico video (este podera ser postado e
compartilhado ou n&o, a gente vai decidir isso depois, dependendo de como ficar).

Coisas importantes: A) o video deve ser feito com a camera parada e em pé (modo
retrato) focando a porta toda (ou 0 maximo possivel) — invente um jeito de fazer um tripé
com alguns objetos da casa, para que a cdmera fique parada. B) o figurino deve ser roupa
preta — calca, short ou saia e blusa/casaco de qualquer tipo. De preferéncia sem nenhuma
estampa ou nada escrito. C) se quiserem colocar musica, tudo bem, mas na hora da
edicdo eu vou ter que fazer uma montagem com uma musica Unica para todas nés. D) ndo
esquecam de fazer um aquecimento antes de comecar, esta ficando friozinho, cuidem
para ndo se machucar. E) repetindo: 30 segundos de coreografia ja criada pela prof e 30
segundos de coreografia criada por vocés.

Figura 3: Parte do primeiro Estudo Dirigido que continha a atividade de criagdo em contato com a
porta. Fonte: Arquivo pessoal da professora.

Qual a porta que me com-porta?

A proposicdo inicial indicava o aprendizado de uma sequéncia de

movimentos a partir da reproducédo/copia de um video gravado por mim, realizando
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uma criacdo autoral em contato com a porta®. A outra parte da tarefa era a insercdo
de movimentos criados individualmente por cada estudante da turma ao final da
sequéncia. A ideia era que a criagdo de movimentos acontecesse no contato “com” a
porta, ou seja, era preciso manter pelo menos uma parte do corpo encostada no
elemento, para que a criacdo nao ocorresse apenas em frente a porta e sim em
dialogo com ela.

A estratégia de criacdo a partir do corpo em contato com um elemento
arquiteténico vertical tem como referéncia as proposi¢cdes de criacdo de Beré Fuhro
Souto, que diversas vezes indicava como exercicio a improvisa¢cdo de movimentos
em contato com uma parede. A professora e coredgrafa também propunha, nesse
exercicio, experimentagbes com a voz, sugerindo que as alunas utilizassem seu
instrumento vocal a partir de diferentes qualidades (como com sussurros, falando
mais alto, mais grave, a partir de alguma emocao, entre outras), e essas qualidades
também deveriam ser transpostas para o0 corpo em movimento. A principal regra
para a improvisacao era deixar pelo menos uma parte do corpo em contato com a
parede.

A coreobgrafa utilizava-se de diversas técnicas e principios corporais para
desenvolver seu método de preparacdo e criacdo em danca, dentre elas o contato-
improvisacdo (GUIMARAES; ALLEMAND, 2019), um “[...] estilo de movimento que
deriva dos duetos e da interacdo do grupo, mas que pode ser extrapolado e
experimentado por um dancarino sozinho.” (LEITE, 2005, p. 93). Uma das principais
caracteristicas dessa técnica € que nao existem movimentos pré-concebidos a
serem aprendidos e o fundamento esta em “[...] focalizar na sensacéao interna do
toque, do contato e da pressao do peso dos corpos.” (LEITE, 2005, p. 102).

Assim como no contato-improvisagdo, que realiza alguns exercicios como
“[...] encontrar e testar o centro de equilibrio do corpo, [...] sensibilizar os pontos de
contato, [...] e experimentar com uso de objetos e aderegos.” (LEITE, 2005, p. 104),
as proposigcdes que fiz na atividade “Qual a porta que me com-porta?” foram nessa

direcdo, ou seja, de experimentar o equilibrio corporal e a criagdo em danca a partir

8 (0] video esta disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=PONghaqioA4&ab channel=D%C3%A9boraAllemand. Acesso’em:
30 jul. 2021.



https://www.youtube.com/watch?v=P0NqhaqioA4&ab_channel=D%C3%A9boraAllemand

REVISTA
DA

FUNDARTE

! educacdo
. EPERFORMANCE

do foco nos pontos de contato do corpo com a porta. As outras regras, que
aparecem no documento de maneira informal como “coisas importantes” (Figura 3),
estavam mais relacionadas a forma de gravacao do video — cuidado as velocidades
de cada movimento da sequéncia, modo de posicionamento de camera, figurino e
tempo total da sequéncia, com a possibilidade de criar em conjunto com alguma
trilha sonora — e ndo tanto a respeito da improvisagdo em danca.

O retorno dos primeiros videos foi escasso e aqueles que foram recebidos
demonstraram pouco envolvimento das alunas nas criacdes em danca. E possivel
gue isso tenha ocorrido em funcéo da forma como a atividade foi proposta, ou seja,
com poucas indicacfes sobre a parte de criacao individual. Segundo Patricia Silva
(2017, p. 60), refletindo sobre um projeto de danga na escola com estudantes de 9 e
10 anos de idade, ficava nitido que as criancas se sentiam desconfortaveis ‘[...]
quando a proposi¢cao era: ‘vamos criar”. A autora supde que eram raros 0S
estimulos a criacdo artistica para aquelas criangcas, o que fazia com que elas
tivessem dificuldade nas propostas improvisacionais.

Ainda que se trate de uma faixa etaria bastante diversa a do Ensino Médio, e
ainda que o CAp/UFRGS seja uma escola com bastante espaco as disciplinas
artisticas, é possivel que isso também tenha ocorrido com as alunas que cursavam
Danca em 2020, em funcdo de esse ter sido o primeiro ano da Danca como
componente curricular autbnomo na escola. Além da dificuldade na proposta de
criacdo autoral, também houve receio na aprendizagem através da copia,
provavelmente porgue as alunas ndo se sentiam a vontade para a realizacédo de
uma sequéncia de danca com caracteristicas da danca contemporanea.

Essa questao é apontada também pelo pesquisador Jeferson Cabral (2020),
em Tese de Doutorado realizada através de pesquisa-agdo no mesmo contexto que
0 Nnosso, porém, alguns meses antes da minha nomeagdo como professora de
Danca. O autor observa que os e as estudantes “tinham muita dificuldade de
compreender e aceitar a danga contemporanea como danga” (p. 160),
demonstrando uma “compreenséao restrita de danga por parte da turma” (p. 122).
Cabral (2020) aponta que a danca contemporanea trabalhada a partir da

improvisacao ndo era o que a turma considerava como danca.
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A respeito disso, expomos um dialogo que ocorreu com uma das alunas. Em

troca de e-mails, a jovem revela:

Eu nao fiz o video da porta porque acho que ndo me daria bem com o estilo
da danca, mas sei que devemos experimentar de tudo. Entdo queria saber
se tu acha muito necessario eu fazer esse video... se sim, posso fazer esta
semana e te mandar! (Giulia, 2020, grifo nosso).

Buscando saber mais sobre qual a concepcgio dela a respeito do “estilo da
danga”, questionei sobre qual modalidade ela pensava ser e perguntei por que ela
imaginava que nao se daria bem dancando com aquelas caracteristicas e
qualidades de movimentos sugeridas no video da coreografia criada por mim. A
aluna respondeu falando sobre a velocidade dos movimentos, que sdo mais calmos,
e remeteu o “estilo” a uma coreografia que havia sido proposta por mim no inicio do
ano, ainda nas aulas presenciais. Por fim, ela comentou: “Nao sei explicar muito
bem, achei super legal a intencdo do video com a porta, mas ndo sei se conseguiria
fazer os passos e dancar com a porta ao mesmo tempo, tipo, néo teria a facilidade
de me movimentar, por exemplo.”

Percebendo que a aluna trazia duas dificuldades de diferentes ordens, uma
relacionada a aprendizagem da coreografia ja definida e outra relacionada a criacédo
em contato com um objeto, propus que a estudante realizasse a tarefa de outra
maneira. A sugestao foi de que a aluna aprendesse a sequéncia, mas que pudesse
transforma-la, por exemplo fazendo mais rapido, fora da porta ou em relacdo a outro
elemento. E com relacdo a criacdo autoral em contato com a porta, insisti que a
movimentacdo deveria surgir a partir do contato com o elemento vertical, ou seja,
gue esses movimentos provavelmente nao seriam criados se fossem improvisados
em outro espago.

O dialogo entre docente e discente por e-mail surtiu efeito, pois a estudante
realizou a proposta. A partir de seu video, é possivel observar que ela aprendeu a
sequéncia de movimentos e fez uma proposta de criacdo justamente a partir desta,
Oou seja, criou uma nova sequéncia decompondo os movimentos da coreografia
criada por mim, realizando-os de tras para frente, mas com pequenas mudancas de

ordenacéo.
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Outra possibilidade aventada, na época, para o acanhado retorno da tarefa,
era de que as alunas nao tinham conseguido acessar o video no Youtube ou que
ndo tinham acesso aos equipamentos necessarios para realizar o trabalho, pois
ainda era um periodo em que estavamos compreendendo de que forma poderiamos
ensinar a partir dos Estudos Dirigidos e quais eram as condi¢cdes e contextos de
cada estudante da escola.

Essas constatagcbes motivaram o desdobramento da atividade em outro
Estudo Dirigido, na semana seguinte. Como forma de resolver o imaginavel
problema de acesso ao video, foi feita a decomposicdo da sequéncia-base,
movimento por movimento, através de imagens. E com relacdo a dificuldade de
criagdo de uma sequéncia de movimentos autoral, foram trazidas novas indica¢des
para a pesquisa artistica, que agora precisaria abranger: (1) movimentos de abrir e
fechar a porta; (2) movimentos onde o foco estivesse nas maos, dedos e pes; (3)
movimentos mais proximos ao chéo (nivel baixo) e movimentos com 0 corpo mais
vertical (nivel alto) e, por fim; (4) movimentos que trabalhassem com o equilibrio de

empurrar-se contra a porta (ficando mais préximo e se distanciando dela) (Figura 4).

2. Tarefa: Refaga o video que foi feito na Ultima semana de estudos dirigidos. Mas agora
cuide algumas coisas e inclua outras

a) A primeira parte do video, com a sequéncia criada por mim, deve ter 30 segundos
(ndo pode ter menos)! Olha novamente o video e cuida a diferenga de velocidades de
cada movimento. Pra facilitar, escolhe uma musica e testa encaixar a sequéncia em
uma parte especifica dela, que dure aproximadamente 30 segundos, assim, vai ser
facil de ficar com o tempo certo. A sequéncia esta disponivel no minuto 3 do video no
link: https://youtu be/PONghaqgioA4

Coloco aqui uma lista de figuras com os 9 movimentos da sequéncia:

frente da porta, mas dangar com a porta, ou seja, é preciso ter sempre uma parte do
corpo encostando na porta. Ent3o, relembra a sequéncia que tu fizeste e a transforma,
podendo utilizar movimentos ja criados elou criar novos. Nessa nova sequéncia,
precisa ter: (1) movimentos de abrir e fechar a porta, (2) movimentos que trabalhem
com o equilibrio de empurrar-se contra a porta (ficando mais proximo dela e se

. (3) mais pro a0 chao (nivel baixo) e movimentos
com o corpo mais vertical (nivel aito) e, por fim, (4) movimentos onde o foco esteja
nas maos, dedos e pés.

' b) Nos outros 30 segundos, de criagdo de vocés, lembrem que a ideia n3o é dancar na

c) Nao esquece da miisica! Pode ser qualquer uma... de misica classica instrumental, a
funk, sertanejo, MPB, rock, etc. Mas lembra de encaixar os movimentos nas batidas, no
ritmo, na voz, na melodia... enfim, pensa aigum jeito de a musica te ajudar a fazer uma
sequéncia de 1 minuto.

Figura 4: Parte do segundo Estudo Dirigido que continha a atividade de criagcdo em contato com a
porta. Fonte: Arquivo pessoal da professora.

Essas ultimas indicagfes-guia para a criacdo da sequéncia baseiam-se no
sistema de movimento organizado por Rufolf Von Laban (1879-1958). O tedrico da
danca, que inicialmente estudou Arquitetura na Escola de Belas Artes de Paris,
passou a interessar-se pela relagdo entre 0 movimento humano e o espago que0

circunda, com isso, criou uma teoria de analise do movimento, que inclui o estudo da
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organizacdo espacial e dos aspectos qualitativos do movimento. Uma das
organizacOes didaticas de seu sistema é a Estrela Labaniana, delineada por Valerie
Preston-Dunlop (LOBO; NAVAS, 2008). A Estrela € composta por cinco pontas, que
sao: Corpo, Acbes, Espaco, Dinamica e Relacionamento.

Na tarefa proposta na segunda semana de criacdo em contato com a porta,
utilizaram-se alguns elementos dos componentes Corpo, Espaco e Dinamica. Para a
compreensao de Corpo, que € observado por partes (como as articulacdes,
superficies e membros), sdo quatro as possibilidades de investigacdo expressiva:
congruente e isolado; simétrico e assimétrico; fisico e espacial; e central e periférico
(LOBO; NAVAS, 2008), sendo a énfase do nosso exercicio nessa Uultima
possibilidade, ou seja, a contraposi¢cao entre 0S movimentos com partes centrais e
periféricas do corpo.

Em relacdo ao componente Espaco, sdo diversas as subdivisdes, incluindo o
espacgo no corpo e o corpo ho espaco (LOBO; NAVAS, 2008). No exercicio utilizou-
se somente a énfase do corpo nos diferentes niveis (alto, médio e baixo), tendo
relacdo direta com o chédo. Por fim, na categoria Relacionamento, que seria a forma
como a bailarina interage com as outras pessoas, com 0 espaco, a luz, o cenario ou
0 publico (LOBO; NAVAS, 2008), o foco estava em aproximar ou distanciar-se do
objeto, tocando-o e entregando seu peso completamente ou s6 em parte para a
porta.

A partir da teoria de Laban (1978, 1990) seria possivel desdobrar o exercicio
outras vezes, inserindo indicagcdes de variacdo de velocidade, de peso, de fluéncia,
de direcbes no espaco, incentivando o trabalho com diferentes a¢gdes corporais e
dando foco ao relacionamento entre as partes do corpo, bem como tratando de
questdes relacionadas a cinesfera, entre outras indicacdes para a criagdo em danca.

Porém, assim como a professora Ana Paula Reis (2021, p. 6), noto que “A
falta do contato fisico e também das trocas e conversas que temos nas aulas foram
fatores que geraram bastante dificuldade na elaboracdo das tarefas.”. O exercicio,
proposto no inicio do periodo de ensino remoto, ainda era uma tentativa de
compreender o modo de funcionamento dos Estudos Dirigidos, assim, na dificuldade

(ou impossibilidade) de detalhar cada uma das propostas, a simplificacéo das tarefas
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era a forma mais viavel para um ensino assincrono, onde ndo tinhamos nenhum
momento sincrono com as turmas de estudantes para tirar as duvidas sobre as

atividades.

Olhando através do buraco da fechadura

Ap6s a proposicdo mais detalhada do exercicio de criagdo, houve um
retorno mais intenso por parte das alunas. Os videos produzidos pelas estudantes®
permitem observar que as indicacdes objetivas se refletem tanto na compreenséo
mais apurada da proposi¢cdo, como na ampliacdo das possibilidades de criacao
artistica. Porém, pelo material enviado, ndo € possivel saber como foi o processo de
criacao de cada aluna, pois, diferente de outras propostas que foram feitas durante o
ano, esta tarefa ndo incluia questionamentos sobre a realizacdo da atividade ou
outras formas de retorno a ndo ser o video final. Assim, ndo & possivel saber
quantas vezes elas experimentaram antes de gravar o video, se utilizaram diferentes
portas ou se simplesmente colocaram o celular para gravar, realizaram
movimentacdes e enviaram por e-mail. Esses sdo segredos que ficardo escondidos
atras das portas (FUAO, 2016).

Além disso, foi possivel compreender um pouco mais do contexto de cada
uma das estudantes, como s&o seus quartos, com quem moram e 0 que escolhem
mostrar, com que partes da casa e com que memdrias elas dancam. Algumas so
possuem portas de correr em casa, como a Ketelyn, que, por e-mail, expbs a
situacao, dizendo que isso dificultaria um pouco a execucédo dos movimentos criados
pela professora, mas logo ja sugeriu a solucdo, dizendo que poderia fazer
modificando alguns movimentos. Em suas palavras: “Por exemplo, na hora que
precisamos abrir a porta de um cémodo para 0 outro, eu posso adaptar da maneira

que eu conseguir?”.

9 As producdes das alunas foram compiladas numa edicao Unica, fazendo parte da Mostra Virtual de
Danca e Teatro do CAp/UFRGS 2020. O video “Qual é a porta que me com-porta” pode ser acessado
atraveés do link:

<https://www.youtube.com/watch?v=5Nxpk24rkLY&ab channel=TeatroeDan%C3%A7a-
Col%C3%A9giodeAplica%C3%A7%C3%A30UFRGS>.
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A Julianne é outro exemplo, pois na segunda semana ela ndo conseguiu
realizar a atividade, mas justificou, também por e-mail, dizendo que todas as portas
de sua casa estavam com algum impedimento. A aluna completa: “A do meu quatrto,
gue € a que eu usei no outro video, ndo pode ser usada porque fiz umas obrinhas no
meu quarto e ta tudo um tumulto.”. Ja& o ultimo exemplo, que mostra como a
atividade foi capaz de revelar os contextos, rotinas e modos de ser das alunas em
relacdo a suas casas, tem foco no ponto de vista que uma das alunas opta por

expor, com sua bandeira LGBTQIA+? servindo de cenério para o video (Figura 5).

Figura 5: Estudante executando a tarefa proposta e expondo a intimidade de seu quarto. Fonte: Print
de video da aluna.

Essas sdo algumas das questdes que tanto o0 ensino remoto como 0 ensino
de Danca na escola revelam, tal seja, aspectos relativos aos corpos e aos ambientes
em que estes estdo inseridos. Com relagcdo as imagens de cada movimento da
sequéncia, que foram colocadas no Estudo Dirigido da segunda semana, é possivel
que tenham auxiliado no acesso a informacdo, porém, como as alunas enviaram
suas atividades atraves de videos, considero que elas possuiam acesso a internet

para realizar a visualizagdo do video que havia sido publicado no site Youtube.

10 Sigla que representa a comunidade gay. LGBTQIA+ é o movimento politico e social que defende a
diversidade e busca mais representatividade e direitos para essa populacgéo.
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Uma tentativa de fechar as portas

A porta foi um dispositivo que permitiu reunir uma diversidade de questdes
gue estavam postas para mim no més de Maio do ano de 2020, dentre elas
aspectos do ensino remoto, do distanciamento social e da inser¢do da Danga no
CAp/UFRGS. Assim, a porta serviu como um elemento de “[...] comunicagéo entre
espacos e situagées” (FUAO, 2016, p. 24), em um momento complexo como o inicio
da pandemia de COVID-19. No entanto, conseguir enxergar as portas entreabertas
foi o que possibilitou que a caminhada da vida e do ensino de Danca seguisse
acontecendo. Olhar para o espac¢o da casa como 0 Unico possivel para fazer danca
mostrou tanto que € preciso reinventar-se a todo 0 momento, como que € importante
reconhecer nossos repertorios, pois sdo também eles que nos amparam nos
processos de improvisagao em danca e no cotidiano.

Apesar de todas as dificuldades, algumas relatadas inclusive pelas proprias
alunas e expostas aqui, o periodo de pandemia também pdde ser visto como um
momento de revelacdo. Neste momento em que realizamos a insercdo da Danca
como componente curricular no CAp/UFRGS, através de um olhar atento a cada
detalhe dos videos e a cada palavra trocada por e-mail, passei a conhecer o0s
contextos e referéncias de danca da comunidade escolar, e mesmo 0S meus
préprios repertdrios, passo importante para a abertura de novas portas para o0 ensino
de danca no futuro.

Assim, o0 ensino remoto, temido e muitas vezes até negado, paradoxalmente
me fez atentar para os objetivos da Danca como componente curricular na escola.
Porém, somente o ensino presencial é capaz de reunir todas as pessoas num
mesmo espaco, atrds de uma Unica porta, onde o equilibrio do grupo dependa do
contato com o outro, cOm um corpo que nao seja inerte como um objeto, mas com
um corpo que possui ideias préprias e que qualquer movimento corporal, minimo

gue seja, modifica 0 movimento do todo.
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TRANSFERENC[AS DE OLEO NA OBRA DE PAUL KLEE:
ESTRATEGIA REPRODUTIVA E MEMORIA

Bethielle Amaral Kupstaitis

Resumo: O presente texto é fruto de uma reflexdo acerca da técnica de transferéncia de imagem
explorado pelo artista Paul Klee. A partir de uma série de desenhos do artista, reflete-se sobre as
estratégias reprodutivas associadas ao desejo de economia de meios, compreendida como uma
economia psiquica, que o conduzia a reproduzir desenhos a fim de duplica-los ou transporta-los para
outras midias. Derivada desta dupla economia, ensaia-se a aproximacédo delas com o funcionamento
da memdria, representada pelo Wunderblock, ou bloco magico, cujo funcionamento é descrito por
Freud e associado ao funcionamento do aparelho perceptivo da mente.

Palavras-chave: Reproducéo; Memaria; Paul Klee.

OIL TRANSFERS IN PAUL KLEE'S WORK: REPRODUCTIVE STRATEGY AND
MEMORY

Abstract: This text is the result of a reflection on the technique of image transfer explored by the artist
Paul Klee. From a series of drawings of the artist, it is reflected on the reproductive strategies
associated with the desire for media economy, understood as a psychic economy, which led him to
reproduce drawings in order to duplicate them or transport them to other media. Derived from this
double economy, their approximation to the functioning of memory, represented by wunderblock, or
magic block, whose functioning is described by Freud and associated with the functioning of the
perceptual apparatus of the mind.

Key-words: Reproduction; Memory; Paul Klee.

Em 2018, iniciei uma série de desenhos feitos com papel quimico, mais
conhecido como papel carbono. Minha motivacao era explorar o preto do papel e
retomar, através dos estimulos de recordacdo da infancia, as lembrancas que vem
permeadas pela experiéncia de sujar os dedos com a matéria densa, de espessura
engordurada que manchava tudo que estivesse proximo. Em contato com as maos,
o 6leo impregnava e carimbava todo o tipo de superficie e reproduzia com facilidade
as licbes escolares da época de colégio.

O papel carbono foi muito utilizado como recurso para realizacdo de copias
simultaneas, servindo de estratégia na economia de tempo devido a possibilidade de

duplicar a acdo da escrita a mao ou em maquinas de escrever. No decorrer dos
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anos, com a proliferacdo das impressoras jato de tinta e laser, o papel carbono

perdeu sua utilidade. Na atualidade, o seu legado é a abreviatura “Cc”, cujo
significado é “copia em carbono” ou carbon copy. Designacdo usada nas cartas ou
meios digitais para informar os textos em cépia.

Ao tratar dos meios de transferéncia de imagem, um instrumento de
reproducao artesanal foi largamente explorado pelo artista Paul Klee no comeco do
século XX. N@o por meio do papel carbono convencional como o utilizado por mim,
mas através da criacdo de um sistema proprio cultivado pelo artista como forma de
replicar suas obras. Em seu estudio,
uma pilha de desenhos foi armazenada
em grandes pastas que denunciam
uma pratica de replicacdo de desenhos
feitos mecanicamente pelo artista
(Figura 1). A propria estrutura
articulada e dobrada da volumosa
pasta, pela qual os desenhos sofrem

as acOes do confinamento, ao serem

comprimidos, dobrados, virados do Figura 1: Fotografia das pata de desenhos no
. estudio de Paul Klee, por volta de 1940. Fonte:

avesso, servem Ccomo compreensao  Zentrum Paul Klee.

prévia das operacbes do artista ao

realizar as transferéncias de 0leo, é o

que afirma Tamara Trodd, no ensaio sobre os desenhos arquivados de Paul Klee.!

A reprodugcdo cumpre com a fungdo de remasterizar uma linha desenhada,
provocar a inversao de espelho em uma composicdo ou realizar a manutencéo dos
registros em arquivo, 0 que serviria para reconfigurar um desenho pré-existente. O
processo de duplicacdo consistia em pintar uma folha com tinta & 6leo preto (ou tinta
litografica) e, quando estivesse quase seca, ainda viscosa, usava-a exatamente
como uma folha de papel carbono, com o lado pintado virado para baixo rente ao

suporte que receberia a impresséo.

! Tamara Trodd. Drawing in the archive: Paul Klee’s Oil-Transfers, 2008.
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As marcas feitas com uma ponta
seca transferia marcagbes para a folha a
partir de um desenho ja existente.? Klee
tracava os contornos tal qual as linhas do
desenho original, mas nem sempre o
processo ocorria da mesma forma. Para
evitar que o original ficasse muito marcado
ele fazia um rastreio da linha, definindo
alguns pontos de referéncia e
posteriormente  ia  reinscrevendo  0sS
contornos a partir das marcacbes
estipuladas. Estes desenhos com
frequéncia  apresentam  marcas de
pontilhados ou vincados devido a presséo
da mao do artista ao realizar as marcagoes.
E 0 que se vé em Ghost of a Genius, de
1922 (Figura 2). A pressao exercida pela
mao através da folha coberta de dleo
transportou parte da tinta para o papel
limpo. Manchas aleatérias séo distribuidas
pela extensdo do suporte através da forga
de friccdo exercida pela méo de Paul Klee
durante o processo de rastreio das linhas.

Em Moon Play (Figura 3) é ainda
mais evidente. E possivel identificar com
clareza os limites da folha que serviu de
meio para transportar a imagem. As

manchas centralizam um quadrado com
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Figura 2: Paul Klee. Ghost of a Genius,
desenho transferido por 6leo e aquarela
sobre papel cartdo, 1922. Fonte: Scottish
National Gallery of Modern Art, Edinburgh.

Figura 3: Paul Klee. Moon Play, desenho
transferido por 6leo e aquarela sobre papel
cartdo, 1923. Fonte: Scottish National Gallery of
Modern Art, Edinburgh.

2 Segundo Tamara Trodd, foi somente em 1973 que o entdo diretor da Fundagdo Klee, Jurgen
Glaesemer, deu a primeira descricdo completa e detalhada do procedimento. Embora alguns detalhes

do processo ainda permanecam especulativos.
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bordas pretas que denunciam a pressao do punho do artista.

As manchas podem ser observadas por toda a extensa série de desenhos
que o artista executou entre os anos de 1919 a 1925. Estima-se que até 1939,
guando cessaram os registros de desenhos realizados por meio de transferéncia,
aproximadamente 350 desenhos foram feitos utilizando o mesmo procedimento,
inclusive algumas de suas obras mais famosas.

Mas afinal, qual o proposito de Klee ao realizar os desenhos por
transferéncia e por qué os armazenava em seu estudio acumulados em pilhas? N&o
h&a uma resposta Unica. Argumenta-se que a técnica de transferéncia de Klee seria
uma maneira de atribuir valor a seus desenhos na medida em gue uma réplica
transformava-se em pintura recebendo intervencdo de mais elementos, tintas e
aguarela. Esta transposicao seria um meio relativamente simples de produzir mais
obras em menos tempo, reciclando-as e vendendo-as como obras coloridas,
portanto, Unicas, retirando o seu carater reprodutivo. Sabe-se que Klee era apegado
a seus desenhos e possivelmente a invencdo do processo de replicacao
representava a manutencdo deles. Hipétese que ganha for¢ca quando se confirma
que na época de sua morte, uma colecédo de obras havia sido remontada por Klee
desde 1920, época em que o artista iniciou deliberadamente a reter seus trabalhos
do olhar do publico, recusando-se a exibi-los ou vendé-los. Felix Klee teria dito
posteriormente que o processo utilizado pelo pai tinha relacdo ao fato de Klee néo
suportar separar-se de seus desenhos, uma manifestacdo de apego que o motivaria
a replica-los.

O processo de transferéncia por 6leo esta subjugado a uma economia de
meios, ou seja, uma estratégia de processamento das imagens existentes. Os
desenhos cultivados no arquivo de Klee poderiam ser facilmente revertidos ou
reproduzidos em um original ndo invertido. O artista tinha a liberdade de criar a partir
de um desenho original ao mesmo tempo que o mantinha preservado. Quando
Tamara Trodd ressalta o sentido da palavra “economia” ao abordar a operacao de

Klee, ela argumenta

[...] que as transferéncias de 6leo efetivamente estabelecem uma economia
- que os ciclos de fabricacdo, preservacéo, recuperacéo e reutilizagdo dos
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desenhos compfem um sistema econémico - mas que toda a significAncia
disso deve ser entendida em termos de uma economia psiquica. (TRODD,
2008, p. 81).

A economia psiquica esta atrelada a pratica artistica que ndo explora a
criagdo nem a proliferagéo deliberada das imagens, mas utiliza seus referenciais e
seu mundo imagético subjetivo de modo a permitir que cada imagem ganhe seu
tempo. Seja reelaborada por outros meios, e permaneca sob o dominio do artista
para ser livremente desdobrada a partir das demandas intrinsecas do processo
criativo. O compromisso do artista ndo € com a multiplicacdo e propagacao de
imagens, e sim com o empenho em impulsiona-las a partir do ritmo de elaboracgéo
exclusivo do fazer. Pelo mesmo motivo Klee recortava e recombinava fragmentos da
sua prépria obra, que incluia o seu livre transito em reaver inclusive seus desenhos
de infancia armazenados no catdlogo do artista. A economia psiquica trata de
respeitar o tempo das imagens e antes disto, o tempo de elaboracdo delas no
processo criativo.

O empenho de estender tanto quanto possivel um pensamento em torno de
um conceito expande a concepc¢ao ja tdo esmiucada no campo da arte, ao pensar 0s
“desdobramentos” poéticos e conceituais de um fazer. Retomando Paul Klee, a ideia
de desdobrar me leva a considerar que, para o artista, o processo de transferéncia
de imagem travava um paralelo com a repeticdo do gesto e para tanto, da doutrina
da méao. A repeticdo que perseguia as linhas tracejadas de um desenho antigo,

reproduzia um movimento continuo que convoca através da pratica, a memoria.

As transferéncias de 6leo sdo um sistema de reinscricdo nas linhas dos
desenhos existentes, uma forma de treinar a méo. O reconhecimento basico
de que, ao aprender a desenhar, € a médo que deve ser treinada remonta,
pelo menos, aos exercicios da Renascenga no estddio. Mas, como
testemunham os relatos de seus alunos, foi algo que Klee também
enfatizou, que é no treinamento das operagfes da mao em que reside a
chave da realizagdo grafica: ‘mantenha sua mao em pratica’, costumava
dizer. (TRODD, 2008, p. 82-83).

A operacao de retracar as linhas de um desenho preexistente € uma forma
de memorizacdo. Ao refazer o gesto, seguindo o percurso das linhas originais, Klee

ignora o resultado que sequer vé para concentrar-se no gesto que deve ser



REVISTA

FUNDARTE

rememorado. Diante da hipétese levantada por Tamara Trodd, a repeticdo leva,
conscientemente ou ndo, a memaorizacao.

A transferéncia da imagem sistematizada por Paul Klee, remete a histéria do
desenho no que tange a utilizacdo de técnicas que visam treinar a mao e o0 corpo na
pratica de memorizacdo. Como na operacdo de uma maguina em que certos
movimentos sao aprendidos através da repeticdo sincronizada dos gestos. Ao
evocar a ideia da maquinaria, recordo de um brinquedo da infancia que recorre
também a repeticdo e registro dos gestos: a lousa magica. Ela retém marcas que,
tdo logo sdo produzidas, desaparecem com o levantar do anteparo que recebeu as
inscricbes. Sabendo que todos os tracos e gestos registrados pela lousa podem ser
facilmente apagados, sem deixar rastros, ha plena liberdade de criacdo, o que
permite as experimenta¢gfes mais diversas. Algo muito parecido com a lousa magica
€ sugerido por Tamara Trodd sobre um instrumento capaz de reinscrever a0 mesmo
tempo que mantém um rastro permanente. Ela ressalta, associando a Freud, um
aparato chamado Wunderblock.

Freud publicou, por volta de 1925, o texto “Uma nota sobre o bloco magico”
gue compara a capacidade da memadria com o Wunderblock, traduzido por “Bloco
magico” e algo similar ao brinquedo a que me referi por “lousa magica. O principio
€ basicamente o mesmo, inclusive, a estrutura fisica, ao passo que mudam-se
apenas o0s materiais de que sao feitos. A base consiste de uma prancha com um
anteparo fixado em frente. A prancha do brinquedo era plastica, a mencionada por
Freud era de resina ou cera castanha escurecida. O anteparo - camada que fica
acima da prancha - pode ser de plastico, celofane ou qualquer material transparente
e movel.

O bloco magico referido por Freud possui uma camada dupla do anteparo.
Ele mesmo explica que “A camada superior € um pedaco transparente de celuloide;
a inferior é feita de papel encerado fino e transparente” (FREUD,1976, p. 287).

Sobre estas superficies ndo se usa nada que faca marcas permanentes sobre o

3 Muito embora o brinquedo que hoje leva este nome ndo seja 0 mesmo ao qual me refiro pela
simples diferenca de que a lousa que conheci possuia um anteparo que recebia as marcas e as
transportava para a camada de baixo, a prancha. A atual nominada “lousa méagica” ndo passa de um
quadro branco escrito a caneta e apagado com apagador.
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suporte. Um estilete ou ponta seca é o suficiente para realizar o registro apenas pela
pressdo exercida sobre a folha de celuloide — a primeira a receber o impacto da
tensdo. Finalizadas as inscri¢cdes, levanta-se o anteparo e tudo o que fora escrito
desaparece e assim, continuamente.

O bloco mégico ou Wunderblock requer do usuario um conjunto de
movimentos de maos. A escrita na superficie, o levantamento do anteparo, uma

atividade ritmica que Freud descreve assim

Se imaginarmos uma das maos escrevendo sobre a superficie do bloco
mégico, enquanto a outra eleva periodicamente sua folha de cobertura da
prancha de cera, teremos uma representa¢do concreta do modo pelo qual
tentei representar o funcionamento do aparelho perceptual da mente.
(FREUD, 1976, p. 289).

Neste trecho ha dois aspectos relacionados, porém de origens distintas. O
primeiro é mecénico e diz respeito ao movimento das maos para a frente e para tras.
O que pode ser compreendido como estrutura de realizacdo das transferéncias de
6leo. A mao inscreve a transferéncia no suporte ao mesmo tempo que transporta 0s
seus dados para a memoaria, simultaneamente.

Vinculando maos e memdria, através do gesto, o funcionamento do bloco
magico de Freud é uma analogia ao desempenho da memoria e do aparelho
perceptual. O que faz com que a ultima superficie sobre a qual estdo os sulcos
inconscientes marcados pelo estilete “fosse uma parte materializada de meu
aparelho mnémico que, sob outros aspectos, levo invisivel dentro de mim” (FREUD,
1976, p. 286). Ou seja, depois de repetir pelo gesto, os dados duplicados sao
armazenados na memodria para que ela possa escolher reproduzir a qualquer
momento a informacgdo gravada. Informacéo ou imagem que, com sorte, escapara
mais ou menos as eventuais deformacdes a que estaria sujeita na mente. Na esteira
desta analogia, retomo as abarrotadas pastas de desenhos de Paul Klee que seriam
tanto um reservatorio fisico de memdria, quanto uma representacdo da prépria
memoria do artista, treinada em repetir e reproduzir um desenho em varias cépias.

Segundo Freud, esses sdo os dois atributos essenciais da faculdade de
memoria que qualquer modelo externo proposto deve possuir: primeiro a eficacia de

manter um trago permanente, uma estrutura fixa ja processada. Em segundo lugar,
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apresentar uma superficie limpa a novos estimulos que se manterdo continuamente
renovados. Ha, portanto, a possibilidade de criar novos registros sem ter que
eliminar os antigos, simultaneamente. Para Freud, o nosso aparelho psiquico possui
“‘uma capacidade receptiva ilimitada para novas percepgodes e, ndo obstante, registra
delas tracos mnémicos permanentes, embora néo inalteraveis” (FREUD,1976, p.
286).

Durante a manipulagéo de qualquer um dos aparatos de transporte e criacao
de imagem, a inscricdo que marca o suporte segue em dire¢cdo a camada subjacente
da prancha e é realizada em dois tempos. A inscricdo acontece no presente e as
marcas que sdo encontradas como forma de registro do ato estdo no passado. A
linha tracejada pela transferéncia é invisivel para o artista no momento em que
acontece porque aparece visivel somente embaixo da folha de papel sobre a qual a
ponta € pressionada. O momento que sucede o levantar da primeira camada de
papel € a revelacdo do registro das marcas realizadas no instante anterior que,
apesar do frescor de que é embebido pelo envolvimento da experiéncia, faz parte do
passado. “E é justamente por que as imagens ndo estdo ‘no presente’ que sao
capazes de tornar visiveis as relacdes de tempo mais complexas que incumbem a
memoria na histoéria (DIDI-HUBERMAN, 2012, p. 213).

Para Deleuze é evidente “que a imagem néo esta no presente. No presente
estd aquilo que a imagem ‘representa’, mas nao a propria imagem. A imagem
mesma € um conjunto de conexdes de tempo cujo presente apenas decorre”
(DELEUZE, 2003, p. 270). As juncdes temporais ndo sdo vistas na percepcao
comum, mas na imagem, desde que ela seja criadora. Segundo Deleuze, a imagem
“torna sensiveis, visiveis, as conexdes de tempo irredutiveis no presente”.* Sua
elaboracado pressupde varias camadas de tempo distintos, inclusive do passado, um
tempo de retardo. A percepcdo deste atraso, compreendido como uma espécie de
retardamento ou um delay, € inerente ao processo de realizacdo da transferéncia.
Essa temporaria suspenséo provoca a sensacao de que os tracos subjacentes nao

podem ser percebidas na integra, e de fato ndo o séo.

4 Deleuze aborda especificamente a imagem cinematografica, em movimento, em entrevista de 1986,
no texto Le cervau, c’est I'ecran, ou O cérebro e a tela.
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Como nao recordar da experiéncia infantil de desenhar com o dedo na janela

de vidro embacado. As primeiras linhas desvanecem vagarosamente enquanto as
sequentes bem definidas, avancam para logo dissipar. Em instantes o vidro esta
completamente fosco e renovado para ser marcado novamente, como “a memoria,
ja que cada acontecimento é imediatamente substituido por outro que igualmente
nos excita por um momento, mas sem deixar qualquer vestigio” (BONDIA, 2002, p.
23). A analogia do vidro embagado e do processo de transferéncia metaforiza o
modelo de memoéria humana que trabalha no espaco e tempo de perdas,

demonstrada pelo seu carater instavel, fragmentaria, imprecisa.
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Figura 4: Oscar Mufioz. Re/trato, video 28’, 2004.

Os fragmentos das linhas que aparecem e desaparecem no anteparo
rabiscado descrevem um processo de constante descoberta, algo exposto pela
experiéncia que o efémero registro em video de Oscar Mufioz mostra. O artista
colombiano trata da memoria e sua potencial capacidade de desaparicdo na obra
Re/trato (Figura 4)°. Pintando com um pincel embebido de &agua sobre uma
superficie de cimento quente, ele traca linhas que ensaiam retratos parciais, e
sempre parciais, porque a agua logo evapora e os faz desaparecer, antes que o

retrato possa ser concluido. Diz o artista sobre a pratica de atelié que no

5 Video disponivel pelo link: www.youtube.com/watch?v=yEuVvOK10kw
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[...] momento em que a tinta entra em contato com o suporte ela pode ou
ndo converter-se em um documento. E o que metaforicamente falando
poderia ser o momento em que nds fixamos uma lembranca na meméria ou
nao. Este lugar onde se constituem e consolidam as recordacdes. (MUNOZ,
2012).6

No video Re/trato, esse suporte, segundo o artista, € também uma metafora
do instante em que se consolida uma imagem que na fotografia poderia ser o
momento em que ocorre a fixacdo da fotografia, e uma obra em papel, quando a
tinta seca e imprime suas marcas. E o instante em que a obra acontece ou n&o, € o
momento em que as coisas borram ou se fixam. Este trabalho joga com o desejo de
Oscar Mufioz de manter acesa a memoria e a frustracio que pode vir da tentativa de
fixa-la. Como o retrato nunca é terminado e o rosto ndo se completa, o espectador &
compelido ao esforco de lembrar e reconstruir a imagem em sua mente. A busca
pela imagem integral pode mudar para o espectador, visto que ele ndo possui uma
estrutura permanente dela. O artista acredita que algo que geralmente funciona com
o fugaz, com o instante, pode ter um efeito duradouro, da mesma forma que uma
experiéncia emocional intensa ultrapassa a experiéncia real do trabalho (HERZOG,
2004).

Voltando a pensar na obra de Paul Klee, a relacdo da transferéncia com a
memoria tanto preserva o desenho e a memoria, quanto os consome, por meio da
transformac&o inerente ao processo. E um método de mecanizacio que reconfigura
ambas as partes. Relacionada a memoria esta o processo de criagdo dos desenhos
gue requer um conjunto de procedimentos sob os quais um agrupamento de paginas
sdo intercaladas, sobrepostas e posteriormente processadas. Exatamente o0s
mesmos movimentos correlatos da propria memoria e da sua operacionalidade. Isto
€, momentos vividos no cotidiano sdo continuamente intercalados, sobrepostos e
processados pela memoria. Nesta compreensdo, 0 sistema de transferéncia de

imagem faz uma correlagdo metaférica da estrutura da memoria.

6 Traduzido por mim da entrevista de Oscar Mufioz concedida ao Museu de Arte Moderna de S&o
Francisco e disponivel em: www.sfmoma.org/watch/oscar-munoz-explores-memory-through-
ephemeral-materials/
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O designio das transferéncias €, sobretudo, a restauracdo e manutencao da

imagem na memoéria. Contudo, o processo de transporte de imagem pressupde uma
acdo predatdria que consome e devora as imagens antes de fixa-las. O que é um
dissenso frente as décadas de reflexdo critica acerca da fotografia enquanto
repositério da memoaria. As técnicas mais antigas, como a pintura ou mesmo as
transferéncias de 6leo de Klee podem ser interpeladas como defesa contra essa
ameaca. Aderindo aos meios poéticos do fazer manual envolvendo-se tanto com o
valor substitutivo e transformador quanto com a duplicacdo e preservacdo das
funcdes da memoaria.

A pratica de transferéncia tem propdsitos comuns a possibilidade de
recordar, reelaborar e registrar a experiéncia de estar em contato com as memorias.
De qualquer forma, o aparato de transferéncia de 6leo desempenha a funcdo de
lembrar e de efetivar o lembrete através da materializacdo dos residuos da imagem-
base. Lousa magica e Wunderblock sdo sistemas de transferéncia que funcionam

como instrumentos de modelagem para os processos de memoria.
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Figura 5: Paul Klee. Trés vers@es reunidas do desenho Absortion reproduzido a
partir da pratica de transferéncia de 6leo.

Para Klee, o transporte da linha de um desenho para outro suporte

funcionava como uma das diversas funcbes de memdria relacionadas a ideia de
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arquivo’. Ambos os sistemas de transferéncia sédo ferramentas que assessoram a
memoria, a materializam e reelaboram.

A lousa magica ou os processos de transferéncia descritos requerem uma
manualidade repetitiva, relativamente simples de operar. Ela requer as duas méaos.
Erguer e baixar as camadas de papel. Segurar a folha que recebe as marcas para
impossibilitar qualquer alteracdo espacial a partir do mapeamento (que é mais
mental do que fisico) previamente estabelecido. Como uma maquina que opera para
a frente e para tras, a sensacdo de construcdo se baseia na fisicalidade
automatizada dos gestos orquestrados pelo corpo.

As manchas dispersas de tinta preta que maculam a superficie das obras de
Paul Klee produzem uma forte sensacdo tatil. Apela-se a sensibilidade do
espectador que pode ter a sensacao do relevo ou textura do desenho ao imaginar
passar a mao pela superficie do papel. O gesto do artista ao realizar as
transferéncias de 6leo e a sensacdo desejosa de provocar o espectador ao convite
tatil conjuga a sua possivel idealizacao de revelar pela cegueira, ou seja, despertar o
desejo tatil. O desenho intitulado Absorption (Figura 5) € um autorretrato em que o
artista se representa desenhando com os olhos fechados. Também sem ver as
linhas sdo decalcadas e reproduzidas sobre o suporte. Assim, 0 processo de
transferéncia resguarda uma ideia de cegueira e a representacdo também, uma
cegueira expressa como meio e como fim. Wassily Kandinsky, colega de docéncia
na Bauhaus, afirma que o artista deveria cegar-se para o0 mundo externo, tese que
permeia o livro “Do espiritual na arte”. O processo de transferéncia de Klee evoca a
ideia da cegueira atrelada ao comec¢o do século XX e seu lago com a expressividade
subjetiva que estimula o olhar do artista para o seu interior.

Em Absorption, as propor¢cdes dos trés desenhos demonstram uma
sequencialidade devido ao equilibrio das formas que os faz reunidos, um conjunto
harmonico, embora finalizados com tratamentos distintos. Através da extensa série

de desenhos, Paul Klee exercitou a memoria através da reprodugdo manual de

7 Derrida em “Mal de arquivo”, cita o texto “Uma nota sobre o Bloco Magico” de Freud como
referéncia a sua teoria. O autor faz do aparelho psiquico uma metéafora do bloco magico para pensar
na meméria arquivada ao afirmar que ndo ha memdéria sem arquivo.
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desenhos, fixou imagens e reproduziu ideias no que parece ser uma coeréncia

poética dentro das estruturas criativas desenvolvidas pelo artista.
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