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Editorial — Revista Fundarte n.° 38

A Revista n° 38, que tem como tema central “Diversidade na Arte”, visita as varias areas
das artes com lentes focadas, tanto na performance como na educagdo, buscando
sintonizar o fazer e o ensinar, sem isolar a apreciacao e a literatura sobre os saberes em
arte. O professor pesquisador, o artista pesquisador, o professor-artista sdo 0s personagens
gue encontramos nestas falas.

O primeiro Artigo, Corpos brincantes: o folclore como estratégia de trabalho com
criangas em situacéo de vulnerabilidade e risco social, de Rejanete Vieira é um estudo
que se propbs a investigar como o trabalho corporal, desenvolvido por meio das
brincadeiras folcléricas, contribui para o processo de socializacdo de criancas com este
perfil.

Fernanda Marilia Gomes da Rocha e Clévis Dias Massa trazem o artigo Navegar o teatro
contemporaneo: uma experiéncia da frustragdo a autonomia, que discorre sobre
pressupostos do trabalho do espectador de teatro, encarando este fazer como um ato
produtivo, a partir dos avancos dos estudos da semidtica teatral ao longo do século XX.

Na sequéncia, Processos formativos em teatro: estratégias de criagcdo mobilizando o
transito da atencdo no processo criativo, de Vanessa Corso Bressan e Marcia Berselli,
apresenta a perspectiva de um processo criativo compreendido enquanto formativo, a partir
da analise de préaticas desenvolvidas por um grupo misto, formado por pessoas com e sem
deficiéncia.

As ideias expostas no Artigo Vinculos entre o ensino de Arte e a linguagem audiovisual
na cultura digital, evidenciam a cultura digital e seu impacto, causado através da
linguagem audiovisual na sociedade contemporanea. Os autores Jéssica Thais Demarchi e
Claudio Tarouco de Azevedo trazem reflexdes que pretendem estabelecer conexdes entre o
fluxo videografico na contemporaneidade e o ensino de Arte.

A pesquisa participante e o erro na encenacdo de agreste (Malva-Rosa), de Railson
Gomes Almeida, visa oferecer um estudo acerca do processo de encenacdo do espetaculo
Agreste (Malva-Rosa), desenvolvido na cidade de Jo&o Pessoa — PB.

Desenhar a figura humana dita perfeita € um problema didatico detectado em aulas de arte,
onde alunos, em geral, solicitam “como desenhar uma figura humana perfeita”. Este tema é
apresentado no Artigo Uma breve histéria do desenho da figura humana e seus
canones, de Anderson Luiz De Souza no qual, ao buscar argumentos contra modos rigidos
de representagao, o autor questiona a ideia de “corpos certos”.

A musica na Revista da FUNDARTE: contribuicbes para o pensamento educativo-
musical, de Bruno Felix da Costa Almeida e Cristina Rolim Wolffenbittel, € um Artigo que
ultrapassa as normas técnicas desta Revista, no entanto ele contribui muito para avaliagéo
do periédico na area da musica, 0 que justifica a sua presenca nesta edicdo. O estudo
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apresenta o “estado da arte” na Revista da FUNDARTE, em se tratando da linguagem em
Arte-Musica, e suas possiveis articulagbes ao campo educativo-musical.

Seguindo na &rea da musica, o Artigo Formacéao de professores no curso de licenciatura
em musica: uma experiéncia com a pratica instrumental e composicional com a flauta-
doce, de Maria Cecilia de Araujo Rodrigues Torres e Anete Susana Weichselbaum,
apresenta um relato de experiéncia referente ao desenvolvimento da préatica instrumental e
composicional, realizado com trés turmas da disciplina de flauta doce, em um curso de
Licenciatura em Musica, ao longo de dois semestres.

Corpos constrangidos em poténcia de sentidos: Rastros criativos do espetéculo
Cacos para um vitral — Grupo Oitao Cénico - Cariri/CE, de Mauro Cesar Alves, trata da
extensdo criativa do Oitdo Cénico, um grupo fundado em fevereiro de 2009, na regido do
Cariri cearense que, desde sua génese desenvolve uma linha de pesquisa e criacdo em
continuidade, a partir do questionamento: é possivel criarmos uma obra cénica em que a
circulacao afetiva entre o(a) artista da cena e o publico seja potencializada durante uma
apresentacao?

Os corpos cénicos padrfes sdo exigidos por toda sociedade, que ainda preza por esses
corpos. Penetrar nessa bolha de padrdes estéticos tem sido o foco de muitos grupos e
coletivos de atores e atrizes. Para tratar dessa questado, Tiago Martinelli Nogueira nos traz
um Ensaio denominado Corpos cénicos gordos em uma sociedade excludente, o qual
apresenta reflexdes sobre os corpos cénicos gordos e como a sociedade artistica gera
esteredtipos sobre eles.

Finalizando, temos um texto das artistas Leila Groth Ibarra e Anna Paula Rodrigues da Rosa
falando, resumidamente, sobre a exposicdo realizada por elas, na Galeria de Arte Loide
Schwambach, da FUNDARTE, a qual une os trabalhos plasticos das artistas gauchas, na
exposicdo Seéries Gréficas IV: {Re}costurando o feminino, que conta com a producdo de
obras hibridas, elaboradas a partir de diferentes linguagens artisticas, como gravura,
fotografia, desenho, costura, bordado e croché.

Convidamos todos os leitores a desfrutarem dos artigos que compdem a presente revista, 0s
quais abordam a arte e a educacgédo, sob diferentes focos, esperando que os temas sirvam
de dispositivo para reflexdes sobre as diferentes praticas.

Jalia Maria Hummes
Vice-diretora da FUNDARTE do segmento pedagogico
Editora-chefe da Revista da FUNDARTE
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BREVE CURRICULO DOS AUTORES DA REVISTA N° 38

REJANETE VIEIRA

Graduada em Dancga - Licenciatura pela Universidade Federal de Pelotas (2014). Tem
experiéncia na area de Artes, com énfase em Danca. Aluna regular no Curso de Pds-
Graduacédo Lato Sensu em Educacéo - Instituto Federal de Educacédo, Ciéncia e Tecnologia
- IFSul - Pelotas, ingresso 2017/2.

FERNANDA MARILIA GOMES DA ROCHA

Doutoranda do Programa de Pés-Graduacdo em Artes Cénicas da Universidade Federal do
Rio Grande do Sul, sob a orientacao da Profa. Dra. Vera Lucia Bertoni dos Santos e bolsista
CAPES. Mestra em Artes Cénicas (UFRGS, 2012) com pesquisa intitulada "O Habito
Habitavel: a experiéncia de ser espectador com alunos de uma escola publica de Porto
Alegre" com orientacdo do Prof. Dr. Clévis Dias Massa. Graduada em Licenciatura em
Teatro (UFRGS, 2007). Trabalha como atriz e pesquisadora nas areas da Recepcdao Teatral
e Pedagogia do Teatro. Como professora, leciona desde 2008 na rede estadual do RS e em
oficinas de teatro e palhagaria.

CLOVIS DIAS MASSA

Pesquisador académico no campo da dramaturgia e da histéria do teatro, da teatralidade, da
poética e da estética teatrais. Docente orientador de Mestrado e Doutorado no Programa de
Pé6s-Graduacdo em Artes Cénicas da UFRGS. Coordenador do Programa de Pds-
Graduacdo em Artes Cénicas da UFRGS, em Porto Alegre. Professor Associado do
Departamento de Arte Dramatica do Instituto de Artes da UFRGS, em Porto Alegre/RS, na
area de Histéria do Espetaculo, Dramaturgia e Teoria do Teatro. Doutor em Teoria da
Literatura pela PUCRS, com a tese Estética Teatral e Teoria da Recepgdo, com Estagio
Doutoral realizado na Université Paris 8 Vincennes-Saint Denis/Franca. Mestre pela Escola
de Comunicagfes e Artes da USP, com a dissertacdo O Paradoxo de Criacdo do Ator na
Encenacdo Teatral. Graduado em Artes Cénicas: Hab. em Interpretacdo Teatral pela
UFRGS. Integrante do Grupo de Pesquisa Teoria Teatral: Historia, Dramaturgia e Estética
do Espetéaculo, vinculado ao Diretério de Grupos de Pesquisa do CNPq. Coordenador da
pesquisa institucional Dramaturgia e Sociedade: Escrituras do Teatro de Hoje nas Fronteiras
da Ficcdo, desenvolvida no Programa de Pés-Graduagdo em Artes Cénicas da UFRGS.
Realizou pesquisa de pds-doutorado sobre o Teatro de Testemunho, entre novembro de
2017 e outubro de 2018 no Institut de Recherche en Etudes Théatrales da Université
Sorbonne Nouvelle Paris 3/Franca, sob a supervisdo de Joseph Danan, dentro do Groupe
de Recherche sur la Poétiqgue de la Scene Contemporaine, coordenado por Catherine
Naugrette e Joseph Danan. Coordenador do GT Dramaturgia: Tradicdo e
Contemporaneidade, na ABRACE-Associa¢do Brasileira de Pesquisa e Pds-Graduacao em
Artes Cénicas.

VANESSA CORSO BRESSAN

Tem experiéncia na area de Artes. Académica do Curso Bacharelado em Artes Cénicas -
Habilitacdo Interpretacdo Teatral, na Universidade Federal de Santa Maria, com ingresso em
2015. Atualmente realiza um periodo de mobilidade académica na Universidade do Minho -
PT. Participante da pesquisa, &quot;Procedimentos e praticas de colaboracdo artistica
horizontal: as quatro funcfes da cena como mote para o jogo&quot;, coordenada pela Profa.
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Ma. Marcia Berselli. Tem interesses em: teatro, atuacdo, encenacao, processos criativos,
circo, clown, praticas contemplativas.

MARCIA BERSELLI

Possui graduacdo em Teatro pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul (2012) e
mestrado em Artes Cénicas pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul (2014).
Atualmente é professor assistente da Universidade Federal de Santa Maria. Doutoranda no
Programa de Poés-Graduacdo em Artes Cénicas (PPGAC/UFRGS) com a pesquisa &quot;
Abordagens a cena inclusiva: principios norteadores para uma pratica cénica
acessivel&quot;. Lider do Grupo de Pesquisa Teatro Flexivel: praticas cénicas e
acessibilidade (CNPg/UFSM) e do Laboratério de Criacdo (LACRI/CNPQ). Pesquisadora do
Teatro Flexivel, investigando préaticas de criagdo com pessoas com e sem deficiéncia.
Coordenadora do Programa de Extensdo Praticas cénicas, escola e acessibilidade. Artista
da cena. Tem experiéncia na area de Artes, com énfase em Teatro, atuando principalmente
nos seguintes temas: teatro, processos de criagdo, surdez, educacdo, Contato
Improvisagdo, praticas corporais, acessibilidade, cena e deficiéncia.

JESSICA THAIS DEMARCHI

Mestre (2018) em Artes Visuais pelo Programa de Pés-Graduacdo em Artes Visuais da
Universidade Federal de Pelotas - PPGAV/UFPEL (linha de pesquisa: Ensino da Arte e
Educacdo Estética). Durante o mestrado foi bolsista CAPES e participou do Nucleo
Transdisciplinar de Estudos Estéticos/NUTREE liderado pela Dr? Mirela Ribeiro Meira.
Integrou o grupo de pesquisa &quot; A producdo de subjetividade em Félix Guattari:
experiéncias com arte, ecologia e saude&quot; coordenado pelo Dr. Claudio Tarouco de
Azevedo. Graduou-se no curso de Licenciatura em Artes Visuais pela Universidade Federal
do Rio Grande - FURG. Durante a graduac&o foi bolsista do Programa Institucional de Bolsa
de Iniciacdo a Docéncia - PIBID/CAPES, e posteriormente monitora da disciplina de
Processos de Criagcdo e Analise de Imagem, ministrada pelo Dr. Marcelo Roberto Gobatto.
Atuou como editora audiovisual nas emissoras rio grandinas FURG TV e FM e TV Mar. O
foco de seu estudo abrange a Arte Contemporanea, a linguagem audiovisual na cultura
digital, o ensino da Arte e a producdo das subjetividades através do cinema. Durante o
periodo de 04/2018 até 01/2019 atuou como professora substituta do nucleo de Design no
Instituto Federal Sul-rio-grandense (cadmpus Pelotas), nos cursos técnicos em Comunicagao
Visual e Design de Interiores, bem como no bacharelado em Design. Algumas das
disciplinas que ministrou foram Fotografia, Teoria da Comunicacgéo e Percepgéo.

CLAUDIO TAROUCO DE AZEVEDO

Professor dos Cursos de Artes Visuais da Universidade Federal do Rio Grande - FURG e do
Programa de Pés-Graduacdo (mestrado) em Artes Visuais da Universidade Federal de
Pelotas - UFPel. Coordena o Grupo de Pesquisa Arte, Ecologia e Saude - GPAES. Pés-
doutor em Artes Visuais (2016), doutor (2013) e mestre (2010) em Educacdo Ambiental e
graduado em Artes Visuais Licenciatura (2006). Tem experiéncia nas areas de Artes e
Educacao, atuando principalmente nos seguintes temas: arte e ecologia, arte e salde
mental, ecosofia, fotografia, audiovisual, arte educagdo ambiental, direito animal e
biorrizoma.

RAILSON GOMES ALMEIDA

Experiéncia como Ator de teatro e audiovisual em geral; Professor de teatro e artes em
geral; Diretor e Pesquisador teatral. E atualmente mestrando em Artes Cénicas pela UFRN;
e licenciando em Teatro pela UFPB. Tem formacédo em Bacharelado em Teatro pela UFPB
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onde apresentou a monografia intitulada: &quot;Sarapatel atijolado: Apreciacdo do Concerto
de Ispinho e Fuld sob a perspectiva do teatro rapsédico de Jean-Pierre Sarrazac&quot;.
Realizou intercambio com a Universidade de Coimbra em Portugal no ano de 2016.

ANDERSON LUIZ DE SOUZA

Mestre e Doutorando em Educacdo pelo Programa de Pés-Graduacdo em Educacado -
UFRGS, na linha de pesquisa Filosofias de Diferenca e Educacdo (2015). Especialista em
Arte Contemporanea e Ensino da Arte - ULBRA (2011). Graduado em Moda (Bacharelado)
CESUMAR (2006) - Maringd/PR e Graduando em Artes Visuais (Licenciatura em
andamento) UNIP. Professor Assistente da Universidade Feevale, lecionando no curso de
bacharelado em Moda, no curso de Artes Visuais (bacharelado e licenciatura) e também no
curso de Tecnologia em Design Gréfico, em disciplinas de desenho, processos de criacao e
computacao grafica. Ministra aulas em cursos de POs-Graduacdo (Especializacdo) nas
areas da Arte, Moda, Design e Educacgdo. Professor lider do projeto de extensdo Espago
Cultural Feevale. Integrante do Processo C3 e membro do conselho editorial e colaborador
do Informe C3 Periédico Eletrénico ISSN 2177-6954 (www.processoc3.com). Participa do
grupo de pesquisa ARCOE: Arte, Corpo e EnSigno na linha de pesquisa Humores artisticos
(UFRGYS), integrando os projetos de pesquisa: Essa senhora: figuras femininas - incidéncias
em Porto Alegre; Aparelhos disciplinares: poéticas, micropolitica, educacgéo. Participante do
projeto de extensdo Estudos do Corpo (FACED-UFRGS). Performer e artista visual
integrante do Coletivo M.A.L.H.A (Movimento Apaixonado pela Liberacdo de Humores
Artisticos). Atuou como bailarino de danga contemporanea em festivais e mostras de danca.
Desenvolve trabalhos como artista visual, figurinista, designer grafico, ilustrador e fotografo
experimental. Em suas pesquisas desenvolve temas que abordam processos de criagédo, o
desenhar e o pensamento da diferencga.

BRUNO FELIX DA COSTA ALMEIDA

Especialista em Educacao Musical pela Universidade Estadual do Rio Grande do Sul (2016)
e em Ensino de Arte pela Universidade Cidade de Sao Paulo (2015); Bacharel em Musica —
Habilitagcdo em Piano, pelo Nucleo de Musica da Universidade Cruzeiro do Sul (2010), onde
estudou com bolsa de estudos por mérito académico; Formado em Piano pela Escola
Municipal de Muasica — Departamento do Theatro Municipal de Sdo Paulo (2012) e em
Teclado pelo Conservatério Musical In’Concert (2002); Atualmente € académico dos cursos
de Mestrado Profissional em Educacdo e Graduagdo em Mudsica: Licenciatura, da
Universidade Estadual do Rio Grande do Sul; além de desenvolver pesquisas na area de
Educacao, Educacao Musical, Psicologia da Aprendizagem e Politicas Educacionais.

CRISTINA ROLIM WOLFFENBUTTEL

P6s-Doutora, Doutora e Mestre em Educacao Musical pela Universidade Federal do Rio
Grande do Sul. Especialista em Informatica na Educacdo Enfase em Instrumentacéo, pela
Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul. Licenciada em Mudsica pela
Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Coordenadora do curso de Especializagdo em
Educacdo Musical na Universidade Estadual do Rio Grande do Sul, Unidade de
Montenegro. Professora do Programa de Po6s-Graduagdo em Educacgdo da Universidade
Estadual do Rio Grande do Sul. Lider dos grupos de pesquisa registrados no CNPg/UERGS
“Arte: criagao, interdisciplinaridade e educagado” e “Educagado Musical: diferentes tempos e
espacgos”. Diretora Cientifica da Colegao Educacao Musical, da Editora Prismas, de Curitiba.
Coordenadora da politica de leitura na Secretaria Municipal de Educacdo de Porto
Alegre/RS.
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MARIA CECILIA DE ARAUJO RODRIGUES TORRES

Mestre em Educacgédo pela Pontificia Universidade Catdlica do Rio Grande do Sul (1995) e
doutora em Educacdo pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul (2003).
Pesquisadora do grupo Cotidiano e Educacdo Musical do PPGMusica-UFRGS (CNPq), sob
a coordenacdo da profa. Dra. Jusamara Souza e pesquisadora convidada do Grupo de
Pesquisa NarraMus - Auto-Narrativas de Praticas Musicais (UFSM). Professora do Curso de
Licenciatura em Musica do Centro Universitario Metodista IPA desde 2008. Foi
coordenadora do Subprojeto Musica do PIBID-IPA-CAPES (2012 a 2017) e coordenadora
Institucional do PIBID/CAPES/IPA de julho de 2017 a fevereiro de 2018.

ANETE SUSANA WEICHSELBAUM

E formada em Licenciatura em Musica pela EMBAP (atual Campus de Curitiba | da
UNESPAR), mestre em Mdsica pela Universidade Federal do Estado do Rio de Janeiro —
UNIRIO (2003) e doutora em Musica — Educacdo Musical pela Universidade Federal do Rio
Grande do Sul — UFRGS (2013). Professora adjunta na UNESPAR Campus de Curitiba I -
Embap, leciona atualmente no Curso de Licenciatura em Musica, é professora colaboradora
no Programa de Pdés-Graduacdo em Musica, e, desde 2013, lidera o Grupo de Pesquisas
EPEM - Epistemologias e Praticas em Educacdo Musical. E coautora do livro Sonoridades
Brasileiras: método para flauta doce soprano.

MAURO CESAR ALVES

Mauro Cesar € Ator e Diretor, n°® 769 DRT-CE. Mestre em Artes Cénicas pela Universidade
Federal da Bahia - UFBA - CAPES (2018). Especialista Estudos Contemporaneos em Danca
pela Universidade Federal da Bahia -UFBA (2016). Possui graduacdo em Letras (2006) e
Especializagdo em Literatura Brasileira (2007) pela Universidade Regional do Cariri -
URCA. Graduacdo em andamento no Programa Especial de Formacdo Pedagodgica - Arte
Educacao/Centro Universitario UniGrande (2018).

TIAGO MARTINELLI NOGUEIRA

Graduando em Teatro: Licenciatura pela Universidade Estadual do Rio Grande do
SUul/lUERGS. Foi colaborador do Grupo Flume: Arte e Educacdo. Foi bolsista no programa
institucional de iniciacdo a Docéncia/PIBID. Ator do Grupo ATRITO de Porto alegre/RS.
Integrante do coletivo de coordenadores do Espa¢co Comunitario Vale do Cai: Lugar de arte
e cultura.

LEILA GROTH IBARRA

Graduada em Artes Visuais pela Universidade Feevale (2016). Atua como artista visual e
curadora. Entre as principais técnicas exploradas estdo pintura, desenho, gravura,
assemblagem e instalacdo. Sua producdo aborda corpo, visceralidade e acumulo,
trabalhando com processos hibridos. O foco dos seus trabalhos artisticos esta no corpo
feminino, incorporando materiais e atividades tradicionalmente consideradas parte do
universo feminino para ressignifica-los por meio da arte. Visa questionar os padrdes
impostos as mulheres, principalmente relativos a anatomia feminina, com intuito de
naturalizar, desmistificar e desobijetificar eles. Participa do Coletivo Mariposa (2013 -atual),
cujo foco é ressignificar contos de fadas por meio de obras contemporaneas, produzindo
trabalhos com viés feminista que questiona conceitos ligados a feminilidade.



REVISTA
I/ FUNDARTE

ANNA PAULA RODRIGUES DA ROSA

Possui graduacdo em Artes Visuais pela Universidade Feevale (2016). Trabalha como
designer, ilustradora freelancer e artista visual. Tem experiéncia na area de Artes Visuais,
onde seu foco sdo os desdobramentos mestigos entre a gravura, desenho, pintura, video e
fotografia. Desde 2013 participa do Coletivo Mariposa, coletivo de arte que ressignifica
contos de fadas através de obras contemporéaneas, produzindo trabalhos com um viés
feminista que questiona conceitos ligados a feminilidade.



REVISTA
DA
/| FUNDARTE

ANO19
NUMERO 38

CORPOS BRINCANTES: O FOLCLORE COMO ES'NI'RATEGIA DE
TRABALHO COM CRIANCAS EM SITUACAO DE
VULNERABILIDADE E RISCO SOCIAL

Rejanete Vieira

VIEIRA, Rejanete. Corpos brincantes: o folclore como estratégia de trabalho com criangas em
situacdo de vulnerabilidade e risco social. Revista da FUNDARTE, Montenegro, p.12-32, ano 19, n®
38, abril/junho de 2019.

Disponivel em: http://.seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/index> 28 de junho de
20109.



REVISTA
FUNDARTE

ANO 19

CORPOS BRINCANTES: O FOLCLORE COMO ES'NI'RATEGIA DE
TRABALHO COM CRIANCAS EM SITUACAO DE
VULNERABILIDADE E RISCO SOCIAL

Rejanete Vieiral

Resumo: O presente estudo se prop0s a investigar como o trabalho corporal desenvolvido por meio
das brincadeiras folcléricas contribui para o processo de socializacdo de criangas em vulnerabilidade
e risco social. Neste ambito, a pesquisa direcionou-se no sentido de identificar a colaboracdo das
relacdes corpoéreas expressas ha atuagdo da brincadeira folclérica de forma que possa interferir,
promover e estreitar possibilidades na constituicdo dessa socializacdo. A pesquisa, compreendida
entre os meses de outubro e dezembro do ano de 2013, ocorreu através da atuacdo com a Oficina de
Folclore, agdo do Projeto de Extenséo Nucleo de Folclore da UFPel.

Palavras-chave: Folclore; Brincadeira; Corpo.

BRINCANTES BODIES: THE FOLKLORE AS A STRATEGY OF WORKING WITH
CHILDREN IN SITUATION OF VULNERABILITY AND SOCIAL RISK

Abstract: This study aimed to investigate how the body work through folk games contributes to the
socialization process of children at vulnerability and social risk. In this context, the research is directed
towards identifying the collaboration of body relationships expressed in the performance of folk play so
that it can interfere, promote and narrowing possibilities in constitution of this socialization. The
research , between the months of October and December of the year 2013, occurred through the
action with the Office of Folklore, action of "Projeto de Extensédo Oficina do Folclore da Universidade
Federal de Pelotas" - Extension Project Core Folklore at Federal University of Pelotas.

Keywords: Folklore; Play; Body.

O corpo humano é objeto de estudo e de interferéncia de diversas areas do
conhecimento. Nos Ultimos séculos, diferentes vertentes e concepcbes se
fundamentaram no pensamento dualista desenvolvido pelo filésofo francés René
Descartes, cuja concepcao dicotdmica do sujeito vem desembocar no modo como
pensamos a ideia de divisdo do sujeito até hoje.

O entendimento do dualismo proposto por este filosofo influenciou
sobremaneira, e durante muito tempo, as formas de compreenséo do sujeito a partir

da ideia de mente e de corpo separadamente. Embora se considere gue o sujeito é

1 Graduada em Danca - Licenciatura pela Universidade Federal de Pelotas (2014). Tem experiéncia
na area de Artes, com énfase em Danga. Aluna regular no Curso de Pds-Graduacao Lato Sensu em
Educacéao - Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia - IFSul - Pelotas, ingresso 2017/2.
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uma totalidade, o pensamento ocidental estd impregnado de concepcdes dualistas,
sendo que muitas delas sdo produtos do pensamento cartesiano, que dividem o
sujeito em um extrato mental, racional, e outro extrato fisico, corporeo, colocando
ambos em uma posigéo dividida, supondo um conflito entre um e outros campos.
Miranda (2008, p. 11) reforca este ponto de vista afirmando que, até pouco tempo, o
entendimento acerca do corpo era o de que “habitdvamos 0 nosso corpo e
atuavamos no espacgo”, o que deflagra uma concepgéo claramente cartesiana.

Nos anos da década de 1960, o homem ocidental descobriu-se enquanto

corpo, demarcando um fator de individuagcédo que € assinalado por Le Breton:

Em nossas sociedades ocidentais, o corpo é, portanto, o signo do individuo,
o lugar de sua diferenca, de sua distincdo; e, a0 mesmo tempo,
paradoxalmente, estd frequentemente dissociado dele, devido a heranca
dualista que pesa sempre sobre sua caracteriza¢édo ocidental. (2012, p.11).

O mesmo autor (2012, p. 7) depbe que o corpo se configura em um tema
favoravel para as pesquisas antropoldgicas, no sentido de que € a ele concedida a
origem identificadora do homem. O autor afirma que: “A existéncia do homem é
corporal”. Em sua obra “Antropologia do Corpo e Modernidade”, Le Breton define
que cada sociedade, de acordo com sua visdo de mundo, descreve um
conhecimento particular sobre o corpo, conferindo-lhe particular sentido e valor.

Diante disso, o0 presente trabalho se propde a refletir acerca do
entendimento corporal dos sujeitos desta pesquisa, 0S quais se encontram imersos
num contexto institucional que, de certa forma, nega a condicdo de subjetividade
inerente a cada um. Cabe assim indagar. como um individuo que esta privado de
seu ambiente elementar, a familia, podera se constituir integralmente (ou seja,
inclusive corporalmente) e perceber-se socialmente inserido de acordo com as
definicbes e os valores estabelecidos pela sociedade em que atua?

Conforme Gongalves (1994, p. 13), o entendimento de que o homem &
socialmente influenciado pelo contexto onde vive e que esta influéncia age
diretamente nas relagbes corporais, altera a compreenséo de sujeito-corpo e suas

expressdes na sociedade contemporanea. Nesta perspectiva, o presente trabalho se
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propde a refletir sobre a condicdo que o corpo assume no contexto do Abrigo
Institucional Casa Carinho, localizado na regido central da cidade, mantido pela
Prefeitura Municipal de Pelotas, se caracteriza pelo acolhimento de menores em
situacao de vulnerabilidade social e risco social, entendendo que a realizagdo das
atividades e a participacdo das criancas na Oficina de Folclore, através das
brincadeiras, interferem nas relagcdes corporais estabelecidas pelos sujeitos.

Estudos de Histéria da Cultura e Antropologia Cultural, segundo Goncalves
(1994), apontam para uma probabilidade de que os individuos se utilizavam menos
da comunicacdo gestual e mais da comunicacdo verbal durante o processo de
desenvolvimento das atividades de sua vida social. Nas sociedades primitivas, o
homem dependia mais da habilidade de seus movimentos e da agilidade de suas
reacdes corporais, enquanto que na sociedade moderna a espontaneidade e
expressividade corporal passaram a ser mais retraidas.

Ainda segundo esta autora, a relacdo do homem primitivo com a natureza,
gerada por sua vida cotidiana e representada por suas atividades praticas nas
condi¢cbes de trabalho (caca, plantio e etc.), desdobrava-se na expressividade de
seus movimentos: “[...] o homem primitivo revela sua intima unido com a natureza.
Seu corpo, como parte da natureza, também produz ritmos, que se revelam na
harmonia de seus movimentos corporais” (GONCALVES, 1994, p. 15). Marques
(20104, p. 112) apoia a contextualizagcado de Gongalves (1994) quando afirma que: “o
corpo, assim, como 'parte da natureza?, é também a expressdo “natural e
espontanea” do ser humano, a manifestacdo de sua 'esséncia”.

Entende-se que o folclore é parte desta natureza social das culturas
coletivas e que por meio da brincadeira folcldrica, os movimentos surgidos nestes
artefatos ludicos podem representar a historia das sociedades nas quais 0s sujeitos
estdo inseridos. Assim, cabe refletir acerca das expressdes corporais surgidas no
contexto do Abrigo no qual se desenvolveu o presente trabalho, entendendo que
elas sdo representativas das vivéncias cotidianas e dos habitos sociais que

permeiam o dia-a-dia dos sujeitos naquele ambiente.

2 Grifos da autora.
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O apontamento trazido por Goncalves (1994) destaca que o homem
modifica e € modificado pela sociedade, no sentido de que o individuo vive em um
determinado contexto social interagindo de forma dialética. Dessa forma, o contexto
é transformado pelo sujeito, bem como o sujeito é transformado pela totalidade
contextual a que pertence.

Diante disso, entende-se corpo como uma construcdo social, como um
resultado do meio do contexto onde ele atua. Percebe-se que as relacdes entre 0s
sujeitos interferem no conceito de corpo, e que estas relagbes corporais sao
indicadoras da construcéo de identidade.

Goncalves (1994) coloca também que as posturas adotadas pelo homem ao
lidar com sua corporeidade, bem como as maneiras de lidar com os principios e
influéncias do comportamento corporal ndo sdo universais e permanentes. Estas se
caracterizam pelas intervencdes que incidem no individuo ao longo de sua
construcédo social, resultante de um processo historico.

Neste sentido, interpreta-se que o ser humano tem uma identidade
construida, também, a partir das relacbes corporais, sendo o corpo matéria-prima na
construcdo dessa identidade. O estabelecimento da corporeidade no sujeito é
atravessado constantemente pelos indicadores estruturados nos diferentes aspectos
da cultura. Considerando o folclore enquanto cultura produzida e transformada pelo
povo, aqui se salienta a importancia do corpo como constituidor dessa cultura e,
ainda de acordo com Gongalves (1994), a cultura registra suas marcas nos sujeitos,
compondo sua corporeidade e seu comportamento, influenciando os modos de
sentir, pensar e agir.

Desta forma, a cultura assinala regras e estabelece ideais no que diz
respeito as esferas afetivas, intelectuais, morais e fisicas, ideais estes que podem
representar, no que se refere & educacdo, aquilo que deve ser considerado no
processo de socializacdo. Portanto, a importancia do trabalho com o folclore, por
meio da brincadeira folclorica, pode configurar interessante ferramenta para o
desenvolvimento dos aspectos essenciais na constituicdo das relacbes humanas
gue compde a formacgéao socializadora do sujeito, um dos focos deste trabalho.
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Os movimentos corporais sempre estiveram presentes na formacdo da
histéria humana, configurando uma primordial interpretacdo cultural e social do
sujeito. Neste sentido, Marques (2010a, p. 107) destaca que a histéria de cada
sujeito ndo configura uma histoéria singular. A autora afirma que as experiéncias que
constituem a histéria formadora de cada individuo, sdo experiéncias influenciadas
pelos aspectos socio-culturais.

Tomando-se por base esta reflexdo, melhor compreende-se o contexto de
ocorréncia do presente trabalho, considerando que cada sujeito traz a sua histéria, e
gue esta histéria o constréi corporalmente. Sabendo-se que durante a infancia as
brincadeiras fazem parte do cotidiano dos sujeitos, isto significa que o corpo, nesta
fase, € muito constituido a partir da corporeidade nas brincadeiras, as atividades
desenvolvidas a partir desta pratica, podem contribuir para a construcao corporal
desses sujeitos.

Nesta perspectiva, Goncalves reforca a ideia de Marques (2010a),
assinalando que a condicdo de corpo de cada sujeito pertencente a determinado
grupo cultural, revela suas peculiaridades, reforcando as caracteristicas de tudo
aquilo que diferencia tal grupo. A historia da sociedade que exprime valores, leis,
crencas e sentimentos e sdo o fundamento da vida social, € expressa através do
corpo, por meio das relacbes que este corpo traca com um determinado contexto
social (GONCALVES, 1994, p. 14).

Portanto, trabalhar com as brincadeiras folcloricas significa estar
trabalhando a histéria individual e coletiva dos sujeitos, visto que 0 corpo esta no
centro da acdo individual e coletiva. Coletiva na perspectiva da histéria da
sociedade, pois as vivéncias que distinguem os sujeitos, falam do homem e das
transformacdes que seus modos de existéncia conhecem. Considera-se assim, se
este sujeito brinca, se brincou ou se brincava, e como isto ocorria; e, a0 mesmo
tempo, oferece as brincadeiras o carater individual, concebendo que a brincadeira é
daquele sujeito, naquele lugar, naquele dia.

Trabalhar com o folclore, com as brincadeiras folcloricas como via de
acesso para a construgao de um processo em danga, apresenta diferenca de um
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trabalho de danca contemporanea ou de danca classica por exemplo. Visto que a
ideia da corporeidade expressa nessas dancas ja traz uma série de significados que
foram construidos socio-historicamente e que foram passados de geragdo em
geragdao. Contudo, existe abertura para novas possibilidades de criar utilizando-se
dessa acéo individual e coletiva.

As brincadeiras folcloricas, diferente de outras brincadeiras, como 0s jogos
de computador, os quais igualmente s&o uma brincadeira, quase que
necessariamente sugerem o movimento, o corpo como este lugar de construgéo
dessa interacdo, torna-se imprescindivel. No sentido de que se exige nessa
corporeidade fisica, socio-histérica uma complexidade mais ampla de movimentos,
do que provavelmente estar sentado na frente do computador jogando.

Através da brincadeira acontece o toque, o qual favorece o contato, e este
aproxima o0s sujeitos. O corpo pode ser entendido como um territério e existem
fronteiras que permeiam estes territérios. Estas fronteiras delimitam o limite de onde
um possa ultrapassar para alcancar o outro; e, a0 mesmo tempo, este territorio diz
do lugar que o individuo ocupa no mundo. O valor que este sente que tem no mundo
€ demarcado a partir do corpo.

As performances particulares dos sujeitos denotam este valor que lhes é
dado no mundo, ao observar se um individuo é mais fechado ou mais expansivo que
outro, se acontece o toque em seu proprio corpo, ou ainda, se o corpo do outro é
tocado, se este individuo se permite sentar no chdo, ou seja, os modos de
apropriacdo do mundo passam pela corporeidade.

Nesta perspectiva, Marques (2010b, p. 27) se utiliza da expressao freireana
'impregnar de sentidos™ para relativizar acerca das relagdes cotidianas vividas em
sociedade pelos sujeitos, as quais constituem a visdo de mundo citada por Le Breton
(2012).

Para contextualizar a expressdo, Marques acessa 0 que seria 0 seu

entendimento de sentido e impregnacéao:

3 Grifo da autora.
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O sentido s6 se configura nas teias trancadas pelas relaces sociais, pelos
atos politicos, pelas producdes e vivencias culturais. Sao teias de relacbes
que constroem sentidos, que “impregnam de sentidos cada ato cotidiano.
[...] A impregnacdo acontece a medida que nos relacionamos de forma
critica com os outros, com os objetos e com 0 meio nas tramas sociais
.(2010b, p.28).

Por este ponto de vista, se pode assinalar que a socializagdo possivelmente
ocorra no momento em que “impregnamos de sentido” nossas histérias. Isto
acontece, quando estabelecemos integracdes “...] entre nossos pensamentos,
sensacoes, afetos, emocdes, atitudes, desejos, sonhos e também 0s pensamentos,
sensacébes, afetos, emogoes, desejos, sonhos dos outros [...]” (MARQUES 2010b, p.
28).

A comunicacdo dessa partilha nas relacGes pode ser ofertada a partir do
desenvolvimento da brincadeira folclérica, disponibilizando o corpo dos sujeitos para
que, através do toque e do contato sejam tracadas as teias que permitirdo a
consolidagéo das relacdes sociais.

Em um contexto de vulnerabilidade e risco social pondera-se que este
impregnar de sentidos, apontado por Marques (2010b), possa estar prejudicado,
debilitando a ocorréncia das relagdes por meio do corpo. Segundo Padoin e Virgolin
a vulnerabilidade social se origina na area dos Direitos Humanos e se configura pela
caracterizacao de “[...] grupos ou individuos fragilizados, juridica ou politicamente, na
promogao, prote¢do ou garantia do seu direito a cidadania” (2010).

O risco € uma variavel que aumenta a probabilidade de o individuo adquirir
determinada doenca quando exposto a ela (SAPIENZA; PEDROMONICO, 2005). A
partir da década de 1980 o termo risco foi associado aos estudos sobre
desenvolvimento humano, definindo e identificando aspectos e fatores que podem
classificar determinado individuo em situacdo de vulnerabilidade e risco social.
Associam-se essas particularidades no sentido de que nem todo sujeito que se
encontra em vulnerabilidade social esteja em eminente risco social, pois um nao

exclui ou agrega o outro.

VIEIRA, Rejanete. Corpos brincantes: o folclore como estratégia de trabalho com criangas em
situacdo de vulnerabilidade e risco social. Revista da FUNDARTE, Montenegro, p.12-32, ano 19, n°
38, abril/junho de 2019.

Disponivel em: http://.seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/index> 28 de junho de
20109.



REVISTA
FUNDARTE

ANO 19

Dentre os fatores de risco ou as adversidades que os definem e os
identificam, a fim de avaliar sua influéncia no desenvolvimento de criancas e
adolescentes, a resiliéncia (capacidade que tem uma pessoa ou um grupo de se
recuperar perante a adversidade e ultrapassa-la para continuar a seguir com a sua
vida), se torna preponderante para que esses individuos identifiquem aporte em
algumas das inumeras possibilidades cotidianas, que lhes permita tracar uma
perspectiva.

De acordo com Padoin e Virgolin (2010), trés categorias podem ser
adotadas como embasamento para analisar a situacdo de vulnerabilidade social: os
ativos, que configuram trabalho, educacdo, lazer e cultura; o conjunto de
oportunidades procedentes do ambito social, que sdo as oportunidades outorgadas
pelo mercado, Estado e sociedade; e, por fim, mas ndo menos importante, as
estratégias, que sdo as formas como os sujeitos articulam e utilizam os ativos de
maneira a se confrontar com o contexto social onde esta inserido.

Alguns aspectos dos fatores cognitivo, biolégico ou sensorio, suas caréncias
ou apresentacfes, também podem ser considerados de risco, como prematuridade,
desnutricdo, baixo peso, lesdes cerebrais, atraso no desenvolvimento, familia
desestruturada, minoria social, desemprego, pobreza, dificuldade de acesso a saude
e educacdo. Portanto, as variaveis que podem ser consideradas iminéncia de risco
na infancia e na adolescéncia, configuram sindrome pos-trauma, depresséao,
ansiedade, estresse, disturbios de conduta ou de personalidade, evasdo escolar,
gestagcdo precoce, problemas de aprendizagem, uso de drogas, violéncia familiar,
desagregacdo familiar, violéncia fisica, abandono, maus-tratos (SAPIENZA,
PEDROMONICO, 2005).

Sobre a nocéo de folclore

Antes de ser gerada a palavra folclore, ja havia a existéncia de estudos a
respeito dos conhecimentos do povo, um dos modos de se referir a este tipo de

conhecimento é como tradicbes populares. Edelweiss (1979, p.19) afirma que os
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contos de fadas e as lendas, foram as primeiras consideracdes feitas por
pesquisadores, em meados do século XIX, acerca dos estudos, na época,
nomeados por tradicoes populares.

A partir dos registros dos irmdos Grimm (CABRAL, 1978, p.21) as
supersticdes, 0s costumes, a musica, as dancas, 0 artesanato, a culinaria,
comecaram a constituir a cultura popular, entendendo-se cultura pela intervencao
humana associada a todo saber e fazer do sujeito. No entanto, somente apds o
termo folklore ter sido cunhado pelo arquedlogo inglés William John Thoms (1803-
1885), em 1846 (VAN GENNEP, 1950, p.15) esses aspectos da cultura popular
comecaram a serem sistematizados, bem como comecaram as definicbes de suas
fronteiras.

Ainda de acordo com Edelweiss (1979, p.17), tais fronteiras comecaram a
ser tracadas levando-se em consideracéo alguns aspectos que poderiam delimitar o
gue vem a ser culto em contraposicdo com as coisas ditas populares, dentre eles
estdo a linguagem, o direito, a moral, as crencas religiosas, a literatura e a arte.
“Entretanto, por mais que falemos em popular e culto, é impossivel definir os limites
exatos de cada qual” (EDELWEISS, 1979, p.18).

Van Gennep (1950, p.15) esclarece o significado de folklore (folk, povo e
lore, conhecimento) palavra de origem anglo-saxdnica, inicialmente grafada folk-lore;
portanto, entende-se que folclore € o conhecimento que vem do povo, o estudo
gerado a partir dos fatos histérico-culturais advindos de uma comunidade especifica,
de uma regiao prépria.

E possivel identificar como fato folclérico todo conhecimento que é
percorrido de geracdo em geracgao, através do anonimato, com aprendizado natural.
(EDELWEISS, 1979, p.22). Desse modo, se pode entender por folclore todo
conhecimento apreendido pelos sujeitos, a partir do legado dos antigos como,
lendas, contos, artesanato, musica, culinaria, festas populares, manifestacfes
religiosas, ditos populares, linguagem, vestimentas, provérbios e brincadeiras, entre
outras categorias aqui ndo especificadas (CARVALHO NETO, 1981).
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A conceituacdo de folclore se origina daquilo que € praticado, arquitetado,
compartilhado de forma singela e da direta relacdo do sujeito com o fato. No Brasil,
0s primeiros estudos sobre folclore voltaram-se para a poesia, no entanto, Renato
Almeida®, através de suas pesquisas, propde uma aproximacdo com a Etnologia ou
a Antropologia Cultural (FRADE, [s.d.]). O autor citado, sugere que 0s estudos nao
se restrinjam somente a literatura, mas que também, especule-se outros aspectos
da vida social, se explore os materiais como artesanato, vestimentas, instrumentos
musicais, além das dancas e os elementos rituais, assim como se considere 0s
fatores econémicos, politicos, historicos e regionais.

Segundo Fernandes (2003, p. 39), o folclore comecou a ser reconhecido
como forma de conhecimento cientifico, durante o século XIX, juntamente com o
comeco das pesquisas no que diz respeito aos elementos constituintes dessa
ciéncia no Brasil. Neste periodo, o folclore enquanto conhecimento cientifico se
propde fundamentalmente a estabelecer a sabedoria caracteristica do povo, atraves
dos elementos materiais que constituem sua cultura. Deste modo, o folclore se
propunha a estudar os modos de ser, de agir e de pensar caracteristicos ao povo,
tanto por meio de seus afazeres profissionais como o trabalho rural, o artesanato, a
culinaria, bem como através de fatos de natureza imaterial, ou seja, as lendas, o0s
contos, as dancas, os proveérbios, as supersticdes.

Legitimando com a concepcéao de Fernandes, Marques (2010a) defende que
a pesquisa a cerca dos elementos folcloricos a serem desenvolvidos na educacéo,
deve ter como primeiro compromisso a fidelidade com a realidade do contexto,
considerando as manifestacdes ali representadas. E indispensavel se considerar
que as relacdes tracadas entre uma manifestacdo e outra representam muito mais
as experiéncias vividas pelos sujeitos, do que propriamente, as relacdes com as
manifestacdes tipicas de uma regido. Ou seja, (...] um jovem urbano esta muito
mais proximo de um jovem norte-americano, por meio do Hip-hop do que do jovem
amazonense por intermédio do Carimb6” (MARQUES, 2010a, p.156).

4 Biblioteca Virtual do Governo do Estado de Sdo Paulo. Ver referéncias.
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Considerando que a identidade brasileira estd mais conectada ao conjunto
de experiéncias dos sujeitos do que com a regido onde eles vivem, Fernandes
(2003) argumenta a relevancia da influéncia do meio, pois os individuos n&o
participam somente de um sistema de ideias, sentimentos e valores, estes agem e
pensam em funcdo destes principios. A partir de uma perspectiva psicolégica,
etnoldgica e sociologica, segundo Fernandes (2003), estudiosos verificaram que o
folclore ndo é efémero, ele denota uma continuidade sociocultural, pois se a
brincadeira de roda se faz presente nas atividades infantis até os dias de hoje, este
brincar pode representar, para as criancas atuais, a preservacao dos significados e a
importancia psicossocial que teve para as criancas de outrora.

E possivel admitir a importancia educativa do folclore considerando o plano
das relacdes humanas, pois para realizar a brincadeira de roda, por exemplo, em
seus formatos tradicionais, a crianca precisa disponibilizar coletivamente seu
comportamento, bem como ao efetuar 0s gestos usuais e as composi¢cdes habituais
que a envolvem. A crianca entra em contato com um mundo simbdlico, no qual estéo
mantidos aspectos da vida, sentimentos e valores, 0s quais proporcionam um

ambiente ético que pode se perpetuar através do folclore.

De um lado, a crianga aprende a agir como um “ser social”: a cooperar e a
competir com seus iguais, a se submeter e a valorizar as regras sociais
existentes na heranca cultural, a importancia da lideranca e da identificacdo
com centros de interesses suprapessoais etc. De outro, introjeta em sua
pessoa técnicas, conhecimentos e valores que se acham objetivados
culturalmente. (FERNANDES, 2003, p 66).

Sob o ponto de vista de Carvalho Neto (1981), o folclore educacional pode
ser explorado de duas maneiras, como informag&o e como formagéo, ou seja, pode-
se simplesmente ilustrar os elementos do folclore e utiliza-los como fonte de dados,
ou ainda ser estudado como disciplina que possibilite ao sujeito a constituicdo de
sua personalidade. No entanto, defende que a ado¢do de um método néo elimina a

possibilidade de utilizac&o do outro.

VIEIRA, Rejanete. Corpos brincantes: o folclore como estratégia de trabalho com criangas em
situacdo de vulnerabilidade e risco social. Revista da FUNDARTE, Montenegro, p.12-32, ano 19, n°
38, abril/junho de 2019.

Disponivel em: http://.seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/index> 28 de junho de
20109.



REVISTA
FUNDARTE

ANO 19

O objetivo do folclore como informacéo é a apresentacao do fato pelo fato, é
a informacado utilizada como agregadora aos conhecimentos. Todavia, Carvalho
Neto (1981, p. 07) sugere que ao trabalhar com criangcas e adolescentes, assim
como recomendam Marques (2010a) e Fernandes (2003), se deve proporcionar um
conhecimento inerente a sua formacao, tendo o cuidado de classificar o material a

ser estudado de acordo com os objetivos especificos deste publico.

Brincadeira Folclérica

O folclore esta associado a diferentes tipos de conhecimento da cultura
popular, as crencas praticadas pelo povo, sua culindria, sua vestimenta, seu
artesanato, sua musica, sua danca. No entanto isto ndo estd associado somente
com a producdo de conhecimento que é feita pelos adultos e pelos mais velhos,
entendendo que as criancas também sdo produtores de conhecimento e
geracionalmente dentro das suas faixas etarias menores também desenvolvem
habitos que estdo associados ao cotidiano desta determinada faixa etaria. Dentro
deste rol de conhecimentos do mundo da crianca existe um conjunto de saberes e
fazeres que constitui o que Inocente ([s.d.]) chama de folclore infantil. Por folclore

infantil entende-se:

E o mundo folclérico da crianca, seus brinquedos e brincadeiras, sua
linguagem, cancdes, etc. Surgido pela necessidade de autopromover o seu
lazer; seu desenvolvimento fisico-intelectual. Pela necessidade de
expressao, trocas afetivas e interagdo com o meio; e medir a sua capacidade
e experiéncias. (INOCENTE [s.d.], p. 14).

O folclore infantil é expresso a partir de diferentes linguagens, uma destas
linguagens manifesta-se através da brincadeira. Segundo Camara Cascudo no
Dicionario do Folclore Brasileiro a brincadeira é definida como “[...] sinbnimos de
jogos, rondas, divertimentos tradicionais infantis, cantados, declamados, ritmados ou
néo, de movimento, etc” (CAMARA CASCUDO [s/d], p.170).
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A maioria das brincadeiras desenvolvidas no cotidiano infantil pode ser
classificada como folcloricas, pois sao transmitidas de forma oral de uma geracéo a
outra e por serem brincadeiras de aceitagao coletiva que acontecem nas pragas, nas
ruas, nos parques, nos recreios. Estas brincadeiras folcldricas, em virtude de
necessitarem da troca do conhecimento da pratica de cada brincadeira, do
ensinamento das regras entre 0s pares, incidem na oportunidade da crianca
desenvolver suas trocas afetivas, bem como seu desenvolvimento intelectual.

O processo de colonizagao deixou legados significativos, no que diz respeito
ao folclore para a composicdo e continuidade das histérias dos povos, suas
influéncias e herancas fazem parte do cotidiano dos sujeitos até a
contemporaneidade. Dentre as influéncias e herangas oriundas dos colonizadores,
estdo os contos de fada, as lendas, a literatura oral, os quais fazem parte dos
saberes e fazeres do folclore infantil, bem como as brincadeiras folcloricas.

Em virtude da expressiva diversidade cultural brasileira algumas
brincadeiras sofrem variacdes de acordo com a regido e a época em que Sao
desenvolvidas, no entanto, nota-se que, de acordo com as descricdes de cada
brincadeira, a esséncia e o objetivo ndo se alteram. Grande parte das brincadeiras
folcloricas envolvem disputas individuais ou em grupos, demarcando o cotidiano da
crianga.

Friedmann® afirma que “Brincar é fundamental na infancia por ser uma das
linguagens expressivas do ser humano. Proporciona a comunicacdo, a descoberta
do mundo, a socializacao e o desenvolvimento integral”. Assim, brincar pode ser um
momento significativo para crianga, pode ser a ocasiao de reconhecer o mundo do
adulto, exercitar sua fantasia, imaginacao e criatividade.

Segundo Inocente ([s.d.]), as brincadeiras podem ser classificadas em
sensoriais, de azar, de inteligéncia, dramatizada, de habilidades e motoras. Além

desta classificacdo exposta por Inocente ([s.d.]), as brincadeiras também sao

5 Texto de Marina Azaredo. Disponivel em:
<http://educarparacrescer.abril.com.br/comportamento/brincadeiras-todas-idades-502871.shtml>.
Acesso em: 12 de dez. 2013.
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categorizadas como: brincadeiras de rua, brincadeiras de bola, brincadeiras de
corrida, rodas cantadas, brincadeira de faz-de-conta (VASCONCELOS et al., 1999).

Analise dos Dados e Discussao dos Resultados

A analise dos dados foi realizada a partir de uma coleta feita na perspectiva

do entrecruzamento entre objetivos e hipoteses.

Sobre a condicdo de inibicdo/desinibicdo, disponibilidade corporal e

pré-atividade dos alunos

As trés entrevistadas, (100%) responderam que no comeco das oficinas as
criancas demonstraram certa inibicdo, apresentaram-se um pouco envergonhados,
receosos. No entanto, com o decorrer apresentaram consideravel disponibilidade e
desembaraco.

A cerca deste questionamento as analises do contexto a partir dos videos,
0S quais podem ser acessados na integra no Apéndice B (pag. 83), demonstraram
gue as criancas se tornaram, ao longo do desenvolvimento das oficinas, com
expressiva desinibicdo. Revelaram-se disponiveis corporalmente para o
desenvolvimento das atividades, inclusive demonstrando relevante criatividade
quando a proposta das brincadeiras se transformou na elaboracdo de uma
composicdo coreografica. Um exemplo desta situacdo ocorreu em uma das oficinas,
onde um aluno sugeriu que a utilizagdo de uma configuracado fosse agregada a
composi¢cdo, ao ser questionado o motivo pelo qual poderiamos utiliza-la,
prontamente respondeu que era uma parte de uma das brincadeiras feitas durante
as aulas.

Esta disponibilidade corporal foi comprovada durante as observagdes. A
cada oficina percebeu-se que o entendimento acerca do que seria uma coreografia,
palavra complexa tanto na sua verbalizagdo como na sua compreensao,
considerando o contexto e a faixa etaria, bem como na efetivacdo da composi¢céo da
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mesma. Os alunos comprovaram serem proativos, quando a coreografia comecou a
se delinear a partir das sugestdes feitas com base nas experiéncias vivenciadas
durante as Oficinas de Brincadeiras Folcléricas.

As exploragdes das possibilidades e as transformagdes ocorridas desde o
inicio da proposta, até o momento em que 0s alunos ndo se comportavam nas
oficinas como mais uma brincadeira, e sim atuavam como se estivessem em um
ensaio da coreografia que estava se compondo, demonstrou que o trabalho
desenvolvido com as Brincadeiras Folcléricas possibilitou a disponibilidade corporal
necessaria para a concepcao dos fazeres da danca.

Marques (2010a, p. 156), neste sentido, defende que o0s elementos
folcléricos a serem desenvolvidos na educagdo, devem ter como primeiro
compromisso a fidelidade com a realidade do contexto, considerando as
manifestacbes ali representadas. E indispensavel se considerar que as relacdes
tracadas entre uma manifestacdo e a construgcdo do conhecimento em danca
representam as experiéncias vividas pelos sujeitos, neste caso, as brincadeiras do
cotidiano das criangas.

Como suporte para a apreensdo das transformacfes das Brincadeiras

Folcléricas em uma coreografia, cabe retomar Paulo Freire:

E preciso, sobretudo, e ai ja vai um destes saberes indispensaveis, que o
formando, desde o principio mesmo de sua experiéncia formadora,
assumindo-se como sujeito também da producdo do saber, se convenca
definitivamente de que ensinar ndo é transferir conhecimento, mas criar as
possibilidades para a sua producdo ou a sua construcdo. (FREIRE 1996,
p.12).

As brincadeiras folcléricas podem ser transformadas pelas criangas, durante
sua execucdo, diferentes modos de fazer podem modificar a atividade. Nesta
perspectiva, as oficinas apresentaram-se como facilitadoras das transformacdes dos

conhecimentos, proporcionando um fazer da danca.
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Sobre a modificacdo na relacdo das criangcas com o ambiente

Dos sujeitos entrevistados, (66,6%) responderam que, devido ao fato de as
criangas morarem no mesmo local onde eram desenvolvidas as oficinas, pode ter
dificultado a transformacéo da relagdo com os espacos. Por esse motivo ndo foram
observadas mudancas nas relagcbes com os mais diversos ambientes. Embora a
percepcdo das entrevistadas tenha sido negativa ao questionamento proposto, a
observacéo do contexto sugere o contrario. No principio das oficinas, estas ocorriam
na sala principal da casa, como ja fora mencionado no capitulo da Metodologia, com
a mudanca para a sala denominada Sala de Recreacao, onde algumas dificuldades
iniciais merecem ressalva. Como o home da sala ja indica, os estimulos disponiveis
sdo apresentados em quantidade significativa, pois nesta sala encontra-se uma
televisdo com um aparelho de reproducdo de CD/DVD e uma estante com 0s mais
variados exemplares de brinquedos.

Logo que as oficinas comecgaram a ocorrer nesta sala os alunos, ao serem
chamados para o inicio das atividades, primeiro manuseavam o0s brinquedos,
ligavam a televisdo, verificavam se havia algum filme a disposicdo no aparelho,
enfim dispersavam-se por alguns instantes, até que a oficina comecasse a chamar-
lhes a atengdo. Cabe salientar que, devido ao fato de estarem na casa deles, as
regras a serem colocadas para o periodo de acontecimento da oficina eram
limitadas, cujas regras se restringiam as questfes de ordem comportamental, as
quais foram listadas pelos proprios alunos.

No entanto, conforme as oficinas foram acontecendo e os alunos foram se
apropriando dos conhecimentos em danca, a postura foi se transformando e, por
conseguinte, a relacdo com o ambiente. Ja ndo lhes era necessario dispersar
através dos estimulos disponiveis e ja familiares a eles. Tornou-se interessante que
a oficina comecasse logo, para que pudessem ter novos aprendizados e assim,
entrarem em contato com novos incentivos estabelecidos através das oficinas.
Assim, a Sala de Recreacéo se transformou naqueles momentos da Sala de Aula de
Danca.
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Sobre a sensacdo de pertencimento, por parte das criancgas, a partir

das historias individuais e sociais

Nas respostas acerca da observacdo na modificacdo do comportamento das
criancas, a partir da concepcao do pertencimento por meio do trabalho com o
folclore, através das brincadeiras folcloricas, houve um entendimento de que as
criancas se tornaram mais participativas durante as atividades.

Nesta questdo, a analise da observacédo na abordagem acerca das historias
individual e social tornou-se prejudicada. A maioria dos alunos parece negar sua
histéria, embora houvesse atividades potencializadoras, que pudessem instigar
relatos referentes as suas vivéncias anteriores, somente um aluno manifestou o
desejo de discorrer sobre sua histéria antes do acolhimento.

Em contrapartida, quanto a sensacdo de pertencimento, durante o
desenvolvimento das brincadeiras, destaca-se a analogia com as experiéncias
vividas na escola, onde os alunos citavam exemplos de como ocorriam as
brincadeiras durante o recreio. Exemplo significativo da percepcao de experiéncias
semelhantes, vividas em ambientes distintos: ao se dar inicio a composi¢cao
coreogréfica, o vocabulario durante as oficinas transformou-se, e palavras incomuns
ao cotidiano dos alunos comecaram a ser expostas, para um melhor entendimento
das préticas da danca.

O ensaio faz parte do universo da danca. Quando a rotina de ensaios
comecgou a fazer parte das oficinas, inclusive a propria denominacdo de ensaio
atribuido a oficina, imediatamente relacionaram com as praticas realizadas na escola
para apresentacdo de uma Quadrilha durante os festejos juninos. Nesta relacao
pode estar subentendido que, ensaiar nas oficinas e exercer a mesma pratica na
escola, é parte dos fazeres artisticos deste mundo e, embora néo seja declarado
com transparéncia, 0 pertencimento a este mesmo mundo esteja presente nas

entrelinhas da comparagéo.
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A analise dos dados discorreu sobre o cenario do qual fez parte as Oficinas
de Brincadeiras Folcléricas, bem como envolveu informacdes acerca das
possibilidades de abrangéncia do trabalho realizado a partir da tematica do folclore.
Tendo como ponto de vista a ideia de Fernandes (2003), de que a crianga € um ser
social, dentro de um mundo simbodlico que necessita de meios para estabelecer

significados, compreendé-los e, a partir dai ressignifica-los.

Consideracgdes Finais

A ideia de corpo como uma instancia de linguagem, que carrega consigo
poténcia para expressar sentido, aparece na proposta de levar as brincadeiras
folcloricas para um grupo de criancas moradoras do Abrigo Institucional Casa
Carinho. Acredita-se que o trabalho, que € desenvolvido por meio das brincadeiras,
tem um direcionamento que provoca um uso mais efetivo do corpo, uma vez que se
propde, por meio delas, um trabalho de folclore que seja dinamico, na perspectiva da
construcdo de uma corporeidade ativa.

Esta corporeidade ativa € entendida como possivel veiculo dos elementos
propostos pelo folclore, dentro de suas diferentes formas de expressao, entendendo-
se gue o corpo representa o fio condutor na comunicacao e transformacao destas
expressoes.

Para esta ideia, confirmou-se que a possibilidade da corporeidade manifesta
nas brincadeiras folcloricas propiciou a comunicagdo corporal entre as criangas,
considerando que, durante o desenvolvimento das praticas, houve a transformacao
proposta atraveés dos elementos disponiveis na brincadeira.

Ao constatar a caréncia de aportes que promovessem a esse grupo de
criangas referéncias, no que diz respeito a elementos socializadores basicos da
nossa sociedade, a brincadeira folclérica surgiu como possivel meio na promocao
dessa socializacdo. Nesse sentido, péde-se constatar a pertinéncia do uso dessa
linguagem folclorica a partir da analise dos dados, os quais possibilitaram verificar o
potencial socializador das brincadeiras.
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No decorrer das Oficinas de Folclore, se pode perceber as transformacdes
na atitude corporal das criancas, demonstrando que haviam compreendido que esta
rotina, que agora fazia parte de seu cotidiano, necessitava de uma disponibilidade
de seus corpos, que provavelmente em outras atividades n&o ocorria a mesma
exigéncia. Pode-se destacar a intencionalidade do toque, o qual tanto a brincadeira
quanto o trabalho em danca, podem pressupor o que, no principio das oficinas,

guase nao acontecia.
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Resumo: O artigo discorre sobre pressupostos do trabalho do espectador de teatro, encarando este
fazer como um ato produtivo. A partir dos avanc¢os dos estudos da semidtica teatral ao longo do século
XX, a nogdo de recepcdo ganha relevancia e os estudos sobre o espectador se mostram cada vez mais
refinados. Neste sentido, o objetivo € buscar principios fundamentais para a relacao teatral na
atualidade e analisar que tipo de esfor¢os sdo requisitados do espectador diante do espetaculo teatral
contemporéneo. Este trabalho é fruto de um estudo teérico oriundo da pesquisa de Mestrado realizada
no Programa de Pés-Graduacédo em Artes Cénicas da UFRGS em 2012.

Palavras-chave: Espectador; Relagdo Teatral; Fazer teatral contemporaneo.

BROWSE THE CONTEMPORARY THEATER: AN EXPERIENCE OF FRUSTRATION
TO AUTONOMY

Abstract: The article discusses the assumptions of the theater spectator's work, viewing this as a
productive act. From the advances in the study of theatrical semiotics throughout the twentieth century,
the notion of reception gains relevance and studies on the spectator show themselves to be more and
more refined. In this sense, the objective is to seek fundamental principles for the theatrical relation in the
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present time and to analyze what kind of efforts are required of the spectator before the contemporary
theatrical spectacle. This work is the result of a theoretical study from the Master's research carried out in
the Postgraduate Program in Performing Arts of UFRGS in 2012.
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Com o objetivo de buscar principios para a relacdo teatral na atualidade e
analisar que tipo de esfor¢cos séo requisitados do espectador diante do espetaculo
teatral contemporaneo, pergunta-se: o que mudou em relagdo a recepcdo do
espectador frente a este contexto cénico atual? Para buscar responder a essa questao,
o estudo ira abordar, em um primeiro momento, algumas noc¢des importantes sobre a
atividade espectatorial e, ainda, analisar como a percepc¢ao e a atividade do espectador
passa a se reconfigurar a partir das mudancas ocorridas na cena teatral dos ultimos
anos. Essa reflexdo tem como origem o estudo te6rico de autores como Marco De
Marinis, Hans-Thyes Lehmann, Edgar Morin e Flavio Desgranges, resultante da
pesquisa de Mestrado realizada no cruzamento entre as areas da Recepcédo Teatral e
da Pedagogia do Teatro, que possibilitaram compreender relevantes transformagdes do
fazer teatral e de seus processos receptivos na contemporaneidade. A pesquisa
realizada, de carater qualitativo, buscou discernir principios para a construcdo do gosto
estético e analisar as contribuicbes que a experiéncia estética pbde trazer para o0s
sujeitos-espectadores (estudantes do Ensino Fundamental de uma escola publica de
Porto Alegre que participaram do estudo e que tiveram acesso a obras teatrais de
forma continuada).

A perspectiva escolhida neste trabalho encara o fenbmeno do teatro em seu
carater eminentemente relacional, ou seja, sua esséncia esta ligada a um processo
comunicativo em presenca. Compreende-se a relagédo teatral como uma interacao
significante, na qual os dois polos da comunicacdo estdo dispostos de maneira

cooperativa. Como explicita Marco De Marinis:

Nesta concepcdo pragmatica da relacdo teatral, o papel do espectador se
revela sempre como decisivo, sendo este, em suma, o Unico e verdadeiro
realizador das potencialidades semanticas e comunicativas da
representacdo. (DE MARINIS, 2005, p. 107, traduc&o nossa).
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Sob esse prisma, 0 espectador € ativo, atuante no processo criativo de

recepcdo da obra espetacular. No entanto, ha varios fatores que influenciam ou
prejudicam o processo receptivo por parte do espectador. De fato, a comunicagédo que
se estabelece no encontro teatral ndo é objetiva, nem determinante. Nao ha critérios,
nem acordos que possam garantir fidelidade as intencBes expressivas dos artistas da
obra. Afinal, o espectador ndo € meramente um espelho que possa refletir as
qualidades presentes no espetaculo. Suas impressfes sao singulares e, portanto,
parciais. No momento de contato com a cena, o receptor faz um processo individual de
escolhas.

A partir dos avancgos dos estudos da semidtica teatral ao longo do século XX,
desde 0 momento em que ela passa a analisar o espetaculo relacionando-o ao seu
contexto comunicativo, houve uma verdadeira mudanca do objeto de andlise. Com a
relevancia da nocédo de recepcédo, a relagédo teatral passa a ser o foco principal da
semidtica, permitindo compreender o papel fundamental do espectador, pressupondo-o
como cooperador na criacao teatral. Entende-se hoje que o espectador constitui a obra
junto aos atores, na relacdo que se estabelece entre ambos, no momento do encontro

com o espetaculo.

No teatro, o espectador exerce uma atividade que podemos denominar como
trabalho, como pontua Flavio Desgranges:

A especializacdo do espectador se efetiva na aquisicdo de conhecimentos

de teatro, o prazer que ele experimenta em uma encenacéo intensifica-se

com a apreensao da linguagem teatral. O prazer estético, portanto, solicita

aprendizado. A arte do espectador é um saber que se conquista com
trabalho .(DESGRANGES, 2010, p.33).

Nesta atividade de ser espectador estdo imbricados aspectos ligados a um
tipo de envolvimento reflexivo e passional. Ou seja, no ato de recepcao, cognicéo e
emocao atuam de maneira conjunta. De acordo com Anne Ubersfeld, mais do que

qualquer outra atividade, o teatro exige um trabalho, uma inscricdo complexa,
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voluntaria e involuntaria, em um processo (UBERSFELD, 2005, p. 27). A complexidade
ressaltada por ela, tem a ver com a pluralidade informacional que compde um
espetaculo teatral, no qual estdo presentes signos de origens diversas que geram, por
consequéncia, percepcdes multiplas e multifacetadas. Em decorréncia desse fator é
que se indica um tipo de esforco que € préprio do espectador teatral. Como um
espectador iniciante se prepara para este trabalho complexo? O que é exigido dele
durante o processo receptivo do espetaculo? E o que se pretende discutir e elucidar
mais a frente neste artigo.

O trabalho do espectador também se relaciona a busca por sentido: Para o
espectador jamais existe percepcdo sem interpretacdo (DE MARINIS, 2005, p. 91). A
“aventura” de ser espectador estda no caminho que se escolhe percorrer no momento

do encontro com a cena, em uma busca que é pessoal, conforme Josette Féral:

Anne Ubersfeld mostrou muito bem como o prazer que experimenta o
espectador é naturalmente o de re-conhecer, mas também o de descobrir. A
nés, os espectadores, ndo nos agrada que nos indiquem explicitamente o
sentido que tal acado, tal gesto, tal personagem deve ter. Ndo nos agrada
gue o trabalho de analise e interpretacdo seja feito em nosso lugar. Nosso
prazer provém, melhor, de uma certa busca, de um caminho que a cena nos
permite recorrer. A cena traga suas grandes linhas, mas nédo faz o caminho
por nds. Desenha vias e pistas em certas dire¢cdes, mas nos deixa ali para
aventurar-nos. Nesse trajeto que efetua o espectador em soliddo que reside
um dos prazeres do teatro. (FERAL, 2004, p. 125, traduc&o nossa).

O prazer esta ligado, portanto, a descoberta e ao trajeto efetuado por cada
espectador. De Marinis aponta que essa possibilidade propria de escolhas pode ser
denominada como autonomia criativa. Parte deste trabalho, de acordo com o autor, ja
se encontra pré-determinado pela proposta do espetaculo teatral em si, todavia isso
nao torna determinante sua recepcdo por parte dos espectadores. Ou seja, ainda
assim, o espectador permanece ativo e autbnhomo em suas escolhas de como
interpretar ou como se relacionar com a obra. Também de acordo com ele, ha
precondicdes receptivas, ou seja, questdes que condicionam a qualidade da relacéo
com o espetaculo. Pode-se dizer que essas questdes estdo ligadas a fatores sociais

(classe, profissdo, formacao escolar, sexo, idade), psicolégicos, cognitivos e néao-
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cognitivos. Também é preciso levar em conta os conhecimentos que compdem a
competéncia teatral do espectador, ou seja, seu grau de formacdo acerca do teatro.
Cabe ainda considerar seu conhecimento sobre a peca assistida, suas expectativas em
relacdo a mesma e as condi¢des concretas em que se deu a recepc¢ao do espetaculo.

Em se tratando do teatro em nossa contemporaneidade, ndo se pode deixar
de considerar que ocorreram transformacdes significativas, que refletiram nos modos
de criacdo dos espetaculos e, consequentemente, na recepcdo por parte dos
espectadores. Neste sentido, 0 que mudou em relacdo ao trabalho do espectador
frente a este contexto atual? Para refletir sobre a questéo, cabe analisar quais foram as
mudancas mais relevantes ocorridas, no que se refere & nossa realidade e a cena
teatral dos ultimos anos.

Nossa presente época, marcada pela incredulidade, a quebra de barreiras, a
relatividade, e outros possiveis estigmas, situa-nos em um terreno de constantes
incertezas. Contudo, os novos discursos de nosso tempo ndo compreendem uma Viséo
negativamente reducionista sobre a realidade, ao contrario, revelam o homem e o
universo em sua complexidade. A multiplicidade de descobertas cientificas, filosoficas e
outras, modificou a nogdo de uma “verdade absoluta”, e ainda possibilitou o didlogo
entre as areas do conhecimento de forma transdisciplinar e a partir da subjetividade
dos sujeitos. O ritmo das mudancas revelou o tempo e o espaco como relativos e
fragmentados. A harmonia tornou-se coerente a partir do caos. Assim, novas formas de
pensamento vao constituindo novos processos criativos e novas formas de ser artista.
Alguns principios do pensamento complexo, conceituados por Edgar Morin (2003),
podem bem ilustrar os paradigmas do movimento contemporaneo. Primeiramente, tem-
se a ideia da dialdgica, que compreende a convivéncia de opostos, ou seja, a dualidade
possivel na unidade. A recursao organizacional compde o pensamento ciclico, capaz
de romper com a linearidade simplista de causa e efeito ou ainda processo e produto.
Por fim, Morin propde o conceito do holograma, no qual se entende a parte integrada

no todo e o todo integrado na parte.
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Mas de que modo essa complexidade conceituada por Morin pode ser
transferida para o jogo da cena? Ou ainda, de que maneira a propria cena € capaz de
revelar os principios desse pensamento? Assim, percebe-se, por exemplo, que o
principio da dialégica pode se apresentar na cena a partir do convivio de discursos
antagdnicos em uma mesma obra, pela presenca de referéncias culturais multiplas ou,
ainda, através do processo de desficcionalizacdo, no qual sédo colocadas para o publico
um jogo de ac¢des ndo-representadas. O principio recursivo aparece, por exemplo, no
jogo entre o processo e o0 produto, no qual ambos estdo implicados e reverberam-se
mutuamente. Ja o principio da holografia vé-se exposto em cena a partir da proposta
na qual todos os elementos do espetaculo ttm a mesma importancia e cada um deles
pode representar sua totalidade.

Portanto, é nesse contexto que se situa o fazer teatral atualmente e, por sua
vez, ndo poderia estar a parte deste movimento inquietante, que tem conseguido
provocar multiplas redes de conexdes. Alias, pode-se caracterizar a teatralidade
contemporanea com este verbo amplo em suas possibilidades: provocar. O teatro hoje
tem, sobretudo, provocado. E isso abrange os propésitos de desafiar, incitar,
excitar, produzir. O fazer teatral contemporaneo situa-se nesse terreno instavel, de
constantes mudancas e descobertas, o qual tem conseguido provocar os artistas a
buscar novos recursos e modos de fazer teatro. O que, por conseguinte, acaba por
provocar e desafiar os espectadores a ndo se acomodarem confortavelmente em suas
poltronas, tragando caminhos inéditos, a cada nova ida ao teatro.

A proposta cénica atual ndo se liga necessariamente a um género, mas a
possibilidade de deslocar o olhar do espectador para o que néo havia sido percebido
por ele, ou seja, propde uma interrupcdo. Este conceito, trazido por Lehmann, é
abordado nas teorias sobre o teatro pos-dramatico (LEHMANN, 2007) e busca romper
com a nogéao de teatro vinculado a uma narrativa. Nesse sentido, novas possibilidades
cénicas sao exploradas, em manipulacdes sensiveis do tempo, do espacgo, do corpo,
do movimento, das imagens e dos recursos tecnolégicos. A logica da cena se

desvincula da “psico-l6gica” de um personagem e a pega como um todo se liberta dos
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imperativos do drama. Dessa maneira, S0 propostos gestos de interrupgdo ao receptor

contemporaneo, como o autor explicita a seguir:

Esse conceito da interrupgdo e da cesura é muito simples, mas tem muitas
significacbes. Ele ndo se relaciona somente com essa percepcdo do
sensivel, com a surpresa e com a coisa inesperada. Ele se relaciona
também com os nossos conceitos e com o0 nosso pensamento. Pode
funcionar como um choque que faz com que a realidade se torne, de
repente, uma coisa ndo mais possivel, e que nos faga pensar a respeito
disso. E com isso eu chego ao ponto, que é o fato desse conceito do teatro
pés-dramatico e das varias formas de teatro pds-dramatico serem
respostas, de maneiras muito diferenciadas, a uma questdo. E essa questéo
comum é: como podemos numa sociedade como a que vivemos hoje, de
midia e de massa, criar através do teatro essa situagdo de interrupgcédo?
(LEHMANN, 2003, p.11).

Nesta linha de proposicao cénica ha uma espécie de dindmica, na qual ndo
existem hierarquias na forma de composicdo dos signos teatrais (imagem — som —
movimento — palavra). Assim, ocorre um processo de mobilidade, do ponto de vista da
criacao artistica e também da recepc¢do. Este tratamento ndo-hierarquico dos signos,
em acordo com Lehmann, visa a uma percepcdo sinestésica. Dessa forma, a
consequéncia desse processo € uma mudanca de atitude por parte do espectador.

Além disso, ainda pode-se levantar o processo de fragmentacao colocado em
cena, que expde os mecanismos do fazer teatral e prop6e uma pratica e uma leitura
ndo-linear da obra. O corpo do ator pos-dramético se coloca de forma a ndo mais
representar, mas a apresentar-se, trazendo a realidade para o palco. O uso de
tecnologias também evidencia que o surgimento de novas criagfes artisticas
proporciona novas situacdes perceptivas destinadas ao espectador de nossa época. O
uso de novas midias, neste sentido, ndo vem com o0 objetivo de criar algum tipo de
ilusdo, mas para alterar a percepcéo do receptor. A imagem de um corpo projetado é
capaz de construir no espectador a sensacao de que o corpo ali se faz presente,
embora ele néo esteja ali, de fato. Ou seja, a imagem virtual e a real produzem um tipo
de atrito, jA que € o proprio espectador quem acaba por aplicar na tecnologia um

sentido de presenca. Assim, 0 espectador aceita a ambiguidade proposta.
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Essa multiplicagdo de estimulos perceptivos oferece uma possibilidade
também dindmica de abertura para variados caminhos de interpretacdo e de relacéo
com a obra, como uma ampliacdo do poder do significado. Ocorre, a partir de entao,

uma mudanca da percepc¢ao habitual do espectador. Como explica o autor:

Tudo depende aqui de ndo compreender imediatamente. Ao contrario a
percepgdo tem de permanecer aberta para esperar, em pontos inteiramente
inesperados, ligagdes, correspondéncias e explicacdes que fazem o que se
disse antes ser encarado sob uma luz muito diversa. Assim, o significado
permanece por principio suspenso. (LEHMANN, 2007, p.145)[grifo do
autor].

Dessa maneira, quem se relaciona com esta arte se contamina
permanentemente e indiscriminadamente com os referenciais sugeridos pela vivéncia
pés-moderna. A comunicacao espectatorial com o artista e sua obra esta constituida
dessa relagao radicalmente interativa, em que todos sdo criadores e a proposta de obra
aberta, s se concretiza através deste encontro.

Neste sentido, a tarefa do espectador tornou-se mais autdnoma, mas por
consequéncia, também mais “trabalhosa”. Inimeras possibilidades sdo colocadas em
suas maos, e, por isso, 0 jogo torna-se mais arriscado e dificil. O processo
independente de escolhas, implica, ao mesmo tempo, liberdade e responsabilidades. O
espectador nesse lugar joga com o perigo, propde-se a erros e acertos. Ndo ha uma
interpretacdo Unica ou correta sobre os fatos cénicos. Portanto, € possivel que ocorra
um processo de frustracéo, por conta desta perda de referéncias bases, nas quais seja

possivel se apoiar. De acordo com Lehmann:

O aparato sensorial humano dificilmente suporta a falta de referéncia.
Privado de seus nexos, ele procura referéncias proprias, torna-se “ativo”,
fantasia “descontroladamente”, e o que Ihe ocorre entdo sdo semelhancas,
conexdes, correspondéncias, mesmo as mais remotas. O rastreamento de
conexdes anda junto com a desamparada concentracdo da percepcdo das
coisas que se oferecem (talvez elas ainda sussurrem seu segredo). [...] o
espectador do novo teatro procura, arrebatado, entendiado ou desesperado,
as “correspondéncias” baudelarianas no “templo do teatro”. (LEHMANN,
2007, p.141).
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O que este trecho aponta é que o “novo teatro” propde justamente o contrario
daquilo a que estamos acostumados enquanto espectadores. Ou seja, hdo ha mais
uma linha narrativa, ou um caminho com pistas claras que possam nos nortear. Porém
sofremos com a falta de orientagdo, ficamos a deriva, sentimo-nos perdidos. Contudo a
cena pos-dramatica contemporénea nos possibilita a realizacdo teatral da liberdade.
Podemos nos entregar a uma outra logica, propria, como aquela dos sonhos. A
estrutura onirica (solta, leve e fragmentada) é o modelo dessa estética que deixa portas
semi-abertas (indicios) que podem conduzir o espectador, sem jamais induzi-lo, que
podem convida-lo, sem jamais convoca-lo. A sutil diferenca entre impor e propor é o
gue se torna cada vez mais evidente na experiéncia do espectador contemporaneo.

Assim, mostra-se possivel que a cada nova experiéncia teatral o espectador
iniciante va habituando-se a essa liberdade e, por conseguinte, se sinta apto a usufruir
dela com maior propriedade. O estimulo a constituicdo de um caminho préprio pode,
aos poucos, ir criando 0 encorajamento necessario para cada espectador assumir seu
papel criativo.

Dessa maneira, 0 que surge a partir dai € um publico teatral cada vez mais
heterogéneo, que nao se aproxima mais por suas semelhancas, mas por suas
diferencas. E possivel que, ap6s um mesmo espetaculo, cada pessoa da plateia saia
com impressfes diversas ou até divergentes. Essa possibilidade se mostra radical, na
medida em que ndo se faz mais necessario encontrar e compartilhar de uma mesma
interpretagéo sobre o acontecimento cénico.

Desgranges, em seu artigo Teatralidade tatil: alteracbes no ato do espectador,

explica este fenébmeno da relacdo entre o espectador e a cena pés-dramatica:

Em sua relacdo com a cena pdés-dramética, o espectador ndo encontra
orientacao de leitura a seguir, que Ihe indique pistas para o entendimento da
obra e do mundo. De modo que, acompanhando o direcionamento do autor,
possa tecer relagdes racionais, associacoes logicas e fechar interpretacoes.
A frustracdo marca este movimento de leitura na proposta ndo dramética e,
ao mesmo tempo, o estimulo & concepgdo de percursos proprios, em sua
relagdo com o texto cénico e na relagdo deste com a vida social. Além do
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que, conteddos significativos postos em jogo surgem de maneira
surpreendente, inadvertida, pois advindos e inventados pelo préprio leitor
durante o ato. O espectador ndo se pergunta “o que isto quer dizer?”, mas
sim “o que estéd acontecendo comigo?”[...]. (DESGRANGES, 2008, p. 19).

De que forma o espectador pode superar essa frustragio inicial? E possivel
gue na medida em que o sujeito se aproprie de uma qualidade autbnoma e identifique a
gue se deve seu desejo por teatro, ele consiga superar essa sensacao. Cada vez mais,
a partir das préprias experiéncias, € possivel que o espectador contemporaneo se sinta
apto a percorrer este trajeto, navegando poeticamente pelo oceano de possibilidades
do fazer artistico atual e, finalmente, conquistando essa atitude criativa. Ou seja, o
desejo de orientagdo, aos poucos, pode ir dando lugar ao desejo pela autonomia
criadora. Pode-se afirmar que ela ndo € simplesmente adquirida, mas conquistada a
medida que o sujeito se pde em contato com o universo teatral, se familiarizando com
as convencoes dessa arte. Portanto ha um olhar muito mais proprio de relagcdo com a
cena, a qual lanca o enfoque principal na experiéncia pessoal de cada espectador. O
espectador pode olhar para si e questionar suas préprias reacdes e sensacdes. Nesse
sentido, a cena atual cria acontecimentos em que cabe ao publico uma esfera de
decisdo, cabe a ele fazer suas escolhas e elaborar um sentido proprio e, portanto,
singular. Provoca, dessa forma, um estado de alerta que se difere de um estado de
relaxamento puramente contemplativo. Assim, o teatro hoje ultrapassa as barreiras da
ilusdo e, por conseguinte, os espectadores podem identificar ai a porta de abertura
para o prazer da liberdade.

Ressalto, a fim de esclarecimento, que todas as obras feitas em nossa
atualidade sdo consideradas contemporaneas. Nesse sentido, mesmo que nao se
denominem como “pds-dramaticas”, estdo contagiadas pelos novos processos de
criagdo e recepgdo, ou ainda, pelas caracteristicas de nossa atualidade, tanto de
dentro como de fora da cena. Além disso, € importante lembrar que esses avangos em

relacdo ao trabalho do espectador vém acontecendo desde o Teatro Moderno, quando
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lhe foi solicitado uma atitude ativa frente a encenacgdo, especialmente a partir das
propostas cénicas de Meyerhold, Piscator e Brecht:

Se, até entdo, o0 espectador podia fruir a experiéncia teatral
inadvertidamente, sem consciéncia de seu papel no evento, a partir da
modernidade, e o teatro épico brechtiano intensifica esse procedimento, se
opera a tomada de consciéncia de sua atividade ante o dialogo que a cena
Ihe propbe. A atuacdo produtiva do espectador estaria assim afirmada,
caberia a ele, ao dialogar com o0s signos cénicos e interpreta-los,
empreender um ato necesséaria e explicitamente autoral (DESGRANGES,
2010, p.44).

Denis Guénoun, em O teatro € necessario?, aponta para a hipotese de que
nos dias atuais, o desejo pelo teatro esta ligado a necessidade de jogar. O jogo traz em
si a sensacdo do efémero e a capacidade de reinventar-se. Ele desvincula o teatro de
um papel ou uma trama, necessariamente ou a priori. Agora ele se justifica por ele
mesmo. O teatro abraca o jogo e com ele a possibilidade de se mostrar tal como ele é:
teatral. Ou seja, nao é mais preciso representar “como se tudo fosse de verdade”, ndo
€ mais necessario “esconder” aquilo que compde a esséncia do fazer teatral, aquilo
que pbBe em evidéncia sua principal caracteristica: a de ser uma arte viva. Nesse
momento, o teatro configura-se, mais do que nunca, como uma arte jogadora, movida
pela acdo (a mostra), através de presencas concretas. Isso ndo quer dizer que nao
haja ficcdo, nem personagens, mas sim que nao fazemos mais teatro tdo somente para
representa-los. E que ndo vamos mais ao teatro somente para vé-los. Nesse caso,
guando vamos assistir a um espetaculo, estamos ansiosos para ver o como, ou seja, 0
“tornar-se-teatro” de uma agao, de uma ideia, de um universo imaginario. Ndo somente
a acdo, a historia, ou o papel, mas a encenacdo em si. A necessidade da ilusédo deu
lugar ao desejo de se ver apresentar, em outras palavras, a verdade do jogo. Como
acabamos de ver, € a exigéncia dessa forma especifica de jogar que impulsiona os
espectadores hoje em dia. Especificidade feita de verdade, poesia e presenca integra

de seus jogadores. Mas mais do que isso, feita, sobretudo, de entrega.
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Portanto, os espectadores de teatro hoje possivelmente seriam aqueles que
necessitam, essencialmente, compartilhar desse jogo, livres de respostas prontas e
plenos de vontade criadora. Porque dentro deles um desejo os anima: o de que diante

dessa entrega jogadora do ator, eles possam entregar-se também.

Referéncias:

DE MARINIS, Marco. Comprender el teatro: Lineamentos de una nueva teatrologia.
Buenos Aires: Galerna, 1997.

. En busca del actor y del espectador: Comprender el teatro Il. Buenos
Aires: Galerna, 2005.

DESGRANGES, Flavio. Teatralidade tatil: alteracbes no ato do espectador. Revista
Sala Preta, 2008, n° 8, ECA-USP, Sé&o Paulo.

. A pedagogia do espectador. Sdo Paulo: Hucitec, 2010.

FERAL, Josette. Teatro, Teoria y Practica: Mas Alla de Las Fronteras. Buenos Aires:
Galerna, 2004.

GUENOUN, Denis. O teatro € necessario? S&o Paulo: Perspectiva, 2004.
LEHMANN, Hans-Thyes. Teatro pés-draméatico. Sdo Paulo: Cosac & Naify, 2007.
. Teatro Pds-Dramético e Teatro Politico. traducéo de Raquel Imanishi,

artigo in Revista Sala Preta nUmero 3, Departamento de Artes Cénicas/USP, Sé&o
Paulo: 2003.

MORIN, Edgar. Introducdo ao Pensamento Complexo. Lisboa: Ed. Instituto Piaget,
2003.

ROCHA, Fernanda Marilia. O Habito Habitavel: a experiéncia de ser espectador com
alunos de uma escola publica de Porto Alegre. Dissertacdo (Mestrado em Artes
Cénicas), Programa de Pds-Graduacdo em Artes Cénicas, Universidade Federal do Rio
Grande do Sul, Porto Alegre, 2012.

UBERSFELD, Anne. Para ler o teatro. S&o Paulo: Perspectiva, 2005.

ROCHA, Fernanda Marilia Gomes; MASSA, Clévis Dias. Navegar o teatro contemporaneo: uma
experiéncia da frustracdo a autonomia. Revista da FUNDARTE, Montenegro, p.33-45, ano 19, n° 38,
abril/junho de 2019.

Disponivel em: http://.seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/index> 28 de junho de 2019.


http://www.eca.usp.br/salapreta/PDF03/SP03_01.pdf
http://pt.wikipedia.org/wiki/Revista_Sala_Preta

REVISTA
DA
" |FUNDARTE

ANO19
NUMERO 38

_PROCESSOS FORMATIVOS EM TEATRO:
ESTRATEGIAS DE CRIACAO MOBILIZANDO O TRANSITO DA
ATENCAO NO PROCESSO CRIATIVO

Vanessa Corso Bressan
Marcia Berselli

BRESSAN, Vanessa Corso; BERSELLI, Marcia. Processos formativos em teatro: estratégias de
criacdo mobilizando o transito da aten¢&o no processo criativo.Revista da FUNDARTE, Montenegro,
p.46-62, ano 19, n° 38, abril/junho de 2019.

Disponivel em: http://.seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/index> 28 de junho de
20109.



REVISTA
FUNDARTE

_PROCESSOS FORMATIVOS EM TEATRO:
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ATENCAO NO PROCESSO CRIATIVO

Vanessa Corso Bressan!
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Resumo: O artigo apresenta a perspectiva de um processo criativo compreendido enquanto
formativo, a partir da analise de praticas desenvolvidas por um grupo misto, formado por pessoas
com e sem deficiéncia. O enfoque na diversidade e nas relagBes estabelecidas entre as fungbes da
cena permitem problematizar a exigéncia de especializacBes e competéncias prévias no processo de
criacdo. Destaca-se o transito da aten¢&do enquanto um dos mobilizadores do processo, estimulado a
partir de estratégias de criacdo que enfatizam a acessibilidade. Espera-se contribuir com o campo
das Artes Cénicas, destacando modos operativos para processos criativos e formativos que
evidenciam as diferencgas individuais — de corpos, habilidades e repertérios — enquanto poténcia
criativa.

Palavras-chave: Estratégias de criacdo; Praticas cénicas acessiveis; Atencao.

FORMATIVE PROCESSES IN THEATRE: CREATING STRATEGIES MOBILISING
THE ATTENTION TRANSIT IN THE CREATIVE PROCESS

Abstract: The article presents the perspective of a creative process understood while formative, from
analysis of practices develop by a mixed group, formed by people with and without disabilities. The
focus on diversity and on the relations between the scene functions allows to problematize the
requirement of prior specializations and competencies in the process of creation. Stands out the
attention transit while one of process mobilisers, stimulated from creation strategies that emphasize
accessibility. It is expected contribute with the field of Performing Arts, highlighting operating modes to
creative and formative process that evince the individual differences — of bodies, skills and
backgrounds — whilst creative potencies.

Keywords: Creation strategy; Accessible scenic practices; Attention.

1 Tem experiéncia na area de Artes. Académica do Curso Bacharelado em Artes Cénicas -
Habilitacdo Interpretacdo Teatral, na Universidade Federal de Santa Maria, com ingresso em 2015.
Atualmente realiza um periodo de mobilidade académica na Universidade do Minho - PT. Participante
da pesquisa, &quot;Procedimentos e praticas de colaboracao artistica horizontal: as quatro fungfes
da cena como mote para o jogo&quot;, coordenada pela Profa. Ma. Marcia Berselli. Tem interesses
em: teatro, atuagdo, encenagao, processos criativos, circo, clown, praticas contemplativas.

2 Possui graduacdo em Teatro pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul (2012) e mestrado
em Artes Cénicas pela Universidade Federal do Rio Grande do Sul (2014). Atualmente é professor
assistente da Universidade Federal de Santa Maria. Doutoranda no Programa de Péds-Graduag&o em
Artes Cénicas (PPGAC/UFRGS) com a pesquisa &quot; Abordagens a cena inclusiva: principios
norteadores para uma pratica cénica acessivel&quot;. Lider do Grupo de Pesquisa Teatro Flexivel:
praticas cénicas e acessibilidade (CNPq/UFSM) e do Laboratério de Criacdo (LACRI/CNPQ).
Pesquisadora do Teatro Flexivel, investigando praticas de criagdo com pessoas com e sem
deficiéncia. Coordenadora do Programa de Extensdo Praticas cénicas, escola e acessibilidade.
Artista da cena. Tem experiéncia na area de Artes, com énfase em Teatro, atuando principalmente
nos seguintes temas: teatro, processos de criagdo, surdez, educagdo, Contato Improvisacao, praticas
corporais, acessibilidade, cena e deficiéncia.
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A diversidade da cena contemporanea segue alimentando artistas e
pesquisadores, que buscam investigar e desvendar outros modos de criacao, para
além dos tradicionais, nos quais a abertura da cena para a diferenca - observada
tanto nos corpos quanto nas tematicas - e as relacbes estabelecidas entre os
colaboradores ocupam papel central. Tais investigacbes se destacam pelo seu
carater formativo, ndo apenas porque costumam ocorrer nos espacos académicos,
mas pela busca continua de reflexdo sobre a pratica, de tomada de consciéncia
sobre seus processos, de continuo desenvolvimento de habilidades e
conhecimentos proporcionados pelos processos criativos. Nesse sentido, o presente
artigo, escrito a quatro méaos, busca destacar investigacbes que se centraram em
processos de criacdo desenvolvidos em espaco universitario, por um grupo misto,
formado por pessoas com e sem deficiéncia, com e sem repertério anterior no
campo do teatro. No ano de 2017 iniciou-se o periodo de experimentos praticos da
pesquisa: Procedimentos e Praticas de Colaboragdo Artistica Horizontal®, com
enfoque nas quatro fungdes da cena (atuagéo, “espectagdo”, encenagéo e design
cénico)* como mote para o jogo. A pesquisa tem por objetivo investigar
procedimentos, praticas e estratégias de criacdo cénica que possibilitem o
desenvolvimento e a manutencdo de um espaco de jogo, promovendo a criatividade
compartilhada entre sujeitos com diferentes habilidades, em proposi¢cdes cénicas
nas quais se estimula o transito dos jogadores entre as diferentes func¢des da cena.

Em dois semestres de trabalho voltados a experimentacdo de estratégias de
criagdo cénica que promovessem a flexibilidade de hierarquias entre as quatro
funcdes da cena, entre os corpos das colaboradoras e entre seus saberes, pode-se

perceber e analisar caracteristicas especificas que constituem o modo de operar no

8 A pesquisa é parte das investigacdes do Grupo de Pesquisa Teatro Flexivel: praticas cénicas e
acessibilidade (CNPg/UFSM). A edicdo de 2017 foi nomeada Procedimentos e préaticas de
colaboracdo artistica horizontal: as quatro fungbes da cena como mote para o jogo (Bolsa
PEIPSM/PRPGP/UFSM). Ja em 2018, na continuidade da pesquisa, a mesma recebeu um novo
subtitulo de acordo com o enfoque atual: corpos, repertorios e saberes.

4 Parte-se da definicdo de quatro fung8es primordiais da cena teatral. Segundo o teatr6logo argentino
Jorge Dubatti (2008, p. 28): “Chamamos convivio ou acontecimento convivial a reunido, de corpo
presente, de artistas, técnicos e espectadores em uma encruzilhada territorial cronotopica (unidade
de tempo e espacgo) cotidiana". Optamos por atualizar o termo “técnicos” por “design cénico”, de
modo a atualizar a nogdo compreendendo seu carater de criagdo e ndo apenas operagao técnica.
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contexto em que essa pesquisa escolhe para se desenvolver. Coloca-se como
central para a pesquisa, a perspectiva da ampliacdo do acesso aos modos de
producdo cénica, problematizando especializacbes e competéncias prévias. Assim,
€ necessario e de extrema importancia que se descreva o meio no qual o estudo se
desenvolve e se orienta, de outra maneira ndo se poderia descrever suas
especificidades.

O presente artigo também se pretende como um registro e compartilhamento
do que o grupo de pesquisa vem praticando e refletindo, destacando os modos
como trabalhamos na pratica e como buscamos a sua compreensao através de
articulacdo tedrica. Ainda, tal postura revela nossa compreensao acerca do fazer
teatral, que ndo € considerado de um modo global, mas territorializado, ou seja,
pertencente a um determinado contexto geografico (DUBATTI, 2008). Trata-se do
teatro de um grupo de pesquisa vinculado a Academia, em uma universidade
localizada no interior do estado do Rio Grande do Sul. Para ampliar o
reconhecimento inicial sobre as origens do grupo, nos parece necessario destacar
também a maneira como o coletivo de pessoas participantes se estabeleceu, quais
sao os principios do grupo e o intuito de cada estratégia utilizada.

O coletivo se estabelece pelos principios do modo de operar dos processos
colaborativos, que pressupde a participacdo horizontal de todas as colaboradoras
para/com o ato criativo. Pauta-se a horizontalidade pela proposicdo de que nao
exista uma figura detentora do poder no processo, 0 que ndo pressupde que inexista
uma figura-lider, porém, a lideranca € flexibilizada e as informagfes sé&o
compartilhadas com as integrantes, tornando visiveis as etapas do processo e as
decisbes sobre o mesmo. As func¢des da cena existem, mas, estando relacionadas
aos interesses e habilidades de cada jogadora. O que € reconfigurado nos
processos que se enquadram no modo colaborativo sdo os interesses de cada
participante, que saem da esfera da individualidade e se estabelecem pelas
propostas do grupo, alcancando o carater da coletividade. Dessa forma,

estabelecemos um coletivo hibrido, composto por pessoas com e sem deficiéncia,
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com e sem repertorio prévio no campo teatral, estudantes de teatro e de outras
areas do conhecimento.

Uma das praticas de base do grupo € o Contato Improvisacdo, forma de
danca extremamente acessivel e democratica, desenvolvida por Steve Paxton junto
a colaboradores, e que se concretiza através de pontos de contato fisico
compartilhados entre duas ou mais pessoas que se movem pelo espago. J& o
Cycles Repere é uma das estratégias de criacdo exercitadas, tendo em vista o
compartilhamento dos principios do modo de trabalho colaborativo. Sua proposta foi
organizada por Jacques Lessard a partir dos principios do RSVP Cycles
desenvolvidos por Lawrence Halprin®. Esse procedimento tem um carater ciclico
pela forma que se constitui e que pode ser aplicado/executado. Sua estrutura €
composta por quatro etapas: recursos, exploracao, avaliacdo e representacdo que
servem como um caminho maleavel a ser percorrido durante o processo criativo,
podendo, as etapas, serem ou nao seguidas conforme a ordem indicada
(BEAUCHAMP; LARRUE, 1990).

Um segundo procedimento utilizado sdo as Funcdes flutuantes, proposta
criada por Marcia Berselli e Natdlia Soldera (2014), aqui abordada com intuito
criativo pedagdgico de desenvolver as habilidades das participantes nas quatro
fungbes da cena. Esse procedimento promove o desenvolvimento das competéncias
de cada participante nesses espacos por fundar-se na demarcacdo espacial das
quatro funcdes, sendo que, para iniciar o jogo cada uma das participantes deve
ocupar uma das demarcacdes espaciais, entendendo que duas ou mais pessoas
podem compartilhar um mesmo espaco de funcédo, mas nenhum deles deve ficar
vazio. Ao longo do desenvolvimento da proposta, as jogadoras podem se deslocar
para 0 espaco de outras funcbes e experienciad-las. SO existe a necessidade da
verbalizacdo desse deslocamento, como por exemplo: X da atuacdo para a

encenacdo. Ou seja, ocorre o deslocamento de alguém que ocupava a funcao da

5 Lawrence Halprin, em 1968, sistematiza a metodologia RSVP — ciclos de respostas (Répondez, s'il
vous plait), em uma relacao estreita com Anna Halprin, performer e coredgrafa. Essa sistematizacao
envolve quatro etapas de desenvolvimento. Cada uma delas se refere a uma das letras das siglas
que dao nome ao ciclo.
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atuacao e passou a ocupar a fungéo da encenacgédo. Dessa maneira, percebe-se que
constantemente esse transito € realizado pelas participantes, acarretando um fluxo
continuo de experimentacdes de cada individuo em todos 0s espacos.

Este fluxo continuo, alcancado por meio desse procedimento, gera grande
importancia no desenvolvimento das proposicdes cénicas e competéncias das
participantes. A constante transicdo entre 0S espagos Ccénicos acarreta na
experimentacdo das habilidades individuais das participantes e no seu
desenvolvimento durante o executar das propostas. As diferencas entre 0s corpos
das colaboradoras e seus repertorios se caracterizam como poténcias criativas,
posto que tentamos entender a relacdo do individuo com si préprio, com o meio e
com os outros individuos de uma maneira particular. Inicialmente, ou fora do
contexto dessa pesquisa, as limitacdes corporais de uma pessoa podem ser vistas
como um impedimento, uma condicdo que restringe o individuo a possibilidades
reduzidas, mas aqui escolhe-se olha-las por outra perspectiva, aquela que vé outras
alternativas e esté decidida a descobrir a liberdade dentro das limitag6es corporais
de cada um. Estamos dispostas a promover 0 uso criativo da imaginacdo das
participantes, fazendo com que sejam encontradas novas formas de desenvolver o
trabalho com o reconhecimento dos limites de cada uma. Entendemos também a
nocdo de limitacdo de uma maneira expandida. Os limites ndo estdo restritos as
participantes com deficiéncia fisica, facilmente identificados pelo olhar, mas
concernem a todas as participantes de diferentes maneiras, e ndo so fisicamente.

Aprofundando a reflexdo sobre as limitacdes, é possivel tracar um paralelo
com o discurso de Pascal Chabot, citado por Neto, ao tratar da individuagao: “a
individuacdo € transcendental, ela diz respeito as estruturas formais do sujeito”
(CHABOT apud NETO, 2017, p. 212), ja a individualizacéo “é o modo como cada um
atualiza e estiliza a individuacdo, a partir da sua historia e preferéncias” (NETO,
2017, p. 212). SO entendemos que uma pessoa tem limitacbes porque ela néo
atende a individuagcdo, a estrutura, ao modo padrdo de realizar um movimento.
Entdo ela encontra a individualizacdo desse movimento, que é o modo como ela

adapta a individuacdo as caracteristicas que a constituem como individuo. E é
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exatamente por isso que faz-se o uso da imaginacdo criativa. Enquanto o0s
individuos que sdo capazes de executar os padrdes existentes pela individuacéo
continuam a reproduzi-los, aqueles que ndo respondem dessa maneira descobrem
novas solucoes.

A descoberta de novas solugdes, em nosso projeto, estd interligada a
abordagens ndo draméticas da cena. No processo de criacdo do grupo, a relacao a
ser buscada ndo permanece em um nivel dramatico. Lehmann (2003) afirma que
entre a série de formas dramaticas existentes, sendo algumas muito diferenciadas,
entre elas, ha uma Unica coisa em comum: terem atras de si uma histéria, que é o
teatro dramatico. Assim, na abordagem criativa operada pelo grupo, ndo ha a
necessidade de manter um vinculo com o teatro dramatico - da decorréncia de fatos,
da existéncia de uma logica ou desencadeamento de acbes por causa e
consequéncia, de um inicio, meio e fim aristotélico. Essa relacdo pode ser uma
negacao dos jogos propostos, pode ser uma quebra que ndo atenda as expectativas
de narrativas, que muitas vezes costumamos criar. Podendo, assim, ir ao encontro
de propostas vinculadas ao teatro ndo-dramatico, sobre o qual viemos aprofundando

alguns entendimentos através de leituras e reflexdes em nossos encontros teoricos.

O jogo com as funcgdes revelando processos de ensino-aprendizagem
Entendendo esse local de trabalho com as funcfes e percebendo o contexto
em que elas estdo inseridas, pensando-as colaborativamente, constata-se que
efetivamente elas sdo mote para despertar nosso olhar para o jogo. Quando se esta
trabalhando com as funcdes flutuantes, todos os espacgos sao promotores do jogo,
tendo em vista suas constantes ocupacdes e interferéncias. Diferentemente de um
processo que se funda na ideia tradicional de encenador, que é considerada a
pessoa responsavel por determinar e delimitar a cena sendo a Unica promotora de
modificacdes e indicacbes ao ator. Aqui, 0 encenador ndo € o unico a estimular os
demais e também néo se limita a figura de uma Unica pessoa, a técnica, a atuagéo e
a “espectacao” também sdo espacos que ganham poténcia propositora. Todas as

funcdes estdo em jogo umas com as outras e dessa forma se retroalimentam pelos
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olhares de quem as ocupa para promover o jogo. Os estimulos ndo tém efeito em
um Unico ponto, eles reverberam entre todas as jogadoras, fazendo com que, por
exemplo, a técnica estimule uma nova indicacdo a ser dada pela encenacédo ou
entdo dois estimulos possam ser lancados juntos para a atuacdo e nisso quem
ocupa esse espaco terd de se relacionar com o que |Ihe é proposto.

As funcgdes, por si sO, sdo disparadoras de acado na improvisacdo. Ao ocupar
uma determinada funcdo, a jogadora € incutida a disparar acdes relacionadas as
competéncias daquele espaco. Dessa maneira, existe a constante busca por
respostas, aquilo que as funcbes nos propdem a olhar. Ao responder, a jogadora
exercita e amplia seu repertério em relacao a funcdo ocupada, ou seja, desenvolve
seu processo de aquisicdo de competéncias necessarias para operar na funcdo. O
desenvolvimento de competéncias técnicas nao ocorre, assim, separado do
momento de criacdo, mas durante as improvisacdes e composicoes.

Dada essa estrutura, € possivel afirmar que compomos um organismo que se
mantém vivo por simbiose, pela associacdo dos conhecimentos, competéncias e
habilidades de cada individuo, que se relacionam em conjunto e compartilham
experiéncias e aprendizados. Estes ultimos sdo assimilados de uma forma néo
tradicional e verticalizada (elocucado - receptor), mas pela experimentacdo pratica e
visualizacéo da acao do outro e de sua reverberacdo no experimento. Esse modo de
entender os processos formativos e criativos destaca uma perspectiva que permeia
praticas cénicas e estratégias de criacdo em que se reconhece uma flexibilidade na
relacdo de instrumentalizacdo dos contetudos a serem desenvolvidos. Lisa Nelson,
por exemplo, performer e bailarina norte-americana envolvida no movimento pos
modernista da danca, indica uma compreensao sobre a prética (no caso especifico,
sua pesquisa Tuning Scores) em que a propria pratica vai se modificando
naturalmente através da relacdo entre as pessoas que praticam, sem a necessidade
de estabelecer uma pedagogia. “O corpo tem todos os conhecimentos, ndo precisa e

nao tem uma forma certa de mover”s.

6 Material advindo de anotagbes de Marcia Berselli durante o “Encontro pratico com Lisa Nelson”,
realizado no Atelier Dudude, em Brumadinho/MG, em abril de 2014.
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Entretanto, enquanto processo formativo, ha também a presenca de
obstaculos. Percebemos, por exemplo, a existéncia de dificuldades distintas as
outras funcbes abordadas quando operamos com o design cénico, tendo em vista a
falta de repertério anterior das participantes. Ao mesmo tempo, entendendo o que
Nelson fala sobre a modificacdo natural da pratica, constatamos que a formacao
anterior ao jogo ndo é necesséria, justamente pelas relacdes que se estabelecem no
espaco de criacdo e por ele préprio fornecer material para instrumentalizar as
participantes a partir dos recursos disponiveis. Dessa maneira vislumbramos a
perspectiva de formacdo que ndo estad focada em resultados especificos, mas em
adquirir competéncias a partir da ampliacdo do repertorio das participantes
desenvolvido nos processos criativos através do jogo. Assim, os obstaculos tornam-
se estimulos para que as participantes encontrem sua resolucédo através da propria
pratica.

Lisa Nelson (2003) centra sua pesquisa criativa nos modos como cada sujeito
organiza seu proprio movimento. Compartilhando desse interesse de Nelson em
entender os modos de organizacdo de cada individuo, percebe-se que a atencéo de
cada colaboradora dentro dessa pesquisa se organiza de maneira distinta e 0s
espacos de criagdo sao diretamente influenciadores dessa organizacdo, por
exemplo: as fungdes geram grande influéncia aquilo que direcionamos a nossa
atencdo no ato criativo porque elas propdem para quem as ocupa 0 que devem
perceber naguele momento.

A partir do instante que nosso interesse migra para outro ponto de percep¢cao
e comecamos a criar uma tensdo com esse novo ponto ao qual queremos
responder, nos deslocamos intuitivamente a funcdo que nos imbui de olhar para ele,
que é responsavel por aguele aspecto do processo. Berselli faz alusdo ao Tuning
Scores para destacar esse sistema de retorno:

Na pesquisa Tuning scores, Lisa Nelson busca uma abordagem do
movimento com uma grande importancia para a auto-observacdo. Levando

cada bailarino a perceber suas préprias estratégias de movimento, ha a
possibilidade de o bailarino reverter o que achava ser bom para si mesmo.
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Uma proposta para interrogar como “vivo no meu corpo” € como “organizo
0s meus movimentos” em “um sistema de retorno, de feedback, sua acéo
sempre tem uma consequéncia que vocé mesmo pode perceber”
.(BERSELLI, 2014, p. 106).

Focamos nosso sentido naquilo que as fun¢des propdem em seu espago e no
gue 0 jogo que se estabelece comeca a propor e, a partir deste momento, estamos
em constante adaptacdo para ocupar o lugar/as funcdes a qual estamos focados. Os
movimentos/acdes, entre as colaboradoras e as funcdes, ndo acontecem
individualmente, mas, sim, em reciprocidade. Cada individuo coloca questbes e

apresenta problemas a serem resolvidos junto aos outros.

O transito da atencdo no processo criativo

A partir do feedback de espectadores convidados para o compartilhamento de
uma experiéncia cénica - resultante da organizacdo de partituras sintéticas’ -, bem
como das primeiras percepcdes obtidas como resultantes da investigacao acerca do
transito da atencdo, os entendimentos sobre a atencdo neste contexto foram sendo
formatados. Inicialmente buscava-se entender qual a poténcia desse transito para o
processo criativo, ou mesmo, se existia alguma poténcia, tendo em vista o que seria
percebido a partir da prética.

Em consequéncia da visibilidade adquirida pelas fun¢des flutuantes, do fluxo
entre as fungbes da cena, alguns entendimentos sobre o modo de operar aqui
implicado surgiram em relacdo ao primeiro recorte, sendo um deles: a atencéo que
nao esta ligada somente a um ponto, mas esta relacionada a todos as jogadoras e
funcdes, gerando uma constante manutencdo do jogo durante o processo criativo.

Isso evidencia que o estado de jogo® das participantes também est4 em constante

7 No Cycles Repére, as partituras sintéticas sao resultantes da fase inicial de exploragéo de recursos
por improvisacdes, considerada a fase das partituras exploratérias. A partir delas séo feitas
anotacdes e selecionados os materiais a serem desenvolvidos posteriormente, dando origem as
partituras sintéticas.

8 Por “estado de jogo”, compreendemos o estabelecimento da dimensao ficcional da cena, sem
estarmos restritos ao que tradicionalmente tem se denominado teatro dramaético, mas na
compreenséo do espaco de atuagdo enquanto espaco que comporta o jogo, a atmosfera instaurada
em cena pela relagdo entre criadores, elementos e espaco, instaurando uma dimenséo para além do
real imediato.
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ANO 19

manutencao, justamente pelo fato de a jogadora ter de se adaptar e relacionar a
todos os recursos do processo.

Em meio a essa procura e ao alcance de algumas indicacdes, surge o
guestionamento sobre ser mesmo a atencdo que deve ser estudada/analisada,
sobre 0 que mais deve ser lido sobre ela para esclarecer essa duvida e por meio de
quais definicbes a entendemos.

O direcionamento da atencdo no trabalho do ator é ponto de destaque no
trabalho de importantes expoentes do teatro, sendo evidenciado em Stanislavski
(2000) atraveés, por exemplo, dos circulos de atencéo, e em Grotowski traduzido (ou
ampliado) para a nogao de contato (GROTOWSKI, 2010, p. 155). Em ambos os
casos, a atencdo esta vinculada a objetivos do ator, focalizando todo o seu ser a
pontos especificos de modo a estimular reacdes direcionadas. No Contato
Improvisacdo, pratica de base do grupo de pesquisa, a atencdo é competéncia
fundamental que permite a continuidade de movimentos improvisados proposta na
pratica de danca.

Atencdo € organizacdo do corpo de alguma forma, por forca de
circunstancias ou objetivos, para lidar com algo. Entretanto, a atencdo no
fluxo da danca de Contato ndo traz o propésito de estender o raio de
decisdes a ponto do controle excessivamente voluntario dos movimentos. A

atencdo aqui deve estar mais envolvida com o testemunho sobre o fluxo do
gue com o seu controle. (SILVA, 2014, p. 103).

Ou seja, nédo se trata de realizar uma reflexdo aprofundada a cada tomada de
decisao, nem de uma busca por nomear o que esta acontecendo, mas de focalizar a
percepcdo no momento presente de modo a reagir e, com isso, provocar a
manutencdo do estado de jogo. Através da proposta das Funcgdes flutuantes, o que
se observa é que a atencdo das jogadoras € direcionada para a cena ao mesmo
tempo, porém com objetivos diversos que estado conectados as fungcdes ocupadas no
momento atual. Assim, a atencdo de todas converge para as acbes no espacgo
delimitado da atuagdo, porém cada colaboradora opera com objetivos especificos
gue influenciam suas respostas ao jogo. Ainda, sabendo da possibilidade de flutuar

de uma funcado a outra, a opcao de operar em outro espaco que nao o atualmente
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ocupado deixa as jogadoras em uma espécie de suspensdo das outras funcdes -
que ficam em segundo plano e que podem passar ao primeiro plano rapidamente,
caso a resposta definida assim o exija. E possivel ponderar que o objetivo geral das
jogadoras seja a manutencao do jogo, enquanto que 0s objetivos especificos sofrem
alteracdes constantes, de acordo com as propostas nascidas do proprio jogo.

Sobre a organizagao da atencao, podemos ir ao encontro do que Lisa Nelson,
nas palavras de Neto, denomina como atenciografia: “a atenciografia é o
mapeamento sensivel da atencdo como suporte da imaginacdo do corpo que se
posiciona no espaco e se prepara para responder aos estimulos dos elementos
através dos quais se move” (NELSON apud NETO, 2017, p. 206). Em nosso caso,
podemos entender como elementos promotores de estimulos as participantes, 0s
recursos sensiveis®, as funcdes e o acontecimento. Dessa forma, a atencdo das
participantes esta constantemente em movimento, por consequéncia dos diversos
estimulos citados, que promovem sua organizacao e reorganizacdo, destacando a

relacdo entre a atencdo e a imaginacao.

Responsabilidades do espectador

O lugar do espectador nessa pratica pode ser compreendido a partir de
Lehmann (2003, p. 12), quando, ao tratar do Teatro pds-dramatico, expde: “nesse
tipo de apresentacado, o espectador € imbuido de uma responsabilidade por aquele
processo. E, ao mesmo tempo, é parte do espetaculo”. Obviamente o que ele diz
esta relacionado a outro fazer, mas aproximamos dessa prética pela maneira como
trabalhamos, por atribuirmos responsabilidades explicitas ao espectador, mas néo
necessariamente verbalizadas. No caso da citacdo, ele expde uma situacdo em que
0 publico vivencia a experiéncia de uma performance, da qual poderia intervir da
maneira que quisesse, fazendo parte do acontecimento. Entendemos que, em nossa
pratica, quem ocupa a funcido da “espectacao” esta continuamente se relacionando

com o acontecimento. Dessa maneira, estamos constantemente imbuidos da

9 Sdo as fontes de diversas naturezas que impulsionam a criacdo e que cada participante sugere no
inicio do processo. Elas devem tocar o criador, convocando-o para o jogo, e podem ser, por exemplo,
um som, uma performance, um objeto, um texto.
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responsabilidade pelo desenvolvimento do processo e da criagdo e devemos estar
disponiveis a isso.

Tal disponibilidade por parte do espectador € criada pela forma que
constituimos as praticas, visto ndo ser uma competéncia visualizada em qualquer
processo, da mesma maneira que o espectador ndo necessariamente é ou se sente
responsavel pelo processo quando inserido em outro contexto. No teatro tradicional,
dificilmente entende-se a “espectacdo” como uma funcdo dentro do processo
criativo, estando restrito a existéncia de somente duas funcbes primordiais: a
atuacdo e a encenacdo. Tendo em vista que no teatro dramatico tradicional existe
uma série de convencdes que fazem com que ndo haja espaco para o espectador
ativo. Na experiéncia dessa forma teatral o publico esta condicionado a visualizar a
representacdo dos atores como uma justaposicdo da vida, ignorando o fato de se
estar em uma sala de teatro, entendendo a historia que ali se passa como real e
instantanea e ndo como a representacao de um universo ficcional. Nesse sentido, a
representacdo depende da empatia dos espectadores em relacdo ao que esta sendo
apresentado, sendo que a teatralidade depende da abstracdo por parte dos
espectadores!®. Por outro lado, evidenciar os mecanismos da cena é uma
caracteristica do trabalho de importantes expoentes do teatro ocidental, tais como
Meyerhold e Brecht. Apesar das diferencas em relacdo as estéticas propostas, €
importante ter em vista que destacar os aspectos da teatralidade em oposicdo a
manutenc¢do da ilusdo ndo é uma proposta nova.

Ainda, em relacdo ao espectador, e a sua importancia na participacdo dos
processos criativos, € importante destacar que os modos de observar, de se colocar
em relacdo a um objeto que se da a ver, alteram o que sera visto. Para a diretora e
pedagoga Anne Bogart (2011, p. 77),

A fisica quantica nos ensina que o ato de observacdo altera a coisa
observada. Observar é perturbar. “Observar’ nao € um verbo passivo. Como
diretora, aprendi que a qualidade de minha observacdo e atencédo pode

determinar o resultado de um processo. Nas condi¢cBes corretas, a
observacdo e a atencdo do publico podem afetar significativamente a

10 A impossibilidade de abstragéo compromete a instauracdo da teatralidade enquanto um contexto
diferenciado do acontecimento cénico (FERAL, 2003).
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gualidade da interpretacdo de um ator. Os atores respondem ao poder de
observacdo das plateias. E o ciclo contacto/resposta no centro da
apresentacdo ao vivo que torna o fato de estar ali presente algo téo
extraordinario.

Bogart afirma que o contato/resposta entre 0 espectador e o espetaculo é
extraordinario no momento da representacao, entdo, entendendo que essa relacao
se estabelece em nossa prética, jA no processo criativoll, ela se caracteriza como
uma grande poténcia a ser pensada e mantida. Novamente indo ao encontro de
Bogart, a poténcia dessa relacdo acontece pela qualidade de observacao e atencéo,
ja discutida nesse artigo, que o espectador disponibiliza ao ato criativo e da qual
estd imbuido a assumir efetivamente. Anne Bogart (2011) continua a falar sobre o
ato de observar e diz que ele é capaz de alterar o que esta sendo observado. Ou
seja, existindo a constante observacéo por parte de todas as fungdes dentro desse
processo, mas pensando ainda, pontualmente, na funcao da “espectagao”, esta que
€ destinada, especificamente, ao ato de observar, pode-se entendé-la como

fundamental a promocéao de alteracdes.

Conclusdes parciais

Em relacdo a atencdo, € possivel concluir que os objetivos especificos de
cada colaboradora sofrem alteracées que estdo diretamente ligadas a organizacao
da atencdo de cada jogadora para/com o processo. Tal organizacdo tem relacéo
direta com as funcdes, tendo em vista que o interesse das participantes € cativado
por aspectos diferentes dentro de cada experimentacdo, gerando movimentos e
acOes distintos uns dos outros. Reafirma-se, assim, o aspecto da manutencédo do
estado de jogo pela atencéo das participantes e por aquilo que Ihes é despertado a
partir do momento que estabelecem uma linha de tens&o entre um objeto/acdo ou
entre pessoas. Essa tensdo esta relacionada com a leitura do que estd em nosso

entorno, conforme destaca Lisa Nelson (2003, p. 01-02):

11 vale destacar que nos exercicios de criagdo desenvolvidos, sempre ha a presenca de jogadoras
enquanto espectadoras, ou seja, 0 processo ja destaca a presenca ativa de tal fungéo.
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ANO 19

Somos especialistas em movimento de leitura. N6és dependemos da leitura
dos detalhes para a nossa sobrevivéncia. [...] Nés até mesmo lemos acdes
antes que elas aparecam. Com um olhar imperceptivel, podemos sentir que
alguém a quem nao queremos que nos veja esta prestes a virar para nos
encarar. Antes que nés saibamos, nés compomos NOSSO Corpo para ser
invisivel, ou compomos nossos olhos para estar em outro lugar na chance
de que vamos ser ignorados. Nés estamos constantemente recompondo o
NOSSO COrpo e nossa atengdo em resposta ao meio ambiente, para as
coisas conhecidas e desconhecidas. Esta danca interna é uma
improvisagdo — uma leitura mais basica e responde aos scripts do meio
ambiente. E o didlogo do nosso corpo com a nossa experiéncia.

Estamos atentas ao momento presente. Todos os dias participamos de um
novo experimento. A atencdo, imaginacdo e emocao estabelecem a relacdo do
sujeito com o mundo a partir da sua orientacdo no espaco e sua organizacao
corporal em movimento e no movimento (NETO, 2017). Assim, a orientagdo no
espaco, especificamente com a presenca das quatro funcdes, estabelece a relacao
gue o sujeito terd para com o experimento.

O acontecimento se da no tempo presente a partir da relacdo com o0s
recursos sensiveis. Esses Ultimos podem reaparecer ou serem anulados nas
retomadas das cenas. Dessa forma, existe a necessidade de continua atencao para
gue a reacdo ao que estad sendo criado seja efetiva, visto que, segundo Bogart
(2011, p. 79):

A qualidade de atencdo que se oferece no ensaio é a chave para um
processo fecundo. O ensaio € um microcosmo do relacionamento de

atencao oferecido de forma ampliada pelo publico. E o local onde existe a
possibilidade de arrebatamento.

Sobre as retomadas, entende-se que ndo € necessario que elas sejam feitas
COMoO na primeira vez e que existe uma margem para 0 surgimento de novas
propostas. Sabendo que ndo queremos simplesmente reproduzir o que ja foi feito
anteriormente, o mais importante é a retomada do jogo entre as participantes. Tal
possibilidade/necessidade de retomar o jogo esta vinculada com a espontaneidade
que se mantém ao longo das retomadas das composi¢des. Isso se da pelo fato de

nao estarmos interessadas em recriar acontecimentos/circunstancias/imagens iguais
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as da primeira experimentacdo. Nao estamos limitadas pela forma das acbes ou
preocupadas em atingir sempre o mesmo estado e intencao.

Conclui-se, por fim, que no contexto em que esta pesquisa esta sendo
desenvolvida, privilegiando o coletivo em detrimento ao individual, as diferencas de
corpos, habilidades e repertorios dos participantes sdo compreendidas enquanto
argumento potente para a criacdo. A pesquisa, assim, destaca o aperfeicoamento
coletivo de saberes, a partilha de vivéncias e a disseminacdo de praticas teatrais
que entendam o individuo, com todas suas particularidades, enquanto agente
mobilizador do processo de criacao.

O eixo teorico da pesquisa é fundamental, tendo em vista os entendimentos
que sdo compreendidos através da escrita e compartihamento de processos
criativos. Dessa forma, destacamos a necessidade de reflexdo sobre as praticas
realizadas e de partilha dos escritos advindos de tais praticas. O processo criativo
em teatro, sempre um espaco formativo, € efémero e, de modo geral, acontece em
pequenos contextos de salas de ensaio ou de aula. Assim, a escrita € a forma
encontrada para que a pesquisa desenvolvida - hibrida de praticas, teorias e
reflexdes - possa chegar a terceiros e apontar possiveis caminhos, da mesma forma

gue em muitos momentos a leitura de pares iluminou nosso trajeto.
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AUDIOVISUAL NA CULTURA DIGITAL

Jéssica Thais Demarchil
Claudio Tarouco de Azevedo?

Resumo: As ideias expostas no presente texto evidenciam a cultura digital e seu impacto causado
através da linguagem audiovisual na sociedade contemporanea. Por intermédio de algumas reflexdes
levantadas nesse sentido, pretende-se estabelecer conexfes entre o fluxo videografico na
contemporaneidade e o ensino de Arte. O objetivo a partir dai consiste em estimular o
desenvolvimento de acdes pedagogicas, contextualizadas no a&mbito da Arte, que explorem a prética
audiovisual. Para tanto, ao final do artigo seré descrita, ainda que brevemente, uma possibilidade de
explorar o video experimental através de oficinas.

Palavras-chave: Audiovisual; Ensino de Arte; Cultura digital.

LINKS BETWEEN ART TEACHING AND THE AUDIOVISUAL LANGUAGE IN THE
DIGITAL CULTURE

Abstract: The ideas presented in this text highlight the digital culture and its impact through
audiovisual language in contemporary society. Through some reflections raised in this direction, it is
intended to establish connections between the videographic area in contemporaneity and the Art
teaching. From that point, the objective is to stimulate the development of pedagogical actions
contextualized in the scope of Art that explore audiovisual practice. Therefore, at the end of the text, a
possibility to explore the experimental video through workshops will be briefly described.

Keywords: Audiovisual; Art teaching; Digital culture.
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Contextualizando a cultura digital

A cultura digital manifesta profunda transformacdo na sociedade
contemporanea. Também chamada de cibercultura, pode ser definida pelo autor
André Lemos (2009, p. 135), quando diz que mesmo sendo a tecnologia algo
fundamental no funcionamento da sociedade, € preciso ter cuidado ao nomear a
cultura de acordo com os dispositivos tecnologicos. Ele explica que é necessario
considerar que somos seres da politica ou da comunicacdo e que precisamos reagir
contra as dificuldades de expressao. Somos pessoas que precisam de artefatos para
que seja possivel ter controle em relacdo ao mundo externo, ao contrario de outros
animais que vivem sem altera¢cdes muito refinadas no ambiente natural.

A nossa existéncia depende das transformacfes que operamos na natureza.
Sendo assim, definir o nosso papel na sociedade significa compreender que somos
seres politicos e da comunicag¢do capazes de transformar o mundo por meio das
tecnologias. Partindo de tal ponto de vista, Lemos diz que a "cibercultura seria a
cultura contemporanea, onde os diversos dispositivos eletronicos digitais ja fazem
parte da nossa realidade" (2009, p. 136).

Nesse sentido, as tecnologias que figuram a cultura digital ndo referem-se
simplesmente aos processos de metamorfose energética e material do meio no qual
vivemos. Para além disso, a sofisticacdo tecnoldgica viabiliza, de maneira mais
fluente a cada dia que passa, transformacdes efetivas no campo da cultura, da
politica, da comunicacdo, e no ambito social de maneira ampla. Em decorréncia
desse fendmeno, somos capazes de fazer com que a informacéo e multiplices tipos
de significacbes sejam disseminados através de um "trafego" tdo agil e célebre,
como nunca haviamos presenciado em qualquer outra fase de nossa histéria.

Lemos (2013, p. 100) cita Breton para definir uma cronologia béasica das
primeiras etapas no tratamento automatico da informagéo, dizendo que entre 1940 e
1960, as inovacbes e preceitos essenciais sdo delineados pela cibernética. J4 a

segunda fase, da década de 1960 até 1970, é representada por sistemas
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centralizados ligados a pesquisa militar e as universidades. O periodo entre 1970 até
os dias atuais seria caracterizado pelos microcomputadores e redes telematicas.
Para distinguir a sociedade informatizada da década de 1970 da sociedade do
século XXI, Lemos sugere uma quarta fase posicionada na metade da década de
1980 pontuada pela popularizagcdo do ciberespago e sua integracdo na cultura
contemporanea. Assim, tendo sido a terceira fase caracterizada pelo computador
pessoal, a década de 1990, bem como o século XXI, indicam a era do computador
conectado. Para melhor compreender a situacdo na qual ocorriam estas
transformacdes que afetaram intensamente a cultura, Lemos define o surgimento da

cibercultura:

Vamos situar 0 nascimento da cibercultura no surgimento da
microinformatica na metade dos anos 1970. A cibercultura, embora a
expressdo deva muito a cibernética, ndo é, no sentido exato, correlata a
esta ciéncia. Antes, a cibercultura surge com os impactos socioculturais da
microinformatica. Mais do que uma questao tecnoldgica, o que vai marcar a
cibercultura ndo € somente o potencial das novas tecnologias, mas uma
atitude que, no meio dos anos 1970, influenciada pela contracultura
americana, acena contra o poder tecnocratico. (LEMOS, 2013, p. 99).

Logo apés o computador e a internet, surgem varios outros dispositivos
tecnolégicos: smartphones, tablets, aparelhos GPS que adquirem cada vez mais
funcdes, videogames e jogos eletrdnicos dindmicos com novas possibilidades
imersivas e aparelhos portateis para escutar masica. A sociedade passa a estar em
rede, vivenciando uma espécie de cultura descentralizada e realidade virtual.

Esse conjunto de mudangcas no campo tecnolégico também atribui novas
preocupacdes para os educarores, considerando que os individuos passam a ter
acesso a uma participacdo intensa na cultura midiatica. Levando em consideragéo
gue espectadores sdo também consumidores, é de grande relevancia que as tramas
tecidas pelo uso de tais tecnologias na cultura digital sejam esmiucadas nos
processos pedagogicos. Neste trabalho, discutiremos um recorte mais especifico
desse cenario: 0 audiovisual. Dessa forma, pretende-se instigar algumas conexdes

entre a linguagem do video na contemporaneidade e o ensino de Arte.
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Conectando a linguagem audiovisual e o ensino de Arte

A relacdo entre o espectro das linguagens visuais e o ensino de Arte pode
parecer um tanto quanto Obvia. Para levarmos adiante a reflexdo proposta no
presente trabalho, é imprescindivel que saiamos do lugar comum dessa obviedade e
pensemos em uma dilatacao dos limites dessa relacdo contextualizada no ambito do
tratamento da Arte em processos pedagogicos.

Assim, pretende-se contribuir com micro intervencdes que promovam a
cultura das imagens® e midiatica no contexto pedagdgico da Arte, mas com um
enfoque mais especifico no campo audiovisual.

Claudia Zamboni de Almeida (2006) explica que a valorizagdo da imagem é
consenso pela grande maioria dos profissionais da educacdo comprometidos com a
exploracdo das habilidades estéticas e artisticas. Dessa forma, € extremamente
importante que esses educadores se perguntem se os conteldos selecionados a
serem trabalhados em Arte "estdo dando conta das imagens divulgadas na
televisdo, publicidade, e outros meios que usam a imagem para comunicar”
.(ALMEIDA, 2006, p. 73).

Segundo a autora, as relagcdes entre humano e tecnologia podem muitas
vezes passar despercebidas pelo homem e nesse sentido, a arte desempenha um
papel fundamental: o de desvelar essas relacbes, conectando o homem e as
tecnologias em enlagcamentos sensiveis. O convivio com uma vasta rede de midias
torna ainda mais evidente a afirmacdo da importancia da consideracdo desse
contexto pelo ensino de Arte. Isto posto, Almeida (2006, p. 82) constata que:

Nas ultimas décadas, o avanco tecnoldgico provoca os sentidos e desafia o
homem contemporaneo, que se vé aturdido e seduzido com o que é
possivel e permitido pelo desenvolvimento cientifico. Este homem navega
em espacgos virtuais simultineos, ndo lineares. Informacdes flutuam e
recriam-se no imaginario. Situacles interativas que o video game, a
Internet, 0 CD-ROM exploram e que a arte contemporanea traz para o

8 Os autores Raimundo Martins e Pablo Sérvio (2012) caracterizam a cultura das imagens ou
midiatica através dos repertérios midiaticos (estes repertérios envolvem imagem e sonoridades, além
da palavra escrita e oralizada) difundidos pelos meios de comunicacao midiaticos, que por sua vez,
operam como agentes sociais e educativos que disseminam padrdes, comportamentos e valores.
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mundo sensivel, exigem capacidades perceptivas e intelectuais
diferenciadas das de outros tempos.

Ao prosseguir no rumo desta linha de pensamento, Almeida nos alerta sobre
a relevancia de estruturar as acdes desenvolvidas no bojo do ensino de Arte, de
maneira que estas contribuam com uma formacdo conectada ao tempo em que o
sujeito constitui sua existéncia. E é nos corddes da malha da cibercultura que os
individuos instituem-se, mais do que nunca, nos liames de uma trama que prolifera
informacdes visuais, audiovisuais, sonoras e midiaticas em geral.

Esse cenario edifica-se sob as égides de velozes transformacdes
tecnoldgicas que, ao estabelecer parcerias com as grandes corporacfes ao redor do
mundo, contribuem com a velha férmula da industria cultural a fim de manter o fluxo
do consumo tao intenso quanto for possivel. Destarte, evidencia-se a relevancia de
repensar a Arte em suas extensdes educacionais para que seja possivel
acompanhar as inovacfes tecnolégicas da comunicacdo da atualidade. Ao mesmo
tempo, pretende-se buscar a criagdo de mecanismos que constatem e
problematizem os artificios de um pretenso controle sobre a mentalidade da

populacao através da imageria midiatica.

A televiséo e a fluéncia do audiovisual na contemporaneidade

A manifestacdo audiovisual constitui parte das inovacdes tecnoldgicas
contemporaneas responsavel pela ampliacdo das redes sociais. Sdo diferentes as
formas como ela marca essa experiéncia, de uma maneira ainda mais pluralizada
através do acesso a diferentes categorias de conteudos propiciadas pela internet.
Assim, tentar restringir ou classificar o video, cuja presenca é inegavel na
atualidade, a uma ou mais esferas especificas da vida da populagdo seria um
esforgo vao.

O campo do audiovisual contextualizado na fase contemporanea exerce um
papel alargado e em numerosas instancias da experiéncia anfémera. Ele marca

presenca, s6 para citar alguns casos, no cinema, nos videogames, nos telbes
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publicitarios, na grade televisiva, nas inUmeras plataformas online de hospedagem
de conteudo audiovisual, nos aplicativos de dispositivos méveis de comunicagéo, na
videoarte e em multiformes manifestacdes artisticas e culturais as quais o video € de
alguma forma agregado.

Segundo Marcia Nogueira Alves (2008), a importancia do papel exercido pela
comunicacdo audiovisual no organismo social em que vivemos atualmente alcanca
niveis supremos de atividade. Os individuos tornam-se seres audiovisuais de forma
gue as experiéncias que compdem o percurso de suas vidas sdo transpassadas
pelos mais variados fenébmenos mediados pela tecnologia audiovisual.

O video nos acompanha em grande parte do cotidiano. Na maioria dos
estabelecimentos que frequentamos existem um ou mais televisores exibindo
diferentes tipos de programacdo televisiva, filmes ou mesmo um circuito de
campanhas especificas que promovem o servico prestado pelo estabelecimento.
Nas redes sociais somos bombardeados por videos aleatdrios, 0s quais muitas
vezes assistimos sem nem ao menos ter tido a intengcdo, mas a reproducéo
automatica dos mesmos acaba nos atraindo para sua mensagem. Em galerias de
arte, cada vez mais podemos ver o trabalho de artistas que se propdem a
desenvolver poéticas em video. No celular que carregamos conosco, ao qual
direcionamos grande parte de nossa atencdo diaria, recebemos e assistimos
diversificados tipos de conteudo audiovisual. E é também através deste dispositivo,
cada vez mais sofisticado, que produzimos videos para compartilhar com tantas

pessoas quanto desejarmos. Nesse sentido, Alves (2008, p. 19) comenta:

Vivemos numa época em que o audiovisual € o modo de expressao
predominante. Na midia, na arte, na ciéncia, na tecnologia, na forma como
nos comunicamos, o audiovisual esta presente em tudo. Novas midias
audiovisuais se multiplicam ao mesmo tempo em que midias tradicionais
sdo convertidas em formato digital. [...]Mediados pela cultura do audiovisual,
cada vez mais interagimos e fazemos parte do mundo por meio dele.

Tendo em mente as multifacetadas funcdes do transito audiovisual na
sociedade contemporanea, se faz interessante pensar no aparelho televisor, o

precursor da disseminagcdo massiva da linguagem audiovisual. Alves (2008, p. 65)
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explica que no Brasil, ao contrario do radio que foi introduzido através de uma
proposta mais voltada a cultura, a televisdo apresentou-se como um sistema
primordialmente comercial. ApGs a sua inauguracdo na década de 1950, ela tornou-
se muito rapidamente o difusor de maior sucesso das campanhas publicitarias das
principais multinacionais. A televisédo precisou de apenas um ano de funcionamento
no pais para que seu montante de verba designado para a projecdo dessas
publicidades comerciais se tornasse muito superior ao do radio.

A partir dai, o papel ocupado pela televisdo em nosso cotidiano cresceu
energicamente. Aos poucos, chegamos em um tempo presente no qual podemos
assistir a todo tipo de conteldo, seja ele de carater fantastico, violento, divertido e
por ai se segue em um catalogo infindavel. Alves (2008, p. 60) diz que a verdade é
gue a televisdo configura um extraordinario meio audiovisual que, através de sua
incorporacdo assidua em nosso cotidiano, tornou-se capaz de influenciar
intensamente nossas opinides e modos de apreender a vida. Dessa forma, o aparato
midiatico atrai para si até os dias de hoje diversas criticas.

Atualmente € possivel assistir a conteddos audiovisuais em outros
dispositivos, como o celular e o computador. O atual e veloz transito simultaneo e
interativo das midias que evidencia uma convergéncia tecnoldgica vem
transformando as formas de criacdo, producdo e disseminagcdo das informacdes.
Assim, a televisdo, ao contrario de esgotar-se em si mesma, busca criar atracdes e
mecanismos inéditos, tanto para ndo perder aqueles que ja sédo espectadores de sua
programacao, quanto para atrair um novo publico.

Um caso que pode exemplificar essa dinamica € o Globo Play, um aplicativo
inaugurado pela Rede Globo no final de 2016. Na interface do mecanismo, além de
serem oferecidos outros recursos, € possivel acessar conteudos da emissora com
exclusividade. Dessa maneira, configura-se uma mescla entre a televisdo e outros
dispositivos nos quais o aplicativo pode ser acessado (celular smartphone e
computador), podendo abranger assim um publico mais diversificado, tendo em vista

gue atualmente muitas pessoas utilizam o celular, por exemplo, com uma frequéncia
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bastante superior em relagéo ao televisor. A autora Alves (2008, p. 125) sintetiza a

convergéncia das midias dizendo que:

Juntamente com as midias, o telefone e o computador escrevem um novo
capitulo da histéria da comunicacdo e dos homens, no qual as novas
tecnologias sé@o protagonistas, afetando diretamente nossas vidas e a forma
como nos comunicamos. Nesse contexto, ndo seria descabido dizer que o
audiovisual tornou-se uma linguagem universal. Afinal, a performance de
todas essas novas midias e tecnologias incorpora o audiovisual como base.

Entendendo a comunicacdo audiovisual como uma linguagem universal,
portanto, extremamente participante da vida cotidiana, fica evidente mais uma vez, a
importancia de sua exploracdo nas tramas do ensino de Arte. Na proxima secao,
discutiremos o video por intermédio do viés experimental, para que na sequéncia
possamos introduzir uma possibilidade de trabalhar com essa expressdo em oficinas

de video experimental.

Hibridismo e experimentacao audiovisual

O audiovisual, além de absorver a linguagem da televisdo, herdou também
certa tendéncia a movimentar-se como uma espécie de instrumento a servico de
outros encadeamentos de subjetivacdo. N&o seria desmoderado presumir que
mesmo depois de uma evolucdo alucinada em termos tecnolégicos no meio
audiovisual, sua linguagem ainda seja empregada inUmeras vezes de maneira
reducionista, talvez como simples aparato a servico do consumo, como acontece
corrigueiramente na inddstria cultural.

Referindo-nos, especialmente, ao viés experimental do video, o espectro das
formas videograficas €é extremamente amplo e ndo precisa delimitar-se a
sistematizagdes que classifiquem suas figuragdes como certas ou erradas, como
acontece na gramatica das linguas naturais, por exemplo. Nesse caso, a linguagem
audiovisual € maleavel e ndo depende de um conjunto de normas para que se faca
entender, mesmo porque sua “mensagem” se vislumbra aberta a maltiplos impulsos

de significacdo. O video, em sua flexdo de vetor artistico, ndo tem a necessidade de
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i_ .
se fazer compreender de maneira unilateral, muito menos de ficar enclausurado no
interior de um conjunto de regras que ditam a sua qualidade.

Estamos falando do alcance das possibilidades dessa expressédo, o que néo
significa que ndo existam audiovisuais que optem por obedecer a uma série de
regras e por limitar ao maximo a sua laténcia enquanto dispositivo de significacéo.
Basta olhar para o audiovisual na publicidade, onde os comerciais utilizam e
desenvolvem recursos para disseminar mensagens que nao se distanciem da nocao
de que o produto ou ideia anunciada € conveniente e que seu consumo garante
sucesso e maior qualidade de vida.

Portanto, nosso objetivo € trabalhar na perspectiva do video experimental, do
seu vasto e mutavel leque de possibilidades de producdo. Assim, entendamos esse
tipo de video no sentido de criagdes que ndo se curvam a padrées visuais ou de
conteudo, e que ndo necessitam firmar compromisso com o circuito comercial. Mais
do que isso, a videografia experimental abrange as producbes marcadas pelo
protagonismo do ato de experimentar, de arriscar, testar materiais e operagdes
diferentes a fim de desvelar novas possibilidades, novos sentidos e sensacoes.

Os autores Arlindo Machado (2011) e Christine Mello (2008) compartilham da
visdo de que o video opera como um complexo hibrido entre outros cédigos de
expressdo como o0 cinema, a muasica, o desenho e a computacdo gréfica. Nessa
l6gica, Mello (2008, p. 28-29) afirma que o movimento videografico colhe estilhacos
em multiplices manifestacfes da arte e "encontra formas muito mais complexas de
extrapolar a sua prépria pluralidade interna e produzir um alargamento de sentidos”.
Ou seja, a pratica do video se esgueira por entre outras expressoes artisticas sendo
capaz de dilatar seu alcance de significagdo, desembocando em poéticas singulares
e inovadoras.

Segundo Machado (2011, p. 176), nos meandros da década de 1960, quando
a linguagem audiovisual inaugura a sua pratica como uma nova forma de
manifestacdo artistica, ja estava em queda a ideia de uma linguagem pura ou

especifica na esfera videografica.
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A videoarte j& em seus primordios encontrava valvulas de escape que se
opunham as configuracdes televisivas, das quais havia herdado o idioma. O
audiovisual engendrava-se em um contexto artistico determinado a superar regras e

tendéncias da linguagem convencional. Machado (2011, p. 183) afirma que:

Longe de se deixar escravizar por uma norma, por um modo padronizado
de se comunicar, por uma "linguagem" no sentido restritivo do termo, cada
obra, na verdade, reinventa a maneira de se apropriar de uma tecnologia
enunciadora como o video. Nesse sentido, as "possibilidades" dessa
tecnologia estdo em permanente mutagdo e crescem na mesma proporgao
de seu repertério de obras.

A constante presenca do dinamismo audiovisual na paisagem de outras
manifestacdes, faz com que seja comum ter a impressao de que “tudo é video na
contemporaneidade” (MELLO, 2008, p. 27), evidenciando assim a expansao de seu
alcance e aplicacdes.

Apesar de seu transito ser mais frenético entre as vias eletrénicas/digitais, o
video consegue imbricar-se também por entre inidmeras outras manifestacdes no
campo das acgles politicas, ambientais e toda uma variedade de enunciados
pertinentes ao desenvolvimento do organismo social. Isso ocorre tanto por
intermédio dos métodos mais tradicionais quanto dos mais alternativos e avancados
tecnologicamente, caracterizando assim uma descentralizacdo das formas de
expressao, ja que as linguagens sdo mescladas através de diferentes processos e

em ambientes distintos.

Oficinas de video experimental

Tendo em mente as reflexdes anteriormente colocadas no presente artigo, foi
desenvolvido um programa de oficinas de video experimental como protétipo de
acao pedagogica a ser realizada no contexto do ensino de Arte. A proposta foi criada
tendo em vista a possibilidade de ser aplicada em diferentes ciclos e ambientes de
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ensino, desde que realizadas algumas adaptacfes de acordo com faixa etaria e
necessidade dos participantes em questéao.

O programa conta com sete oficinas* e cada uma delas é dividida em quatro
etapas principais. A primeira etapa consiste em explorar alguns fragmentos
audiovisuais provenientes dos repertérios midiaticos consumidos diariamente,
sobretudo os da televisdo aberta brasileira. A partir dai, vislumbra-se uma analise
desses materias no sentido de uma via dupla. H4 uma tentativa de entender de que
forma as mensagens propagadas por essa midia retratam a realidade da sociedade
em que estamos inseridos. Por outro lado, sdo propostos dialogos e experiéncias
que visam perceber alguns mecanismos presentes nesses conteludos para
questionar a forma como eles possivelmente pretendem influenciar nosso
comportamento e, consequentemente, surtir uma padronizacdo das subjetividades.
O principio da exploracdo da midia no decorrer das oficinas vai de encontro a visao

de Martins e Sérvio a respeito da escola e dos processos educacionais:

[...] cremos que a escola deve engajar-se num projeto de inclusdo que seja
responsavel contribuindo para uma critica das imagens que nos circundam.
Uma inclusdo que considere pensar a multiplicidade de imagens, a
complexidade dos interesses a partir dos quais sdo produzidas e a relagédo
ambigua, de amor e resisténcia que podemos, como receptores, ter com
elas. (MARTINS; SEVIO, 2013, p. 274).

Nesse sentido, a andlise dos materiais da midia audiovisual que serdo
abordados na proposta das oficinas de video experimental ndo pretende condenar a
televisdo. O que se deseja € constatar, através de um olhar questionador, alguns
artificios da midia que podem contribuir com a uniformizacdo das subjetividades, a
fim de desnaturalizad-los e compreender como 0 sistema econdmico capitalista os
emprega a favor de sua manutencdo. Para além disso, também pretende-se

investigar algumas possibilidades presentes nessa mesma midia, de enxergar o

4 Cada uma das sete oficinas trata de um assunto diferente, sendo alguns deles: Representatividade
na midia; Consumismo e geracdo de lixo no sistema capitalista; Formas de preconceito;
Padronizacdo das subjetividades através da grande midia televisiva; Empatia. Para conferir o
detalhamento de cada oficina, basta consultar a dissertacéo intitulada "Videografias experimentais no
ensino de Arte: frames da producéo de subjetividades" (DEMARCHI, 2018).

IDisponivel em: http://quaiaca.ufpel.edu.br:8080/handle/prefix/4421?mode=full
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diferente e de propiciar didlogos que se coloquem na contramao das padronizacfes
e demais formas de preconceito e exclusdo. Por intermédio dessa dualidade, a midia
audiovisual é evocada como um disparador de problematizacées que visam produzir
dispositivos de luta contra as opressdes que compdem o bojo das desigualdades.

Além de analisar os materiais audiovisuais provenientes dos veiculos
midiaticos e os videos produzidos pelos préprios participantes das oficinas, é
interessante que também se trabalhe com videoartes experimentais. Destarte, sera
viavel enriquecer o repertério dos integrantes da proposta, de modo que estes
possam conhecer possibilidades da pratica videografica que diferem dos padrdes
imagéticos audiovisuais que consumimos incessantemente no dia a dia.

Depois de assistir e debater os materiais selecionados, na segunda etapa sao
propostas algumas dinamicas praticas como uma espécie de laboratério de
experimentacdo dos pensamentos e ideias levantadas durante a discussdo que as
antecedem. Essas atividades pretendem também entrosar os discentes e educador
(es) para que seja possivel relacionar os debates em pauta com as situacbes do
cotidiano de cada participante das oficinas, tornando esse dialogo mais convidativo.

Por sua vez, estas experiéncias alimentam a terceira fase das oficinas, que é
a producdo dos videos experimentais. O material audiovisual produzido pelos
participantes das oficinas € uma tentativa de expressar de maneira artistica e
experimental as significacbes engendradas durante a analise dos conteldos
midiaticos, bem como nas dinamicas realizadas posteriormente, conectando essas
ideias com suas vivéncias cotidianas. E importante que os alunos tenham bastante
liberdade no processo para experimentar diferentes técnicas de composicao visual,
sonora e narrativa, de captacédo de imagem e de edi¢do. S&o trabalhos que nascem
do desejo de desvelar subjetividades que se esquivam de padrbes prefixados
através do ato de experimentar o novo e o desconhecido.

Ja a quarta etapa das oficinas propde uma exibicdo dos trabalhos realizados
pelos discentes, seguida de uma troca de ideias sobre os videos apresentados.
Nesse momento ndo sO os realizadores dos trabalhos podem falar sobre os

conceitos e etapas de seus processos de criacdo, mas também os colegas devem
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dar sua opinido sobre aquilo que assistiram. Dessa forma, os autores podem
conhecer novas possiveis interpretacdes e poténcias de seus trabalhos, j& que o
olhar do outro é capaz de revelar ideias até entdo nédo pensadas pelo idealizador do
video.

Para melhor exemplificar o funcionamento das oficinas integrantes do
programa em questdo, abaixo encontra-se a descricdo de uma delas, denominada
como “oficina do elemento secreto”:

Nessa acdo, um mesmo acontecimento € analisado pela turma participante
através de fragmentos audiovisuais de dois ou trés diferentes veiculos midiaticos,
podendo ser de canais televisivos em comparagdo com alguma plataforma de
disseminacgéo de informacgé&o online, por exemplo. Depois de assistir esses materiais
e discutir as variadas maneiras que um mesmo fato pode ser retratado, de acordo
com a intencdo do veiculo que propaga aquele conteddo, € proposta uma
experiéncia.

O (a) educador(a) que ministra a oficina, apresenta dois recipientes para a
turma, cujo contetdo ndo pode ser visto de fora e os participantes devem tentar
adivinhar, de acordo com as pistas dadas pelo (a) professor (a), qual € o contetudo
de cada recipiente. A respeito do primeiro receptaculo, o (a) educador (a) atribui
algumas caracteristicas pejorativas, ja em relagdo ao segundo, sdo conferidos
elogios que o prestigiem. As tentivas de adivinhar o conteudo de cada recipiente
devem ser anotadas, e caso alguém arriscar dizer que ambos possuem 0 mesmo
objeto em seu interior, o (a) ministrante da oficina deve negar.

Depois de ja terem sido dados varios palpites acerca do que poderia estar
dentro de cada recipiente, o (a) professor (a) mostra para a turma os elementos
secretos que estavam no interior de cada um: eis que ambos o0s invllucros
guardavam objetos iguais. A dinamica pretende reforcar a ideia de que uma mesma
ideia ou produto pode ser “vendido” de diferentes maneiras, indo ao encontro da
analise dos fragmentos audiovisuais midiaticos feita anteriormente. Faz-se também
uma alusdo ao fato de que muitas vezes a midia distorce a situagcdo dos

acontecimentos, como acontece na dindmica do elemento secreto, no caso da
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resposta negativa em relacdo ao palpite de que ambos recipientes possuiam o
mesmo conteddo.

O proximo passo consiste na producao dos videos experimentais, que devem
buscar manifestar audiovisualmente as reflexdes discutidas no decorrer das
experiéncias. Depois que os videos estiverem prontos, é importante que haja um
momento para que os partipantes da oficina possam assistir os videos uns dos
outros. Nesse momento, ha um dialogo sobre o processo de criacdo de cada um e
sobre como as discussdes engendradas durante a oficina resultaram em diferentes

poéticas artisticas através da pratica videogréfica.

Breves consideracfes em transito

O objetivo basilar da proposta aqui apresentada se refere a propor a producao
audiovisual de carater experimental contextualizada no ensino de Arte, como um
canal que possibilita a criacdo de experiéncias e didlogos criticos e responsaveis
socialmente, em relacdo ao imagético midiatico que protagoniza o cotidiano de todos
nos. Esse olhar e posicionamento critico, por sua vez, € expresso através da Arte
com a prética experimental do video.

Espera-se que este trabalho seja capaz de demonstrar a potencialidade do
audiovisual experimental na cultura digital e o impacto que ela causa em nossos
modos de ser e estar no mundo hoje. A partir dai, fica evidente a responsabilidade
que o campo do ensino de Arte tem de abordar os fluxos audiovisuais a fim de
contribuir para que os individuos sejam capazes de entender de fato como a
imageria midiatica audiovisual nos atinge.

Levando em consideragdo a importancia da manifestacdo do video na vida
contemporanea, também €& necessario que as pessoas, além de aprender a
interpretar de maneira mais profunda e critica 0s conteudos que assistimos
diariamente, saibam se apropriar dessa linguagem para utiliza-la em prol da

expressao das proprias opinides, afinal somos seres da comunicacdo. Dessa forma,
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seria possivel contribuir cada vez mais com o processo de descentralizagéo do lugar
de fala, democratizando assim o direto individual a expressao.

A breve explicacdo do mote central que dirige o funcionamento do programa
de oficinas de video experimental ndo se coloca como um modelo a ser seguido,
mas apenas como uma ideia propulsora para que outros Arte-educadores possam
desenvolver suas proprias agcbes pedagdgicas com a pratica artistica do video.

O programa em questdo nao € aprofundado no presente trabalho, tendo em
vista que a meta principal da escrita que compde este texto € o desejo de
demonstrar o papel vital exercido pelo audiovisual na cultura digital, a fim de instigar
outros educadores e educadoras a desenvolver elos de conexdo entre a pratica

videografica e os processos pedagogicos concernentes ao campo da Arte.
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A PESQUISA PARTICIPANTE E O ERRO NA ENCENACAO DE
AGRESTE (MALVA-ROSA)

Railson Gomes Almeidal

Resumo: A pesquisa em questdo visa oferecer um estudo acerca do processo de encenacdo do
espetaculo Agreste (Malva-Rosa), desenvolvido na cidade de Jodo Pessoa — PB no ano de 2017. A
observacdo do espetaculo terd como objetivo estabelecer relagcbes com a pesquisa participante,
obtido por meio de uma viagem do elenco no meio do processo; e com a ideia de erro (desvio do
padrdo) que permeou 0s ensaios, gerando instabilidade ao coletivo. Ao final do estudo, pretende-se
refletir acerca dessas convergéncias entre a encenacao de Agreste (Malva-Rosa) com as premissas
de pesquisa participante e erro.

Palavras-Chave: Agreste (Malva-Rosa), Pesquisa Participante, Processo de encenacao.

THE RESEARCH PARTICIPANT AND THE ERROR IN THE STAGING OF
AGRESTE (HOLLYHOCK)

Abstract: The research in question aims to offer a study about the process of staging the Agreste
(Malva-Rosa), developed in the city of Jodo Pessoa - PB in the year 2017. The observation of the
show will aim to establish relations with the participant research obtained by middle of a cast trip in the
middle of the process; and with the idea of error (standard deviation) that permeated the trials,
generating instability to the collective. At the end of the study, we intend to reflect on these
convergences between the staging of Agreste (Malva-Rosa) with the premises of participant research
and error.

Key-words: Agreste (Malva-Rosa), Participant Research, Process of staging.

APONTAMENTOS PREVIOS

Eu néo confio na pesquisa solitaria, confio na pesquisa solidaria. (PIAGET
apud BRANDAO & STRECK. In: BRANDAO & STRECK, 2006, Pag. 12).

Essa escrita parte do interesse de relatar o processo de criacdo do espetaculo
Agreste (Malva-Rosa), sob o olhar de dois elementos metodoldgicos que podem ser
visualizados dentro da peca: A pesquisa participante, vivenciada por meio de uma
viagem para uma regido semelhante a descrita do texto base; e a ideia de erro como
elemento que desestabiliza e a0 mesmo tempo ajuda e compbe a montagem

colaborativa do espetaculo em questéo.

1 Mestrando em Artes Cénicas da UFRN
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Além do relato do processo de criacdo do espetaculo que foi vivenciada pelo
autor da escrita (que se coloca em terceira pessoa), serao inseridas leituras de
outros escritos. A priori, O que é pesquisa participante? de Luis R. Gabarrén e
Libertad Hernandez Landa; e A “escrita dos erros”. sobre os possiveis modos de
registro na pesquisa em artes da cena de Moacir Romanini Junior e Mateo Bonfitto.

A escrita podera ser visualizada em cinco partes: a primeira dara conta de
relatar os principais acontecimentos do processo de encenac¢do do espetaculo
Agreste (Malva-Rosa) com influéncia do texto Sistematizacdo das experiéncias:
algumas apreciacdes de Oscar Jara Holliday; no segundo momento, pretende-se
falar acerca da pesquisa participante, procurando uma sintese do assunto; na
terceira parte, a escrita focar4 na ideia do erro e de como esse ato mesmo tendo
estigma negativo por parte da sociedade, consegue gerar bons frutos; o quarto
momento focara na relacdo entre o espetaculo e as premissas metodoldgicas
explicitadas, apontando assim relacfes convergentes entre a pesquisa participante,
o erro dentro do processo e do espetaculo em si; e finalizando a escrita, algumas
consideragdes finais externando algumas reflexdes acerca dessa pesquisa.

O PROCESSO DE ENCENACAO DE AGRESTE (MALVA-ROSA)

As experiéncias sdo sempre experiéncias vitais, carregadas de enorme
riqueza; e mais, cada experiéncia constitui um processo inédito e irrepetivel
[...]; por isso é fundamental extrair seus ensinamentos e por isso é também
importante comunica-los, compartilha-los. (HOLLIDAY. In: BRANDAO &
STRECK, 200.6, p. 229).

Antes de iniciar a escrita do relato em questédo, é importante frisar que ela se
afeta do texto Sistematizacdo das experiéncias: algumas apreciacdes, em que €
discorrido sobre as experiéncias e suas formas de sistematizacdo e
desenvolvimento num trabalho de pesquisa. No texto, o autor entende que “a
experiéncia [...] € constituida por acdes [...] e percepcdes e € constituida também por

sensacoes, emocoes e interpretacfes das pessoas que vivem essas experiéncias
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[...] ndo h& somente fatos e coisas [...] ha pessoas que sentem, vivem e que fazem
coisas” (HOLLIDAY. In: BRANDAO & STRECK, 2006, Pag. 228); assume-se assim,
que se trata de uma escrita contaminada pela experiéncia do autor que vivenciou
todo o processo de encenagdo em questao.

No ano de 2017, na cidade de Jodo pessoa - PB inicia-se 0 processo de
montagem cénica do texto Agreste (Malva-Rosa) 2 do escritor pernambucano
radicado na cidade de S&o Paulo, Newton Moreno. Inicialmente, o processo foi
requisito da disciplina de Estagio Supervisionado do Bacharelado em Teatro da
Universidade Federal da Paraiba. O resultado gerado foi um espetaculo teatral de
nome homoénimo ao texto e foi apresentado durante todo ano de 2017 em diversas
situacoes.

O processo teve inicio no més de fevereiro quando os alunos matriculados na
disciplina de Estagio Supervisionado do Bacharelado em Teatro da UFPB se
encontram nas dependéncias da universidade, juntamente com professor e
coordenador/diretor do processo Everaldo Vasconcelos, docente do Departamento
de Artes Cénicas da instituicao.

Os encontros do grupo foram diarios e se davam entre as 14:00 e 17:30,
sempre na Sala 06 do Prédio conhecido por Abacatdo (oficialmente DAC -
Departamento de Artes Cénicas), no préprio Campus central da Universidade.
Inicialmente, a montagem contava com onze alunos, no entanto as pessoas foram
abandonando o processo, restando assim um elenco de quatro atores: Maria
Bethania; Jodo Fernandes; Jofran di Carvalho e Railson Almeida, que juntos

terminaram o processo de montagem em questao.

2 SINOPSE DO TEXTO: A histéria de Agreste (Malva-rosa) se passa numa cidade do interior.
Comeca com um flerte entre um casal de lavradores, um de cada lado de uma cerca, através da qual
eles descobrem o amor. Mas eles percebem que ha algo neste sentimento “que ndo deveria
acontecer”. Apesar disso, um dia, rompem a cerca e fogem, sertdo adentro, para viverem juntos, num
casebre. Porém, pressentem que algo de perigoso paira sobre eles. A esposa compreende 0 porqué,
depois de 22 anos, quando perde subitamente o esposo. Durante o velorio, as idosas carpideiras, ao
prepararem o morto, descobrem que o “marido” € uma mulher. Apds esta reviravolta, sucedem-se
levantes de repulsa e homofobia. Machucada pela perda, sem entender a dimenséo de seus atos, a
esposa acaba sendo vitima do horror e da intolerancia do povo.

FONTE: <http://www.funarte.gov.br/teatro/funarte-apresenta-agreste-malvarosa-em-cinco-cidades-do-
ri/> Acesso em: 26 jun 2018 as 14:10
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Muitos textos foram lidos, até que Agreste (Malva-Rosa) de Newton Moreno

fosse o escolhido por unanimidade pelos envolvidos. Como dito, o processo se deu
numa sala especifica e os encontros eram diérios. A direcdo era colaborativa, mas
sempre mediada e observada pelo diretor, os atores propunham as cenas por meio
de improvisos e a direcao partia das proposicdes para tomar a decisao final.

A sala 06 nunca era trancada e por muitas vezes algumas pessoas
adentravam no espaco, acompanhavam os ensaios, falavam suas impressoes e
davam algumas sugestdes, que eram inseridas no processo na medida do possivel.
Depois, esses mesmos convidados passaram a doar elementos cenograficos e
figurinos, que também foram incorporados no espetaculo. Sendo assim, 0 processo
foi duplamente cooperativo, primeiro entre direcdo e atores; e segundamente entre
0s envolvidos no processo e publico externo.

O processo em si ndo foi algo linear e continuo, houve alguns percalcos e
fatos que alteraram o andamento dos ensaios, como por exemplo, uma crise da
saude de um dos membros que o obrigou a se afastar por duas semanas dos
ensaios. Aconteceu também uma viagem para o interior da Paraiba, que sera
relatado mais a frente que também veio a modificar o espetaculo, entre outros
contratempos.

Uma de nossas grandes caracteristicas foi a utilizacdo da sala ndo apenas
como sala de ensaios, mas também como um lugar de “morada” dos atores, da
direcdo e das pessoas externas que acompanhavam 0 processo continuamente. De
forma que a sala também servia como depésito do material cénico e como cozinha
do grupo, quando se adquiriu de um fogéo elétrico, no qual os presentes faziam
refeicbes no final do ensaio. A aproximagdo com esse espacgo tornou-se téao forte
gue aquela pequena sala abandonada foi transformada no palco de todas as
apresentacoes da primeira temporada.

A estreia e a temporada se deram no més de junho do mesmo ano dentro
dessa sala agora chamada de Sala Preta ou Teatro Depdésito. Essa primeira série
contou com dez apresentacdes, todas no mesmo espaco. Apos a temporada, o

grupo ndo encerra com as apresentacdoes, mas adentra novamente em processo
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para retomar e remodelar a encenacao, pois um dos atores precisou afastar-se
sendo preciso substitui-lo; no més de setembro do mesmo ano Agreste é reestreia
com a presenca da atriz Fabiola Ataide, sendo feita apresentacdes em diferentes
ambientes académicos. O grupo se batiza e passa a se chamar de Mulungu e busca
a autorizacao oficial de Newton Moreno (autor do texto) para apresenta-lo em ambito
profissional, tal investida ndo obteve resposta acerca dos direitos autorais, entdo o
coletivo decide finalizar o espetaculo ainda no final do més de novembro do ano de
2017.

APONTAMENTOS SOBRE A PESQUISA PARTICIPANTE

Fazer ciéncia popular [...] “é criar uma ciéncia em um duplo sentido.
Primeiro, porque estd comprometida com a causa popular; segundo, porque
pensa a partir da légica do povo, buscando construir sua verdade com base
nas experiéncias politicas e na maneira em que percebe sua realidade”
(BRANDAO?, 1987, p. 39 apud GABARRON & LANDA. In: BRANDAO &
STRECK, 2006, p. 13-114).

A pesquisa participante emerge por volta dos anos 1960 e a América Latina*
teve papel fundamental no desenvolvimento da modalidade. A grande problematica
que esse método vem sanar é da dificuldade de algumas pesquisas, a priori, das
ciéncias humanas (principalmente as ciéncias sociais) de fazer seus estudos com

métodos cientificos positivistas e funcionalistas, como se fazia na maior parte das

3 Trata-se da seguinte referéncia: BRANDAO, Carlos Rodrigues; e BORDA, Orlando Fals. Pesquisa
participante. 22 Ed., Montivideo: Edig6es da Banda Oriental. 1987, 73 p.

4 O grande fator levantado, é que os paises da América latina estariam passando por um processo de
“crise estrutural, social e politica” (Pag. 99). E estariam assim, questionando as estruturas
metodolégicas vigentes, procurando métodos que se encaixassem nesta realidade (PINTO, 1988,
pag. 42 apud GABARRON & LANDA. In: BRANDAO & STRECK, 2006, pag. 101). Assim, se inicia
“um amplo movimento latino-americano de reacao e recuso ao predominio esterilizante do positivismo
empirista na pratica das ciéncias sociais”. Havendo entdo uma série de estudos nessa regiao entre os
anos 1960 e 1970: “Trata-se da teoria da dependéncia, de Cardoso, Faletto e outros; a efervescéncia
popular em varios paises que culmina com a revolugdo cubana e o histérico de 1968; a sociologia da
exploragdo de Pablo Gonzalez Casanova; a vida e a morte do subversivo Camilo Torres; e de Che
Guevara; também se destacam no mesmo periodo a Educacéo Popular libertadora de Paulo Freire, a
revolugdo sandinista na Nicaragua” (GABARRON & LANDA. In: BRANDAO & STRECK, 20086,
pag.101).
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“ciéncias” exatas e biologicas. Como seria possivel, por exemplo, analisar uma
determinada regido ou uma determinada comunidade em uma sala de estudo ou
num laboratoério?

Era entdo preciso uma abordagem diferente de objetos de estudo que
tratassem das relacbes humanas, sociais e afins. Para entender determinados
contextos e realidades é preciso uma apreciacédo daquela sociedade ou individuo em
estado puro, considerar as experiéncias e o saber popular dentro do conhecimento
cientifico. Logo, a pesquisa participante surge tentando resolver algumas questbes

como esta:

Seu compromisso [...] € colocar o conhecimento a servico dos interesses
populares para a transformac¢édo da sociedade em geral [...] representando
uma resposta ao problema de conhecer e atuar numa realidade concreta
para resolver problemas especificos (GABARRON & LANDA. In: BRANDAO
& STRECK, 2006, Pag. 109).

De modo geral, a Pesquisa Participante tem principalmente dois vieses. A
primeira é a observacao e o ato de conhecer e entender a realidade que se pretende
estudar, logo, ndo basta apenas o estudo bibliografico e o saber cientifico, € preciso
visitar, interagir e se debrucar sobre outros tipos de conhecimentos e os variados
saberes populares e entender as relacdes histéricas que levaram a realidade
visualizada e sua presenca/participacdo em relacdo a outros processos distintos,
pois,

[...] se, ao estudar os processos, os fenbmenos ou os sistemas
sociais, ndo for considerada sua dimensao histérica e as operacdes
ideol6gicas subjacentes, perder-se-a 0 carater essencial, sua
natureza.(GABARRON & LANDA. In: BRANDAO & STRECK, 2006,
Pag. 97).

O segundo viés estad no carater de transformacdo da realidade observada.
Sendo assim, ndo cabe apenas observar, coletar dados e analisa-los, é preciso
também procurar intervir e buscar sanar os problemas encontrados. Como Gabarrén

e Landa colocam, é preciso Conhecer transformando.
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Uma pesquisa participante pode ser dividida, a priori, em trés grandes
modalidades. O primeiro seria a acao transformadora, estando este relacionado os
problemas encontrados e a busca por solugdes que venham sanar ou auxiliar o
coletivo. A segunda seria a propria producdo de conhecimento, que seria 0 ato de
conhecer determinados saberes e contextos e confronta-los com a producao
cientifica, podendo um agregar o outro. A terceira categoria é a propria participacéo,
estando ligado ao nivel de engajamento e intimidade do pesquisador participante
com o objeto de estudo e quanto isso afeta a pesquisa.

Assim, esse método ndo possui um determinado roteiro a ser seguido pelos
pesquisadores, pois cada estudo tem sua abordagem especifica deixando a cargo
do investigador a definicAo de sua rota. No entanto, a pesquisadora Marcela
Gajardo, ir4 citar uma série de premissas acerca das necessidades e funcdes da
pesquisa participante:

-O ponto de partida € a realidade concreta dos grupos com quem se
trabalha;

-a luta por estabelecer relagdes horizontais e antiautoritérias;

-a prioridade dos mecanismos democréticos na divisao de trabalho;
-0 impulso dos processos de aprendizagem coletiva através de
praticas grupais;

-0 reconhecimento das implicacbes politicas e ideoldgicas
subjacentes a qualquer pratica social, seja de pesquisa ou de
educacao;

- 0 estimulo a mobilizagdo de grupos e organizagbes para a
transformacdo da realidade social, ou para a¢gbes em beneficio da
propria comunidade, e

-a énfase a producédo e comunicacdo de conhecimento.

(GAJARDO®, 1983, pag. 73-78 apud GABARRON & LANDA. In:
BRANDAO & STRECK, 2006, Pag. 112).

A conceituacao ou definicdo da pesquisa participante ndo € algo tdo simples

de propor, no entanto, Gabarrén e Landa se sustentando em outros autores, talvez

5 Trata-se da seguinte referéncia: GAJARDO, Marcela. Investigacion participativa: propuestas y
proyectos. Revista Latinoamaericana de Estudios Educativos., vol. 13, n.1, 1983, p.49-83. Centro de
Estadios AC. México DF.

ALMEIDA, Railson Gomes. A pesquisa participante e o erro na encenacédo de agreste (Malva-Rosa).
Revista da FUNDARTE, Montenegro, p.79-94, ano 19, n° 38, abril/junho de 2019. Disponivel em:
http://.seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/index> 28 de junho de 2019.



REVISTA
FUNDARTE

ANO19

consigam propor uma sintese ou um conceito do que viria a ser esse método de

pesquisa:

A pesquisa participante [...] se define [..] como uma proposta
metodolégica inserida em uma estratégia de acdo definida, que
envolve seus beneficiarios na producio de conhecimento. [...] E um
processo que combina pesquisa cientifica e a agdo politica para
transformar a realidade social e econdbmica para construir o poder
popular em favor dos explorados (BORDA®, 1986, P. 126;
GAJARDOQY, 1986, P.8). Busca compreender a situacdo concreta e
objetiva da dominacéo de classe e a percepgao dela tém as pessoas
dominadas para, junto com elas, produzir os conhecimentos
necessarios dirigidos a definir acdes de transformacédo da realidade;
esta compreendida como uma  totalidade (PINTOS8, 1988, P.43).
(GABARRON & LANDA. In: BRANDAO & STRECK, 2006, Pag. 113-114).

APONTAMENTOS SOBRE O ERRO

A palavra erro deriva de errar e segundo o dicionario de lingua portuguesa

Mini Aurélio, elas tém o seguinte significado:

er.ro (Dev. de errar] 1. Ato ou afeito de errar. 2. Juizo falso. 3.
Incorrecdo, inexatidao. 4. Desvio do bom caminho. 5. Fis. Qualquer
medida da flutuag&o ou da incerteza associada a uma medigao.
er.rar [Lat. Errare] 1. Cometer erro, enganar-se. 2. Nao acertar.
3.Errar. 4. Andar a esmo; vagar. 5. Percorrer. 6. Cometer erros(s);
falhar. 7. Vagabundear. (FERREIRA, 2010, p. 299).

De modo geral, a sociedade tende a recriminar o erro em diferentes lugares,
no ambito familiar, no ambiente da escola, na universidade, no trabalho, na vida em

si. O ser humano moderno tem no errar uma grande macula que grita por ser

6 Trata-se da seguinte referéncia: BORDA, Orlando Fals. Conocimiento y poder popular: lecciones
com campesinos de Nicardgua, México, Coldmbia. Bogota: Século XXI, 1986, p.117

7 Trata-se da seguinte referéncia: GAJARDO, Marcela. Pesquisa participante na América Latina. Sao
Paulo: Editora Brasiliense, 1986, 94 p.

8 Trata-se da seguinte referéncia: PINTO, Jodo Bosco. La investigacion-acciébn como practica social.
Cadernos de Sociologia, 6, janeiro-abril de 1988, p.42-54. Escola de Sociologia da Universidade
Centroamericana. Managua, Nicaragua.
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resolvida. Demoniza-se o erro esquecendo que ele é apenas uma tentativa de se
chegar a um acerto. Castigar o erro é a castracdo das possibilidades de sucesso.
Procurar ndo errar € uma censura no pensamento humano. E talvez o maior erro
seja justamente essa procura “inchegavel” do nao errar, uma procura pela perfeicéo
utopica e sempre distante da nossa realidade.

Se o erro faz parte da vida humana, naturalmente errar estd imbuido em
qualguer acdo do homem. E o fazer artistico, uma acgéo tao antiga ndo esta livre do
erro. No entanto, diferente de alguns campos de estudo que trabalham com o
descarte do errado, a pratica artistica consegue ndo apenas superar, mas também
abarcar e utilizar o erro em seus produtos. Logo, o erro pode tornar-se uma
ferramenta a ser considerada nesse fazer artistico ou até mesmo uma aliada nesse
processo de expresséao da arte.

Do ponto de vista da pesquisa em artes, o erro também merece consideracéo
principalmente nas pesquisas que tenham como objetivo a producdo de produtos
artisticos, como bem colocam Romanini Junior e Bonfitto no artigo “A escrita dos
erros”, onde eles relatam experiéncias artisticas onde os desvios do objetivo, 0s
erros, foram considerados e até incorporados. “Trata-se entdo de uma permissao ao
registro das imperfeicdes, das arestas, das indecisdes e hesitacdes, como indicado-
res de um processo vivo de investigacao sensivel. A constatacdo de um percurso
vi(i)vido.” (ROMANINI JUNIOR & BONFITTO, 2015, p. 112).

Afinal, um processo artistico € uma longa estrada que muitas vezes ndo tem
sinalizacdo ou mesmo marcacdo do trajeto. O clima pode ser hostil e para
prosseguir muitas vezes € preciso parar, voltar ou até reconfigurar a rota; em alguns
momentos perder-se e as vezes acha-se; entdo como nao considerar esses deslizes
e desvios? Toda experiéncia afeta o artista de algum modo, de forma que é
impossivel desassociar o produto do caminho que foi passado. Uma solucéo viavel é
colocada: cabe ao artista inventar seu proprio modo de criar. Ou seja, € preciso que

0 artista-pesquisador tenha autonomia e ciéncia de suas escolhas e suas
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implicacdes. (PAREYSON®, 1991, p. 59 apud ROMANINI JUNIOR & BONFITTO,
2015, p. 113).

Opta-se por diferentes caminhos, “quebra-se a cara”, coisas sdo jogadas
fora, outras sdo guardadas. Durante esse percurso, um turbilhdo de
processamentos psicofisicos. Ao longo dos meses, a constatacdo de
guantos inesperados surgiram e somaram-se a criacdo e de como estes
atravessamentos foram benéficos ao processo, mesmo que ao final nédo
tenham sido incorporados & cena. Mas a permissdo do pesquisador ao
inesperado, a retirada do préprio tapete, ja é indicativo de um processo livre
de paralisia, um cultivo do desconforto. Abrir espaco para a manifestacdo do
inusitado soa, entdo, como um ato de coragem do pesquisador. (ROMANINI
JUNIOR & BONFITTO, 2015, p. 114).

E preciso assim, entender as pesquisas e processos artisticos numa
perspectiva do “(Re)fazendo-se” como coloca Romanini Junior e Bonfitto, estando
aberto a outros rumos, aos desvios, acidentes de trajetos, diferentes e inimaginaveis
lugares que o produto pode acessar. Errar € tentar. “O erro no processo de
instauracdo da obra, ndo é engano: é aproximacdo. Errar é a dissipacao das
possibilidades da obra, apontando caminhos para aquela, ou talvez, para outras
obras que virdo.” (REY?0, 2002, p.129 apud ROMANINI JUNIOR & BONFITTO,
2015, p. 116). Logo, é preciso tentar até encontrar o acerto ou considerar o erro

como o préprio caminho desse acertamento.

AGRESTE (MALVA-ROSA): “PARTICIPATIVIDADE” E ERRO

Qual sera a “verdade” na interpretacdo de uma experiéncia? [...] O mais
importante, o decisivo €, depois que esta tudo registrado e reconstruido,
saber o que fazemos com isso. Temos de entender, compreender,
interpretar a fundo o que ocorreu, quais foram suas causas, quais as
consequéncias, quais os efeitos secundarios e as raizes desses fendbmenos.
Devemos também interpretar quais tém sido as contradicdes, as
continuidades e as descontinuidades, as coeréncias e as incoeréncias.
(HOLLIDAY. In: BRANDAO & STRECK, 2006, Pag. 231; 230).

® Trata-se da seguinte referéncia: PAREYSON, Luigi. Estética, teoria da formatividade. Petropolis:
Vozes, 1991.

10 Trata-se da seguinte referéncia: REY, Sandra. Por uma abordagem metodolégica da pesquisa em
artes. In BRITES, Blanca; TESSLER, Elida (Org.) O meio como ponto zero : metodologia da pesquisa
em artes plasticas. Porto Alegre: E. Universidade/UFRGS, 2002.
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Como colocado anteriormente, a pesquisa participante prevé a ida do
pesquisador a um determinado lugar em busca de uma melhor relagdo com o
espaco e tematica. Um processo parecido ocorreu no meio do processo de Agreste.
No més de abril o grupo inteiro viaja para a cidade de Boa Vista — PB, a cerca de
180 km da capital paraibana. O municipio encontra-se na regido Cariri, tendo como
bioma a caatinga!!, cenario que remete ao citado no texto de Newton Moreno.
Assim, o coletivo consegue “ter uma compreensao mais profunda da experiéncia
com o fim de melhorar [...] a préatica”, nesse caso, da atuagéo no teatro. (HOLLIDAY.
In: BRANDAO & STRECK, 2006, Pag. 232).

Na cidade de Boa Vista, o grupo foi a zona rural fazendo entdo uma visita ao
Sitio Bravo, a 12 km do centro do municipio, fazendo entdo uma trilha em meio a
caatinga O grupo observou a fauna e flora, tentando compreender a forma como ela
se relaciona com o espaco e o clima da regido. Observou também os moradores,
sua forma de falar, andar e se comportar. Apos a exploracdo no ambiente, o grupo
procura alimentar-se de iguarias tipicas da regido, procurando vivenciar e se
aproximar daquele contexto especifico. Assim, o coletivo que ja havia estudo a
dramaturgia, viaja em busca de elementos que venham a compor o espetaculo, para
poder oferecer uma experiéncia mais préxima do real na encenacao.

Apés a viagem, os atores afetados com a observacdo propuseram algumas
cenas que remetem diretamente ao espaco visitado, cenas que foram inseridas e
absorvidas na encenacao; cito algumas das novas proposicées dos atores: O ator
Jofran Di Carvalho procura estabelecer uma corporeidade e composi¢cdo vocal
proxima a do bode, um animal tipico da regido por sua capacidade de resistir a
longos periodos de seca. O ator Railson Almeida passa a utilizar de um cajado
encontrado no espaco remetendo aos idosos da regido e procura um COrpo com
tracos do galo, outro animal comum em regides de estiagem. Os atores Joao

Fernandes e Maria Bethania inspiram-se nas pessoas mais velhas da regiédo

11 “Caatingaé um tipo devegetacdo formada de arvores de pequeno porte, arbustos
tortuosos e plantas cactdceas. De modo geral, quase todas as plantas da caatinga possuem
espinhos. E uma vegetacéo tipicamente brasileira, ndo existe em nenhum outro local’.

FONTE: < https://www.significados.com.br/caatinga/> Acesso em: 26 jun 2018 as 14:00
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contando histérias, numa cena que tem essa caracteristica de relato de histéria. O

diretor Everaldo Vasconcelos, que também assina a sonoplastia do espetaculo,
busca inserir ruidos e musicas que remetem ao que foi ouvido e vivenciado.

Todas essas mudancas citadas acabaram sendo incrementadas, no entanto,
nada se deu de modo automatico ou direto. Desde o inicio do processo, tudo foi um
minucioso e continuo misto de repeticdo e novidades, até que o texto fosse, nao
apenas decorado, mas encarnado, de modo que os atores sabiam os textos um do
outro e se ajudavam quando algum trecho era esquecido ou quando algum membro
faltasse ao ensaio.

Procurando refletir sobre o papel da ideia de erro dentro do processo, é
possivel observar que dentro dele houve uma grande e rica relativizacdo dos erros,
ou seja, desvios do padrao esperado que ocorriam, mas que naturalmente se
resolvia sem que fosse preciso o retardamento do processo. Entdo, por exemplo,
guando no comeco dos ensaios 0 texto ndo estava bem decorado, geravam-se
algumas longas pausas em virtude do esquecimento das falas, porém muitas dessas
pausas foram inseridas dentro da partitura vocal dos atores. Essas pausas deixam
de ser lapsos da memaria transformando-se em siléncios conscientes.

Outros “erros” também percebidos foram as entradas e saidas dos atores da
cena para fora dela. Quando, no inicio, as marcacdes cénicas nao estavam bem
definidas era comum que algum ator adentrasse na cena errada. Isso também virou
marcacao no espetaculo final. O uso errado do figurino ou a falta dele também foram
incluidos.

Outra variavel, era a cenografia do espetaculo, que se tratava de objetos
doados e achados, os quais eram ressignificados para compor as cenas. Isso
obrigou os atores e a direcdo a encontrar modos cabiveis de insercdo desses
elementos. Houve ainda a adaptacao da sala em si que se transformou em palco do
espetaculo, gerando nos atores a necessidade de alterar corpo e voz ao publico
reduzido e proximo do palco.

Todos esses desvios poderiam ter sido considerados como erros, no entanto

foram utilizados pelo coletivo como gatilhos para o crescimento do espetaculo. Os

ALMEIDA, Railson Gomes. A pesquisa participante e o erro na encenacédo de agreste (Malva-Rosa).
Revista da FUNDARTE, Montenegro, p.79-94, ano 19, n° 38, abril/junho de 2019. Disponivel em:
http://.seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/index> 28 de junho de 2019.



REVISTA
FUNDARTE

atores improvisaram mais e o diretor tornou-se mais aberto a sugestbes para as
mudancas de Ultima hora. Foi nitido que a pesquisa no solo do cariri paraibano
também abalou o processo, no entanto tratou-se de um abalo positivo, gerando
modificacdes, abandono e criacdo de cenas. Enfim, todos esses “erros” sé vieram a

causar instabilidade, as quais potencializaram a encenacao.

CONSIDERACOES FINAIS

O dia amanhecia e as fagulhas resistiram queimando por dias. Cinzas.
Siléncio. As fagulhas, em suspenso, como um eco, pairavam, sobre
lavouras, varais e geracgoes.

[...]

Cruel, a natureza é

D4 o sol na desmedida

Da um corpo na desmedida
D& o amor na desmedida.
(MORENO, 2004, p. 104).

Refletindo acerca da pesquisa participante dentro da encenacéo é possivel se
aproximar da fala de Brandao e Streck (In: BRANDAO & STRECK, 2006, Pag. 9) “o
pressuposto [...] do processo de conhecer o mundo anda de maos dadas com sua
transformacao”; na qual se conclui que o ato transformador na encenacdo acabou
sendo a viagem de campo, ou melhor, a pesquisa participante. Esse ideal converge
também com a ideia de laboratério cénico, que é um procedimento onde os atores
devem passar certo periodo de tempo inserido na realidade que ele vivenciara em
breve, seja no teatro, na televisdo ou no cinema. Isso torna a construgdo da
personagem mais detalhada e verossimil para a observacdo do ouvinte. Dentro do
espetaculo, por mais que se tivesse em mente os ideais realistas, a aproximacao
com a realidade de agreste auxiliou na construcdo dos corpos e das vozes, sendo
possivel perceber esses elementos no espetaculo final.

Acerca do erro, como colocado anteriormente, ele é apenas um elemento mal
resolvido por algumas pessoas, como foi visto no texto do Romanini Junior e Bonfitto

ele pode ser incorporado e potencializar seja uma escrita ou uma encenacdo como
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foi o caso de Agreste (Malva-Rosa). Os desvios do padrdo que se ocorreram
geraram potencialidades na encenacdo. Logo, é possivel concluir que o espetaculo
é repleto de “erros” que se tornaram “nao-erros”; tudo isso gragas ao desapego dos
atores em relacdo a abandonar cenas ja prontas e aceitar o desafio de estabelecer
outras cenas; gracas também a abertura da direcdo em acatar essas sugestdes, nao
apenas dos atores, mas também do publico que aparecia nos ensaios.

“E como dizia alguém, fazer uma parada no caminho para ver por onde temos
caminhado e por que temos tomado o caminho.” (HOLLIDAY. In: BRANDAO &
STRECK, 2006, Pag. 235). Essa imagem consegue metaforizar o processo de
encenacdo, um processo feito por um coletivo, em colaboracdo mutua que tem no
seu corpo uma série de elementos e como frisado nessa pesquisa: Agreste (Malva-
Rosa) tem em seu processo uma pesquisa participante e a utilizagcdo dos desvios

em sua encenagéo.
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UMA BREVE HISTORIA DO DESENHO DA FIGURA HUMANA E
SEUS CANONES

Anderson Luiz De Souza?

Resumo: Desenhar a figura humana dita perfeita € um problema didatico detectado em aulas de arte,
onde alunos pedem “como desenhar uma figura humana perfeita”. Ao buscar argumentos contra
modos rigidos de representacdo, questiona-se a ideia de “corpos certos”. Fazendo referéncia ao
Céanone de Policleto, o artigo faz uma breve retomada histérica selecionando algumas referéncias da
Historia da Arte ocidental para mostrar as mudancgas sofridas na interpretacdo/representacdo da
figura humana ao longo dos séculos. Pensar a figura de outra maneira € a finalidade desse artigo que
investiga algumas particularidades relativas as variag6es dos canones nas rupturas histéricas da arte,
as quais permitem descrever uma forma humana que nédo a canbnica.

Palavras-chave: Figura Humana; Canones; Desenho.

A BRIEF HISTORY OF THE DESIGN OF THE HUMAN FIGURE AND ITS CANONS

Abstract: Drawing the perfect human figure is a didactic problem detected in art classes, where
students ask "how to draw a perfect human figure." In seeking arguments against rigid modes of
representation, the idea of "right bodies" is questioned. Referring to Policleto's Canon, the article
makes a brief historical resumption by selecting some references from Western Art History to show
the changes in the interpretation / representation of the human figure over the centuries. To think of
the figure in another way is the purpose of this article which investigates some peculiarities relative to
the variations of the canons in the historical ruptures of the art, that allow to describe a human form
that the canonical one.

Keywords: Human Figure; Canons; Drawing.
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A partir de situacdes vividas em sala de aula em disciplinas artisticas na
Educacdo Béasica, em aulas de desenho de cursos de graduacdo nas areas do
Design e da Moda, em outras disciplinas em cursos de Artes Visuais e em aulas de
especializagcbes na area de Artes, detecta-se uma necessidade muito grande de se
dominar a forma “correta” de representar a figura humana. A apropriacdo académica
dos modos canonizados de representacdo descreve totalizacbes reguladoras que
mostram a preponderancia de determinados tipos de visdo sobre o desenho dessa
figura.

Apesar do contexto observado ser brasileiro, 0 modo de olhar europeu ainda
predomina sobre o que é “certo”, sendo que um apanhado histérico sucinto procura
responder a constante necessidade de se compreender essa quase “obsessao”
contemporanea pela reproducédo de um determinado tipo de corpo. Trata-se de um
modelo que ndo corresponde ao que efetivamente existe no Brasil.

Essa representacdo de corpo ideal remete ao emblema do Deus Apolo, cujo
classicismo moderno legou & Medicina e as Belas Artes. Especialmente no desenho
da figura para croquis de moda, a forma de corpo apolineo esta referendada desde
modelos de composicdo da antiguidade greco-romana. Os modos pelos quais a
humanidade cria sua prépria imagem variam de acordo com a época em gque ela se
pensa. O modo pelo qual o homem se vé, como representa a figura que ao mesmo
tempo pode ser divina e ser o humano mesmo, imagem e semelhanca, esté
impregnada na producdo de seu lugar e de seu tempo. Trata-se de uma viséo,
panorama de uma época e um dado lugar (civilizagdo greco-romana até os dias de
hoje no Brasil), que mostra modos de se pensar como 0 humano se pinta, se molda,
se desenha no devir das artes.

A producdo aqui referendada compreende aquilo que pode ser intuido nas
variagcbes ocorridas em documentos visuais, tais como pintura, escultura, desenhos
e iluminuras que apresentam novos modos de se trabalhar com o cé&none nas
contingéncias de cada contexto historico. O pequeno levantamento feito aqui mostra
uma maneira como, mesmo a composicao que segue a medida dos canones,

contesta a propria tradicdo representativa onde os padrées detectados nela estdo
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inseridos. O privilegio de um sistema de representacdo advém do que a
historiografia compreende como canone ou canon, que nas tradicdes graficas,
pictéricas, plasticas e arquitetdbnicas esquematiza em padrfes passiveis de
procedimentos didaticos em prol de um resultado ideal.

A busca pela representacéao

A construgdo de uma composicdo visual dentro desses parametros, que
visam atingir a “perfeicao”, sdo advindos de pesquisas especificas, especialmente
aguelas desenvolvidas junto ao conceito de desenho, considerado a “base” para
todo género de criagcdes. De acordo com o historiador romano Plinio, o Velho, o
qual faz apologia a descricdo verbal tendo em vista a distorcdo ser propria das
cOpias visuais, o desenho tem origem atribuida ao tracado do contorno de uma
figura humana. (BISMARK, 2014).

Das muitas historias contadas por Plinio existe uma, retomada por Alberti,
sobre as origens miticas do desenho. A histéria passa-se em Corinto e
conta que uma jovem, filha do ceramista Butades de Sicyone, apaixonada
por um rapaz que teria de abandonar a cidade, desenha numa parede o
contorno da sombra do seu amado, que a luz de uma lanterna projectava,
guardando assim a memdria da imagem dele. (RODRIGUES, 2000, p. 21).

Mesma lenda sobre o surgimento da pintura, ressalta-se que o mito da
fixacdo de um contorno coloca a figura como elemento central nas criacdes visuais.
Em sua definicdo, a palavra “figura” esta ligada aos termos forma, aspecto,
aparéncia, feitio, maneira, desenho, representagdo, entre outros. Em um dicionario
do século XVIII, o verbete figura descrito como “forma externa, a feicao de qualquer
coisa (...) hum vulto com figura humana” (BLUTEAU, 1789, p.638-634). Deriva da
palavra “fingere” que do latim tem sua traducdo ligada a termos como supor,
presumir, dar forma, pensar, etc. Para Deleuze, em seus estudos junto a pintura de
Francis Bacon, a Figura pode ser um personagem, que quando submetida a
procedimentos de isolamento, pode vir a se tornar “uma Imagem, um icone”
(DELEUZE, 2007, p.12), que antes de ser um emblema € a forma sensivel que se
refere & sensacgdo, a Figura vem a ser um corpo.
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Por sua vez, a palavra “humana”, que possui sua origem no latim humanus,
designa o que é relativo ao homem. Ou seja, figura humana é aqui compreendida
como aspecto do que é relativo ao humano, ou representacao/desenho/suposicéo
de algo que estabeleca relacdo a imagem anatdomica de um ser humano. Ao citar
Plinio, Ana Leonor Rodrigues localiza que dentro da tradicdo classica “o desenho
comecgou pelo corpo” (RODRIGUES, 2000, p. 21).A autora explica que por mais que
a origem do desenho e da pintura possa vir a ser um tanto quanto obscura, nao se
pode afirmar com exatiddo onde tenha sido inventada, se no Egito, na Grécia, em
Sicion ou em Corinto.

Falar de desenho da figura humana é quase falar de representacdo. Ao se
estabelecerem desde a Antiguidade, podendo ser situados desde a arte egipcia, 0s
canones foram objeto de estudos detalhados na Grécia. Da civilizacdo greco-
romana até o inicio do século XX (e ainda muito nos dias de hoje), a representacdo
da figura humana passou a ser determinada por regras e tratados que ao longo do
tempo foram sendo criados para definir modelos e verdades de como a figura
humana deveria ser desenhada. Canones que definem a representacdo do corpo
humano por meio de estudos de proporgao que “vinculam as partes do corpo a sua
relagdo com o conjunto, com o corpo inteiro” (SARZI-RIBEIRO, 2007, p. 13). Dentro

deste contexto Laneyrie-Dagen menciona que:

[...] a representacdo da figura humana foi a preocupacdo maior da arte
ocidental e sua principal caracteristica em relacao as tradi¢cdes artisticas
judaica ou mugulmana. Mas os artistas, e depois deles os criticos,
hesitaram entre dois partidos dificilmente concilidveis: a busca da beleza
ideal, isto é, da representacdo de um corpo humano perfeito [...], e a de uma
verdade da representacdo, que dé a ilusdo da presenca de um personagem
real. (LANEYRIE-DAGEN, 2004, p. 9.).

Os modelos e estudos de representagédo do corpo humano, que datam da
Grécia antiga, partiam dos estudos da aparéncia humana e de certas proporcdes de
partes do corpo. Alguns escultores, pintores e arquitetos, ao longo do tempo, foram
criando seus modelos e definindo proporgbes e convencbes tomadas como
adequadas para a construgdo de uma figura humana dita “ideal e perfeita” para suas
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respectivas €épocas. Preocupacdes que muito se assemelham aos discursos
contemporaneos que se detém na representacéo de corpos ideais esculpidos hoje
por procedimentos cirirgicos, atividades fisicas, ou mesmo por softwares de edi¢cédo
de imagem, produzindo representacdes de modelos de corpos magros e longilineos

como as top-models.

Essa noc¢édo foi desenvolvida pela producdo e pelo discurso critico de arte
em contraposi¢cdo ao corpo idealizado expresso no nu. Género artistico-
metafisico por exceléncia, o nu foi criado na Grécia em um momento no
qgual a prépria imagem de corpo pOde ser pensada. Isso quer dizer que a
concepcao de corpo na cultura ocidental esta intimamente ligada a questao
da imagem e da representacdo. (MATESCO, 2009, p.7).

Muito do que se tem hoje como referéncia de representacéo da figura humana
nas artes, devém da arte grega em seu periodo Classico, entre os séculos V e IV
a.C, marcado pelo governo de Péricles e pelas tragédias de Soéfocles. Por mais que
0s gregos deste periodo ainda nao tivessem “uma palavra para arte e talvez nenhum
conceito de arte como uma categoria de objeto ou atividade distinta de algo feito
com beleza ou habilidade” (BIRD, 2012, p. 97), o autor observa que havia a
producdo de formas humanas que conseguiam integrar observagao e idealizagao,
em conjunto com as habilidades técnicas que se faziam necessarias para
compreendé-la. Somado ao legado cultural e religioso, no que se refere a filosofia,
matematica e a ampla e rica narrativa mitolégica, tais modos de representacéo se
tornam canones convencionalizados.

Céanone, palavra advinda do grego kanon, objeto que seria uma espécie de
régua, expressa um conjunto de regras as quais funcionam como instrumento de
medida o qual, trazendo modelos e convencdes para estruturar determinados
trabalhos técnicos, estabelece codigos especificos para composi¢cdes visuais,
musicais, arquitetbnicas e classificacdo da importancia de obras literarias. Nas artes
plasticas e visuais 0s canones classicos, advindos da cultura greco-romana
romperam limites territoriais e se espalharam por muitos continentes, regendo

modos de fazer, desenhar e compor a figura humana.
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Tanto na Grécia quanto na Roma antiga, homens e deuses foram pintados e
esculpidos de forma a representar a imagem de homens e mulheres. E de acordo
com os estudos de Margarida Calado, o ensino foi se dando entre a teoria descrita
nos tratados e a pratica do desenho. Sendo relevante destacar que, na Grécia deste
periodo, a arte era considerada um trabalho manual (uma techné) sem grande
prestigio, “e embora ndo haja grande conhecimento de como se transmitia a forma
de pintar e desenhar, os préprios artistas preocupavam-se com a melhor forma de
‘imitar a natureza™. (CALADO, 2012, p.110).

Ao copiar muitas obras de origem grega e helenistica, os romanos, deram
continuidade as tradicdes gregas, mantendo como objetivo de sua arte a imitacao da
natureza (mimesis), embora expandindo os temas representados para as paisagens
e motivos decorativos. Bird (2012) salienta o carater “propagandistico” da arte
romana, a qual reinventa a estética dos antecessores gregos a partir do viés
pessoalista e estatal. SAo0 dos povos romanos 0s primeiros retratos e estatuas de
personagens politicos que procuram reproduzir caracteristicas fisicas das pessoas
representadas.

Um dos exemplos mais antigos da tradicdo candnica visual, ainda hoje
utilizado, seja o criado pelo escultor Policleto de Argos, que por volta do século V
a.C., escreveu um tratado intitulado o Canon ou Canone. O tratado consiste em um
sistema de proporcbes que se estabelece entre uma unidade basica e o
comprimento de varias partes do corpo. Para exemplificar sua teoria, Policleto criou
em bronze uma estatua de Aquiles (também conhecida como “O Portador da Langa”
ou ainda como o “Dorifero”) com dimensao maior que a escala humana
.(STOKSTAD, 2005).

Embora o tratado e a estatua original tenham sido perdidos, restaram cépias
da estatua em pedra e marmore que foram produzidas por romanos algum tempo
mais tarde. Philippe Comar, conta que deste tratado se conhece apenas a frase “A
beleza é realizada pouco a pouco, através de muitos numeros” (, 1999, p.21). O que
se sabe hoje sobre o tratado, da-se com base nas producdes e registros de
contemporaneos a Policleto e de estudiosos que analisaram a fundo as cépias
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existentes da estatua de Aquiles na tentativa de se determinar a proporcéo ideal
estabelecida por Policleto.

Como o tratado original ndo existe mais, todas as informacdes que se tém a
seu respeito acabam se tornando suposicdes pautadas em interpretacdes de fontes
incompletas. Tal impasse torna comum a existéncia de autores que defendem que a
proporcao ideal para se representar uma figura humana seria, segundo Policleto, a
do canone de sete cabecas (Figura 1), e autores que definem a mesma proporgcao

como sendo a de sete cabecas e meia.

Figura 1 - “Dorifero” com representacido da proporcao de sete cabegas. Acervo pessoal, 2014.

Independentemente de qual tenha sido a proporcdo exata definida por
Policleto, muitos outros pintores, escultores e estudiosos ao longo da histéria da
humanidade foram estabelecendo diferentes canones para a representacdo de

figuras humanas produzidas como modelos ideais.

A Antiguidade legou-nos, portanto, uma pratica de representagédo do corpo
humano, pintado ou esculpido, normalmente idealizado, embora no periodo
helenistico as representacdes se alarguem as diversas idades da vida, da
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infancia a velhice, e mesmo a deformidade fisica. Pela importéncia que
deram ao retrato, os romanos continuaram a representacdo naturalista,
embora a concepcao idealizada permanecesse na representacdo dos
deuses. (CALADO, 2012, p. 110-111).

Em sua pesquisa, Calado menciona que durante a ldade Média houve uma
diminuicdo nos registros que apontavam o uso do desenho, e que esta constatacéo
acabava por ter duas distintas hipoteses. A primeira apontava que a pratica do
desenho havia sido quase abandonada, se restringindo a esbog¢os e rascunhos
feitos a carvdo ou pincel, antevendo a pintura de muros, afrescos e/ou mosaicos,
assim como “esbocos a pena no pergaminho para as miniaturas” (CALADO, 2012,
p.111), que de qualquer maneira estavam fadados a desaparecer com a execugao
das obras por completo. E a segunda hip6tese se fundamenta por autores que
afirmam ter existido um desenho autbnomo, que ndo era necessariamente
subordinado a pintura, mesmo sendo raro encontrar nos dias de hoje algum destes
registros.

Nesta época 0s objetivos da representacdo deixam de ser a imitacdo da
natureza (mimesis), o que faz com que a preocupa¢ao com a tridimensionalidade
expressa na representacdo de volumes e na composicao e distribuicdo das figuras
no espaco passem a dar lugar a uma imagem esquematica, simplificada e
bidimensional observadas nos icones bizantinos e iluminuras romanicas.

Na ldade Média, “o desenho deixa de ter funcao estrutural e de suporte da
representacdo e reduz-se a uma indicacdo sumaria das formas, ao contorno e
delimitagdo dos campos cromaticos.” (CALADO, 2012, p.111). Durante 0 processo
de restauro de mosaicos e afrescos, se encontrou na lItalia registros de desenhos
preparatérios (também conhecidos como sindpias). A maior parte desses registros
datam da Alta Idade Média, embora, em razdo da iconografia, sabemos que essas

figuras eram reproduzidas por mais de cinco séculos.

Existem também desenhos medievais que reproduzem pinturas ou
esculturas mais antigas e que servem como exemplo, para assegurar a
continuidade da tradicdo, ou seja, a fidelidade iconografica a modelos
antigos, aos quais, como no caso das figuras de santos, se atribuia um valor
de autenticidade histérica. (CALADO, 2012, p.111).
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E foi na Idade Média também que se estabeleceu uma teoria das propor¢oes
que tomava como base o principio da esquematizagdo planimétrica.
A teoria bizantina das proporgdes, de base classica, elaborou um esquema
tomando a articulacdo orgénica do corpo humano como ponto de partida,
mas aplicou de forma algo rudimentar o sistema do médulo. As dimensbes
do corpo humano, na medida em que se projectavam num plano,
exprimiram-se em “"comprimentos de cabe¢a”, ou mais exactamente de
"rosto”. O tamanho do corpo somava, em geral, nove destas unidades. Por
exemplo, o Manual do pintor do Monte Athos atribui uma unidade ao rosto,
trés ao torso, duas tanto a parte superior como a parte inferior da perna, um

terco da unidade, ou seja, 0 nariz, a parte superior da cabeca e ao pescoco.
(PANOFSKY,1995, p. 91).

No século XV acontece uma retomada dos modos de representacdo gregos,
especificamente em Florenca, Itdlia, quando artistas comecaram a reintroduzir em
seus trabalhos padrdes pelos quais 0 empenho artistico passa a se mediado. Tendo
o humanismo como forca motriz caracterizado pela ordem, simetria, perspectiva
linear, espaco, movimento e temas classicos expressos tanto na arquitetura quanto
em imagens de herdis e deuses mitoldgicos, assim como também nas pinturas
advindas de histérias pagas, este projeto era visto como ambicioso e paradoxal ao
sintetizar valores classicos com o cristianismo. (LITTLE, 2010).

No Renascimento, o sistema de medidas proposto por Vitravio, que no final
do século | a.C estabelecia regras para se definir as medidas ideais dos corpos
criados a partir da teoria das ordens arquitetbnicas, veio a ser tomado como
referéncia por muitos artistas como Leonardo da Vinci, Albrecht Direr e Piero della
Francesca.

Posteriormente, no que vem sendo conhecido como periodo Classico, situado
entre o estilo Barroco, 0 Rococo e o Neoclassico pré-romantico, Nicolas Poussin,
Jean Dominique Ingres, Pier Paolo Rubens, entre tantos outros, utilizaram as regras
e tratados propostos por seus antecessores e também propuseram seus proprios
tratados e definicbes, propagando estilos de corpos de acordo com 0s contextos, 0s

padrées e a estética da época. As diferentes formas de tratar a figura desses
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“‘mestres” evidenciam que nado se tem um modelo fixo e tomado como verdadeiro
para seguir, mas sim diferentes representagoes.

Com isso é possivel pensar, também, que a representacdo da figura humana
parte de anatomias diferentes que variam de acordo com condi¢des étnico raciais,
culturais, habitos alimentares, condicdes de saude, atividades fisicas e outros
fatores que constituirdo o desenvolvimento anatdmico de acordo com o local e o
contexto de cada época. Assim pode-se pensar também nas diferencas de pessoas
gue nascem com deficiéncia ou de pessoas que adquirem alguma deficiéncia por
meio de possiveis acidentes, ou seja, em corpos com “deformacgdes” perante os
canones estabelecidos. Tal distingdo candnica mostra uma diferenca de ordem
identitaria, uma diferenca que representa, que se da por oposi¢cao, onde sempre se
acredita que ha um certo e um errado, sendo “certo” o modelo que o canone
estabeleceu.

Mesmo diante de todas as possibilidades e variaveis existentes para se
representar o corpo humano em desenhos, pinturas ou esculturas, tanto em livros e
publicacdes destinadas as mais variadas areas do conhecimento, 0s canones
prevalecem até mesmo na confeccdo de figuras para histérias em quadrinhos e
mangas. Observa-se que, em especial nos cursos destinados ao ensino do desenho,
a estrutura dos desenhos de figuras humanas toma como fundamentacéo tedrica as
bases de canones classicos. Nestas, as proporc¢des do corpo humano sao definidas
tomando a altura da cabe¢a como unidade de medida, a exemplo de Szunyoghy e
Fehér (2010), os quais estabelecem que as proporgdes corretas da altura do corpo
humano correspondem entre seis cabecas e meia a oito cabecas (Figura 2), sendo a

medida de sete cabecas e meia a mais habitual.
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Figura 2 - Desenho de Figura humana representada com proporc¢éo de 8 cabecas a partir do

exemplo proposto por Szunyoghy e Fehér (2010). Acervo pessoal, 2014.

Por muito tempo, varios dos modelos antigos de figuras humanas tidas
como belas foram representadas nuas ou cobertas de forma simpldria com panos
soltos, de modo atemporal. Sendo que a partir do século XV, homes como Sandro
Botticelli (1445-1510), Rafael Sanzio (1483-1520), Johann Joachim Winckelmann
(1717-1768), Jacques-Louis David (1748-1825), Jean-Auguste-Dominique Ingres
(1780-1867), entre outros, que eram partidarios desta tradicdo classica a qual
primava pela representacdo de anatomias ideais, passaram a manifestar em suas
producdes muito da nudez, ou quase nudez, que povoou a arte europeia desde
entdo. (MARTINS, 2004,).

Segundo Laneyrie-Dagen, tal “orientagdo naturalista tomada pelas artes a
partir do fim da Idade Média, leva até mesmo os pintores que defendem um belo
ideal a refletir sobre os meios de dar carne e movimento a suas figuras.” (2004,
p.10). Para a autora, é fato que o século XV inventou o corpo, ao investigar suas
anatomias (com Leonardo da Vinci), assim como ao explorar “as condigdes de sua

estabilidade e mobilidades de locomogao’(lbidem) (com Alberti), e também, ao

SOUZA, Anderson Luiz De. Uma breve historia do desenho da figura humana e seus canones.
Revista da FUNDARTE, Montenegro, p.95-116, ano 19, n° 38, abril/junho de 2019.

Disponivel em: http://.seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/index> 28 de junho de
20109.



REVISTA
FUNDARTE

ANO 19

buscar maneiras de fazer ver, pelos gestos e a expressdo, “as paixdes dos
diferentes personagens que a literatura teria exprimido por palavras” (Ibidem).

A “invenc¢ao” do corpo com bases em estudos anatdbmicos permite a criacao
de maneirismos em relacdo as figuras consagradas pelos grandes mestres do
Renascimento, dando espaco para distor¢des e rupturas na construcdo canénica da
figura, se fortalecendo com o desenvolvimento de estudos sobre a pantomima e a
fisiognomia:ou seja, a arte de julgar o carater do homem, seu modo de sentir e de
pensar, a partir de sua aparéncia visivel, especialmente a partir dos tracos
fisionémicos. (ZAZIE, 2012, p.2).2

No século XVI, Giorgio Vasari vem a ser o primeiro a fazer uso do termo
“‘maneirismo” para referenciar o estilo de pintura (e o movimento artistico) que,
dentre tantas caracteristicas, ao representar as figuras humanas, faz uso de “poses
estranhas e o alongamento das figuras” (LITTLE, 2010, p. 38), atribuindo menos
importancia ao equilibrio e a harmonia das composicdes, preferindo distorcer o que
a Alta Renascenca idealizava.

A partir do século XVII se propagam as Academias de Belas Artes, nas quais
as disciplinas de desenho da figura humana, sob a égide dos tratados que
ensinavam o canone classico, constituiam a base do curriculo.

No século XVIII, auge do academicismo (o qual no Brasil somente no século
seguinte comecara a existir), 0 pensamento e a arte grega fundamentava parte de
seus propésitos, visando ensinar a arte vista entdo como uma pratica de busca
intelectual, que era passivel de ser ensinada de acordo com um sistema formal pré-
definido.

Entretanto, ainda no século XVIII, a representacdo da figura humana passa
por mais rupturas, pois, ao se cansarem de imitar as pinturas classicas, alguns
artistas deste periodo passam a criar novos modelos de corpos. Rompendo com

muitos principios vigentes desde o Renascimento, surgindo, por parte de alguns

2 ZAZIE. Fisiognomonia: Notas sobre a face, o caracter, a expressdo das emocdes e da sua
aplicacdo nas ciéncias e nas artes. In h-Suplemento do Hoje Macau #41 Suplemento h - Parte
integrante da edicdo de 11 de Maio de 2012, ano Xl, n° 2607, p.2. Disponivel em:
http://issuu.com/hojemacau/docs/h-11-5-12. Acesso em: 10 mai. 2018.
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pintores e de académicos que se valiam destes estudos, duras criticas ao sistema
das proporcdes harmoniosas. Mas diante deste movimento de mudanca, partidarios
do neoclassicismo, ainda defendiam com convicgdo os “caracteres essenciais do
corpo figurado a maneira classica” (LANEYRIE-DAGEN, 2004, p. 12), que ainda
perdurou até meados do século XIX, assim como no trabalho de alguns artistas

académicos.

Mas os grandes pintores que, como Ingres, continuam a buscar sua
inspiracdo em Poussin, e em Rafael e junto aos antigos, sentem-se
divididos entre sua vontade de pintar a verdade, a modernidade de seu
tempo e o imperativo de fundir esta Ultima numa forma atemporal herdada
dos antigos. (LANEYRIE-DAGEN, 2004, p. 12).

E é no decorrer do século XIX que a criacdo de novas possiblidades de
representacdo da figura humana se formaliza. Artistas como Gauguin, vao buscar
fora do ocidente referéncias para criagdo de novas imagens de corpos. Sendo que
com o entdo advento da fotografia, a busca pela representacdo de um mundo com o
minimo de abstracdo ou distorcdo, herdado com o naturalismo, se torna
desnecessaria.

Na busca de escapar do realismo e do academismo, Cezanne e Degas, cada
um a sua maneira, optaram por fazer uso de “uma nova definicdo de volumes ou
desestabilizando, cortando — até chegarem a um corpo dividido em dois ou estirado
no esfor¢o da danga.” (LANEYRIE-DAGEN, 2004, p.13). Assim como no exemplo de
Courbet, que, em sua representacdo da figura humana, passou a abrir mao das

nogdes de “bom gosto” “sacralizadas de ‘proprio’ ou ‘impréprio’.” (LITTLE, 2010, p.

81). No trabalho dos artistas deste periodo, a representagdo da figura humana, em
especial na pintura, passa a aprender a se propagar abrindo mao de anatomias
ideais.

No final do século XIX e nos primeiros anos do século XX, os pintores e 0s
escultores reinventam assim um “novo” corpo que nada mais tem a ver com
0 cénone artistico tradicional, isto é, que ndo tende nem a dar a ilusdo do
natural, nem a refletir uma pretensa beleza ideal. O estatuto desse corpo,
na arte, modifica-se consideravelmente a partir de entdo. (LANEYRIE-
DAGEN, 2004, p.13).
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Com a invencdo da abstracdo, os artistas que passam a utilizar mais de
formas simbdlicas do que de imagens que sejam fiéis a um modelo, passam a
compor seus trabalhos com simbolos (hdo dogméticos) que podem ser substituidos.
E a representagdo da figura humana, assim como outras “formas suspeitas de
reproduzir um objeto ou um elemento real” (LANEYRIE-DAGEN, 2004, p.13) dao
espaco para outros modos de pensar a criacdo de novos corpos, que ndo sejam
desenhados apenas de acordo com a preocupacao classica de representar uma
ilusao perfeita, “terrorismo” de submissdo a um modelo ideal.

Entre o fim do século XIX e meados do século XX, em um periodo que
presenciou duas grandes Guerras, entre tantas outras revoltas e manifestacdes, a
figura humana passou a ser pensada dentro de outros modos, outras maneiras de
pensar sua representacdo. Apolo, o deus da forma perfeita, passa ao estatuto de
“terrorista”, como podemos ler na instalacdo de uma cabega nos moldes classicos

de lan Hamilton Finlay. (Figura 03).

Figura 3 — Apolo Terrorista de lan Hamilton Finlay (1925-2006).3

3 lan Hamilton Finlay (1925-2006), Apollo Terrorista, Pequena Sparta Jardim de Esculturas, Dunsyre,
Pentland Hills, Lanarkshire/Escocia/UK. foto de Tom Clark. Disponivel em http://lookby-
franzkafka2.blogspot.com/2013/06/et-in-arcadia-ego-present-order-is.html. Acesso em: 10 out. 2018.
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Muitos “artistas e escritores se voltaram para a criagdo de imagens do corpo
dilacerado, dispostos a subverter a tradicdo do antropomorfismo.” (CUNHA, 2011,
p.165). Pois os modos de representar a figura humana, que nos séculos anteriores
eram norteadas por padroes, organizados e estruturados de acordo com modelos de
verdade que apontavam, muitas vezes, para esséncias, a partir do final do século
XIX, passam a afastar-se dos modelos tradicionais. Assim, “as imagens ideais do
homem veio contrapor-se um imaginario do dilaceramento, marcado pela obstinada
intencdo de alterar a forma humana a fim de lanca-la aos limites de sua
desfiguracédo.” (MORAES, 2012, p.19).

A exemplo das figuras pintadas pelo irlandés Francis Bacon, que ndo sdo
representacdes do que se vé, “mas uma deformacao propositada, que faz ver o que
ndo se vé.” (TADEU, 2012, p.12) A figura, em Bacon, se move pelos dominios da
sensacgao, e segundo Deleuze, “a Figura ndo é apenas o corpo isolado, mas o corpo
deformado que escapa.” (DELEUZE, 2007, p. 26).

Quando as figuras escapam

A busca por uma verdade no desenhar, por um desenho perfeito, o
pensamento de que o desenho “bom” estad diretamente ligado a uma verdade
idealizada, tem se tornado problematico especialmente no que se refere a
idealizacdo do belo em relacéo a figura humana. E tais questionamentos passaram a
se tornar problemas ainda maiores quando questdes similares se tornam recorrentes
quando desenhar, para muitos aprendizes, se torna uma agado extremamente
complexa e desagradavel.

Saber desenhar uma figura dentro dos padrdes classicos de reproducao fiel a
anatomia pode se tornar uma acao violenta, que causa incOmodo. Em nossa pratica
como docentes em cursos de Artes, percebemos que tal violéncia decorre do fato de
o aluno se colocar na condicdo de tentar representar uma imagem apolinea tomada
como ideal, que a cada traco, a cada linha, a cada ponto mais se distancia de seu
modelo, ndo conseguindo reproduzir de forma idéntica toda a complexidade dos
detalhes que poderiam vir a compor tal desenho. E ao se deparar com uma figura
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que nada, ou pouco, apresenta semelhancas com o modelo ideal, acaba sendo
comum uma sensacgao de frustracdo e desisténcia em desenhar a figura, conforme

Miriam Celeste Martins (1992) observou:

Alibi para omissées, fracos resultados, o “ndo sei desenhar” acaba levando
a que se pense que é “natural’, isto é, que é da natureza humana que
algumas pessoas ndo tenham condi¢bes de desenhar. (...) Se a crianga, o
jovem, o adulto dizem: “ndo sei desenhar” é porque acreditam que existem
conceitos e regras que envolvem o Desenho e que eles ndo podem atingir,
isto é, acreditam que existe um “desenhar direito” que impede a atividade
artistica (...) (MARTINS, 1992, p. 16).

Embora no decorrer do tempo as no¢des e modos de representacdo da figura
humana tenham sempre se alterado, todos estes modos ainda séo potentes hoje ao
se pensar 0 ensino do desenhar, dentro dos mais variados campos da educacéao.
Por mais que muitas destas teorias e tratados, que versam sobre os modos de como
uma figura humana deva ser desenhada possam vir a ser consideradas antiquadas
ou supérfluas, para alguns gue trabalham com o desenho da figura humana, dentro
do ensino superior e em cursos especificos, tais assuntos podem vir a se tornar
topicos produtivos para compor novos modos de pensar o0 ensinar € 0 criar no
desenho da figura humana.

Experiéncias em desenhar os modelos canbnicos sedimentam o desenhar
dentro do terreno que define e localiza os desenhos como “ruins”, ou mesmo como
“‘maravilhosos” e que, toda arte moderna e as rupturas na representagéo da figura
humana observadas desde o final do século XIX até o século XX, mostra o quao
obsoleta é a insisténcia na figura aos moldes classicos. Todavia, para 0 senso
comum a preferéncia pela proporgao identificada ao corpo anatébmico “saudavel”
ainda faz com que hajam aqueles que ndo se consideram capazes de desenhar
junto aqueles que se consideram os detentores da “boa representagcédo” localizando
seus desenhos como os verdadeiros modelos de beleza e perfeicéo.

E para os que acreditam ter nascido sem o dom do desenho, pensando

dentro de um registro estruturalista (SCHOPKE, 2010), o conhecimento devera
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comecar pela norma?*, pois é com as normas que se ira definir o como desenhar,
como segurar o lapis, como o papel deve ser usado, como observar o modelo, como
apagar, como tragar, como finalizar. De acordo com este modo de pensar a nhorma é
quem da a seguranca, determina como deve ser (forma e conteudo), é quem afasta
o medo de fazer errado pois, ao impor limites e restricdes, 0 pensamento normativo
direciona para “a verdade e o bem”. O que torna o desenhar seguro e preciso,
conduzindo o desenho, geralmente, para a representacdo de imagens dadas,
soberanas e reconheciveis.

E esta seguranca que devém de normas, pode ser facilmente percebida no
gue tange o desenho de figuras humanas. Pois, por ser um motivo tdo recorrente
nas artes, e as imagens de corpo humano serem figuras com a quais nos
deparamos por toda a vida, o desenhar de figuras humanas, no senso comum, esta
submerso em modelos, tratados, regras, normas, condutas que firmam
dialeticamente como a representacdo dos corpos/figuras humanas devem ser,
dentro de uma logica anatémica e de uma racionalidade apolinea classica.

Para mostrar as forcas da ruptura candnica na arte moderna escolhemos uma
artista brasileira cuja obra, ainda ndo catalogada, esta centrada na figura humana. A
pelotense Maria Lidia Magliani foge dos parametros masculinos e europeus, ainda
que, por ser a primeira negra a concluir um curso de Artes no Rio Grande do Sul,
tenha formacdo académica calcada nos moldes do desenho de observagéo

anatdmico.

4 Veiga-Neto e Lopes (2007), baseados em Ewald, afirmam que a norma, ao operar como uma
medida e um principio de comparabilidade, age no sentido de incluir todos, segundo determinados
critérios que sdo construidos no interior e a partir dos grupos sociais. Para os autores, sempre de
forma prescritiva, a norma age tanto na definicdo do modelo tomado a priori aos préprios sujeitos
quanto na pluralizacdo dos modelos que devem ser referéncia para que todos possam se posicionar
dentro de limites locais, e uns em relacdo aos outros (LOPES; FABRIS, 2013. p.41-42). Estas autoras
sdo trazidas para pensar a norma, e nao para pensar a inclusdo como é problematizado no respectivo
livro.
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Figura 4 — Maria Lidia Magliani 1946 — 2012), Moca com Traje de Gala, acrilica sobre tela,
116x89 cm, 1992.5

O trabalho de Magliani mostra como a norma, a regra, a estrutura, assim
como as linhas duras nem sempre podem ser tomadas como opressivas e
perigosas, pois “cada linha tem suas promessas e riscos, sua necessidade e seus
perigos.” (PELBART, 2007, p. 285). Cada linha vem a compor sua parte, ndo sendo
possivel viver apenas com uma ou outra linha, pois todas atravessam a figura. E
mesmo que a linha pareca ser a mais atraente em detrimento das demais, “nenhuma
delas é “melhor’ que as outras. Por mais que a linha de fuga parega a mais
‘libertadora”, ela também contém ameacgas: pode conduzir ao desespero, a
destruicdo, ao suicidio. ” ((PELBART, 2007,, p. 286). Ao desenhar em meio a todas
estas possibilidades de linhas que nos atravessam, se faz necessario uma
delicadeza no manejo, ou, nas palavras de Deleuze, é necessario muito cuidado.

Logo, ndo se trata de negar as regras, as normas, as linhas duras, os
modelos, as representacdes, 0s clichés, pois a criacdo se da em meio aos

cruzamentos e emaranhados de muitas linhas, tramas, redes e teias compostas por

5 Disponivel em https://www.blombo.com/pt/moca-com-traje-de-gala. Acesso em: 10 out. 2018.
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tais elementos. Mas, se as linhas duras estruturam e engessam o desenhar,
conduzindo para a “representacdo como identidade, como mimese, como reflexo”
(CORAZZA; TADEU, 2003, p.15.), para a busca de essencialismos, a constante
variacdo dos canones, mesmo quando minima (em relacdo a meia cabeca na
medida da figura) atesta a dificuldade de um enrijecimento totalizador. Mostrar que
nao ha uma esséncia ideal na figuracdo do corpo, dando a ver o movimento das
formas que parecem fixas, € o intuito desta investigacao.

Uma breve retomada histérica dos modos de se figurar o humano em
desenhos, pinturas, esculturas e outras producdes artisticas ao longo dos séculos
traz subsidios para se analisar como diferentes épocas e contextos pensam a
propria humanidade. Aqui nos detemos na representacéo visual canonizada a fim de
gue possamos perceber como o modelo de figura tomada como ideal afeta nogbes
do que é “certo” em torno do corpo humano. Sem desenvolver uma analise
minuciosa sobre modos de olhar de acordo com determinadas contingéncias
episttmicas precisas, trouxemos linhas gerais para futuras investigacoes
pormenorizadas. Estas envolvem toda a problematica conceitual sobre a
representacdo da figura humana e o problema da representacdo frente as forcas

incorporais de obras de arte.
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Resumo: O estudo apresenta o “estado da arte” na Revista da FUNDARTE, em se tratando da
linguagem em Arte-MUsica, e suas possiveis articulacdes ao campo educativo-musical. O referencial
tedrico consiste nos pressupostos de Kraemer (2000) sobre os usos e fungBes do conhecimento
pedagdégico-musical. A metodologia utilizada inclui as abordagens Quali-quantitativa, e a Analise de
Discurso, enquanto método. Para a andlise dos dados, a Andlise de Contelddo. A diversidade das
tematicas em Musica publicadas nos 87 textos selecionados na Revista da FUNDARTE possibilitou a
compreenséo da importancia da articulacdo dos conhecimentos gerais em Mdusica as perspectivas
educativo-musicais, em prol de uma reflexdo abrangente ao campo da Educacdo Musical
contemporéanea.

Palavras-chave: Musica; Educacgdo Musical; Pesquisa Estado da Arte.

THE MUSIC OF FUNDARTE MAGAZINE: CONTRIBUTIONS TO THE
EDUCATIONAL AND MUSICAL THOUGHT

Abstract: The study presents the "State of the art" in the Magazine of FUNDARTE, in the case of
language in Art-Music, and its possible joints to educational-musical field. The theoretical reference
consists of the Kraemer (2000) assumptions about the uses and functions of pedagogic-musical
knowledge. The methodology includes the Quali-quantitative approaches, and in the analysis of
discourse, while method. For data analysis, content analysis. The diversity of themes in music
published in selected texts in 87 in the Magazine of FUNDARTE enabled the understanding of the
importance of the articulation of the general knowledge in music education-musical, prospects for a
reflection comprehensive to the field of music education.

Keywords: Music; Music Education; State of the Art Research.
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Introducéo

Criada em 2001 com o intuito de viabilizar um espaco académico de
discussdo sobre a tematica “Arte, Educacdo e Performance”, a Revista da
FUNDARTE (RDF) é publicada semestralmente com artigos “resultantes de estudos
tedricos, pesquisas e reflexdes sobre préticas artisticas e docentes, nas quatro
areas das Artes: Artes Visuais, Danga, Musica e Teatro” (SITE REVISTA DA
FUNDARTE, 2019).

Em compreendendo a importancia desse periddico para pesquisadores em
Arte e Educacdo, emergiram alguns questionamentos, 0sS quais nortearam o
processo investigativo empreendido, quais sejam: Em quais edicbes da RDF,
publicadas entre janeiro de 2001 a dezembro de 2018, estdo presentes 0s artigos
sobre Musica? Quais as tematicas tratadas nos artigos? Qual a contribuicdo da
producao publicada na RDF para a Educagcao Musical?

Portanto, o foco central desse estudo foi compreender como 0S
conhecimentos em Madsica, publicados na RDF, podem contribuir ao pensamento
educativo-musical na contemporaneidade. Ndo obstante a esta centralidade, a
identificagcdo e a andlise dos textos sobre Musica, bem como as tematicas e os
principais aspectos vinculados a estes, também se constituiram objetivos desta
investigacao.

Compreende-se, também, que as informacdes derivadas do estudo podem
contribuir & importancia de se articular conhecimentos oriundos de diversas areas
das ciéncias humanas, tais como da antropologia, da filosofia, da historia, da
pedagogia, da sociologia, dentre outras, ao conhecimento musical, considerando a
transversalidade das informagfes para a configuracdo e compreensao do campo
educativo-musical.

Pesquisas que se propdem a construir um panorama sobre as investigacdes
cientificas realizadas em uma determinada area e/ou assunto, por exemplo, sdo
denominadas de “Estado da Arte”, o que, de certa forma, configura uma das

proposicoes deste estudo. Ferreira (2002) explica que investigacdes deste cunho
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[...] parecem trazer em comum o desafio de mapear e de discutir uma certa
producdo académica em diferentes campos do conhecimento, tentando
responder que aspectos e dimensdes vém sendo destacado e privilegiados
em diferentes épocas e lugares, de que formas e em que condi¢cdes tém
sido produzidas certas dissertacbes de mestrado, teses de doutorado,
publicacdes em periddicos e comunicagbes em anais de congressos e de
seminarios. (FERREIA, 2002, p. 258).

Por sua vez, Romanowski e Ens (2006), relatam a incidéncia da realizacéo de
estudos sobre o “estado da arte” na area da educacdo no Brasil, sendo estas
contribuicdes relevantes a comunidade cientifica preocupada sobre o que se tem
realizado de estudos nesse campo.

Em se tratando da Educacao Musical, o “estado da arte” da Educacdo Musical
tem interessado os pesquisadores da area. Pires e Dalben (2013), por exemplo,
investigaram a tematica, tendo como foco a Revista da ABEM. Aquino (2017)
também realizou pesquisa semelhante, incluindo as revistas Musica na Educacao
Bésica, a Revista da ANPPOM (Opus), além da propria Revista da ABEM.

Nesse sentido, sdo relacionados, a seguir, 0s procedimentos metodoldgicos
adotados a realizacao deste estudo, precedidos pelas se¢Bes Teoria e Referéncia, a
qual trata do referencial ted6rico analitico selecionado a leitura e interpretacdo dos
dados coletados; A Musica na Revista da FUNDARTE, que apresenta o estado da
arte em Musica na RDF; e, por fim, em Contribuicées para o Pensamento Educativo-
musical, sdo apresentadas as reflexdes sobre a musica na RDF transversalizadas

ao referencial teérico selecionado.

Procedimentos Metodoldgicos

Para o desenvolvimento desta pesquisa, fez-se uso da abordagem qualitativa
— pois, como explicam Bauer, Gaskell e Allum (2015), viabiliza “uma visdo mais
holistica do processo de pesquisa social” (p.26) — e quantitativa, estabelecendo
relacdes numéricas a partir dos dados coletados (MINAYO, 2013).

Enguanto método investigativo, a analise de discurso proposta por Gill (2015)

se apresentou a mais pertinente. Conforme pressupde a autora:
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E proveitoso pensar na andlise de discurso como tendo quatro temas
principais: uma preocupacdo com o discurso em si mesmo; uma visao da
linguagem como construtiva (criadora) e construia; uma énfase no discurso
como uma forma de acdo; e uma conviccdo na organizacao retérica do
discurso. (GILL, 2015, p. 247).

Para a composicdo do corpus de analise, a pesquisa via Internet, na
perspectiva de Koch (1995), foi considerada como a mais adequada. Para Koch
(1996), esta modalidade de coleta de dados possibilita ao investigador a realizacéo
de trés procedimentos-padréo: surfing (busca por links na Internet) que, para esta
investigagdo, configurou o acesso ao repositorio virtual da RDF; browsing (o folhear
da pagina da Internet acessada), que consistiu em acessar o sumario de cada um
dos numeros da RDF publicados de janeiro de 2001 a dezembro de 2018; e
searching (busca avancada por palavras dentro do site), ou seja, a busca por titulos
dos sumarios que pudessem remeter a Musica, e, posteriormente, por termos nos
resumos e/ou palavras-chave nos artigos, ambas vinculadas a area da Musica.

Para a andlise dos dados coletados foram utilizadas as cinco etapas para a
analise de conteudo propostas por Moraes (1999, p. 2), no intuito de “descrever e
interpretar o conteudo” dos textos coletados. Portanto, os dados foram: 1 —
Preparados (procedimento que viabilizou a codificacdo de todos os textos
selecionados em ordem numérica de 1 a 87); 2 — Unitarizados (os dados foram lidos
e identificados com termos-chave); 3 — Categorizados (0os termos-chave deram
origem as categorias de analise) — as categorias elaboradas correspondem a cada
um dos subtitulos relacionados na secdo intitulada “Musica na Revista da
FUNDARTE”; 4 — Descritos (cada um dos 87 textos selecionados foi resumido,
apontando seus principais aspectos); e, por fim, 5 — Interpretacdo (procedimento que
auxiliou na construcdo da analise e das consideracdes finais do estudo). Salienta-se
gue para esta coleta de dados os resumos e as palavras-chaves foram lidos, bem
como, quando necessario — na auséncia de informacdes substanciais para a

realizagédo deste estudo — os textos foram lidos integral ou parcialmente.
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Teoria e Referéncia

A articulacado final deste estudo incide sobre o questionamento: “Qual a
contribuicdo da producdo publicada na RDF para a Educacdo Musical?”. Nesse
sentido, o referencial tedrico selecionado é constituido com énfase nas “Dimensdes
e funcdes do conhecimento pedagdgico-musical” propostos por Kraemer (2000),
salutares a compreensao analitica de cada um dos textos sobre musica coletados na
RDF.

Entende-se que, para o desenvolvimento da Educacdo Musical, séo
necessarias apropriagdes de diferentes conhecimentos, oriundos de estudos
realizados nas areas pertencentes as ciéncias humanas. Nesse sentido, a
apropriacdo, a transmissdo e o desenvolvimento de conhecimentos pedagdgico-
musicais, como explica Kraemaer (2000), ocorre nos processos relativos as
interacbes pessoal e interpessoal dos sujeitos imbricados nos cenarios musico-
culturais.

O autor esclarece que a filosofia “procura a esséncia, 0 motivo e o sentido de
ser e a posicdo do homem no mundo”, e a estética da musica, por sua vez,
comporta a “reflexao sobre a percepcao dos sentidos e conhecimentos”, assim como
a antropologia pedagdgica ocupa-se com as relacdes estabelecidas entre ambas
(KRAEMER, 2000, p. 52).

Os fundamentos da teoria cientifica — pertinente a este estudo — fortalece o
surgimento dos questionamentos que norteiam a busca pela compreensdo dos
textos cientificos selecionados e analisados. Conforme Kraemer (2000) corrobora,
tais fundamentos polarizam “questdes sobre a construcdo de uma teoria e
metodologias cientificas” (p. 52), fortalecendo a reflexdo sobre a importancia da
interlocucéo de saberes entre diferentes fontes geradoras de conhecimentos.

Logo, a historia, destinada a ocupacédo com os fatos ocorridos, contribui a
musicologia historica, que segundo Kraemer (2000), € o “tratamento de fontes
musicais, edicdo histérico-critica e interpretacdo de obras musicais, pesquisas

biograficas, escrita da historia” (p. 54).
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A politica e a histéria de um periodo, por sua vez, “fornece o modelo de um
argumento dominante, uma forma de prética musico-cultural e pedagdgica
condicionada economicamente” (KRAEMER, 2000, p. 54).

Kraemer (2000) também esclarece que “a psicologia ocupa-se com processos
e estados psiquicos, seus contextos, condi¢des e resultados”, fato este que contribui
a psicologia da musica, que se preocupa com a investigacdo sobre “o
comportamento musical e as vivéncias musicais” (p. 55).

Ja a sociologia, “analisa o comportamento de pessoas observando as
influéncias sociais, institucionais e grupos” (KRAEMER, 2000, p. 56), contribuindo
assim, a constituicdo da sociologia da mausica, que se ocupa destes aspectos
relacionando-os a musica.

Ha, também, outros conhecimentos pertinentes que podem ser
transversalizados a musica, tais como os destinados as ciéncias politicas e a
pedagogia da arte (KRAEMER, 2000).

A musicologia, segundo Kraemer (2000), “ocupa-se com musica, com a
variedade de suas formas de manifestacdo, e analisa as condicbes do seu
surgimento, difusdo e compreensao” (p. 58). E a pedagogia, “considera a vida
humana sob os aspectos da educagéao, formagao, instrugdo e didatica” (KRAEMER,
2000, p. 59).

Diante do exposto, a musica pode estar relacionada a diferentes campos do
conhecimento, ligada e interligada a diversas areas humanas, com o intuito de se
compreender a pedagogia da mdusica. Atribui-se, portanto, os conhecimentos
pedagogico-musicais a filosofia, a historia, a pedagogia, a antropologia, a sociologia,
dentre outros que possam subsidiar o seu entendimento e fortalecer, principalmente,
0 seu campo, enquanto area de conhecimento pedagodgico e educativo-musical,

ambos pertinentes a esta proposicao reflexiva.

Musica na Revista da FUNDARTE

Durante os 18 anos de existéncia da RDF, muitos foram o0s assuntos

abordados sobre Musica, 0os quais sao relacionados e apresentados neste texto.
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Nesse sentido, as informacdes sao relacionadas a seguir considerando o nome dos
autores que publicaram na RDF e o numero da edicdo de cada uma das
publicacdes, as palavras-chave utilizadas, bem como os assuntos abordados de
acordo com as areas da Mdusica consideradas: Composi¢do, Educacdo Musical,
Musicologia, Etnomusicologia, Praticas Interpretativas, além de Interdisciplinaridade,

relacionando os textos que apresentam relagfes transversais as artes.

Quem sdo os autores da RDFE?

Em considerando o questionamento desta secéo, foi possivel identificar quem
sdo os autores que compartilham suas pesquisas, ideias e, principalmente, seus
saberes com a comunidade cientifica. Portanto, relacionar seu nome ao niumero da
publicacdo, bem como ao ano em que esta se encontra vinculada, se tornou salutar
para a compreensdo da importancia da RDF ao contexto artistico-cientifico. A
Tabela 1: Lista de autores e suas publicagbes, relaciona tais informacdes,

considerando o(s) autor(es) de cada texto publicado.

Tabela 1: Lista de Autores e suas publicacdes

LISTA DE AUTORES E SUAS PUBLICACOES

AUTORES N° PUBLICACAO ANO
Adriana Bozzetto 1]19 2001 | 2010
Alexandre Birnfeld 19 2010
Ana Claudia Paula do Carmo 22 2011
Ana Denise Ulrich | Sandra Rhoden | Suzana Schéellkopf 28 2014
Ana Lucia Louro 31 2016
André Miller Reck 27 2014
Bruno André Antunes | Cristina Cabral Fernandez | Eliana Haas | Felipe
Pereira Claudio | José Luiz Gularte | Sinval Junior | Maria Cecilia 29 2015
Rodrigues Torres
Bruno Felix da Costa Almeida | Cristiana Rolim Wolffenbuttel 30 2015
Catarina Justus Fischer 28|34 2014 | 2017

Claudia Bellochio | Caroline Silveira Spanavelli | Eliane da Costa Cunha

| Helena Marques Pimenta ° 2003
Cristiane Duarte Sacramento 15 2008
Cristina Mie Ito Cereser 5 2003
- . . 2004 | 2005 | 2006 | 2008 |

Cristina Rolim Wolffenbuttel 7191111521 24 2011 | 2012
Cristina Rolim Wolffenbuttel

Daniele Isabel Ertel 21 2014
Daltro Keenam Junior | Morgana Kremer 35 2018
Diego Herencio 33 2017
Diego Luis Faleiro Herencio | Cristina Rolim Wolffenbiittel 34 2017
Douglas Rodrigo Bonfante Weiss 26 2013
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Edgardo Hugo Martinez 30 2015
Eduardo Guedes Pacheco 30 2015
Federico Gariglio 22 2011
Fernanda Anders 27 2014
Fernando Lewis de Mattos 32 2016
Flavio Oliveira 2 2002
Gisele Andrea Flach 27 2014
Greizi Kirst | Leonardo Margues Kussler 35 2018
Helena Déris Sala | Ana Licia Louro 24 2012
Jonas Tarcisio Reis 20 2010
Jorge Zamonner | Graciela Ormezzano 9 2005
José Luiz Martinez 7 (3 artigos) 2004
Josemir Valverde 35 2018
Julia Maria Hummes 26|31 2013 ] 2016
Julio Cesar Pires Pereira | Flavia Marchi Nascimento 26 2013
Jusamara Souza 1 2001
Jusamara Souza | Teresa Mateiro | Claudia Bellochio | Magali Kleber 5 2003
Leda de Albuquerque Maffioletti 4 2002
Leonardo da Silveira Borne | Helena Mucifio-Guerra 31|34 2016 | 2017
Lucia Jacinta da Silva Backes | Cristina Rolim Wolffenbdttel | Ana Maria

: 31 2016
Bueno Accorsi
Luciana Del Ben 5 2003
Luciana Prass 9 2005
Luiz Fernando Cardozo dos Santos 19 2010
Marcia Pessoa Dal Bello 10]31 2005 | 2016
Marcio Bittencourt Reggiori 34 2017
Marcio Guedes Correa 32 2016
Maria Beninca 33 2017
Maria Cecilia de Aradjo Rodrigues Torres 111722 2006 | 2009 | 2011
Maria Cecilia de Aradjo Rodrigues Torres | Claudia Maria Freitas Leal 26 2013
Maria Elizabeth Lucas | Margarete Arroyo | Marilia Stein | Luciana Prass 5 2003
Maria Sol Causse 33 2017
Marquessuel Dantas de Souza 29 2015
Pamela Géthel Dutra | Cristina Rolim Wolffenbdttel | Ana Maria Bueno 32 2016
Accorsi
Patricia Fernanda Carmem Kebach 5]13-14 2003 | 2007
Patricia Fernanda Carmem Kebach | Alexandre Herzog 26 2013
Patrick Aozani Moraes | Sandra Rhoden 34 2017
Paulo Murilo Guerreiro do Amaral 9 2005
Ranielly Boff Scheffer | Cristina Rolim Wolffenbiittel 29 2015
Regiana Blanc Wille 5 2003
Regina Antunes Teixeira dos Santos 5|21 2003 ] 2011
Rodrigo Sabedot 36 2018
Rosane Cardoso de Araljo 10 2005
Rosangela Duarte | Esther Beyer 13-14 2007
Sandra Rhoden 23 2012
Silvana de Oliveira Gasques | Gabriel Humberto Mufioz Palafox 24 2013
Silvio Ferraz 29 2015
Simone de Miranda | Maria Helena Jayme Borges 27 2014
Simone Nogueira Rasslan | Leda de Albuquerque Maffioletti 26 2013
Sylvia de la Torre | Verdénica Pittau 30 2015
Thiago de Campo Kreutz 27 2014
Tiago Oliveira 30 2015
Uird Kuhimann 28 2014
Vania Malagutti Fialho 5 2003
Zuleica Regina Rambo | Bruno Felix da Costa Almeida | Cristina Rolim 36 2018

Wolffenbuttel

Nesta relacdo destacam-se, entre autorias e co-autorias, em se tratando do

namero de artigos publicados na RDF, as autoras: Cristina Rolim Wolffenbuttel, com

doze publicacbes, e Maria Cecilia de Aradjo Rodrigues Torres, com cinco
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publicacdes. Além delas, destacam-se, 0s autores Patricia Fernanda Carmem
Kebach, José Luiz Martinez e Sandra Rhoden, com 3 publica¢des. E, com duas
publicacdes, os autores Adriana Bozzetto, Bruno Felix da Costa Almeida, Catarina
Justus Fischer, Diego Luis Faleiro Herencio, Julia Maria Hummes, Leonardo da
Silveira Borne, Helena Mucifio-Guerra, Marcia Pessoa Dal Bello e Regina Antunes

Teixeira dos Santos.

Em quais edicoes da RDF estdo presentes o0s artigos sobre Musica?

Ao decorrer da andlise das edi¢cdes da RDF foram identificados 87 artigos,
cujo conteudo relaciona-se a musica. Deste quantitativo, foi possivel relacionar a
edicdo numero 5, do ano de 2003, com 9 artigos publicados sobre musica, seguida
das edicbes de n° 26, do ano de 2013, e n° 27, do ano de 2014, com 6 artigos
publicados.

Com 5 textos sobre musica destacam-se as edicfes de n° 30, do ano de
2015, n° 31, do ano de 2016, e n° 34, do ano de 2017 — salienta-se que neste ultimo
namero, foram publicados 4 artigos e 1 ensaio. Por sua vez, as edi¢cdes de n° 7, do
ano de 2004, n° 9, do ano de 2005 e n° 29, do ano de 2015, tiveram 4 textos
publicados, sendo que na edicdo de n° 29, foram identificados 3 artigos e 1 ensaio
publicados.

Com trés artigos publicados séo relacionadas as edicfes de n° 22, do ano de
2011, n° 28, do ano de 2014, n° 32, do ano de 2016, e n°® 35, do ano de 2018. J&
com dois artigos publicados foram identificadas as edi¢cdes de n°® 1, do ano de 2001,
n° 10, do ano de 2005, n° 11, do ano de 2006, numeros 13 e 14, do ano de 2007, n°
15, do ano de 2008, n° 19, do ano de 2010, n° 21, do ano de 2011, n° 24, do ano de
2012, numeros 33 e 34, do ano de 2017, e a ultima edi¢do publicada e relacionada
nesta analise, a de n°® 36, de 2018.

Quanto as edi¢cdes com apenas um artigo publicado com a tematica da
musica estdo as de nimeros 2, 3 e 4, do ano de 2002, n° 17, do ano de 2009, n° 20,
do ano de 2010, n° 23, do ano de 2012, e n° 25, do ano de 2013.

ALMEIDA, Bruno Felix da Costa; WOLFFENBUTTEL, Cristina Rolim. A musica na Revista da
FUNDARTE: contribuicbes para o pensamento educativo-musical. Revista da FUNDARTE,
Montenegro, p.117-163, ano 19, n° 38, abril/junho de 2019.

Disponivel em: http://.seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/index> 28 de junho de
20109.



REVISTA
DA
[/ FUNDARTE

ANO19

NUMERO 38

ABRIL A JUNHO DE 2019
O MUNICIP,

DE ARTES BEMONTENEGRO

"‘e
L

Por fim, dentre as edi¢cdes analisadas que néo foram identificados artigos que
remetessem, especificamente, a area da musica, quer seja através da leitura dos
titulos, resumos e/ou das palavras-chave, séo relacionadas a de n° 2, de 2003, n° 8,
de 2004, n° 16, de 2008, e n° 18, de 2009.

O Quadro 1: Artigo(s) publicado(s) por Numero e Ano da RDF, sintetiza estas

informacdes.

O Quadro 1: Artigo(s) publicado(s) por Nimero e Ano da RDF

Artigo(s) Publicado(s) por NUmero e Ano ¢

N° 36 | Ano 2018
N° 35| Ano 2018
N° 34 | Ano 2017
N° 33| Ano 2017
N° 32 | Ano 2016
N° 31| Ano 2016
N° 30 | Ano 2015
N° 29 | Ano 2015
Ne° 28 | Ano 2014
N° 27 | Ano 2014
N° 26 | Ano 2013
N° 25 | Ano 2013
N° 24 | Ano 2012
N° 23| Ano 2012
N° 22 | Ano 2011
N° 21| Ano 2011
N° 20 | Ano 2010
N° 19 | Ano 2010

N° 17 | Ano 2009
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Quais as palavras-chave utilizadas?

Dentre as palavras-chave mais utilizadas nos artigos, considerando-se as
publicacdes que possuem artigos com a tematica masica, com excecao dos trés
primeiros nimeros da RDF — cujos artigos ndo possuiam resumos e palavras-chave,
e alguns artigos de outras edicdes que, também, ndo tiveram esses elementos
inseridos pelos seu(s) autor(es) — destaca-se: “Educagado Musical’, citada por 28
vezes — incluindo uma mengao em lingua espanhola, “Educacion Musical”; “Musica”,
citada por 12 vezes; e “Educacao”, citada por 7 vezes.

Além dessas palavras-chave, mesmo que citadas com menor frequéncia nos
artigos analisados, salientam-se as plavras-chave: “Cultura”, “Folclore”, “Formacao
de Professores” e “Musica na Educacéo Basica”, cada uma citadas por trés vezes; e
“Cognicao”, “Criatividade”, “Escola Basica”, “Estagio Supervisionado”, “Ensino de
Instrumento”, “Etnopedagogia Musical”’, “Folclore na Escola”, “Intersemiose”,
“‘Musicalizagao”, “Narrativas de Si”, “Pesquisa”, “Politicas Publicas” e “Projeto
Politico-pedagdgico”, cada uma citada duas vezes.

A Tabela 2: Lista de palavras-chave citadas nos artigos, relaciona todas as
palavras-chave citadas e identificadas nos artigos da RDF que assim as possuiam,
totalizando 189 palavras.

A Tabela 2: Lista de palavras-chave citadas nos artigos

LISTA DE PALAVRAS-CHAVE CITADAS NOS ARTIGOS
Abem Escola de samba Musicas
Acordeom Escolas de musica Musico
Ambiente hospitalar Espacos de atuagédo profissional na N&o-formal
Andlise curricular educacgédo musical Narrativas
Andlise de métodos Estagio supervisionado Narrativas de si
Analise musical Estigma Notac¢éo musical
Analisis formal Estudo de levantamento Paradigmas de pesquisa
Aprendizado em musica Etnomusicologia Pedagogia da musica
Aprendizagem Etnopedagogia musical Pedagogia do piano
Apresentacdes musicais Evaluacion docente en musica Percep¢éo musical
Arranjo didatico Filosofia da musica Percepgéo sonora
Arte Final Fantasy Performance
Artes Folclore Pesquisa
Atividades musicais na escola  Folclore na educagéo Pesquisa com criancas
Avaliagdo em musica Folclore na escola Pesquisa qualitativa e quantitativa
Ballet classico Formacéo Piano em grupo
Belém Formacéo de professor Pintura
Cognicao Formacéo de professores Pluralia tantum
Composicdo musical Formacéo de professores de musica Politicas publicas
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Computador e musica
Concepcoes

Conjunto farroupilha
Construgao de conhecimento
musical

Cooperagao

Criag&o musical

Crianca

Criatividade

Cultura

Cultura popular

Cultura profissional
Culturas musicais

Curso de licenciatura em
musica

Curso superior

Cursos superiores

Cursos superiores de musica
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O que dizem os artigos?

Nesta secdo sao apresentados os principais aspectos de cada um dos textos
selecionados, estando organizados de acordo com suas tematicas e considerando a

ordem de ano de cada uma das publicacdes.
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Composicéo

Sobre composicdo musical, foi identificado um artigo que relaciona aspectos
da personalidade, das influéncias, das vivéncias, dentre outros elementos que
podem influenciar o processo criativo de um compositor.

Portanto, o estudo realizado por Valverde (2018) “apresenta uma reflexdo
sobre a formagédo da identidade poética de um artista” (p. 53). Para o autor “os
posicionamentos filoséficos/intelectuais e as experiéncias culturais vividas se
mostram essenciais para a definicdo da personalidade artistica” (VALVERDE, 2018,
p. 63).

Educacdo Musical

Em se tratando dos textos relacionados a Educagdo Musical, foi possivel
organiza-los de acordo com os diferentes saberes articulados, tais como os
relacionados ao campo dos estudos curriculares, da docéncia em mdusica, da
formacdo docente, das politicas e politicas publicas, da muasica na educacédo basica,
do ensino especializado de musica desenvolvido em diferentes espacos, do ensino
de instrumentos musicais, além de estudos relacionados aos processos de ensino-
aprendizagem musical e as possibilidades de pesquisas cientificas em Educacao
Musical. Nesse sentido, sdo apresentados 0s principais aspectos identificados em

cada um dos textos selecionados, considerando as (sub)categorias emergidas.

O Curriculo

Souza (2001), em seu artigo, discute as implicacbes da diversidade musico-
cultural para a concepc¢ao curricular de musica nas escolas. Seu trabalho objetivou
analisar as concepcbes de cultura, a partir das falas de trés personagens que
participaram de um projeto cultural, que objetivou viabilizar o acesso a musica
erudita e popular a estudantes de escolas publicas, desenvolvido no Theatro Sao

Pedro, em Porto Alegre/RS.
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Por outro lado, quanto ao curriculo em nivel superior, Del Ben (2003) propde-
se a discutir os processos de reformulacdo curricular de cursos superiores de
musica. Para autora, considerar os relatos dos estudantes, bem como a importancia
dada pelos docentes em repensar as possibilidades de formacdo do docente em
masica, consistem em alguns dos aspectos salutares para o contexto curricular

destinado a formagé&o deste profissional.

Docéncia em Musica

A experiéncia na docéncia em musica é abordada por Bozzetto (2001). Tendo
em vista as suas experiéncias pessoais no cotidiano do ensino de piano, bem como
a estreita relacdo com a literatura especializada no processo de seu ensino-
aprendizagem, a autora destaca a importancia de o profissional “olhar a sua volta e
investir no seu desenvolvimento como profissional da educagdo” (BOZZETTO, 2001,
p. 30).

Nesta mesma perspectiva de estudo, com o intuito de refletir sobre suas
experiéncias como professora de musica no ensino basico, Anders (2014) relaciona
os significados e as transformacdes do labor diario na sala de aula. A inclusdo da
danca e a elaboracdo de atividades que valorizem o envolvimento dos estudantes
nas atividades pedagoOgico-musicais, sdo alguns dos aspectos salientados pela
autora ao desenvolvimento do ensino musical no contexto investigado.

Por outro, os diferentes campos de atuacdo do musico, bem como o seu
processo formativo, sdo estudados por Miranda e Borges (2014). Para as autoras,
nao somente o desenvolvimento experiencial e pratico-profissional dos musicos,
mas também a acdo pedagdgica empreendida pelos professores universitarios
durante a formacéo profissional destes, sdo importantes a preparacdo dos musicos
para as diferentes frentes de atuacéo profissional.

Os saberes docentes, constituidos a partir do cotidiano do ensino de
instrumentos musicais de professores bacharéis em musica, da Fundacdo Municipal
de Artes de Montenegro — FUNDARTE, concentrou o foco do estudo desenvolvido

por Bello (2016). Para a autora, apesar de os cursos de bacharelado em musica nédo
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fornecerem conhecimentos sobre o ensino musical, os profissionais formados nesta
area buscam, através de formacbes continuadas, subsidios para seu
desenvolvimento profissional.

Sobre a avaliacdo de docentes em mdasica, Borne (2017) propbe em seu
ensaio trés eixos norteadores para esta agao, quais sejam: “o que usar, como avaliar
e como usar’, tornando-os enquanto diretrizes que subsidiam “melhorias no
processo de ensino-aprendizagem, e ndo um instrumento de controle de

professores” (p. 203), no intuito de se propor um aprimoramento da acao docente.

Formacdo Docente

Ao apresentar sua trajetoria de estudos musicais, Oliveira (2001) discorre
sobre os aspectos que considera relevante a formacédo do profissional da musica,
diante da proposicdo da “Aula inaugural” do curso de musica da Universidade
Estadual do Rio Grande do Sul (UERGS). Dentre os aspectos relacionados, o autor
salienta a importancia de se considerar as funcbes sociais da musica para o
desenvolvimento dos estudos musicais.

A formacgéo de professores de musica em nivel superior também é discutida
por Cereser (2003). A autora investigou, a partir das falas de estudantes de
licenciatura em musica de trés universidades federais do Rio Grande do Sul (RS), a
relacdo entre o contexto de formacao e suas adequacdes as praticas pedagdgico-
musicais. Os resultados apontaram que a formacgéo dos licenciandos investigados
estava direcionada a perspectiva académica, necessitando de uma interacdo mais
abrangente entre os componentes curriculares estudados aos ambientes de pratica
docente.

Por sua vez, Bellochio et al (2003) se propuseram em “investigar a formacéo,
as concepcgoes e as acdes em Musica de professores ndo especialistas nesta area”
(p. 42). Para as autoras, repensar sobre as possibilidades de acesso ao ensino da
musica durante a formacgdo inicial de professores do Ensino Fundamental é
relevante, considerando-se que a pratica musical esta presente no cotidiano docente

dos profissionais investigados.
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Os saberes pedagdgicos dos professores de instrumentos musicais da
FUNDARTE foram investigados por Bello (2005). A autora aponta que os saberes
pedagdgicos desses profissionais, que tiveram sua formacao através de cursos de
bacharelado em mdusica, os que ndo contemplaram conhecimentos destinados ao
ensino-aprendizado musical, se constituiram na experiéncia do cotidiano docente,
bem como através de cursos destinados ao desenvolvimento do processo de ensino
e aprendizado musical, evidenciando assim a preocupacdo dos professores em
construir conhecimentos voltados a docéncia em musica.

A relacdo avaliativa desenvolvida nos cursos superiores de musica e seus
impactos a atuagdo profissional também foi investigada. Nesse sentido, os
processos de avaliagbes de estudantes do curso de licenciatura em musica da
Universidade Federal do Parana, nas modalidades de composicdo, apreciacdo e
execucao, foram objetos de estudo de Araujo (2005). A autora constatou, a partir da
investigagdo realizada, a importancia de se refletir sobre a conducédo avaliativa em
nivel superior considerando as percepc¢fes dos licenciandos, a medida que esta
relacdo pode impactar na pratica docente dos professores do curso de licenciatura
em muasica.

Balizada pelo questionamento: “Como a musica esta presente na pratica
pedagodgica do professor de Educacdo Infantil, de Boa Vista — PR, e quais as
concepgdes de musica que norteiam sua acao pedagogica”, Duarte e Beyer (2007)
denotaram a importancia de possibilitar a valorizacdo e potencializacdo do
pensamento educativo-musical, na busca por teorias que auxiliem na resolucéo de
problematicas que emergem no cotidiano dos profissionais atuantes na Educacao
Infantil.

A formacdo do educador musical para a educacdo béasica foi objeto de
investigacdo de Reis (2010). Os elementos necessarios as formacdo e atuacédo do
professor de musica no Brasil sdo discutidos pelo autor a fim de atingir uma
compreensao sobre os recursos educacionais destinados a pratica docente desses
profissionais. Reis (2010) esclarece que o educador musical organiza e reorganiza a

sua praxis a cada desafio cotidiano, se mobilizando a transformagé&o educativa.
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Sobre a integracdo de tecnologias ao processo de aprendizagem docente, 0
artigo de Birnfeld (2010) traz algumas consideracdes sobre a utilizacdo do
computador para as fungBes de escrita, analise e edicdo musicais, dentre outros
recursos em que os estudantes do Curso de Graduacdo em Mdasica: Licenciatura, da
UERGS, puderam se apropriar em busca de seu aprimoramento profissional. Para o
autor, as constantes transformacgfes das tecnologias de informatica, ao decorrer do
tempo, merecem atencdo, sendo salutar as transformacdes e adequacdes aos
meétodos de ensino relacionados e para o desenvolvimento profissional.

A observacéao, o planejamento e a pratica musical de bolsistas do Subprojeto
Musica, do Programa Institucional de Bolsa de Iniciagdo a Docéncia (PIBID), nos
ensinos fundamental e médio da educacdo basica, configuraram a sintese das
acOes de estudantes do curso de licenciatura em musica relacionada por Antunes et
al (2015). Para os autores, o desenvolvimento docente oportunizado pelo PIBID,

contribuiu ao pensamento multiplo as praticas musicais na escola.

Politicas e Politicas Publicas para a Educacao Musical

Com vistas ao delineamento de novas metas a Educacdo Musical na regiao
sul do Brasil, Souza et al (2003) refletem, a partir dos assuntos abordados durante a
realizacdo da mesa redonda no “VI Encontro Regional da ABEM-Sul”, possibilidades
para o fortalecimento da Educacdo Musical. As autoras destacam, dentre outros
assuntos, a importancia de fomentar o desenvolvimento cientifico, a formacao
continuada e a qualificacdo de debates sobre politicas publicas, junto aos membros
da associacéao.

Gasques e Palafox (2003) analisaram, criticamente, a implementacao da Lei
Federal n° 11.769, de 2008, em se tratando de sua representacao para O0S
professores atuantes na rede publica-municipal de Uberlandia, Minas Gerais, e para
os docentes do curso de formacdo de musicos da Universidade Federal de
Uberlandia, salientando a importancia da inser¢do da musica em ambientes

escolares.
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Por sua vez, o ensino musical nas escolas e as concepc¢fes da educacao
musical no Brasil sdo apresentadas por Wolffenbuttel (2008), a partir da revisdo de
estudos realizados sobre esta tematica. A autora também discute a constituicdo dos
projetos politico-pedagodgicos, considerando que “a musica na educagao basica
pode ser pensada em uma perspectiva de potencializagdo do ambiente escolar”
(WOLFFENBUTTEL, 2008, p. 46).

Diante da implementagdo da Lei n° 11.769/2008, Hummes (2013) realizou
uma reflexdo sobre as funcdes do ensino musical em escolas de Ensino
Fundamental e Médio, fundamentada nas categorias de Allan Merriam. Nesse
sentido, a autora pondera que “a musica esta presente no cotidiano das sociedades
e exerce varias funcdes, dependendo da situacdo em que estiver inserida”
(HUMMES, 2013, p. 30), estando, também, presente no cotidiano e nas vivéncias e
experiéncias dos estudantes.

Sobre o ensino musical em nivel superior, Scheffer e Wolffenbittel (2015)
analisaram o projeto pedagégico do curso de Graduagcdo em Mdsica: Licenciatura,
da UERGS, a luz da legislacéo vigente sobre a formulacéo de cursos de formacéao
docente no Brasil. Para os autores, a formacgao do “artista/professor”, evidenciado na
proposta do curso, “caracteriza-se como aquele profissional que transita entre o
fazer artistico e docente em ambientes em que a arte € motivo de transformacao
social” (SCHEFFER; WOLFFENBUTTEL, 2015, p. 101).

Musica na Infancia

A compreensao sobre o processo cognitivo das criangcas sobre a estrutura
ritmica musical, a partir da epistemologia genética de Jean Piaget, constituiu o
objetivo do estudo desenvolvido por Kebach (2003). Para a autora, o
desenvolvimento da crianca a compreensdo sobre a estruturacdo musical esta
atrelado, dentre outros aspectos, a faixa etaria, o que corrobora a necessidade de o
professor de musica conhecer “o nivel de desenvolvimento de seus alunos para que

possa desafiad-los” a outros estagios de conhecimento (KEBACH, 2003, p. 29).
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Por sua vez, o brincar e o cantarolar sao indispensaveis a aprendizagem
infantil. Segundo Carmo e Duarte (2011) € na interagdo com a cultura, a familia, a
escola e, principalmente, o contato com atividades que estimulem conhecimentos
que as criangas se desenvolvem, pois “sendo a musicalidade uma condi¢gao
humana, o professor, frente ao ensino da musica na escola, pode propiciar as
criangas possibilidades de vivenciarem atividades musicais” (p. 22), se
conscientizando da importancia do ensino da musica ao desenvolvimento infantil.

O estudo desenvolvido por Rhoden (2012, p. 44) “teve como objetivo
investigar o processo subjetivo da notacdo musical de um grupo de nove criancas
entre 4 a 6 anos, alunos do Curso Basico de Musica, da Fundacdo Municipal de
Artes de Montenegro — FUNDARTE”. A partir da investigacao realizada, a autora
esclarece que as criancas revelam, em sua forma de construir a notagcdo musical, os
modos de organizacdo de suas narrativas, a partir de sua imaginacdo e
subjetivagao.

A educacdo musical na infancia e seus beneficios foram investigados por
Rambo, Almeida e Wolffenblttel (2018). De acordo com o0s autores, o estudo
constatou “que o habito de cantar com a criangca auxilia no desenvolvimento da
afetividade, socializagdo, linguagem e musicalizacdo” (RAMBO; ALMEIDA;
WOLFFENBUTTEL, 2018, p. 26).

Musica para Adultos

Kebach (2007) evidencia a importancia de se contemplar atividades de
criacdo musical durante o processo musicalizacdo de adultos. Segundo a autora, 0
desenvolvimento deste estudo evidenciou que “os processos desencadeados nas
tarefas propostas de criagdo musical preparam e engendram as estruturas de
pensamento em relacdo a formacdo de esquemas de acdo e as compreensdes
progressivas” do conhecimento musical dos sujeitos observados (KEBACH, 2007, p.
75).
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Musica na Escola: Ensino e Aprendizagem

O desenvolvimento da leitura musical, através do solfejo em sala de aula, foi
investigado por Santos (2003). Para tanto, foi relacionada a pratica reflexiva do
solfejo a partir de Davidson e Scripp, considerando os principios de Schoén, o que
possibilitou evidenciar as “estratégias técnico-racionais” e o fomento da necessidade
do estudante de musica a aproximacdo para com a partitura, identificando
guestionamentos e problematicas ao desenvolvimento do conhecimento musical.

Em se tratando de diferentes contextos de aprendizado musical, Wille (2003,
p. 48) investigou “como os processos de ensino e aprendizagem musical formal se
justapbem as experiéncias e vivéncias nao-formais e informais dos adolescentes
fora da escola”. Nesse sentido, a autora salienta a importancia da participagao de
adolescentes em diferentes contextos de aprendizados musicais, viabilizados para
além dos espacos formais de educacao.

A presenca da musica na educacao basica, a partir da legislacéo brasileira, foi
investigada por Wolffenbuttel (2006). A autora esclarece que a apropriacdo e a
transmissdo do conhecimento musical, bem como a pratica educativo-musical,
encontrada em diferentes espacgos, corroboram sobre as concepcdes educativo-
musicais em ambientes escolares.

A presenca da educacdo musical no ensino fundamental foi investigada por
Sacramento (2008), com objetivo de identificar as atividades musicais realizadas por
professores de séries iniciais de escolas publicas municipais de Pelotas — RS. O
estudo evidenciou a necessidade de professores especialistas na area para a
atuacao com ensino da musica, apesar de a pratica musical ter sido identificada nos
contextos investigados.

Wolffenbittel e Ertel (2014) apresentam o0 mapeamento realizado nos
municipios do Vale do Cai — RS, em se tratando da inser¢cdo da musica nas escolas
municipais da regido. As autoras compreenderam que “ha um caminho longo a ser
trilhado para a efetiva insercdo da musica nos tempos e espacos das escolas
publicas municipais do Vale do Cai, RS” (WOLFFENBUTTEL; ERTEL, 2014, p. 115),
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tendo como possibilidade o pensamento de uma politica de estado voltada a sua
insercao.

Backes, Wolffenbuttel e Accorsi (2015) analisaram as acfes pedagdgico-
musicais presentes no projeto politico-pedagdgico de escolas municipais, do RS,
com énfase na Lei n°® 11.769/2008. A investigacdo aconteceu nas turmas do Bercario
Il e do Primeiro Ano do Ensino Fundamental |, viabilizando a compreenséo de que a
presenca de musica esteve articulada, direta e/ou indiretamente, nos ambientes
investigados.

Os significados, as influéncias, as expectativas e o envolvimento de familiares
de um grupo de estudantes, participantes do grupo instrumental de uma escola
publica municipal de Taquari — RS, foram estudados por Dutra, Wolffenbittel e
Accorsi (2016). De acordo com as autoras, os resultados alcancados puderam
subsidiar a reflexdo sobre a importancia da inser¢cdo da musica nas escolas, bem
como fortalecer politicas publicas que fomentem ac¢des musicais em contexto
escolares.

Em se tratando das escolas especializadas no ensino de musica, Sabedot
(2018) salienta que a educacdo musical desenvolvida nesses espacos viabiliza
“tratar como hipdétese que o carater ‘alternativo’ e ‘livre’ das escolas”, salutares a
“relacdo dialégica” ao perfil do corpo docente, podem ser melhores investigadas,

ampliando os espacos de atuacdo do professor de musica (SABEDOT, 2018, 41-42).

Musica e Instrumentos Musicais: Experiéncias, Ensino e Aprendizagens

Em forma de relato de experiéncia, Torres (2009) discorre sobre a analise do
uso de métodos e manuais destinados ao ensino de instrumentos musicais, junto a
estudantes do curso de licenciatura em musica da FUNDARTE/UERGS. A autora
salienta a importancia de trocas de experiéncias e o compartihamento de
informacg0des, propiciados ao grupo de estudantes durante o desenvolvimento das
acOes pedagogico-musicais.

Santos (2011) reflete, com énfase na literatura especializada, sobre o ensino

de instrumento musical. A concepcao do professor-pesquisador emerge no contexto
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evidenciado pela autora enquanto fomento potencializador da acéo docente, além de
viabilizar, colaborativamente, o desenvolvimento da area, da acdo, e do
conhecimento sobre o processo de ensino em musica.

Pereira e Nascimento (2013) analisaram métodos para o ensino do acordeom
e sua aplicabilidade para o desenvolvimento pedagdgico-musical de educadores
musicais durante o processo de formacdo em curso de Licenciatura em Musica. Os
autores ponderaram que o desenvolvimento de novas metodologias é salutar para a
adequacdao do contexto de aprendizagem do referido instrumento musical.

A formacdo e a atuacdo de professores que se dedicam ao ensino de
acordeom foi investigado por Weiss e Louro (2013). A partir das narrativas dos
docentes, os autores identificaram divergéncias entre os discursos académico e
popular, em se tratando das conexdes culturais (popular e erudito), em relacdo ao
estudo do instrumento musical.

A elaboracdo de arranjos musicais e a didatica para a pratica e o ensino de
piano em grupo foram temas de investigacdo de Flach (2014). De acordo com a
autora, o estudo desenvolvido pode “contribuir para que professores e alunos
possam buscar alternativas e ideias para criarem seu préprio material, de acordo
com suas necessidades” didatico-musicais (FLACH, 2014, p. 31).

Com vistas ao relato da experiéncia sobre a integracdo e utilizacdo dos
Boomwhackers (tubos percussivos de plastico) em uma proposta pedagdgico-
musical, junto aos estudantes do sétimo ano da educacédo basica, Kuhimann (2014)
descreve os procedimentos realizados para a execugdo da musica “Libertango”, de
Astor Piazzolla. Segundo o autor, o desenvolvimento da atividade proporcionou aos
estudantes o compartilhamento e a colaboracdo no trabalho musical, além de outros
aspectos como a criagdo e 0 senso estético voltados a musica.

O processo de ensino aprendizagem da leitura de partituras musicais foi
investigado por Almeida e Wolffenbuttel (2015). Para os autores, o processo de
pesquisa-acdo desenvolvido junto aos estudantes, participantes das oficinas
musicais propostas, possibilitou a compreensao sobre a importancia de se adequar

as acles de aprendizagem musical as necessidades dos estudantes, em se tratando
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do ensino do instrumento musical teclado e do desenvolvimento de criacdes
musicais com instrumentos musicais alternativos.

A organizacédo do tempo de estudos musicais de estudantes particulares de
guitarra elétrica foi o foco de investigacdo de Oliveira (2015). O autor esclarece que
o estudo desenvolvido pode oportunizar reflexdes sobre o ensino particular de
musica, além da compreensdo sobre o desenvolvimento do processo de ensino-
aprendizagem dos estudantes, por parte dos educadores musicais.

A partir improvisacdo musical, Hummes (2016) realizou um estudo sobre a
cognicdo musical e a construcdo do espaco tempo, articuladas em analogias a
musica para a compreensdo da linguagem musical. Considerando como aportes
teoricos os estudos de Piaget e Inhelder, a autora constatou que o desenvolvimento
de habilidades musicais, por parte da estudante analisada, pode ser desenvolvido
entre “acertos e erros” diante dos desafios pedagdgicos propostos.

Com o intuito de relacionar dificuldades sobre o ensino e o aprendizado da
percepcado musical, Fischer (2017), esclarece sobre a importancia de se desenvolver
estudos sobre esta tematica, com o intuito de “otimizar o ensino e o treino dos
musicos (cantores, principalmente)” (p. 60), atrelando-o a pratica, a escuta, a
reproducdo, dentre outros aspectos musicais, voltados ao desenvolvimento do
estudante de musica.

Sobre os caminhos sociais e musico-sociais trilhados por tecladistas em
busca de sua formacdo musical, Beninca (2017) relaciona que o aprendizado e o
ensino do teclado eletrénico contemplam, para além de aspectos performaticos, o
desafio de se pensar uma educacao musical transformadora, criativa e experimental.

A relacdo do aprendizado musical para com o dom, o talento e/ou
hereditariedade, consiste no foco do estudo desenvolvido por Herencio e
Wolffenbuttel (2017). Para os autores, cada um dos termos relacionados remetem a
uma perspectiva de compreensao educativa, fato este que incide na abrangéncia
e/ou determinacao deles, implicando um aprofundamento mais significativo — sendo

0 intuito do texto iniciar uma discusséo sobre esta abordagem.
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A Educacdo Musical em Ambientes Hospitalares

A insercdo da musica em ambientes hospitalares € o tema abordado por
Torres e Leal (2013), que relatam as experiéncias, como professoras supervisoras
do estagio supervisionado dos estudantes de um Curso de Licenciatura em Musica,
em se tratando da organizacdo, planejamento e a implementacdo de atividades
pedagdgico-musicais. O trabalho foi balizado pelo questionamento: “tocar ou cantar
para diferentes criangas a cada dia constitui um trabalho de educagdo musical?”
(TORRES; LEAL, 2013, p. 48).

Por sua vez, também sobre a perspectiva de desenvolvimento educativo-
musical em hospitais, Reggiori (2017) relata em seu texto os principais aspectos da
realizacdo de um estagio supervisionado em muasica em ambiente hospitalar.
Segundo o autor, a presenga da musica nesse ambiente contribuiu para “um
momento de humanizacgéo pois a muasica é o unico elemento ofertado pelo hospital,
no qual pode-se optar por querer ou nado”, em se tratando da relagdo com os

pacientes e o contexto de acédo pedagogico-musical (REGGIORI, 2017, p. 105-106).

A Educacdo Musical e as Necessidades Educativo-musicais Especiais

O estudo realizado por Borne e Mucifio-Guerra (2016) buscou “compreender
a experiéncia e a atuacao de professores de musica que trabalham com pessoas
com deficiéncia no contexto do México” (p.70). Dentre os aspectos evidenciados
pelo estudo, os autores destacaram a falta de oferta de cursos de licenciaturas em
musica, destinados a formacgéo especifica em educacéo musical especial, e a préatica
docente como forma de conhecimento especifico, para a atuagdo destes
profissionais.

E o0 acesso ao curso de Licenciatura em Musica, por parte de deficientes
visuais na UERGS, foi investigado por Keenan Junior e Kremer (2018). O estudo
revelou, dentre outros aspectos, a necessidade de melhorias nas estruturas fisica e

pedagogica da universidade, salutares a um melhor atendimento aos estudantes

com deficiéncia.
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Pesquisa em Musica

A escolha de tematicas investigativas dos estudantes do Curso de Graduagéo
em Musica: Licenciatura da FUNDARTE/UERGS, configurou o estudo realizado por
Torres (2006). A partir de suas vivéncias, enquanto professora do componente
curricular que auxilia os académicos a constituicAo de suas Monografias de
Conclusao de Curso, a autora constatou a diversidade das teméticas selecionadas
pelos estudantes, evidenciando, dentre outros aspectos, estudos sobre a trajetéria
docente e sobre os ambientes de atuacao profissional de educadores musicais.

Por sua vez, refletindo sobre o espaco destinado a formacdo de
pesquisadores nos Cursos de Licenciatura em Mdsica e a atuacdo de professores
gue se dedicam a esta relacdo formativa, Torres (2011) relaciona a importancia do
desenvolvimento da investigacdo cientifica em ambientes de nivel superior, quer
seja através de cursos de graduacdo, especializacdo, mestrado e doutorado. Nesse
sentido, a ética, os espacos de socializacdo de projetos e de pesquisas sdo alguns
aspectos salientados pela autora, para o desenvolvimento dos pesquisadores e do
fomento de pesquisas.

Em se tratando do campo de estudo da educagéo, Wolffenbittel (2011)
relaciona os principais assuntos investigados por pesquisadores da area, incluindo o
Brasil. Nesse sentido, o campo de estudo, a concepcdo e a visdo educativo-
musicais, sao relacionados pela autora que corrobora a importancia de as escolas,
os professores, bem como os sistemas de ensino, refletirem sobre o que € e o que
compreende o campo de estudo da educacdo musical em nosso pais.

A participacdo em Recitais Didéaticos dos graduandos do curso de licenciatura
em Mdasica da Universidade Federal de Santa Maria é tema da investigacao
realizada por Sala e Louro (2012). A partir dos relatos de experiéncias dos
estudantes, as autoras esclarecem sobre a importancia de se realizar pesquisas que
problematizem as vivéncias do cotidiano estudantil, ao passo que estas podem

viabilizar contribui¢cdes, novas discussdes a educagcdo musical, bem como incitar

pesquisas na area.
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Os paradigmas de pesquisas com abordagens quantitativa e qualitativa, as
caracteristicas que embasam suas propostas e a utilizacdo de ambas as
abordagens a constituicdo e desenvolvimento de investigagbes em educacgdo
musical, séo relacionados por Wolffenbuttel (2012). Para a autora, a articulacdo de
tematicas educativo-musicais que sejam subsidiadas pelas referidas abordagens,
desde que sejam planejadas adequadamente, “podem contribuir com o
desenvolvimento da area da educacgéo musical” (WOLFFENBUTTEL, 2012, p. 37).

Em complementacdo a esta secdo, o desenvolvimento de investigacdes
cientificas em mdasica, em se tratando de questbes relacionadas as pesquisas
(auto)biogréficas e a funcdo das narrativas nesse contexto, € tratado por Louro
(2016). De acordo com a autora, a utilizacado desta metodologia investigativa propicia
o registro de lembrancas sobre os acontecimentos e histérias, no entanto, ainda é

pouco explorada na area da educacao musical.

Educacdo Musical e Musicologia

No entrelacamento entre as areas da Educacdo Musical e da Musicologia
destaca-se o0 estudo sobre a trilha sonora dos dez primeiros episédios da série de
jogos Final Fantasy, realizado por Santos e Bozzetto (2010). De acordo com o0s
autores, a andlise realizada possibilitou a compreensédo evolutiva da musica dos
jogos eletrénicos, além de viabilizar o conhecimento sobre a “evolugao musical nas
trilhas sonoras [...], o contexto do compositor e dos recursos tecnoldgicos que
influenciaram suas composig¢des” (SANTOS; BOZZETTO, 2010, p. 45).

Educacdo Musical e Etnomusicologia

A cultura popular, a industria e a produgcdo musical midiatica constituem
alguns dos temas abordados por Maffioletti (2002). Ao constituir sua critica-reflexiva
sobre a cultura musical no século XX, a autora contextualiza algumas contribuicbes
do “Movimento Hip Hop” e a “Cultura do Karaoké”, enquanto meios informais de

aprendizado musical.
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Orientadas pelo método etnogréfico-antropoldgico, o texto de Lucas et al
(2003) relaciona os “processos nativos de ensino e aprendizagem musical
(etnopedagogias)”, considerando o contexto de uma escola de samba, de uma
oficina de musica e “terno de congo” (p. 4). As autoras refletem que a realizacdo de
estudos etnograficos pode contribuir ao fortalecimento da area da Educacéo
Musical, a partir da relacéo estabelecida entre o aprender e o fazer musical.

As relacBes estabelecidas entre a aprendizagem e a pratica musical
extraescolar, bem como suas relacdes sociais, balizaram o estudo de Fialho (2003),
sobre os grupos de Rap de trés cidades do RS. Diante das informac¢des coletadas
durante o estudo, a autora constatou que as apresentacdes musicais realizadas
pelos grupos de Rap fomentam a préatica musical, bem como as formas do fazer e do
entender a musica neste contexto.

O texto de Wolffenbittel (2004) relaciona o resultado da pesquisa que
“objetivou investigar vivéncias e concepgdes de folclore e musica folclérica de alunos
de 9 a 11 anos do ensino fundamental” (p. 54). Dentre os aspectos observados pela
autora, ela constatou a necessidade de planejamento de praticas ladicas, por parte
das escolas, que considerassem as vivéncias dos estudantes.

Em se tratando dos processos de ensino e aprendizagem musicais em
contextos culturais diferentes e das contribuicdes dos etnomusicélogos que
influenciaram o pensamento sobre a musica durante os anos 60, Prass (2005)
apresenta um panorama das ‘“pesquisas etnograficas sobre etnopedagogias
musicais no Brasil” (p. 13). Para a autora, a relacdo entre essas informacodes
emergidas da etnografia impacta, positivamente, o processo de ensino desenvolvido
nas escolas do pais.

As relagbes humano-educativas desenvolvidas dentro do contexto de uma
escola de samba de Santa Cataria foram investigadas por Zamonner e Ormezzano
(2005). Segundo os autores, foram identificadas trés caracteristicas salutares
durante a investigacdo: os aspectos educativos, as concepcoes de cultura e arte e
as relacdes subjetivas e intersubjetivas dos membros da escola de samba.

Em busca de uma fundamentacgao entre o folclore e a educagéo, Wolffenbttel

(2005) relaciona a concepc¢ao conceitual que envolve a interlocucdo entre as areas e
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investiga a inclusdo do ensino do folclore em ambientes escolares. Nesse sentido,
pondera que, em se considerando a “cultura viva e proxima do aluno”, nas relagdes
de ensino escolar, “a escola cumpre suas fungdes de critica, social e educadora”,
possibilitando a ressignificacdo de conhecimentos e saberes sobre folclore
(WOLFFENBUTTEL, 2005, p. 57).

Os projetos sociais em educacdo musical, na regido do Vale do Paranhana,
Rio Grande do Sul, foram investigados por Kebach e Herzog (2013). Para os
autores, “a musicalizagdo realizada no Vale do Paranhana produz impactos
regionais, desde a diminuicdo da violéncia em algumas comunidades, segundo
relato dos proponentes, até a ampla oferta de expressdes artistico-musicais para a
regiao” (KEBACH, HERZOG, 2013, p, 118).

Musica e Interdisciplinaridade

Com interpretacdes semioticas, Martinez (2004a) trata em seu texto sobre a
“musica vocal e instrumental, da danga e do teatro como uma unidade multimidiatica
englobada pelo termo sangita, na india” (p. 19). Nesse sentido, as relagdes de
envolvimento, experiéncia e performance em arte contextualizam, também, sua
reflexdo sobre a teoria do rasa, remetendo a unidade entre as artes performaticas.

Em a “Rede interdisciplinar de semidtica da musica: pesquisa e criagao’,
Martinez (2004b) apresenta o projeto de pesquisa direcionado ao “estudo da
intersemiose musical e suas principais manifestacdes: cancao, 6pera, musica para
teatro e danca, musica filmica, musica e video, multimidia e hipermidia” (p. 25). O
autor pondera que a intersemiose é resultante da soma de suas partes em ordem
superior, resultante “de formas complexas de signos” (MARTINEZ, 2004b, p. 32).

Com énfase no pensamento de Charles Peirce e Buckminster Fuller, Martinez
(2004c) apresenta “uma teoria geral da intersemiose musical’” (p. 33). O autor
fundamenta a sua abordagem no estudo do significado da mdusica, a fim de
despertar a atencdo, em uma diversidade de tempo, de musicos, musicologos e

fil6sofos.
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Em uma narrativa autobiografica, Rasslan e Maffioletti (2013) apresentam
uma reflexdo sobre a musicalidade inerente ao trabalho do ator, bem como o
panorama das investigacdes ja realizadas por pesquisadores brasileiros sobre esta
tematica. As autoras salientam, dentre outros aspectos, a necessidade da producéo
cientifica sobre a presenca da musica no trabalho do autor e a emergente
elaboracdo de pedagogias musicais destinadas a linguagem teatral.

A utilizacdo da musica como facilitadora de seu proprio ensino e de outras
disciplinas escolares, e a inclusdo de outras disciplinas (historia, literatura e outras)
para o0 ensino musical, compreendem a reflexdo sobre interdisciplinaridade e
musica, proposta por Fischer (2014). Para a autora, a interdisciplinaridade pode
propiciar e impulsionar o conhecimento a todos, quer seja musical e/ou de outros
conhecimentos disciplinares.

A educacdo contemporanea e o desenvolvimento do “ato criativo” em sala de
aula, configuram o tema de reflexdo proposto por Ulrich, Rhoden e Schéellkopf
(2014), sobre as praticas pedagdgicas nas quatro linguagens artisticas (danca,
masica, artes visuais e teatro). Para as autoras, os olhares, os sentidos (afeto e
toque), possibilitam a abrangéncia do trabalho docente nas linguagens artisticas
relacionadas.

J& a literatura, a musica, a geografia e a educacdo configuram a perspectiva
de enriquecimento geogréfico e a cultura de leitura de mundo, constituem a pesquisa
de Souza (2015). Segundo o autor, o estudo preliminar realizado “direciona-se para
uma preocupacao epistemoldgica e ontolégica do ser-do-homem no geogréafico
pedagogicamente, bem como apresenta uma preocupacado com o lugar do ser-no-
mundo [...]" (SOUZA, 2015, p. 106).

Ferraz (2015) “propde um debate conceitual buscando pensar a composi¢ao
musical dentro de um jogo que articula filosofia, biologia, fisica, linguistica, as
tecnologias eletrénicas e digitais” (p. 150). Nesse sentido, para o autor, a muasica €
um modo de comunicacéo, ligacdo e articulacdes sociais entre 0S povos.

Com o intuito de esclarecer as tradugdes plasticas e musicais do quarteto de
cordas e piano, intitulado “El triunfo de la muerte”, de Ezequiel Diz, e inspirada na

pintura do artista Otto Dix, Torre e Pittau (2015) esclareceram que a interseccéo

ALMEIDA, Bruno Felix da Costa; WOLFFENBUTTEL, Cristina Rolim. A musica na Revista da
FUNDARTE: contribuicbes para o pensamento educativo-musical. Revista da FUNDARTE,
Montenegro, p.117-163, ano 19, n° 38, abril/junho de 2019.

Disponivel em: http://.seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/index> 28 de junho de
20109.



REVISTA

FUNDARTE

entre as linguagens artisticas viabiliza uma andlise semidtica, cuja interlocucéo
enriquece o seu sentido pleno.

Por sua vez, o estudo realizado por Martinez (2015) incide sobre as
interacbes entre musica, matematica, geometria e serialismo, presentes em
Metastasis (1953-54), de lannis Xenakis, a partir de uma detalhada andlise da obra.
Deste modo, o autor esclarece que “Xenakis retoma a concepg¢ao Pitagorica: os
nameros explicam o universo, e possibilitam uma correlacdo de identidade entre o
mundo fisico e o intelectual” (MARTINEZ, 2015, p. 110).

Em se tratando da interlocucdo entre as areas da educacdo e da filosofia
(Filosofia da Diferenca), Pacheco (2015) propde problematizar a formacédo de
professores em Artes (artes visuais, danca, musica e teatro). Para ele, o docente,
nesta perspectiva, “é aquele que tem curiosidade, que deseja entender, estudar,
investigar e fazer destas possibilidades elementos de encontro entre outras
pessoas”, aquele que quer saber sobre “Arte e Educacdo” (PACHECO, 2015, p.
137).

Com vistas ao aprimoramento da percepcéo auditiva de estudantes do curso
basico de ballet classico, da FUNDARTE, Moraes e Rhoden (2017) propuseram as
alunas, atividades que priorizaram a escuta, bem como a experimentacdo sonora
nas aulas. Segundo os autores, foi possivel constatar que, ao decorrer do estudo, as
estudantes “conseguiram compreender, identificar e caracterizar os sons presentes
no seu cotidiano”, além de “estabelecer um dialogo com os movimentos” (MORAES;
RHODEN, 2017, p. 92).

Musicologia

Apresentando as leitura e releitura dos aspectos principais da musica de
Giacinto Scelsi, Gariglio (2011) denota em seu texto, em abordagem mudltipla, a
analise estrutural de algumas obras e dos escritos de Tristan Murail, do referido
compositor. Além disso, o autor relaciona uma interag@o entre a perspectiva histérica

entre a musica de Scelsi e a corrente estruturalista francesa.
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Com énfase na apresentacdo, discussdo e classificacdo, realizada por
Enrique Imbert (1987), sobre a série de métodos destinados a realizagdo da critica
literaria, Kreutz (2014) discute a sua aplicacdo a analise da Passacalha para Fred
Scheiter, de Edino Krieger. Como principais resultados da analise, o autor considera
a viabilizacdo de uma visdo geral e interdisciplinar da obra e do ciclo de sua
comunicacao.

O estudo sobre “a polifonia tonal na cifra alfanumérica da musica popular”
realizado por Correa (2016), relaciona obras de Pixinguinha, Chico Buarque e Tom
Jobim. Segundo o autor, as propostas apresentadas apontam “para uma
contribuicdo dos géneros de musica erudita na estruturacdo do ensino da musica
popular”, além do fortalecimento do estudo de contraponto para a compreensao
musical (CORREA, 2016, p. 13).

“Pluraria Tantum: reflexdes sobre a musica contemporanea” é o titulo do texto
de Mattos (2016), que, em um contexto geral, discute sobre o conservadorismo e os
aspectos inerentes a musica contemporanea. A reflexdo € complementada a partir
das acepcoes, dos referenciais, das atitudes, dos procedimentos, dos valores e dos
resultados das acepc¢Bes da musica deste periodo, elencadas em busca de sua

compreensao.

Etnomusicologia

Entre suas concepgdes pessoais sobre musica e o “tecnobrega” (musica
eletrbnica socializada em Belém do Para), Amaral (2005) coloca em discussao as
potencialidades deste estilo musical, enquanto musica de resisténcia, evidenciando
a importancia sobre a compreensio do que € ser “brega”, ao se dispor a sua escuta
diante do contexto cultural investigado.

Em busca da compreensdao do carater multicultural, apresentado na
sociedade contemporanea, Reck (2014) realizou um estudo sobre as identidades

musicais no contexto musical da cultura gospel. Para o autor:
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Deixar de ver a identidade musical gospel através do binémio
sagrado/profano ou cristdo/ndo-cristdo proporciona outros horizontes de
analises, ao compreendé-la como uma complexa rede de relacdes entre as
vivéncias musicais dos adeptos, antes ou depois da converséo; as posicdes
musicais que o sujeito assume em determinadas denominacdes, dentro das
relacbes sociais; e a partir da regulacdo que a cultura gospel exerce,
principalmente através da midia e do mercado. (RECK, 2014, p. 162).

Paralelos entre Musicologia e Etnomusicologia

Herencio (2017) investigou a formacao e a influéncia do Conjunto Farroupilha,
de Porto Alegre — RS, ao cenario musical gaucho. Para o autor, compreender a
motivacdo a formag¢do do grupo, bem como relacionar a sua importancia para a
educacdo musical, sdo alguns dos aspectos que podem valorizar o folclore e os
mais de 40 anos de existéncia do conjunto musical no contexto sul-rio-grandense.

A resisténcia politica de artistas e a democracia polarizam a centralidade do
texto de Wolkmer (2018). A autora esclarece que “a arte € uma das formas de
compreensao de um tempo e sua sociedade, € uma das maneiras pelas quais a
cultura se revela, ndo apenas de forma estética, mas também social” (WOLKMER,
2018, p. 77).

Préticas Interpretativas

‘O estilo composicional de Yann Tiersen”, € tema da analise musical
empreendida por Causse (2017), considerando suas abordagens e diferencas,
guanto a corrente minimalista. Segundo a autora, Tiersen € um compositor que
imprime em suas obras “‘combinacbes de elementos provenientes de diversos
géneros, que o coloca em uma zona de confluéncia entre o popular, o académico, a
musica funcional e a eletrénica” (CAUSSE, 2017, p. 185).

Contribuicdes para o Pensamento Educativo-musical
A partir da realizagédo do presente estudo, foi possivel observar a diversidade

de assuntos/tematicas que polarizam a Muasica enquanto eixo tematico, contido nos
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87 textos analisados (artigos e ensaios), dentre as 36 edicdes da Revista da
FUNDARTE. A interlocucéo reflexiva com os estudos de Kraemer (2000), por sua
vez, contribuiu para a relagdo da Musica com as outras areas do conhecimento, indo
além das ciéncias humanas aos conteudos que perpassam na interlocu¢cdo com as
ciéncias exatas, como evidenciado em um dos artigos analisados e relacionados.

A Pedagogia da Musica e 0s assuntos que a permeiam emergem da
Educacéo, da Historia, da Matemética, da Filosofia, dentre outras areas, viabilizando
a diversidade de conhecimentos a concepcédo de uma Educacédo Musical plural em
articulacdo com a Educacdo, a Pedagogia, a Musicologia, a Etnomusicologia, a
Composicdo e as Praticas Interpretativas.

Nesse sentido, a Musica esta transversalmente relacionada, interseccionada
e integrada as diversas relacfes sociais psicologicas, humanas e afetivas. Esta
interligada as areas da educacéo, da pedagogia, dentre outras areas. A histérica e a
historicidade também estdo presentes nas edicdes RDF. Essas e outras relacdes
auxiliaram no agrupamento central de ideias, de acordo com as areas que
compartilham com a Mdsica seus conhecimentos e na analise interpretativa dos
dados emergidos ao decorrer desta pesquisa.

A Composigcdo musical, enquanto assunto investigativo, esta relacionada em
um estudo sobre a identidade do sujeito compositor. A Educacdo Musical, em uma
interlocucdo com &reas afins, polarizou assuntos relacionados ao curriculo, ao
repertério musical, aos processos de ensino e aprendizagem, aos processos de
formacao, as politicas e outros assuntos inerentes a muasica e a educacao.

A musicologia e a etnomusicologia, transversalmente presente no periédico
em uma articulagdo com a educagédo, com a historia, com as vivéncias sociais e
psicolégicas, remontam e contribuem ao entendimento sobre a mdudsica na
contemporaneidade. A interdisciplinaridade, ou seja, a relagdo entre as linguagens
artisticas complementa esta gama de conhecimentos que a RDF proporciona ao seu
leitor/pesquisador.

Portanto, pensar a pedagogia e a educa¢ao musical enquanto um campo que

perpassa todos esses conhecimentos evidenciados neste estudo, viabiliza a reflexado
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sobre a pluralidade de saberes que a Educacdo Musical pode abarcar em sua
constituigao.

Por fim, salienta-se a importancia de estudos sobre o “estado da arte” em
outros periodicos voltados a educacéo-arte-masica, para o fortalecimento e fomento
de conhecimentos e saberes que possam subsidiar o processo educativo-musical na

contemporaneidade de forma plural.
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Resumo: Esse texto apresenta um relato de experiéncia referente ao desenvolvimento da pratica
instrumental e composicional realizado com trés turmas da disciplina de flauta doce em um curso de
Licenciatura em Mdasica ao longo de dois semestres. As variagcBes foram analisadas por critérios
musicais e de execucdo. Como aporte tedrico, sdo considerados os conhecimentos e habilidades
musicais (BALLANTYNE, 2005, 2006), os conhecimentos do contetdo da matéria (SHULMAN, 1986)
e conhecimentos e habilidades do conteddo (WEICHSELBAUM, 2013), neste caso, a disciplina flauta
doce. Ao finalizarmos essas reflexfes, ressaltamos o quanto essa atividade foi instigante e
desafiadora, ndo s6 para os nossos alunos, mas também para nés professoras, no sentido de
ampliarmos 0s nossos fazeres musicais em sala de aula e trabalharmos com diferentes propostas
para a flauta doce no contexto do Ensino Superior, inclusive com o propésito de exercitarmos a
escrita e analise de partituras e textos em conjunto.

Palavras-chave: licenciatura em musica, pratica instrumental, flauta-doce

TRAINING OF TEACHERS IN THE COURSE OF DEGREE IN MUSIC: AN
EXPERIMENT WITH INSTRUMENTAL AND COMPOSITIONAL PRACTICE WITH
THE SWEET FLUTE

Abstract: This text presents a report of experience related to developing instrumental and
compositional practice done with three classes of a course of recorder in a Music Graduation Course
in two semesters. The variations were analyzed according to music criteria and of performance. As a
theoretical support it was considered music knowledge and skills (BALLANTYNE, 2005, 2006), subject
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matter content knowledge, and knowledge and skills of the content (WEICHSELBAUM, 2013), in this
case the discipline of recorder. This activity was challenging and instigating not only for the students
but also for the teachers, in the sense of increasing of the music knowledge in the classroom, as well
as to practice different proposals for the recorder in the context of an University course, including with
the proposal of exercising together the writing, and analyzing of musical scores and texts.

Keywords: music graduation course, instrumental practice, recorder

1. Problemaética

Um dos desafios para a formacédo de professores nos cursos de licenciatura
em musica € responder as questdes: que conhecimentos e habilidades sao
pertinentes a formacdo musical do licenciando em muasica? Ou ainda, que
conhecimentos e habilidades musicais a préatica instrumental deve promover?
Segundo Conway e Hodgmam (2009), as habilidades se referem a maneira como 0s
estudantes realizam as a¢cdes como cantar, tocar instrumentos, improvisar, interagir
musicalmente com outros e inclui 0os comportamentos e a percepcdo aural,
considerando-se um determinado contexto musical.

Investigando como os docentes em formacdo aprendem a ensinar, e
focalizando a compreensao e transmissédo de seus conhecimentos, Shulman (1986)
definiu, no campo da educacdo, que o conhecimento do conteddo pode ser
subdividido em trés categorias: o conhecimento do conteldo da matéria’ (subject
matter content knowledge), ou seja, o que ensinar, o conhecimento pedagdgico do
contetido (Pedagogical Content Knowledge — PCK)", ou seja, como ensinar e o
conhecimento curricular (curricular knowledge) que se refere a compreensdo dos
programas de ensino e dos materiais que subsidiam as disciplinas.

No campo da educacdo musical, Ballantyne (2005; 2006) avaliou programas
de formacdo de professores de musica na Austrdlia quando seus egressos
encontravam-se lecionando nos trés primeiros anos da profisséo e, considerando os
conhecimentos e habilidades necessarias a formacao do licenciando, propds quatro

categorias derivadas da categorizacdo estabelecida inicialmente por Shulman.
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Levando em conta a natureza da formacdo em musica, Ballantyne (2005, 2006)
acrescentou aos conhecimentos o termo habilidades (skill), resultando nas seguintes
categorias: conhecimentos e habilidades musicais, conhecimentos e habilidades
pedagdgicos do contedado, conhecimentos e habilidades profissionais e
conhecimentos e habilidades gerais da educacéo.

Para Ballantyne (2005), o conhecimento e a habilidade musical engloba todos
aqueles desenvolvidos em disciplinas incluidas nos curriculos de graduacdo em
musica, tais como Harmonia, Estruturacdo Musical, Analise, Percepgcdo e
Contraponto. Para a autora: “[e]ssa categoria inclui as areas relativas as habilidades
da performance, habilidades da regéncia, habilidades de percepcdo aural,
habilidades composicionais e conhecimentos de historia da musica” (BALLANTYNE,
2006, p. 45)V.

A categoria conhecimentos e habilidades gerais da educacdo contempla "o
conhecimento dos aprendizes e suas caracteristicas, [...], a habilidade de organizar
o ambiente de aprendizagem e a capacidade de utilizar varias estratégias
instrucionais" (BALLANTYNE, 2006, p. 44)". Os conhecimentos e habilidades
pedagdgicos do conteudo referem-se, por exemplo, ao "conhecimento de técnicas
de ensino de musica, [...], avaliacdo das habilidades musicais dos alunos em varios
aspectos da musica e a explanacdo e demonstracdo dos conceitos musicais'
(BALLANTYNE, 2006, p. 41). Na categoria de conhecimentos e habilidades
profissionais, enquadram-se atividades como organizacdo de concertos e selecéo de
alunos para formar as orquestras na escola (BALLANTYNE, 2005, 2006).

O presente trabalho consiste em um relato de experiéncia que aborda quais
sdo os conhecimentos e as habilidades musicais e instrumentais requeridos de
licenciandos no estudo e pratica de flauta doce, apoiado nos estudos de Shulman
(1986) e Ballantyne (2005; 2006). Posteriormente, Weichselbaum (2013), que

analisou conhecimentos e habilidades desenvolvidos por licenciandos no estudo de
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flauta doce e no desenvolvimento de propostas pedagodgicas para o instrumento em
uma mesma disciplina, acrescentou o termo habilidade a categoria conhecimento do
contetdo inicialmente proposta por Shulman (1986), por considerar que uma
disciplina com foco no ensino instrumental demanda tanto conhecimentos quanto
habilidades necessarias a compreenséo e a performance.

O artigo apresenta, inicialmente, o contexto no qual a experiéncia é realizada,
tomando como exemplo a disciplina intitulada Flauta-doce no contexto escolar e as
atividades nela desenvolvidas. A partir de uma atividade de composicéo - execucéo
de um tema musical e variacbes em torno desse tema - sdo discutidos
conhecimentos e habilidades musicais construidos na pratica musical coletiva. A
andlise das composi¢cdes contempla 0s aspectos musicais e de execucao,
examinando-as de acordo com as categorias propostas, que séo: conhecimentos e

habilidades musicais bem como conhecimento (e habilidade) do contetdo.

2. A experiéncia e como ela pode ser interpretada
A sequir, relatamos uma experiéncia realizada no contexto de uma disciplina
especifica de flauta doce em um curso de licenciatura em musica que é ofertada no

segundo semestre.

2.1 O contexto da experiéncia: curso superior

Muitos cursos de licenciatura em musica oferecem e requerem dos
graduandos o estudo de instrumento(s) durante o curso, tais como violao, piano,
teclado, flauta doce, ukulelé, percussao, instrumentos de cordas friccionadas, entre
outros, além do canto. Geralmente o estudo desses instrumentos aprimora sua
formacdo musico-instrumental, bem como objetiva capacita-los a desenvolver

atividades pedagdgicas praticas que envolvam o instrumento.
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Destacamos que este relato refere-se a um Curso em que nao ha prova
especifica de musica para o ingresso, tendo o vestibular geral, o que torna as turmas
ecléticas em termos de conhecimentos, habilidades musicais, estilos e experiéncias.

Em relacdo ao ensino de flauta doce, a proposta de se trabalhar em um curso
de Licenciatura em Mdusica com a formacdo de docentes, apoia-se nas ideias de
Weiland, Sasse e Weichselbaum (2009), ao pontuarem: “[n]Jossa preocupacéao é que
a qualidade deste ensino seja fundada numa pratica consciente de possibilidades do
instrumento. Pensamos que a flauta doce nao deve servir apenas como um recurso
auxiliar na musicalizacdo, mas deve proporcionar uma base sélida para o
aprendizado musical através deste instrumento” (WEILAND; SASSE;
WEICHSELBAUM, 2009, p.8).

2.2 A disciplina: fundamentos, objetivos, repertério e atividades

A disciplina Flauta doce no contexto escolar é ofertada no segundo semestre
do Curso de Licenciatura em Musica do Centro Universitario Metodista IPA, os
estudantes trabalham com a flauta doce soprano durante as disciplinas Flauta doce,
gue é oferecida no 1° semestre e Flauta doce no contexto escolar qgue acontece no
2° semestre. Durante o segundo semestre, 0s alunos tém acesso a uma bibliografia
basica de artigos e pesquisas de educadores musicais que trabalham com a flauta
doce em espacos da escola basica e no ensino superior, com 0 proposito de
articular as leituras feitas com discusséo, escrita de resenhas e organizacao de
planejamentos de aulas com o uso da flauta doce. Estas leituras e discussfes em
sala de aula oportunizaram reflexdes e estranhamentos sobre o papel da pratica da
flauta doce na aula de musica tanto no espaco da escola de educacédo basica quanto

nos curriculos dos Cursos de Licenciatura em Mdusica e também como um
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instrumento que faz parte dos planejamentos de aulas de muitos estagiarios de
musica no momento de suas praticas na escola.

Desta forma, dentre os objetivos das disciplinas estdo o conhecimento do
instrumento nos seus aspectos fisicos, estilisticos, o trabalho com questbes de
respiracdo, digitacdo, articulacdo e a fluéncia na execucdo da flauta doce, assim
como também constam objetivos que requerem dos estudantes a selecéo,
organizacdo de repertorios, realizacdo de arranjos e propostas musicais para a sala
de aula da escola de educacéo basica a partir do uso da flauta doce.

Em relacdo a proposta da flauta doce nos dois semestres deste Curso de
Licenciatura em Mdusica, considerando que nas turmas a grande maioria dos
licenciandos tem o seu primeiro contato com a flauta doce durante o curso, sem
conhecimentos prévios da pratica do instrumento, o trabalho prioriza abordar
também questdes relacionadas com a pratica instrumental coletiva e com propostas
metodoldgicas para o educador musical trabalhar no ambito da Escola de Educacéo
Bésica.

A partir da literatura consultada, evidencia-se que € necesséario desenvolver
conhecimentos e habilidades do conteddo da matéria (SHULMAN, 1986;
WEICHSELBAUM, 2013) para que os licenciandos os adquiram e os aprimorem. No
caso da presente disciplina, compete ao professor desenvolver conhecimentos e
habilidades necesséarias para o estudo e pratica da flauta doce. Outro aspecto
relevante a identificar esta relacionado aos conhecimentos e habilidades musicais
(BALLANTYNE, 2005; 2006) que os licenciandos adquirem em outras disciplinas,
sob orientagdo de outros professores, o que influi na compreensdo e prética
instrumental.

No contexto das turmas que participaram desta atividade, buscou-se trabalhar
na perspectiva de um aprofundamento de aspectos da técnica do instrumento, com

a insercdo da flauta doce tenor, a ampliacdo de repertério com estilos musicais
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distintos com pecas como Peixinhos do Mar (arranjo de Viviane Beineke), Tourdion
(Pierre Attaingnant), Jennie Mamma (folclore Caribenho e arranjo de Viviane
Beineke) e Carinhoso (Pixinguinha e arranjo para flauta doce de Geraldo Telles do

Amaral).

2.3 A atividade: VariacGes para um Tema: criacfes na aula de flauta doce

Muitos professores e educadores musicais advogam que licenciandos devam
ter a oportunidade de compor e improvisar pequenos trechos musicais e executa-los
durante sua formacdo (LIRA, 1984; TRINDADE, 2007; FREIXEDAS, 2015). Lira
(1984), uma das pioneiras a advogar a favor de um ensino criativo, afirma que a
formacdo de um licenciando deveria contemplar aspectos de improvisacgéao,
sugerindo a realizacdo de perguntas-e-respostas melddicas, bem com a realizacdo
de arranjos para grupos instrumentais de flauta doce e dos instrumentos que o0s
graduandos ja tocam.

Mais recentemente, Freixedas (2015) analisou praticas de ensino de flauta
doce voltadas a criancas e jovens alunos de flauta doce e licenciandos, as quais
priorizassem um fazer musical inicial criativo e voltado para a execuc¢éo de repertorio
dos séculos XX e XXI. Quanto aos aspectos criativos relacionados a improvisacgao, a

autora pontua que

[dlesde os primeiros sons explorados e as primeiras posicdes
aprendidas, é possivel improvisar, criar variagbes ritmicas, bem
como articulacdbes e pequenas frases melddicas, bem como
articulagbes e pequenas frases melddicas. Com um pouco mais de
notas, é possivel improvisar sobre escalas pentatonicas, com as
notas de uma melodia que esteja sendo trabalhada, com uma
progressao harmoénica determinada, podendo, ainda, somar a estas
notas as novas técnicas e sonoridades conhecidas, em
improvisagbes mais dirigidas, idiomaticas ou mais livres, de
diferentes modos (FREIXEDAS, 2015, p. 89).
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Partindo dessas premissas, propusemos um trabalho de criagdo/composicao
de variagdes a partir da execugédo do “Dueto: Tema e variagdes” para flauta doce
soprano. O trabalho foi realizado por trés turmas da disciplina de Flauta doce no
contexto escolar, nos semestres de 2014/2 e 2015 do Curso de Licenciatura em
Musica do Centro Universitario Metodista IPA. A melodia que originou esta proposta
de criacdo de variacfes encontra-se no Método para flauta doce soprano intitulado
Sonoridades Brasileiras, de autoria de Renate Weiland, Angela Sasse e Anete
Weichselbaum (2009, p. 66).

A proposta inicial foi de que os alunos tocassem a peca Dueto: Tema e
variagbes, composta por um Tema e trés variagoes, a duas vozes na flauta soprano,
em sol maior. Os estudantes tiveram a oportunidade de tocar as duas vozes na
flauta, em duplas e, depois, todas as variagbes ao mesmo tempo, com um colega
tocando o tema ao piano.

O segundo passo da atividade foi pedir que criassem variacdes para este
tema, que poderiam ser feitas individualmente, em duplas, trios, quartetos e
quintetos, dependendo do tamanho da turma. Essa etapa da atividade consistiu na
criagdo de uma variacao e foi pedido aos licenciandos que mantivessem a extensao
do trecho musical (oito compassos), a tonalidade, assim como o0 compasso binario
da musica apresentada no Método Sonoridades Brasileiras. Salienta-se que a
propria tarefa se configura com estas restricbes. Algumas duplas criaram sua
variacdo a duas vozes, mas a grande maioria dos estudantes criou uma voz,
identificando-a como uma nova variacgao.

A seguir, cada uma das duplas tocou a sua variagdo acompanhada pelos
colegas que escolhiam uma voz qualquer do Tema ou de uma das trés Variacoes e
tocavam juntos. Algumas variagcfes receberam titulos como: Variacdo D, Variacédo
do Tema, Variacao para flauta, Variagédo, Dueto variacdo D e Variacdo Cecilia. Este
exercicio de criagdo de uma variacdo esta proposto no Método Sonoridades
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Brasileiras, logo abaixo das Variagcbes A, B e C, com o seguinte enunciado: “Quais
variagcbes vocé consegue tocar? Vocé pode criar a sua”. (WEILAND, SASSE,
WEICHSELBAUM, 2009, p.66).

Ressaltamos também que ao final, os estudantes entregaram por escrito — na
pauta — a composicao das variagcdes. Como material de analise, apresentamos dez
das 20 variac@es realizadas pelo total de 62 alunos de trés turmas desta disciplina,

ao longo de dois semestres letivos.

3. Resultados: Analise das variacdes apresentadas

Os critérios apresentados para a andlise das variacdes apresentadas foram
examinados tanto por critérios musicais e de execugado instrumental, quanto a partir
de categorias propostas inicialmente por Shulman (1986) e Ballantyne (2005, 2006),
gue consideraram os conhecimentos e habilidades necesséarios para a docéncia.
Séo eles: o conhecimento e habilidade musical (BALLANTYNE, 2005; 2006), bem
como o conhecimento do contetdo da matéria (SHULMAN, 1986), que é relativo a
disciplina ou matéria em questdo. Como jA mencionado anteriormente, diante do
entendimento de que o estudo do instrumento contempla a habilidade e ndo s seu
conhecimento (BALLANTYNE, 2005; 2006), Weichselbaum (2013), em sua
investigacdo, também adota as expressées conhecimento e habilidade do contetdo
para esta categoria inicialmente proposta por Shulman para se referir a
compreensao dos licenciandos da matéria em si, que, neste caso, inclui tanto os
conhecimentos da flauta doce, sua familia, tessitura, como a habilidade de tocar o
instrumento realizando corretamente aspectos como respiracdo, digitacdo e
articulacao.

A seguir apresentaremos dez das vinte variacGes criadas pelos estudantes"

com o0 objetivo de analisarmos inicialmente: (a) aspectos musicais como
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segmentacao das frases musicais, unidade ritmica e/ou melddica, extensao utilizada
e manutencao da harmonia do Tema (cifras); e (b) aspectos de execucéao.

Pelo fato de os estudantes cursarem o segundo semestre, e, como a tarefa
proposta apresentava limitagdes, como ja exposto, como tonalidade e extensdo do
trecho musical (oito compassos), consideraram-se apenas tais critérios, sem
necessidade de maior aprofundamento de conhecimento musical nesta etapa do
cursovii. Os comentarios gerais referem-se a todas as vinte variacdes compostas,
porém, a fim de ndo sobrecarregar o0 presente artigo, os exemplos foram
selecionados, tendo como critério a apresentacao daqueles que tivessem elementos
em comum, bem como os mais idiossincraticos.

Em relacdo a extensdo (tessitura), a ordem dos exemplos apresentados esta
organizada, preferencialmente, de modo a apresentar sua gradativa ampliagao,
desde intervalos contidos no ambito de uma quinta, sexta até a décima. Os
estudantes utilizaram com mais frequéncia a extensdo de oitava®, como no Tema
apresentado (Ré3a Ré%).

Os demais aspectos - segmentacao das frases, unidade ritmico-melddica e
manutencdo da harmonia — mantém relagcdo com conhecimentos e habilidades
(BALLANTYNE, 2005; 2006) que séo estudados ao longo de um curso de graduacao
em musica e ndo sdo abordados exclusivamente na disciplina em questdo. Em
relacdo a segmentacao das frases musicais, muitos estudantes compuseram duas
frases (antecedente e consequente) bem delimitadas e simétricas, com as
apresentadas nos quatro primeiros exemplos (Figura 1 até Figura 4). O Dueto: Tema
e variacdes é estruturado dessa forma.

A Figura 1 apresenta uma variagdo muito semelhante ao Tema original da
primeira voz, constituida por duas frases equidistantes, sendo a segunda semifrase
igual a parte final do Tema fornecido. Ela apresenta unidade ritmico-melddica ao

utilizar sequéncias formadas por graus conjuntos e pausas (motivo a e a’), emprega
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a extensao de uma quinta em ambas as frases e apresenta coeréncia harmonica

com o Tema.

Figura 1 — Variagdo semelhante ao Tema do Dueto

H,H,M,R.,J.eT.

I
I
a | a | A" frase existente

As proximas duas variacbes apresentam frases bem delimitadas, formadas
também por semifrases* com dois compassos cada, como no Tema proposto. Em
tais exemplos (Figura 2 e 3) aparecem sequéncias originadas a partir dos dois
primeiros compassos. Na Variacdo 2 (Figura 2) os contornos melddicos se
assemelham até o final, enquanto que na Variacdo 3 (Figura 3), iniciada por motivos
descendentes, o Ultimo motivo termina em movimento ascendente.

Figura 2 — Variagdo com uso de sequéncias dentro da extens&o de uma

sexta

7 I — |  — —— i |
A
oJ

A Figura 2 apresenta duas sequéncias (@) transpostas a cada dois
compassos, formadas por movimentos ascendentes e descendentes, sendo
acrescida uma quarta sequéncia mais curta que termina na ténica.

A variacdo da Figura 3 foi composta por trés sequéncias que utilizam, a cada
dois compassos, ritmos sincopados e terminam com graus conjuntos. Ela apresenta

grande semelhancga ritmica em relacdo as duas frases, sendo apenas o terceiro e
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sétimo compasso formados por ritmos diferentes. As notas estruturais sao as
mesmas que as da primeira voz do Tema fornecido, utilizando notas de passagem

(NP) indicadas sobre as respectivas notas.

Figura 3 — Variacdo com sequéncias, ritmos sincopados e contratempos

E. W.,G.,P.eD.
s . g e ——=
1 {\I k\l |

Os préximos trés exemplos da Figura 4 apresentam uma divisao irregular das
frases musicais e as Ultimas duas semifrases terminam com pausas. Utilizar pausas
€ um dos recursos utilizados para separar elementos fraseolégicos (MATTOS,
2006). Contudo, observou-se que a divisdo irregular das semifrases acarretou
respiragcdes diferentes na realizacao instrumental entre as vozes, pois a proposta da
tarefa foi executar a variagdo composta junto com uma das vozes do Dueto original.
A partir dessa constatacdo, sugere-se que professores analisem e ressaltem com os
estudantes o aparecimento dessas situacdes e as implicacdes entre a segmentacéo
realizada por eles na composi¢cao da variagdo e a respiracdo na execugcao na sua
disciplina, considerando que aspectos estruturais do discurso musical sdo
categorizados como conhecimentos musicais (BALLANTYNE, 2005, 2006)
desenvolvidos em outras disciplinas.

A primeira composi¢cdo da Figura 4 apresenta trés semifrases. As duas
primeiras sao formadas pelo motivo d formado pelos motivos a e b, 0os quais sao
separados por pauta de seminima; o motivo ¢ € utilizado para finalizar a segunda
semifrase e iniciar a terceira apés um compasso de pausa. Observa-se a extensao
contida dentro de uma sexta e a repeticdo do mesmo esquema de semicolcheias

(compasso 2, 4 e 8).
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O segundo exemplo da Figura 4 utiliza frases irregulares com cinco e trés
compassos enquanto que o Ultimo exemplo emprega o inicio anacrustico na
segunda semifrase (anacruse do compasso 4). A extensao dos trechos esta contida
dentro de uma oitava.

Em relacdo a extensdo empregada, trés variacbes de todas as 20
apresentadas incluiram posicdes estudadas em sala de aula da segunda oitava do
instrumento (Mi* e Sol*), estruturadas em frases simétricas.

No primeiro exemplo da Figura 5, a duas vozes, cada voz mantém sua
unidade ritmica, por exemplo, o inicio de cada frase da primeira voz comeg¢a em
semicolcheias, as vozes fazem ritmos complementares, bem como, muitas vezes,
movimentos melddicos em dire¢cdes opostas ou enquanto uma nota se mantém, a

outra se move em outra dire¢do, resultando em otimo efeito. Tal composi¢do
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ANO9

demonstra conhecimento dos alunos sobre principios contrapontisticos, os quais se
enquadram na categoria conhecimentos e habilidades musicais (BALLANTYNE,
2005; 2006). Harmonicamente, a variagdo inicia na dominante (Ré Maior®) e ndo na
tonica.

Figura 5 — Variacdes com emprego de notas da segunda oitava
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A segunda variacdo da Figura 5 evidencia contornos melddicos semelhantes,
embora a extensao da segunda frase abranja um intervalo de décima. Curioso notar
gue ha compassos idénticos no meio das duas frases (compassos 2,3 e 5,6). No
terceiro exemplo, ha um salto de oitava na segunda frase e a extensdo do trecho
abrange um intervalo de nona. Esse mesmo exemplo ndo segue a harmonia
sugerida pelo tema, principalmente nos ultimos trés compassos e a analise aponta
tais notas como notas de tensdo (T13, T11 e T9) na partitura. Poder-se-ia especular

que a equipe rearmonizou a ultima frase (Em, G, C, D G ao invés de Em, D, D’ G, D’
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G), o que sugere relacdo com a categoria conhecimento e habilidade musical
(BALLANTYNE, 2005; 2006).

Em relagdo aos aspectos harmonicos, foi observado que, com excecao de
uma, as dezenove variagoes se mantiveram na tonalidade estipulada, terminando na
tbnica, porém duas ndo seguem a harmonia fornecida pela cifragem (Ver Fig. 5, a
terceira composi¢cdo, como mencionado anteriormente e Fig. 6 cuja composicdo
apresenta uso de notas croméaticas).

Em algumas melodias, observou-se o uso de inflexdes como notas de
passagens e apogiaturas. Contudo, observa-se que tal assunto ndo foi estudado nas
disciplinas do curso até o segundo semestre.

A maioria dos inicios das frases foi construida com a nota Sol® ou Ré*, como
no modelo do Tema apresentado a duas vozes. Uma das variagbes (Figura 6)
utilizou notas cromaticas, que foram as posicoes estudadas de Sol #3 e Ré #3 em
outros repertérios. O desenho melédico com movimento cromético na primeira frase
ficou levemente interrompido por causa da pausa, porém, na segunda frase ficou
configurado, contudo, tal cromatismo n&o observa a harmonia estabelecida
introduzindo notas de tensdo como Sol # no segundo e sétimo compasso no acorde

de Ré maior com sétima.

Figura 6 - Variacdo com notas crométicas

R.elJ.C..
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E inquestionavel que a pratica da realizacdo da variagdo apresente alto
potencial artistico e técnico, contudo, ela também pode ser utlizada pelos
professores para atender finalidades pedagogicas, como exercicio da pratica
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instrumental e a oportunidade de realizar composicdo musical com critérios
definidos. Para Brins et al (1979), que aborda variacdes e improvisagdes ao teclado,
cada variacdo deve se basear em, ao menos, uma técnica especifica de elaboracéo
(p. 126). O pianista iniciante pode realizar exercicios arpejando acordes, realizando
passagens diatbnicas com notas de passagens entre as notas da melodia, bem
como, do baixo, e ainda acrescentando passagens cromaticas intercaladas as notas
de passagem da melodia.

Almada (2000) apresenta algumas considera¢des sobre variagdo melddica,
considerando algumas técnicas no "trato dos estilos populares” (p. 244), tais como
variacdo intervalar, ritmica, ornamentacdo, também conhecida como
embelezamento melédico, interpolacdo de notas dos acordes (acréscimo de notas
formando a assim chamada moldura harménica) e combinacdo de motivos.

No contexto da pratica musical de conjuntos vocais ou instrumentais em
escolas, como bandas, a educadora musical Campbell (1991, p. 268-271) sugere a
realizacdo de atividades de variacfes sobre um tema durante a execucdo musical.
Em sua proposta, a autora ndo aborda a escrita de variacdes pelos alunos, mas
focaliza o desenvolvimento de habilidades aurais, da memorizagcdo e da
improvisacdo. A autora considera importante que os alunos possam inicialmente
executar com competéncia melodias em unissono, privilegiando aspectos da
percepcdo e da execucdo. Ela parte da realizacdo de melodias conhecidas ou
daquelas que estdo sendo estudadas e sugere que o professor forneca instrucdes
claras para a variagdo de um dos elementos de cada vez, como mudar o tom da
melodia para seu homoénimo, transforma-la em melodia modal, bem como mudar a
formula de compasso. Segundo Campbell, se os alunos seguem tais parametros,
nao ha como as respostas musicais serem consideradas inadequadas. Ela ainda

acrescenta que é necessario discutir os efeitos do uso dos recursos como "notas de
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passagens, bordaduras superiores e inferiores, mordentes, suspensdes,

antecipacées e sincopes” (p. 271)¥ nas execugdes dos alunos.

4. Discusséo e contribuicoes

Discusséo: conhecimentos e habilidades instrumentais na formacédo dos
licenciandos

A maioria das variacbes compostas pelos licenciandos atendeu a tarefa
proposta, sendo que os dados permitiram analisar as composicées de acordo com
0s elementos composicionais empregados, conforme os elementos de execucdo no

instrumento e de acordo com as categorias analiticas propostas no inicio do texto.

4.1 Elementos composicionais

Considerando o0s exemplos apresentados, pode-se resumir que 0S
procedimentos de variacdo mais utilizados foram (a) a variacédo intervalar/melédica,
na qual os estudantes substituiam notas a melodia dada ou acrescentavam notas de
passagens, apogiaturas com ritmos utilizados no tema ou com ritmos variados, e (b)
a variacao ritmica, que mantinha muita semelhanca com uma das frases fornecidas
do tema. Considerando os critérios estipulados (unidade ritmica e/ou melddica,
segmentacao, extensdo e manutencdo da harmonia implicita), das vinte variacbes
compostas, cinco apresentavam grande unidade ritmico-melddica, mantendo o
mesmo grupo de ritmos nas frases/semifrases, bem como algumas variacdes
utilizavam sequéncias com ritmos sincopados e/ou contratempos, porém, outras nao
apresentavam unidade intervalar, caracterizando frases com contornos mais livres.
Em relacdo a extensdo, a maioria das variacdes utilizava a mesma extensdo do

tema (dentro da oitava), trés utilizavam notas da segunda oitava, como o Mi* e o Sol*
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e uma utilizava notas ndo diaténicas, como o Ré #3 e o Sol #3. Em relacdo a
segmentacao das frases, muitas seguiam o mesmo padrdo do Tema proposto, com
segmentacdo de quatro compassos por frase e dois por semifrase, porém outras
apresentavam frases irregulares.

Por fim, quanto aos aspectos harmonicos, as composicfes mantiveram-se na
tonalidade original, porém uma delas iniciou pela dominante, outra usou
harmonizacdo diferente na segunda frase e uma terceira utilizou notas croméaticas
que descaracterizaram a harmonia implicita do Tema, introduzindo notas de tensdes

harménicas nas duas ultimas composicdes citadas.

4.2 Elementos da execucéo da flauta-doce

Em relacdo a execuc¢édo na flauta doce, dois aspectos podem ser pontuados a
partir das tarefas desenvolvidas: a segmentacdo e a extensdo de posi¢cdes (hotas)
empregada. A segmentagcdo pode revelar clareza e compreensdo estrutural dos
licenciandos na divisdo em frases, a qual tem efeito direto na execucdo do
instrumento considerando a respiracdo. As primeiras variagbes seguiam essa
coeréncia estrutural, mantendo semelhanca com a peca composta (Dueto: Tema e
Variacbes) e seguindo o mesmo padrdo. Algumas composicdes apresentaram
divisao irregular de frases, e, nesse caso, as respiragées nao coincidiram com uma
das vozes do Tema original.

Nesse sentido, considera-se muito valido abordar com os estudantes
conhecimentos desenvolvidos e adquiridos em outras disciplinas, como, nesse caso,
em disciplinas como Analise (Morfologia) ou Arranjo na pratica instrumental e na
realizacdo de tarefas composicionais. Segundo Mattos (2006), que se apoia na
literatura da area de Andlise, a pessoa que analisa uma obra deve perceber

claramente os elementos fraseoldgicos, incluindo os incisos, membros de frases,
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frases e periodos, a fim de realizar a segmentacédo melédica. O mesmo autor ainda
pontua que a subdivisdo de elementos menores como incisos em uma obra
constitui-se em uma tarefa mais sutil do que identificar se¢ées maiores formadas por
periodos, frases. Considerando que tal aspecto esta relacionado a categoria
conhecimentos e habilidades musicais proposta por Ballantyne (2015; 2016), é
possivel sugerir ao professor que aponte tais situacfes quando estas ocorrem nas
tarefas desenvolvidas, pois alguns conhecimentos e habilidades seréo
desenvolvidos e aperfeicoados em outras disciplinas durante sua formagao.

O segundo aspecto relacionado a execucdo trata da extensédo utilizada pelos
estudantes, que, no caso da flauta doce, depende da aprendizagem de digitacdes ou
posi¢cdes para as notas, e assim sugere quais sao as op¢des e os limites técnicos
para a composi¢cdo que deverd ser executada pelo(s) proprio(s) estudante(s). A
variagao 1, cuja extensao ficou delimitada pelo intervalo de sexta, apresentou muita
coeréncia com o motivo a (semifrase), bem como as demais contidas no intervalo de
oitava, que prevaleceram. As variagdes que utilizaram notas mais agudas®, como
Mi* e Sol* também apresentaram contornos adequados na extensdo da décima. A
audicdo das variacdes da Figura 5 permitiu estabelecer que os estudantes executam
tais posi¢cdes com certo grau de fluéncia e técnica adequada, o que amplia o leque
de posicles a serem utilizadas.

Convém mencionar que conhecimentos oriundos de disciplinas como
Harmonia, Arranjo e Improvisacédo e Composicao ainda nao foram trabalhados nesta
etapa do curso com os alunos que desenvolveram suas variagbes, porém o0s
resultados podem ser considerados muito satisfatérios, considerando as producdes
apresentadas. Outro aspecto € considerar que as composi¢des feitas em grupo
também oportunizam aos estudantes a socializacdo de conhecimentos ja adquiridos

a partir de suas experiéncias musicais.
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4.3 Contribuicdes e desdobramentos

Em relacdo a questdo colocada no inicio do texto: quais sdo o0s
conhecimentos e habilidades musicais e instrumentais a serem trabalhados com os
licenciandos na disciplina e durante sua formacgdo, considerando-se a presente
disciplina, salienta-se a importancia de desenvolver o conhecimento e habilidade
musical (BALLANTYNE, 2005; 2006) voltada ao repertorio de estudo do estudante e
em atividades de composi¢éo instrumental, bem como o conhecimento do contetdo
da matéria (SHULMAN, 1986), também entendido como conhecimento e habilidade
do contetdo (WEICHSELBAUM, 2013) no ensino do instrumento.

Em relagcdo ao curso, € importante que tais conhecimentos e habilidades
estejam articulados entre as diversas disciplinas, a fim de que se promova uma
abordagem interdisciplinar e também um esfor¢o de transferéncia de conhecimentos
e habilidades, embora, sabe-se que nem sempre a transferéncia seja generalizavel
entre diferentes areas ou dominios (SHULMAN, SPARKS, 1992; COWELL, 2011).

A segmentacado mostrou-se um critério que pode ser melhor explorado pelos
professores e estudantes nas aulas e diz respeito a conhecimentos gerados em
disciplinas como Analise, Harmonia, e assim relaciona-se a categoria de
conhecimentos e habilidades musicais propostas por Ballantyne (2005; 2006).
Alguns estudantes ndo estavam cientes da importancia de realizar o fraseado
conforme o exemplo fornecido (duas semifrases), fator este evidenciado na
execugao musical (respiracéo).

Observou-se que a extensdo utilizada pelos estudantes foi o aspecto que
mais variou dentre as tarefas, o qual sofre influéncia da aprendizagem e do estudo
individual das posi¢cbes na flauta doce pelos licenciandos na presente disciplina.

Esta categoria tem a ver com o0s conhecimentos do conteuddo da matéria
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(SHULMAN, 1986) e conhecimentos e habilidades do conteudo (WEICHSELBAUM,
2013) construidos pelos estudantes durante o semestre.

Por fim, outro aspecto a ser ressaltado é o estimulo ao exercicio da
composi¢cdo na aula da prética instrumental. Mesmo a tarefa sendo limitada, a
pratica de escrever variacfes e executa-las pareceu ser bem acessivel e prazeroso
aos estudantes, demandando-lhes diversos conhecimentos e habilidades musicais,
como ser capaz de escrever na pauta a melodia e ritmo que tocavam, apreciar,
avaliar e, em algumas situagoes, fazer ajustes na variacdo e comparar o resultado
sonoro da voz composta com a outra voz proposta ou mesmo com O
acompanhamento do piano, que aconteceu em algumas das variacdes a partir da
proposigéo dos alunos.

A proposta de tocar variagbes compostas em aula configurou-se como uma
atividade muito rica em termos de apreciacao por parte dos colegas e também no
gue tange a escrita musical, pois alguns alunos tiveram dificuldades em escrever
exatamente o que estavam executando no instrumento e também em relacdo a
execucdo e fluéncia na flauta doce com a insercdo de notas agudas ou de
contratempos, pois tivemos a ampliacéo de trés variacdes (originais do Método) para
mais de 20 variacdes criadas pelos alunos dos dois semestres.

A pesquisa de Ballantyne (2005) mostrou que os professores em inicio de
carreira valorizaram muito o aprendizado de conhecimentos e habilidades musicais
desenvolvidos na graduacdo, visando o ensino de mausica na escola. A autora
apontou que os licenciados queriam se sentir mais seguros e confiantes,
mencionaram que sentiram a falta de um maior aprofundamento nos conhecimentos
e habilidades desenvolvidos em disciplinas curriculares da area da mduasica ao se
defrontarem com as demandas da profisséo.

Um dos aspectos que destacamos foi de que, embora os alunos ainda néo

tivessem cursado as disciplinas de Harmonia, Arranjo e Improvisagcao e
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Composicéao, pois essas acontecem em outros semestres posteriores do Curso, pelo
resultado e analise das composic¢des, pudemos ressaltar que eles tiveram subsidios
para realizar a tarefa, dentro de limites e saberes musicais de cada dupla ou trio.
Finalizamos essas reflexdes compartilhando com outros colegas educadores
musicais que atuam em cursos de licenciaturas com praticas de flauta doce em
grupos, ou de outros instrumentos, o quanto essa atividade foi instigante e
desafiadora ndo sO para 0s nossos alunos visando trabalhar conhecimentos e
habilidades do conteido da disciplina, mas também para nos professoras, no
sentido de ampliarmos 0s nossos fazeres musicais em sala de aula em termos de
criacdo musical coletiva, de trabalharmos com diferentes propostas para a flauta
doce no contexto do Ensino Superior, inclusive com o propdsito de exercitarmos a

escrita e analise de partituras e promover atividades composicionais.
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Xiv ] such as passing tones, upper and lower neighbors, turns and trills, suspensions, anticipations,
and syncopations." (CAMPBELL, p. 271).

Xil Como ja mencionado antes, as notas mais agudas escritas na pauta como Mi4, Sol4, soam oitava
acima, considerando que a flauta doce soprano soa uma oitava acima da escrita.

TORRES, Maria Cecilia de Araujo Rodrigues; WEICHSELBAUM, Anete Susana. Formacdo de
professores no curso de licenciatura em musica: Uma experiéncia com a pratica instrumental e
composicional com a flauta-doce. Revista da FUNDARTE, Montenegro, p.164-189, ano 19, n° 38,
abril/junho de 2019.

Disponivel em: http://.seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/index> 28 de junho de
2019



REVISTA
DA
' /FUNDARTE

ANO19

NUMERO 38
ABRILA JUNHO DE 2019
FUND#

CORPOS CONSTRANGIDOS EM POTENCIA DE SENTIDOS:
RASTROS CRIATIVOS DO E§PET,§\CULO CACOS PARA UM VITRAL
— GRUPO OITAO CENICO - CARIRI/CE

Mauro Cesar Alves

ALVES, Mauro Cesar. Corpos constrangidos em poténcia de sentidos: rastros criativos do espetaculo
cacos para um vitral — grupo oitdo cénico - Cariri/CE. Revista da FUNDARTE, Montenegro, p.190-
211, ano 19, n° 38, abril/junho de 2019.

Disponivel em: http://.seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/index> 28 de junho de
20109.



REVISTA
FUNDARTE

CORPOS CONSTRANGIDOS EM POTENCIA DE SENTIDOS:
RASTROS CRIATIVOS DO ESPETACULO CACOS PARA UM VITRAL
— GRUPO OITAO CENICO - CARIRI/CE

Mauro Cesar Alves?

Resumo: Esta escrita trata-se da extenséo criativa do Oitdo Cénico, grupo fundado em fevereiro de
2009 na regido do Cariri cearense e, desde sua génese, desenvolve uma linha de pesquisa e criacéo
em continuidade a partir do questionamento: é possivel criarmos uma obra cénica em que a
circulacdo afetiva entre o(a) artista da cena e o publico seja potencializada durante uma
apresentac@o? O resultado dessa pesquisa foi 0 espetaculo Cacos para um vitral, encenacdo em
aberto, construida de forma colaborativa, com a inten¢cdo de compartilhar com o publico um
espelhamento das contingentes sensibilidades de corpos em estado de constrangimentos pessoais e
sociais. Os documentos de criagao foram revisados pela Critica de Processos de Cecilia Salles.
Palavras-chave: Poética de Grupo, Pesquisa Continuada, Processo de Criacéo.

CONSTRANGED BODIES IN POWER OF SENSES: CREATIVE TRACES OF THE
SPECTACLE CACOS PARA UM VITRAL - GROUP OITAO CENICO - CARIRI/CE

Abstract: This writing is the creative extension of Oitdo Cénico, a group founded in February 2009 in
the region Cariri, of Ceara, and since its genesis, has developed a line of research and creation in
continuity from the questioning: it is possible to create a work in which the affective circulation
between the artist of the scene and the audience is enhanced during a presentation? The result of this
research was the spectacle Cacos para un vitral, staged, open-ended, collaborative, with the intention
of sharing with the public a mirroring of the contingent sensibilities of bodies in a state of personal and
social constraints. The creation documents were reviewed by Cecilia Salles' Critique of Processes.
Keywords: Group Poetics, Continuing Research, Creation Process.

Introducéo

Esta escrita versa sobre a extensao criativa do Oitdo Cénico, grupo fundado
em fevereiro de 2009 na regido do Cariri cearense e que desde sua génese
desenvolve uma linha de pesquisa e criacdo em continuidade, denominada de
Sentir: indice criativo de uma poética cénica, gerada através de convivéncias na

grupalidade, na busca de um fazer artistico pautado pela experimentacéao.

1 Mauro Cesar é Ator e Diretor, n°® 769 DRT-CE. Mestre em Artes Cénicas pela Universidade Federal
da Bahia - UFBA - CAPES (2018). Especialista Estudos Contempordneos em Dancga pela
Universidade Federal da Bahia -UFBA (2016). Possui graduacdo em Letras (2006) e Especializacdo
em Literatura Brasileira (2007) pela Universidade Regional do Cariri - URCA. Graduagdo em
andamento no Programa Especial de Formacdo Pedagdégica - Arte Educacao/Centro Universitario
UniGrande (2018).

ALVES, Mauro Cesar. Corpos constrangidos em poténcia de sentidos: rastros criativos do espetaculo
cacos para um vitral — grupo oitdo cénico - Cariri/CE. Revista da FUNDARTE, Montenegro, p.190-
211, ano 19, n° 38, abril/junho de 2019.

Disponivel em: http://.seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/index> 28 de junho de
20109.



REVISTA
FUNDARTE

Quanto a escritura textual, os rastros do processo criativo do Oitdo serdo
revisados com o apoio dos estudos da Critica de Processos na perspectiva da
pesquisadora Cecilia Salles (2004, 2008), teoria que investiga a obra de arte a partir
de sua construcdo, ponderando ciéncia e arte por meio de pistas deixadas por seus
criadores, narrando a génese da obra e demonstrando alguns principios que
possibilitaram a geracdo da mesma.

Como diretor e ator-performer do Grupo, passarei por uma narrativa
performativa implicada, ou seja, uma discussao das subjetividades constitutivas das
experiéncias presentes no processo de criacdo para o0 espetaculo, concebendo
neste narrar a relevancia da individuacao, quer dizer, as percepcoes, hesitacoes,
avancos e rompimentos dentro do jogo cénico em relacdo as escolhas poético-
estéticas na criacdo do espetaculo Cacos para um vitral.

A pesquisa nasce em funcdo de observarmos que parte de nossas criagoes,
como também as criacdes cénicas que assistiamos, de modo geral, ndo estabelecia
um contagio comunicacional poroso com o publico. Fundamentados nesta
percepcdo, Nnos perguntamos como criar uma obra cénica em que o artista da cena?,
e o publico estivessem suspensos® pelo sentimento em toda duragdo do espetaculo.
Problema um tanto pretensioso, pois queriamos abarcar a suspensdo, uma espécie
de éxtase no decorrer de toda a encenacdo. Mas, para um grupo que estava
iniciando, seria uma dentre tantas outras contradicdes.

Sendo assim, nossa primeira referéncia no desenvolvimento dos principios
estéticos de criacdo fundamenta-se na palestra O poder humanizador da Poesia, da
poetisa Adélia Prado. No final desta palestra ha um bate-papo com a plateia, onde

um espectador a questiona: “Vocé acha que hoje ainda é possivel falar — sem falso

2 Expressado que busca aglutinar o artista que transita pelas artes performativas: teatro, danca, circo,
performance, etc.

8 Dentre os significados do dicionario virtual HOUAISS para esta palavra, nos interessa nesta
pesquisa a denotacgao de “estado de elevagéo espiritual e de fruigdo estética; enleio, éxtase.”
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moralismo e sem hipocrisia — em uma educacéo dos afetos, em uma educacao da

sensibilidade?” A autora responde:

Eu acho que precisa s6 disso, sabe? Precisa s6 disso. Porque a educacao
académica formal esta cuidando bem das disciplinas da area, vamos dizer
assim. Porque vocé vé, por exemplo, pessoas muito bem formadas
academicamente, que sdo completamente infelizes e descoordenadas
qguanto aos proprios afetos: pessoas de dificil relacionamento, pessoas
tristes, infelizes, e toda a infelicidade e felicidade humana tem a ver com os
afetos. Entdo é uma das vertentes que a escola descuida — quer dizer, a
escola verdadeira teria, tera e tem que cuidar da educacédo da sensibilidade.
[...] Eu acho que tudo mora na educagéo dos afetos: a fonte da infelicidade
das pessoas é de natureza afetiva, sempre. A psicologia sabe disso e cuida
s6 disso. Nao é porque eu sei um teorema maravilhoso que eu estou feliz
ou que eu vou ficar perturbada. E no afeto! Ninguém me ama, ninguém me
quer, ninguém me chama de Baudelaire! E afeto, é afeto! Eu ndo amo! Eu
ndo amo! Eu ndo me relaciono! Eu ndo perdoo! Eu ndo desejo! Eu nao
espero! Eu ndo sou compassivo! Eu ndo sou feliz e ndo permito que as
pessoas sejam! E amor, é o centro! E por isso que eu acho que a educagéo
pela arte educa a sensibilidade, porque a arte é amorosa, ela é fraterna, ela
€ amorosa, ela ndo exclui, ela ndo faz acep¢éo de pessoas, ela puxa para
si.

Esse discurso adeliano contribuiu para que buscassemos uma metodologia
de trabalho no processo criativo do Oitdo sob a circunspecc¢éo de uma educacgéo dos
afetos, em consonancia com o problema megalomaniaco de ‘como criar uma obra
teatral em que o(a) artista da cena e o espectador estejam suspensos pelo
sentimento em toda duracdo do espetaculo?’ e, reformulei este problema no
andamento do mestrado ao perguntar se ‘é possivel criarmos uma obra cénica em
que a circulagdo afetiva entre o artista da cena e o pubico seja potencializada
durante uma apresentagao?’

Mas, quais 0os métodos existentes para uma educagdo dos afetos na criagéo
cénica? Como nao tinhamos referenciais naquele periodo, vou tentar situar nossas
escolhas estético-metodoldgicas, para, talvez, respondermos esta questao.

Primeiro se faz necessario ponderarmos sobre o conceito de afetos na
perspectiva do fazer cénico. No principio da pesquisa, nossa principal referencia

guanto ao tema abordado tratava-se de uma aula do filésofo Gilles Deleuze que
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colaborou, minimamente, em abrir possibilidades discursivas ao “determinar o afeto
(affectus) como a variagao da poténcia de agir”.

Concomitantemente ao processo criativo do Oitdo, Ana Pais (2014), em sua
tese de doutorado na Universidade de Lisboa/Portugal, intitulada Comocgéao: os
ritmos afetivos do acontecimento teatral, esboca a teoria dos afetos e a
performatividade dos afetos repensando a inter-relacdo cena/publico a partir da

dimenséo afetiva na experiéncia teatral.

Interdisciplinar e porosa nas suas fronteiras, a Teoria dos Afectos vem-se
afirmando como campo de estudos na Ultima década. Tendo por objecto de
analise os afectos, naquilo que estes oferecem de radicalmente intangivel,
mas fundamental para o compreender as relacdes complexas entre corpo e
mundo, esta teoria abre um espaco de reflexdo sobre aspectos da
experiéncia menorizados pela academia: os sentidos, as emocgfes e todas
as formas sensiveis da experiéncia mediada pelo corpo, tendo em
consideragdo o0s determinismos dos contextos mediatizados e
tecnologicamente carregados, que constroem as formas de sentir. Sendo
culturais e articulando-se nas relagdes sociais, econdémicas e politicas da
sociedade, os afectos entendidos como forgas presentes na relagdo com o
mundo ndo podem ser totalmente compreendidas pelos instrumentos
conceptuais de modelos estruturalistas, como a semiotica, ou por
paradigmas racionalistas e cientificos em que apenas o que é visivel e
comprovavel oferece garantias de existéncia e de verdade. (PAIS, 2014, p.
58).

A autora busca retirar os afetos do ambito mistico em que costumeiramente
se encontram no meio artistico e, coloca-los em uma perspectiva do conhecimento.
Portanto, se abstém de utilizar a terminologia ‘magia do teatro’ e emprega o termo
afetos. Posto isto, Pais teoriza o poder performativo da afetividade a partir do
conceito de comogado que, segunda ela, “mais do que a catarse ou o potencial
transformador das artes performativas, o fazer conjunto da comogéo permite uma
compreensao mais adequada a natureza complexa e inefavel da experiéncia
estética no teatro”. (PAIS, 2014, p. 67)

Logo, importa dizer que a pesquisa sobre comoc¢ao procura repensar a inter-

relacdo cena/publico no acontecimento teatral e de como politicas afetivas de obras
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artisticas ao vivo podem condicionar ou potencializar a troca com o espectador e
vice-versa.

Para esbocar a teoria dos afetos e a performatividade dos afetos, Ana Pais
escolhe, respectivamente, a teoria da transmissédo dos afetos de Teresa Brennan e a
performatividade das emocfGes de Sarah Ahamed. A primeira problematiza o
fenbmeno na sua dimensao coletiva e bioldgica e a segunda proposta apresenta a
construcdo e mediacdo entre mundo e sujeito do ponto de vista de uma politica
cultural das emocoes.

A partir dessas perspectivas tedricas uma nocao de afeto é elaborada por Ana
Pais (2014), definindo-se afetos como cargas sensiveis que intensificam estados do
corpo, circulam no meio social e sédo transportados por pensamentos, palavras,
sensacbes e emocdes. Ao passo que estamos constantemente emitindo e
recebendo cargas sensiveis e, estas se manifestam através de sutilezas corporais,
produzindo conhecimento tacito e individual.

Portanto, a teoria dos afetos adentra e elucida a implicacéo social que o Oitao
busca estabelecer a partir da sensibilidade como principio estético de criagao,
principalmente, ao abordar que essa teoria redimensiona o fazer cénico ao presumir
sua performatividade no instante em que artistas da cena transportam para 0s
processos criativos suas intensidades, transmitindo através de sensac¢fes, emocdes,
pensamentos e palavras, as cargas que circulam no meio social.

Durante a pesquisa de mestrado pude realizar um panorama dos principios
estético-poéticos na criacdo de nossas obras cénicas, bem como abordar as
escolhas éticas e politicas que constituiram na formacdo do grupo Oitdo. Contudo,
como o tempo da investigagdo académica stricto sensu € reduzida, deixei para
ulteriores oportunidades aprofundar os procedimentos metodoldgicos de criacdo e o

dialogo com outras poéticas da cena.
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A escolha dos cacos poéticos

Iniciamos nossa investigacdo cénica em marco de 2009. Os exercicios de
sensibilizacdo durante o processo criativo foram atravessados pelo viés do ator-atriz-
performer, a palhacaria e a exposicao de experiéncias constrangedoras.

Nesse periodo, criamos cenas curtas que transitavam entre a teatralidade e a
performatividade a partir da exposicdo de nossos constrangimentos pessoais e
sociais. Josette Féral (2009, p. 209) aprofunda que “no teatro performativo, o ator é
chamado a ‘fazer’ (doing), a ‘estar presente’, a assumir os riscos e a ‘mostrar o fazer’
(showing the doing), em outras palavras, a afirmar a performatividade do processo.
[...] Uma estética da presenca se instaura (se met en place)”. Estar presente,
assumir o risco... este “ndo lugar’ (todo lugar): a situagdo limitrofe entre o
épicotragico e o liricocomico permeou 0 nosso processo de (des)construcdo, varias
minicenas sobrepunham-se no éxtase de uma poético dos afetos. Algumas dessas
cenas curtas foram apresentadas em agosto de 2009, quando participamos do
Festival de Teatro em Acopiara/FETAC, apresentando alguns experimentos, como o

caso do solo na Na Ponta do Pé de Alan Oliveira.

Figura 1 — Cédigo QR: Esquete ‘Na ponta do Pé’
<https://www.youtube.com/watch?v=vN2doltLxXw>

Abrir a cena, seminu, em frenesi descompassado a sonoplastia do samba em
que as expressdes faciais remetem a dor, contrastando com as do corpo,
reverberam os paradoxos e fazem desta composicdo cénica um coagulo de
suspensdo de sentimentos e emoc¢des no publico, causando um siléncio
constrangedor. A medida que a cena se desenrola, a sonoplastia se intensifica e o
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ator-performer, que incialmente encontrava-se seminu, constréi externamente sua
personagem (vestindo pecas de roupas). Internamente essa reconstru¢do se déa ao
sincronizar musica/expressdo corporal/expresséo facial. Ndo por acaso, na ultima
peca posta — a peruca; apice da cena é, também, o inico momento de manifestacao
da plateia: do caos surge o cosmo.

Esses primeiros experimentos tinham por objetivo, para além de acessarmos
nossa afetividade constrangida, verificarmos a recepcao do publico através desses
fractais cénicos. Percebemos que a comunicacdo se estabelecia de forma porosa,
nos encorajando seguir o trajeto investigativo que escolhemos.

Buscamos, pois, na constituicdo dessa poética, darmos visibilidade ao sentir,
um trabalho de construcao cénica a partir de experimentacfes em que memorias
constrangedoras eram expostas dando grafias aos afetos através do corpo enquanto
canal de um empoderamento do sujeito sobre suas emocdes, seu autoconhecimento
e, consequentemente, concedendo lugar a cena como locus de uma experiéncia do
momento.

A estética do momento contaminou de sobremaneira nossas escolhas
poético-estéticas. Sobretudo uma proposta elaborada por J. L. Moreno no livro O
Teatro da Espontaneidade (1973), a mesma obra em que um dia sonhei com uma

voz me pedindo para eu lé-la.

O contraste entre o teatro tal como conhecemos e o teatro da
espontaneidade reside no tratamento diferencial que ambos dispensam do
momento. O primeiro tenta apresentar seus produtos perante uma
audiéncia, como criacdes acabadas e definidas; o momento é ignorado. O
Gltimo busca o préprio momento e, de um sé golpe, criar a forma e o
conteddo do drama na qualidade de partes integrais do mesmo. (MORENO,
1973, p. 51).

O teatro da espontaneidade ou do momento se contrapde ao materialismo
exacerbado do inicio do século XX e, também, em protesto a ‘conserva cultural’ que
incluia os produtos acabados do drama, pois seria uma criacdo realizada no

passado por meio de textos prontos, ensaiados e apresentados ao publico como
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produto do presente, deixando os atores desprovidos de criatividade para o
momento de sua atuagao.

A primazia do teatro da espontaneidade esta no eu (self) do ator e sua
criatividade. Depois de alguns anos pesquisando a espontaneidade a nivel
experimental através do teatro com atores, ndo-atores e 0s proprios espectadores, a
tese de Moreno (1973, p. 20) afirma que “o locus do eu esta na espontaneidade [...]
Conforme declina a espontaneidade, murcha o self. Quando a espontaneidade
cresce, 0 eu se expande. Uma é fungao da outra.”

Moreno aponta duas importantes descobertas de sua pesquisa ao identificar
gue a espontaneidade esta intrinsicamente conectada ao eu (self) e ‘pode ficar
rangosa’, caso nao prestemos atencdo no seu desenvolvimento e a controlemos a
partir da interioridade. Como exemplo, € citado o caso de atores que transformam
aspectos da espontaneidade em clichés. A segunda descoberta induz que
independentemente da chama inicial da espontaneidade em um ser, ela pode ser
treinada, nesse caso, sugiro a leitura do livro O Teatro da Espontaneidade, onde o
autor apresenta 0s principios para esse treinamento e o desenvolvimento da
espontaneidade criativa.

Ao tratar da dimensédo do self, Moreno abaliza que a humanidade se adaptou
facilmente na utilizacdo dos meios tecnolégicos, como em utilizar um pedaco de pau,
uma bomba atdmica. No entanto, no plano social, na prontiddo para adaptar-se aos
meios que lhe asseguram a liberdade no ambito social, a competéncia é muito baixa.
Entdo, podemos perguntar, por que serd que had um descompasso na evolucédo
humana entre os termos sociais e tecnoldgicos? A tentativa de resposta do

teatrélogo romeno implica no seguinte aspecto:

Nao é facil apresentar respostas a esta dificuldade; o homem precisa ser
educado; aqui, educacdo implica mais do que o mero esclarecimento
intelectual, ndo se trata apenas de deficiéncia na inteligéncia e é mais do
gue esclarecimento emocional; ndo é apenas uma questdo de insight, mas,
ao contrario, € um problema de deficiéncia na espontaneidade de se usar a
inteligéncia disponivel e de se mobilizar as emocdes esclarecidas. Um tal
programa de preparo, contudo, requer treinamento dos homens, requer o
treino e a reciclagem de treinamento dos homens numa escala mundial,
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dentro dos pardmetros de espontaneidade; requer uma pesquisa de acdo e
métodos de acdo que continuamente se modifiquem e se aperfeicoem para
serem enfrentados novos ambiente internos e externos. (MORENO, 1973,
p. 23).

Para tanto, um ponto relevante desse processo versa sobre a tentativa de
expormos 0s constrangimentos que no dia a dia nos impediam de sermos quem de
fato somos, assumindo nossas fragilidades na criagdo cénica, reencontrando
brechas para o exercicio da espontaneidade que outrora fora perdida.

Nesse aspecto, outra contribuicdo da obra de Moreno reporta-se quando o
psiquiatra exibe os fundamentos do teatro terapéutico, ao articular que este emerge
do lar particular do individuo, “do mais profundo sentido, pois os segredos mais
resguardados resistem violentamente a um contato ou a uma exposi¢cao”.
(MORENO, 1973, p. 105).

Inspirados por essa afirmativa e com o intuito de darmos resposta ao nosso
problema inicial de ‘como potencializar a circulacdo afetiva no ambiente da cena
entre o(a) artista de cena e o publico?’, intuiamos em expor ‘os segredos mais
resguardados’, pois, talvez, em nossos corpos, com suas informacfes sentidas e
constrangidas, poderiamos transformar essas marcas da experiéncia em poténcia
recriadora da cena.

Aporta neste aspecto a participacdo do Oitdo em um retiro para descoberta
dos nossos palhacos, de forma a estimular os trabalhos palhacisticos do grupo,
ampliando os nossos procedimentos de criagdo. Pondo em prética os ensinamentos
vivenciados no retiro, optamos por vivencia-los através de uma intervengdo urbana —
intervimos por alguns minutos junto aos transeuntes da Praca Cristo Rei na cidade
do Crato, fizemos o trajeto de 22 km em transporte coletivo e aportamos na ultima
parada na praca Pe. Cicero em Juazeiro do Norte. Expor o palhaco inerente a cada
um €& também um convite ao interlocutor para que o palhaco dele se manifeste; a

receptividade do palhagco em nos visitou os extremos das sensacfes alheias.
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Recebemos do asco ao afeto, do constrangimento a aceitagdo, do incomodo a
galhofa.

Figura 2 — Cadigo QR: Interven¢do Urbana ‘Buzu Teatro’
<https://www.youtube.com/watch?v=VT7LNDK{fiXY>

Como vemos, o retiro de palhaco nos proporcionou ferramentas a partir da
técnica para descoberta do palhaco, utilizamos esses procedimentos com fins
performativos na elaboracéo e projecao do ridiculo.

O ridiculo é percebido por nés, ndo sé como o que gera a espontaneidade e o
riso, mas também, é um reflexo da ignorancia humana sobre si mesmo. Portanto, a
ridicularizacdo se transformou em uma ferramenta poética e de autoconhecimento,
revelando algumas fragilidades que no cotidiano tentavamos esconder de nossos

pares, optamos em assumir essas ditas ‘imperfeigdes’, transformando-as em poesia.

Servidéo versus Liberdade: cacos de uma vida

Na procura por contribuicbes que ratificassem esse fazer, ainda em 2010,
assisti a uma palestra em video do filésofo e professor fluminense Claudio Ulpiano.
Na época, o conteudo me apresentou, de relance, ao pensamento de Spinoza e, fiz
algumas anotacbes que introduziam a acepc¢ao de serviddo e liberdade para

compartilhar com os membros do Oitdo.
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Figura 3 — Cédigo QR: Palestra ‘Pensamento e Liberdade em Spinoza’

<https://www.youtube.com/watch?v=0BDEZSx6xVs>

Figura 4 — Anotag0es feitas por mim, em um dia qualquer de 2010 em Caririagu/CE. Assisti
por meio de video VHS, emprestado pelo amigo Jackson Gouveia.
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Para Spinoza, Deus é causa em continua atividade e producdo, exerce sua
liberdade de dentro para fora ao passo que se manifesta na natureza, sendo causa
ativa das forcas que vém de dentro. Do ponto de vista da tradicdo, a compreenséo
de Deus esta conectada ao transcendente, de algo exterior a mim, um Deus que
criou homens e mulheres e, portanto, uma for¢ca externa e constrangedora que
moldou a criagdo. Sobre os conceitos de serviddo e liberdade do homem, na
introducdo do quarto capitulo do livro Etica, Spinoza define as forcas dos afetos
alegres e tristes dizendo: “Chamo de servidao a impoténcia humana para regular e
refrear os afetos.” (SPINOZA, 2009, Parte IV, prefacio) e por isso, toda vez que o
homem nao age por sua natureza, ele esta sendo constrangido por forcas (paixdes)
que vém de fora. Segundo o fil6sofo, se constitui livre 0 homem cuja forga é ativa de
sua natureza e age através das forcas que vém de dentro.

Engquanto seres inconclusos, vivemos em meio as condi¢cdes dadas pela
natureza, assim como aquelas que sdo socioculturalmente criadas por nés. No
entanto, a humanidade se depara com uma formacdo social basicamente de
principios materialistas e, por isso mesmo, temos evoluido drasticamente na esfera
tecnolégica por meio da forca do capitalismo para atender aos interesses dos
detentores dos meios de producdo e, estes por sua vez, oferecem as classes
proletariadas um circuito de afetos orquestrado pelas paixdes calcadas no medo,
principalmente, o medo que condiciona o sujeito a uma tensao constante pela busca
do mais trivial da vida humana: a sobrevivéncia.

A partir dessa necessidade vital, o sistema submete individuos a trabalhos
gue menosprezam a capacidade humana de sentir e criar, nossa finalidade Unica
nessa engrenagem se restringe ao trabalho, consumo e, quem sabe, acumular.
Infelizmente, ao grande numero de sujeitos marginalizados por esse processo,
existe a condicdo da miséria. E, sob esse circulo vicioso, o capital nos mantém na

ignorancia como garantia da serviddo humana.
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Logo, para Spinoza, a liberdade se manifesta quando a razdo comega a pesar
os afetos e aprende a refrea-los, medi-los e modera-los para que ndo sejamos
autdbmatos espirituais, ou seja, seres inconscientes, obedecendo a vontade alheia,
sem refletirmos sobre nossos proprios atos.

Por conseguinte, Moreno (1973) ao discorrer sobre as relutadncias que a
humanidade tem em se adaptar aos meios que possam assegurar sua liberdade em
sociedade, exatamente porque houve um excessivo e rapido avanco tecnolégico, e,
conjuntamente, a secularizacdo das instituicbes ao ponto de torna-las sagradas. O
teatr6logo propbe que para acontecer uma crescente expansdo do eu (self) sera
necessario que esta mesma humanidade retroceda até chegar ao plano sagrado-
espiritual, nesse caso, trata-se de um processo de ndo engenharia tecnoldgica, mas
sim, de uma expanséo do self pelo self, um programa de liberacédo do poder criativo
e espontaneo a nivel individual para o plano cosmico. Havera, portanto, a busca por
equilibrar os extremos quanto aos métodos de realizacdo tanto dos santos, quanto
dos cientistas.

Referenciado por essa perspectiva, pergunto-me, como podemos exercitar
nossa liberdade mediante ao progresso tecno-ilogico’? Como criar possibilidades
gue se rebelem conscientemente ao modus vivendi que nos foi imposto? Como
exercer a espontaneidade criativa de seres que foram constrangidos ao medo de
desempenhar as forcas que vém de dentro?

Com a pergunta “O que pode um corpo?”, Deleuze aponta para a natureza
das inquietacdes do livro Etica quando Spinoza (2009, Etica Ill, Prop. 2) pondera que
ninguém determinou pela experiéncia o que o corpo, enquanto lei da natureza,
considerado apenas como corpo, pode ou nao fazer. Redimensiono a questdo de
Deleuze ponderando o seguinte: o que pode um corpo quando ele se conscientiza

gue esta na servidao e passa a exercer sua liberdade?
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Cacos pra um vitral: o espetaculo

Em fevereiro de 2011 resolvemos criar um espetaculo e, o processo de Cacos
para um vitral foi uma tentativa poética de se contrapor a serviddo humana na
procura pela almejada liberdade e tentar exercé-la minimamente na cena, quica, na
vida. Partimos das experimentacdes que ja haviamos desenvolvido no percurso de
dois anos. No Festival de Teatro em Acopiara tivemos a oportunidade de
apresentarmos uma coletanea dessas experimentacdes em agosto de 2009, com o
titulo Oitdo em Cena.

Figura 5 — Codigo QR: Experimento ‘Oitao em Cenas’
<https://www.youtube.com/watch?v=EMe3c1DtoMg>

Antes de entrarmos na constru¢cdo dramatlrgica propriamente dita da
encenagdo de Cacos para um vitral, realizamos um esvaziamento de todas as
questdes constrangedoras pessoais e sociais que queriamos expor, purgar na cena
e, coletivamente, fomos catando esses pedacinhos de coisas guardadas dentro de
nos; trabalho arduo e vagaroso, pois a “estoria”, até entao estava fora do tempo e do
espaco, e cabia ao ator-performer-pesquisador o dever de cada encontro confirmar
ou negar sua vontade de revela-la.

ApoOs esse mergulho em nossas afetividades constrangedoras, nomeamos
Adélia Prado e Cida Moreira como porta-vozes da dramaturgia que queriamos
desenvolver, por conseguinte, selecionamos por afinidade fragmentos de poemas e

masicas que gostariamos que fizessem parte dessa “estéria”. Vasculhamos a
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poesia* adeliana e, na sequéncia, escolhemos fragmentos da obra fonogréafica da
atriz, pianista e cantora Cida Moreira®.

Com essa gama de material, chegou o0 momento de colarmos as cenas que ja
haviamos criado aos trechos de poemas e musicas; ainda produzimos algumas
microcenas em que o proprio material poético e fonografico nos conduzia na criagao.

Optamos por esse tipo de abordagem com o objetivo de vivenciarmos as
sinuosidades do processo criativo, pois estando em contato com essa materialidade
cénica, nos tornavamos seguros dos propdositos trazidos a cena e davamos carater
documental a criacdo poética. Sobre o que decanta dessa fase, Cecilia Almeida

Salles pontua:

Outra funcdo desempenhada pelos documentos de processos € a de
experimentacdo, deixando transparecer a natureza intuitiva da criacéo.
Nesse momento de concentracdo da obra, hipéteses de natureza diversas
sdo levantadas e vao sendo testadas. Encontramos experimentacdo em
rascunhos, estudos, croquis, plantas, esbocos, roteiros, maquetes, copides,
projetos, ensaios, contatos, story-boards. Mais uma vez a experimentagéo €
comum, as singularidades surgem nos principios que direcionam as opgdes.
(SALLES, 2014, p.18).

No periodo de um ano e meio, realizamos um trabalho artesanal: maceramos,
peneiramos e extraimos o sumo de cada coisa, transformando-as cenicamente,
fazendo surgir, assim, o registro de uma possivel dramaturgia corpo-textual e

musical que fala de todos e ao mesmo tempo de um sé. Todas as cenas compostas

4 Nos Livros Antologia Poética (1991), Oraculos de Maio (1999), Duracdo do dia (2010) e Miserere
(2013), como também, em seus dois CDs gravados pelo selo Karmim: O tom de Adélia Prado, de
2000, onde ela Ié poemas do livro Oraculos de maio e o CD, de 2003, O Sempre Amor, com recitagcao
de alguns de seus poemas de amor.

5 Através dos albuns: Summertime (1981) Audio Patrulha/Lira Paulistana-LP, Abolerado blues (1983)
Lira Paulistana/Continental-LP, Cida Moreira (1986) Continental/LP-CD, Cida Moreira interpreta
Brecht (1988) Continental-LP, Cida Moreira canta Chico Buarque (1993) Kuarup-CD, Balada do
Louco (1996) Continental-CD, Na trilha do cinema (1997) Kuarup-CD, Uma Cancéo Pelo Ar... (2003)
Kuarup-CD, Angenor (2008) Lua Music-CD, A Dama Indignha (2011) e Soledade (2015), ambos pela
Joia Moderna-CD.
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pelo viés da teatralidade e da performatividade se caracterizam pela manutencao da

acado cénica como foco e com pouquissimos recursos de narratividade.

Figura 6 — Cadigo QR: Espetaculo Cacos para um vitral — Agosto de 20145
<https://www.youtube.com/watch?v=VWgUdgGEulM>

Desde a estreia realizada em abril de 2014, na VI Semana D da Danca Cariri,
tivemos algumas paradas e retornos com o trabalho, mudando alguns aspectos da
concepcao cénica. Uma encenacdo aberta e em continuo processo colaborativo, a
peca aborda a exposicdo dos constrangimentos pessoais e socais dos(as)
performers. Trata-se dos cacos de uma vida que queremos no dia a dia varrer para
baixo do tapete. Sdo afetos presentificados repercutindo em nossos corpos, de
modo a transformar experiéncia em poética.

A encenacao de Cacos para um vitral tem titulo homénimo de um poema da
autora Adélia Prado, e também de uma de suas prosas, escrita em 1980. Como
foram cinco anos de pesquisa e experimentacdes para estrearmos esse trabalho, o
titulo faz inferéncia a grande quantidade de material cénico fragmentado que
criamos no decorrer dos procedimentos artisticos. Sendo assim, nos dedicamos em
conceber um espetaculo e gerar uma dramaturgia que pudesse comportar a
demanda de material produzido.

Mediante varios elementos cénicos utilizados em nossas experimentacgdes,

selecionamos o uso do talco na procura por gerar unidade na encenagao, um

6 Gravacao da sexta apresentacdo do espetaculo Cacos para um vitral, realizada no Centro Cultural
Banco do Nordeste - CCBNB/Cariri. Em cena, Alan Oliveira, Edmilson Soares, Mauro Cesar e Suzana
Carneiro. Na operagéo de som Jo&o Heriberto e de iluminacdo Raquel Morais.
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recurso metaférico que ao longo do espeticulo se transforma em &gua, areia,
maquiagem e, nos possibilita o entendimento de algo transparente ao evidenciar
nossas acdes. O cheiro do talco nos remete ao universo da crianga, agugando 0s
sentidos e a memoria possivel que o publico possa acessar de sua infancia.

A estrutura atual do espetaculo acontece em qualquer espaco cénico
fechado. A iluminacdo é concebida no jogo de luz e sombra, contendo uma
iluminacao geral branca e seis lanternas que sdo manipuladas pelos atuadores e o
técnico de som e luz. O figurino € simples e todo branco: para os atores-performers,
bermudas e camisas de mangas curtas, para a atriz-performer, vestido branco.

Concebemos a sonoplastia do espetaculo através de colagem com
fragmentos da obra fonografica de Adélia Prado que gravou dois CDs recitando
poemas de sua autoria, incluiu-se também fragmentos musicais da obra fonografica
de Cida Moreira. Essas duas vozes compdem a dramaturgia, tecendo junto com a
acdo fisica dos(as) artistas da cena a narratividade do espetaculo, ora elas séo
personas invisiveis, ora pano de fundo sonoplastico.

No presente, tentamos redimensionar junto ao publico as amarracdes
dramatirgicas e, como a obra versa sobre corpos afetivamente constrangidos,
temos, como resolucdo desse estagio, que é preciso uma honestidade criativa, pois
as cenas selecionadas para compor a fabulacdo s6 reverberam seu significado
primario, motivo pelo qual ela existe, principalmente se tiver arraigada de sentido
interior para cada participante na acao.

Durante as apresentacfes publicas, por abordarmos uma pesquisa guiada
pela pratica e, estarmos em continuo processo, se faz necessario deglutirmos
constantemente os fragmentos de poemas e mdusicas, buscando encontrar na
corporeidade sentidos humanizantes e universais que nos liberem dos
constrangimentos e possam, assim, compor a légica interna da encenacao. Desta

feita, cada apresentacdo € particular, ndo sO pelas acepcbes efémeras que
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circundam a criacdo teatral, mas também pela propria dindmica das escolhas
metodoldgicas e dramaturgica geradas no percurso de criacdo e pesquisa.

In/Conclusbes de um vitral

A nocéo de ‘corpo constrangido’ no processo criativo do espetaculo Cacos
para um vitral parte de vivéncias em que, memdrias traumaticas, dolorosas,
repulsivas e/ou ridiculas dos(as) artistas da cena sdo presentificadas repercutindo
em seus corpos, de modo a transformar experiéncia em poética. Do ponto de vista
da psicologia moderna, segundo Gouveia (2006, p. 331 apud PARROTT, 1996), “o
constrangimento é a mais social de todas as emocdes e que requer um
reconhecimento das conveng¢des sociais, assim como uma representacdo das
crencgas e avaliagbes dos outros”, o que inclui uma condicdo de reagao psicoldgica
ao comportamento de satisfazer o desejo de agir segundo as perspectivas e 0s
interesses dos demais.

A imersdo dessa experiéncia dos integrantes do Oitdo no trajeto artistico
escolhido problematiza a exposicdo de corpos na cena em situacdo de
constrangimentos, questionando o0 assujeitamento sociocultural em que as
subjetividades através dos julgamentos morais nos impuseram, com a finalidade de
obedecermos aos ditames e regras estabelecidas e, agirmos conforme o0s interesses
do poder dominante, de modo a capturar 0 corpo como mero reprodutor do capital,
no entanto, “ao lado do poder, ha sempre a poténcia. Ao lado da dominacao, ha
sempre a insubordinacgéo [...] E trata-se de cavar, de continuar a cavar, a partir do
ponto mais baixo [...] pois tudo isso € vida e nao morte”. (PELBART al NEGRI, 2003,
p. 27).

Nessa perspectiva, Cacos para um vitral trata-se n&o apenas de um
espetaculo enquanto resultante de um projeto estatico, mas sim das implicacdes que
uma compreensao descolonizada de corpo, de cena, e do que o proprio espetaculo

enquanto modus vivendi pode trazer para a pesquisa nas artes cénicas, em especial
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as que tém no corpo seu principal dispositivo, como propde André Lepecki (2003, p.
5) ao se “pensar a danga enquanto critica silenciosa dos corpos colonizados” com o
intuito de ponderar o chdo em que o bailarino pisa e tentar, a partir dessa
observacéao, identificar os corpos que foram enterrados sem cuidados pela histéria.

Buscamos um processo de ressignificacdo do sentir, nos jogando
cenicamente em um campo afetivo, até entdo, desconhecido por todos(as) nés. As
saidas criativas se estabeleceram ao emergir novos contelidos que nos guiavam a
partir da observancia que faziamos das experimentacBes cénicas, revisitando
nossos proprios afetos, produzindo, assim, conhecimento tacito e individual,
compartilhado na criagéao coletiva.

Portanto, estando o espetdculo com wuma estrutura apta para o
compartilhamento com o publico, ndo dispomos de nenhuma certeza, até o
momento que o questionamento inicial foi respondido, pois 0 mesmo encontra-se em
aberto, no entanto, todo procedimento gerou muito esforco e descobertas na
tentativa de aplicarmos a arte como ferramenta de conhecimento e indicativo de um
ethos. Um caminho metodolégico possivel por meio de uma poética de grupo
comprometida com a pesquisa em continuidade no processo criativo.

A poetisa Adélia Prado aborda que a obra de arte como expressédo de nossos
afetos convida o publico a experiéncia artistica. A partir dessa premissa nos
apropriamos do termo “educacao dos afetos” utilizado pela autora e projetamos
desenvolver uma metodologia que materialize esses dizeres por meio da pratica
cénica do Oitdo. Esse intento busca mediar o processo de criacdo do espetaculo
para os possiveis interessados nos indices da sua construcdo. Essa abordagem tem
o intuito de compartilhar as vertentes do fazer cénico em perspectiva mais humana
ao problematizar que o universo sensivel que circunda os processos de criacéo e,
muitas vezes, 0 menosprezamos, apresenta uma real importancia na vida ética e

politica de uma obra artistica.
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CORPOS CENICOS GORDOS EM UMA SOCIEDADE EXCLUDENTE

Tiago Martinelli Nogueira!

Resumo: Este ensaio apresenta reflexfes sobre os corpos cénicos gordos e como a sociedade
artistica gera estereétipos sobre eles. Os corpos cénicos padrdes sdo exigidos por toda essa
sociedade que ainda preza por esses corpos. Penetrar nessa bolha de padrfes estéticos tem sido o
foco de muitos grupos e coletivos de atores e atrizes. Coloco minhas percepc¢des como estudante de
licenciatura em teatro e problematizo com algumas citac6es de Henri Bergson e Michel Foucault
sobre o lugar que esse corpo cénico ocupa nesta sociedade que tem outros perfis de composi¢ao
corporal.

Palavras-chave: Corpos cénicos; Artes cénicas; Composigdo corporal.

FATAL CORPS IN AN EXCLUDING SOCIETY

Abstract: This essay presents reflections on the fat scenic bodies and how the artistic society
generates stereotypes about them. The standard scenic bodies are demanded by this whole society
that still treasures these bodies. Penetrating this bubble of aesthetic standards has been the focus of
many groups and collectives of actors and actresses. | put my perceptions as a student of degree in
theater and problematizo with some quotations of Henri Bergson and Michel Foucault on the place
that this scenic body occupies in that society that has other profiles of corporal composition.
Keywords: Scenic bodies; Performing Arts; Body composition.

Neste texto de carater ensaistico coloco em escrita minha pesquisa sobre
corpos cénicos gordos. Sempre fui gordo e somente apds a entrada na universidade,
comecei a observar algumas questdes sobre o ensino de teatro tradicional, o qual
nao leva em conta os corpos “nado ideais”. Diante de tal constatacdo, comecei a fazer
uma maior analise sobre onde se encaixam atores cénicos gordos e onde eu me
encaixaria nesse contexto, a partir de conceitos de autores como Michel Foucault,
Henri Bergson e Paola Altheia.

O teatro exige a presenca de corpos, mas proponho repensar a concepc¢ao de
corpos que temos atualmente. Em uma sociedade que impde corpos magros e

exclui os que ndo entram nesse padrdo, onde se encaixam 0S atores com corpos

! Graduando em Teatro: Licenciatura pela Universidade Estadual do Rio Grande do Sul/UERGS. Foi
colaborador do Grupo Flume: Arte e Educacgéo. Foi bolsista no programa institucional de iniciagcao a
Docéncia/PIBID. Ator do Grupo ATRITO de Porto alegre/RS. Integrante do coletivo de coordenadores
do Espaco Comunitario Vale do Cai: Lugar de arte e cultura.
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gordos nesse sistema excludente? E de que forma resistem a essa cadeia que 0s

torna atores secundarios? Bergson (2006, p.11) contribui dizendo que:

[...] meu corpo é, portanto, no conjunto do mundo material, uma imagem
gue atua como outras imagens, recebendo e devolvendo movimento, com a
Unica diferenca, talvez, de que meu corpo parece escolher [...].2

Em uma sociedade onde a figura magra é tida como padrdo de beleza, a
populacao reproduz essa figura como verdade e acaba excluindo corpos que néo
estdo dentro desse padrdo, gerando o preconceito da gordofobia. Todos os
guestionamentos trazidos aqui suscitaram a presente analise, que comeca no curso
de Graduacao em Teatro: Licenciatura na UERGS.

Quando o ano letivo comecou, vi que na minha turma haviam corpos fora dos
padrdes impostos pela sociedade. A partir desse momento, comecei a observar que
0 meu corpo era um corpo fora do padrdo, era um corpo obeso, e tinha que ser
politico também. Comecei, entdo, uma pesquisa, a partir de uma disciplina eletiva
oferecida no curso de Graduagédo em Artes Visuais, a disciplina de tridimensional 11,
na qual comecei a pesquisar artigos, textos e fotos de corpos cénicos gordos ativos.
Nessa pesquisa me deparei com o texto de Taynara Rocha, Fatima Lima e
Steepahn Arnulf, a qual traz um titulo bem peculiar (Ressignificando as banhas) e

relata que:

[...] Percebi que artistas gordos/as ocupam no cinema sempre 0S mesmos
papéis: que comem demais, com autoestima deformada, que nunca se
relaciona afetivamente, nunca atua o personagem principal [...]J°

Dessa forma, percebe-se que gordofobia ja vem de muito tempo, e a gula é
considerada pela igreja catélica como um dos sete pecados capitais, sendo que
quem é gordo demonstra fracasso moral. A industria farmacéutica lanca produtos
emagrecedores todos os anos, prometendo milagres e, juntamente, com essas

promessas, aparecem as imagens nas campanhas publicitarias de pessoas com

2BERGSON, Henri. Matéria e memdria, 2006, p.11.
3 ROCHA, Taynara. LIMA, Fatima. ARNULF, Stephan. Ressignificando as banhas, 2018, p.1.
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corpos gordos em situagcdes que as evidenciam como incapazes, limitadas,
preguicosas e sem nenhuma libido. Esses dados encontram-se em blogs e em
outros meios informais, como o da Paola Atheia, nutricionista e criadora do blog “

Nao sou Exposicao”.

Estamos tentando ha centenas de anos encontrar a solucéo da corpuléncia,
mas nunca conseguimos. A partir do momento em que as primeiras
relagBes entre problemas de saldde e gordura corporal comegaram a ser
publicadas, o gordo passou a responder por tripla acusacdo: falta de
formosura, falta de retidéo de espirito e falta de capacidade para gerenciar a
propria saide*

O indice de massa corporal (I.M.C.) é o que define cientificamente se tu és
gordo ou ndo. Muito mais do que isso, o I.M.C, criado em 1832 pelo matematico
Adolphe Quetelet, serve de guia para pesquisas sobre alimentacdo em todo o
mundo. O grande problema desse indice € que ele ndo pode mensurar a
alimentacéo ou os habitos alimentares de cada corpo. Quem sempre esteve em luta
com a balanca, passava por momentos constrangedores, como ir ao médico, ou em
aulas de Educacdo Fisica na escola, lugares onde eram feitas essa verificacdo nos
alunos. Essas lembrancas comecaram a vir a tona no momento em que me vi em
uma sala de aula da faculdade e eu era o Unico corpo gordo em cena.

Depois disso, a pesquisa sobre corpos gordos em cena comegou a me
chamar mais atencdo e, a0 mesmo tempo, me deixava ansioso e com receio de
continuar o curso, pois hdo me via fazendo somente papéis cOmicos, ou papéis que
somente poderiam mostrar que o0 corpo gordo era um corpo, cuja a alma era de uma
pessoa preguicosa, ou entdo que ndo pudesse despertar a libido no publico geral.

A criacdo de personagens, tanto para cinema quanto para televisdo, tem um
esteredtipo para os corpos gordos que acaba influenciando novos corpos a terem
habitos alimentares e fisicos relacionados a gordura. De acordo com a pesquisa do
The Thelegraph, personagens gordos com habitos de comer, fazem com que as

criangas comam mais e pior, a qual afirma:

4 ALTHEIA, Paola. Nutricionista e criadora do Blog Ndo Sou Exposi¢ao. 2017, p. 1.
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[...] pesquisadores norte-americanos constataram que as criangas que
assistiam a personagens com excesso de peso (tanto na televisdo como em
histérias em quadrinhos) apresentaram uma maior tendéncia para alimentos
ndo saudaveis quando recorriam aquilo que aprendiam com os desenhos
animados. Além disso, tendem a comer duas vezes mais|...].°

Desse modo, ressalto que os esteredtipos criados por escritores e diretores
tem tido sempre o mesmo perfil para corpos gordos: sem vontade de trabalhar,
preguicoso, desprovido de inteligéncia, sem preocupacao com higiene, o que acaba
influenciando quem assiste. Felizmente, no teatro, parece que esta problematica
comeca a avangar, uma vez que 0s corpos gordos tém tido maior visibilidade pelo
trabalho de muitos grupos que tém observado esse estigma social do gordo e
acreditado que somente a luz bem forte nesse assunto é capaz de elucidar questdes
e afastar o preconceito, conforme apontado pelas preparadoras corporais da peca

Banhado,

[...] & importante falar sobre gordofobia e trazer luz a esse problema social

para quebrar estigmas contra gordos. Dizem que gordo é fedido,
preguigoso, vagabundo e uma pessoa doente [...]°

Na peca Banhado, eles tratam sobre questbes que Gabriel, ator do
espetaculo, passa todos os dias ao enfrentar a roleta do 6nibus, sentar em cadeiras
plasticas, tudo com luz bem forte nessas questdes. Musica, teatro, danca, sdo todos
os incrementos do espetaculo, o qual foi concebido depois de dois anos de pesquisa

do grupo Petrichor.

[...] Meu corpo € o lugar ao qual estou condenado. Penso, afinal de contas,
gue é contra ele e como que para eclipsa-lo que criamos todas essas
utopias. O prestigio da utopia, a beleza, o encanto da utopia, a que eles se
devem? A utopia € um lugar fora de todos os lugares, mas é um lugar onde
eu terei um corpo desencarnado, um corpo que serd belo, puro,
transparente, luminoso, célere, colossal em seu poder, infinito em sua
duracdo, agil, invisivel, protegido, transfigurado; e pode muito bem ser que a
utopia primeira, aquela mais inextirpavel no coracdo dos homens, é
precisamente a utopia de um corpo incorporeo]...]”

5 THE THELEGRAPH, Journal of Consumer Psychology. 2018, p.4.
6 ELVIRA, Thais. Preparadora corporal da pe¢a Banhado do Grupo Petrichor. 2017, p.1.
7 FOUCAULT, Michel. A corpo utopico. 1966 p.36.
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Foucault cita o corpo incorpéreo, que segundo ele € utdpico, cujo corpo ao
qual pertencemos é uma condenacgdo, para o qual criamos utopias, que adotamos
para esconder esse corpo gordo. Maquiagem, roupas nas cores pretas, cintas,
Oculos e tudo mais, 0s quais sdo usados para maquiar um corpo que néo € aceito na
sociedade, entretanto o corpo gordo é &gil e pode interagir com a cena, na mesma
propor¢cdo em gque um corpo magro pode interagir. As pecas teatrais podem ser de
inimeras naturezas: circense, dramatica, musical, infantil, etc. Delimitar a atuacéo
de um corpo gordo em cena é dizer a esse corpo que ele ndo pode desenvolver
esse tipo de trabalho, ou que ndo podera passar a ideia da peca pela moldagem de

seu fisico.
Algumas Consideragdes finais

A resisténcia de atores de corpos gordos para com a sociedade que 0s
chama de incapazes tem sido totalmente aclamada por criticos e diretores de teatro.
Trazer esse assunto para o centro dos holofotes € a melhor forma de conscientizar
toda a sociedade de que corpos gordos tem a mesma capacidade e o “ser cénico”
do que pessoas com corpos magros, ou consideradas normais pela sociedade. A
mudanca ja € percebida quando observamos que os atores e atrizes gordos ja nao
estdo aceitando os papéis que sempre lhes eram colocados pela sociedade
gordofébica. A crescente montagem de pecas com esse tema ou que trogquem o0
classico ator principal magro por atores e atrizes gordos tem sido recorrente.

A tese defendida aqui propbe que no teatro, um corpo € um corpo, sem
esteredtipos ou marcas corporais. E evidente que as memorias que carregamos irdo
se manifestar na forma de vermos o mundo, e consequentemente na atuacao. As
memdérias que trazemos vao significar muito na nossa concepgdo de personagem,
mas a imagem gorda nao vai alterar a memoaria visual ou sensorial que temos para a
formacao na cena que realizaremos.

A imposicao de que o corpo gordo pode fazer somente personagens coOmicos,

ou com baixa autoestima ficara totalmente inadequada se pensarmos nesse sentido.
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Como estudante de teatro, fazer exercicios passados pelos professores que foram
criados por e para pessoas com corpo magro € um desafio, mas é totalmente viavel,
mesmo sendo criado por homens e mulheres de teatro de séculos passados. O meu
limite €& onde posso chegar, que qualquer pessoa pode chegar, néo
necessariamente por ser magra, € sim por ter memorias fisicas que me definem,

muito mais do que a imagem do meu corpo fora do padréo.
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Resumo: O presente relato tem por objetivo dialogar sobre a tematica que permeia a lei 10.639/035,
em especifico a cultura de matriz africana em sala de aula através da danca. Para trazer entdo a tona
nao s6 a questdo do desenvolvimento e trabalho da lei em sala de aula, mas sim, maneiras de
sensibilizar, problematizar e de re-educar no sentido de descolonizar a educacdo para todas as
criancas e adolescentes, através das dancas de expressdes negras brasileiras e contemporaneas
sobre outros olhares tornando sua pratica uma vivéncia de sensibilizacdo, consciéncia, e
humanizagéo de si enquanto individuo e em suas rela¢cdes com o coletivo.

Palavras Chave: Educacéo; Danca; 10.639/03
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Universidade Estadual do Rio Grande do Sul (UERGS). Participou e participa ativamente de grupos
renomados de pesquisa sobre a cultura de matriz africana e afro-brasileira. Produz e organiza o
SEMINARIO DE DANCA AFRO DO RIO GRANDE DO SUL. Diretora, dramaturga e
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Sul/UFRGS. Pesquisa danca, educacao somética, educacao infantil e cultura popular brasileira. Tem
experiéncia na area de Arte, com énfase em Execucdo da Danca, atuando principalmente nos
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DESCOLONIZANDO EDUCATION THROUGH DANCE: STRATEGIES TO
COMBAT RACISM IN THE CLASSROOM-UERGS

Abstract: The present report aims to discuss the theme that permeates the law 10,639/03, in
particular the culture of African array in the classroom through dance. To bring to the fore not only the
issue of development and law enforcement work in the classroom, but rather, ways to raise
awareness, discuss and educate in order to decolonize the education for all children and adolescents,
through the dances of expressions Brazilian and contemporary black on other perspectives making
your practice an experience of awareness, consciousness, and humanization of oneself as an
individual and in their relations with the collective.

Keywords: Education; Dance; 10.639/03

Relato de Experiéncia

Descrevo a experiéncia de um periodo de aulas de Danca em uma Escola
Estadual de Ensino Médio no municipio de Montenegro/RS, durante o Estagio
Supervisionado em Arte da Graduacdo em Danca Licenciatura pela Universidade
Estadual do Rio Grande do Sul.

Meu primeiro dia de estagio tinha como intencdo uma apresentacdo formal
minha, dos meus alunos e do conteddo que iria abarcar estava baseado na lei
10.639/03. Apresentei meus 3 nomes!® para eles: o de registro, o artistico e o
religioso em que esse Ultimo afirmou meu lugar de fala como mulher negra do Culto
de Matriz Africana. A partir desse momento expus o conteddo no quadro,
explanando que as aulas seriam fundamentadas na lei 10.639/03 e que tal lei tinha a
intencdo de combater o racismo e produzir reparacéo histérica baseado nos Valores
Civilizatérios Africanos no Brasil. Procurei relacionar tais valores tanto para as aulas
de Danca quanto para as aulas expositivas. Depois da exposicéo, fiz a chamada
para conhecer 0s alunos e suas expectativas sobre as aulas do meu estagio,
posteriormente minha apresentacdo, buscando, também, saber quem e quantos
seriam os alunos que iriam participar das aulas praticas de Danca. Eram 6 alunos e
12 alunas, entre 16 e 19 anos de idade, formando um total de 18 alunos, sendo 6

negros/mesticos e 2(dois) alunos do programa Bolsa Familia nesse total. Desses 18

® Gabriela Souza da Rosa (nome de adocéo), Rita de Cassia Mesquita da Rosa (nome de registro
biologico) e Oba Léndé ( Orukd, nome de batismo no culto afro religioso).
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alunos (dada a exposicéo para realizacdo da chamada e expectativa dos alunos) 10
se interessaram pelas aulas praticas, porém do total desse grupo somente 7
participavam de fato das atividades, onde do total de toda a turma 5 eram
evangeélicos e ndo sentiam interesse em Dancar por conta de sua religido, e 4 nao
tinham interesse pelas aulas praticas por alegarem nao saber dancar. Conforme as
aulas foram passando e as aulas foram acontecendo, procurava sempre de alguma
maneira elencar conceitos sobre a negritude de maneira expositiva através da
danca. A maior dificuldade em sala de aula de fato, foi a falta de tempo que tive com
os alunos. Do total de 10 encontros para trabalhar com o conteddo que programei do
estagio, onde 0s esses encontros ocorriam 1 vez por semana com 0 tempo de
1h30m por aula com intervalo (recreio) de 15 minutos, ndo houve tempo habil para
trabalhar de maneira proveitosa com todo o contetdo que havia preparado. E ndo s6
a falta de tempo, mas também, a greve e feriados que houveram em meio ao
estagio, que acabou interrompendo o contetdo. Por vezes me senti cansada pela
falta presente dos alunos e principalmente pela falta de interesse dos mesmos em
trabalhar com assuntos relacionados as relagBes-étnico raciais. Por eles mesmos
dizerem que eram assuntos que eram desnecessarios e que mesmo sendo brancos
também sofriam com o racismo. Goulart (2016) aborda o espelhamento existente
dos alunos da periferia que se véem diante da prépria realidade abordada pelo
professor o que faz com que neguem a propria realidade buscando constantemente
falar e viver sobre uma vida que ou os invibiliza ou os massacra preferindo negar o
gue vé diante do espelhamento causado pelo(a) professor, por fim aceita a realidade
de falsas facilidades. Encontrei-me diante dessa realidade na 42%(quarta) aula,
durante o questionamento sobre onde estavam as pessoas negras nos espacos que
comumente freqiientavam, a partir do Teste do Pescoco’ (GELEDES, 2014), como

por exemplo: shoppings centers, redes grandes de supermercados existentes no

’ Teste que trazer a atengdo do olhar para o cotidiano, procurando localizar onde estdo os negros em
todos os ambientes de nossa esfera social, cultural e politica, procurando perceber a partir disso qual
lugar que € posto o sujeito negro na sociedade brasileira, evidenciando o racismo e por fim a
diferenca de classes.
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municipio, videos clips de suas bandas prediletas, novelas, programas televisivos de
entretenimento dominical que continham bailarinas/dancarinas/animadoras de
publicos, programas de humor, na escola e na préopria sala de aula. Com essas
guestdes em exemplo perguntei para a turma onde estavam, entdo, 0S coOrpos
negros na Danca, principalmente de mulheres negras, e conheciam alguém que
tenha se destacado e se dado bem nessa area, a partir dessa analise. Ouvi como
resposta o discurso da Meritocracia, tanto alunos negros como brancos, alengando
que estavam nos subempregos por escolha prépria. Entdo levantei outra questao:
pois jA que estavam por escolha e vontade prépria na escola, o que faltava entao
para abrir o olhar para essa realidade? Porque ndo a transformam? Ja que muitos
se viam nesses espacos, alegando serem privilegiados: esse privilégio vem de
onde? Como foi construido? Como fazemos para reconhecer a cultura daqueles que
nao sdo vistos? Como a gente danca entdo a Cultura daquele que é invisivel? Esta
aula foi um marco de tensionamentos, silenciamentos e negacdes. A partir desse dia
houveram mais 6 aulas, porém foi necessario juntar duas aulas em um encontro de
uma hora e meia por conta de um feriado e paralisacdo geral dos caminhoneiros.
Tivemos mais 4 encontros, onde desses 4, duas aulas foram préaticas, uma com
video, outra expositiva e outra de avaliacdo. Finalizar os encontros foi de uma
infelicidade inexplicavel, pois nesse periodo de estagio fui atravessada por uma
série de aspectos relacionados ao tempo, que se necessita para trabalhar com
tematicas tdo profundas e densas, principalmente quando localizadas no corpo,
ainda mais quando transversalizadas a margem existente sobre a cultura negra de
matriz africana. Encontrei algo que néo findava no estagio, sai com algo ainda por
ser trabalhado, ainda por ser humanizado, ainda por ser continuado, sai em estado
de abandono, sobre um hiato que permaneceu e soube dar conta. Parafraseando
Gilberto Gil® o tempo ele é rei e diz espera. Por conta disso me surgiu uma citacéo

onde Paulo Freire diz:

& Cantor Nacionalmente conhecido na Musica Popular Brasileira: Tempo Rei.
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Como professor ndo devo poupar oportunidade para testemunhar aos
alunos a seguranca com que me comporto ao discutir um tema, ao analisar
um fato, ao expor minha posicdo em face de uma decisdo governamental.
Minha seguranca ndo repousa na falsa suposicdo de que sei tudo, de que
sou o “maior’. Minha seguranca se alicerca no saber confirmado pela
propria experiéncia de que, se minha concluséo, de que sou consciente,
atesta, de um lado, minha ignoréncia, me abre, de outro, o caminho para
conhecer. [...] A experiéncia da abertura como experiéncia fundante do ser
inacabado que terminou por se saber inacabado. Seria impossivel saber —
se inacabado e ndo se abrir para 0 mundo e aos outros a procura de
explicacdo, de respostas a multiplas perguntas. O fechamento ao mundo e
aos outros se torna transgressao ao impulso natural da incompletude.

O sujeito que se abre ao mundo e aos outros inaugura com seu gesto a
relagdo dialdgica em que se confirma como inquietacéo e curiosidade, como
inconclusdo em permanente movimento na histéria. (FREIRE, 2013, p. 132,
133).

Os encontros do estagio ndo tinham como ideal falar somente em danca e praticar a
danca, nao tinham o intuito de pejorar ainda mais uma cultura que ja vista a olhos
da folclorizacdo sobre o gesto da cultura negra de Matriz Africana. Jogando-a no
banal senso comum por segundo plano. Abordar a Danca com recorte de cultura e
raca, € afirmar um lugar de fala, € se apresentar de maneira especifica. A fala traz
uma visdo de mundo amplamente banalizada, coisificada, endemonizada quando no
sentido dos cultos de religibes africanas. O meu corpo ndo so carrega a cor, carrega
0 género atrelado a uma religiosidade imbuida de valores civilizatorios, logo, esse
corpo é uma imagem so6. A partir da interlocucdo de si, é vista com o pano do
preconceito que encobre todos esses estigmas sociais. E a visdo clara e IGcida de
uma boca que fala atrelada a um corpo que traz tensionamento. Depois das
apresentacoes a introducédo do conteudo, falar sobre uma obrigacdo que existe em
lei, explicar a lei 10.639/03 de maneira clara, direta e especifica. E essa fala COMO
docente, essa apresentacdo se dard de maneira fundamentada através da lei
10.639/03. Tal lei versa sobre os Valores Civilizatérios Afro Brasileiros. Esses
valores visam falar de humanizacéo, de consciéncia que na pratica se da maneira
direta a relagdo de afeto e amorosidade, através de um olhar sensivel e néo

endemonizado sobre a cultura negra.
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E nosso papel enquanto educadores, compreender como os diferentes
povos, ao longo da histéria, classificam a si mesmos e aos outros, como
certas classificacbes foram hierarquizadas no contexto do racismo e como
este fendbmeno interfere na construcdo de uma escola democratica. E
também tarefa do educador e da educadora entender o conjunto de
representacdes sobre o0 negro existente na sociedade e na escola, e
enfatizar as representagbes positivas construidas politicamente pelos
movimentos negros e pela comunidade negra. (GOMES, 2003 p.77).

O desafio, entdo, € desenvolver a valoracdo da pratica e teoria em Danca
permeada nas expressfes da Cultura Negra da diaspora brasileira em sala de aula
no Ensino Médio. Esse desafio dialoga com os Valores Civilizatérios Afro Brasileiros
Africanos e Indigenas pela lei 10.639/03, antecessora Da lei 11.645/08, em que tais
leis visam o ensino de Histéria e Cultura Afro Brasileira e Indigena na sala de aula.
Para procurar lacunas ou lugares para desenvolver outros pontos de vista sobre a
histéria e cultura negra, dada a atual diversidade étnica e cultural existente em
nosso pais. Com a consciéncia elencada sobre nossos processos sociais com base
na cultura atual do processo estratégico da educacdo, com base na higienizacao e

apagamento histérico através do genocidio.
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TEXTO SERIES GRAFICAS IV

Leila Groth Ibarra?
Anna Paula Rodrigues da Rosa?

Unindo os trabalhos plasticos das artistas gauchas, Anna Rosa e Leila Groth
Ibarra, a exposicdo Seéries Graficas IV: {Re}costurando o feminino conta com a
producdo de obras hibridas, elaboradas a partir de diferentes linguagens artisticas,
como gravura, fotografia, desenho, costura, bordado e croché. A convergéncia das
producdes reside na utilizacdo da linha, de processos manuais tradicionalmente
considerados femininos, questionando-os e ressignificando-os por meio da arte. No
amago dos trabalhos plasticos se encontram questdes sensiveis ao feminino, com
énfase em temas como corpo, género e identidade social.

Os trabalhos de Anna Rosa permeiam temas dicotdmicos, como afetividade e
desapego, obediéncia e subversado, fragilidade e forca. No trabalho "Grandes
Meninas, Pequeno Mundo", a artista retrata trés figuras de meninas de diferentes
épocas — Anne Frank, Claudette Colvin e Malala Yousafzai —, que, no inicio de suas
adolescéncias, tiveram a coragem de expor suas ideias em um mundo que teme o
empoderamento feminino. Em "Felizes para sempre?", noivas das décadas entre 30

e 60 se transformam em pequenas bonecas que carregam em seu peito um coragéo

! Graduada em Artes Visuais pela Universidade Feevale (2016). Atua como artista visual e
curadora. Entre as principais técnicas exploradas estdo pintura, desenho, gravura, assemblagem e
instalacdo. Sua produgcdo aborda corpo, visceralidade e acumulo, trabalhando com processos
hibridos. O foco dos seus trabalhos artisticos estd no corpo feminino, incorporando materiais e
atividades tradicionalmente consideradas parte do universo feminino para ressignifica-los por meio da
arte. Visa questionar os padrfes impostos as mulheres, principalmente relativos a anatomia feminina,
com intuito de naturalizar, desmistificar e desobjetificar eles. Participa do Coletivo Mariposa (2013 -
atual), cujo foco é ressignificar contos de fadas por meio de obras contemporaneas, produzindo
trabalhos com viés feminista que questiona conceitos ligados a feminilidade.

2 Possui graduagdo em Artes Visuais pela Universidade Feevale (2016). Trabalha como designer,
ilustradora freelancer e artista visual. Tem experiéncia na area de Artes Visuais, onde seu foco séo os
desdobramentos mesticos entre a gravura, desenho, pintura, video e fotografia. Desde 2013 participa
do Coletivo Mariposa, coletivo de arte que ressignifica contos de fadas através de obras
contemporéneas, produzindo trabalhos com um viés feminista que questiona conceitos ligados a
feminilidade.
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vermelho que transborda a esperanca febril da felicidade eterna. O trabalho "Em
Conserva" traz coracgdes guardados em potes de vidros, escondidos sob memorias,
perdas, amores e desamores, remendos e palavras perdidas. As figuras femininas,
em "Renda-se",impressas sob a renda branca, trazem a dualidade entre a fragilidade
do material utilizado e a forga na expressao das mulheres retratadas.

A producéo artistica de Leila Groth Ibarra aborda partes do corpo feminino
gue sdo marginalizadas, ignoradas e, ao mesmo tempo, objetificadas dentro da
sociedade, tornando-os plasticos e impondo padrbes inalcancaveis que subjugam as
mulheres. No triptico "Florescer", aborda os pelos das axilas e virilha, os quais, em
mulheres, sdo percebidos como sujos e desnecessarios — para questionar essa
percepcao, os pelos sao apresentados como jardins florescendo; ainda na mesma
série, traz os mamilos, também polémicos e censurados, o contrario do que ocorre
tanto com mamilos quanto com pelos masculinos — e, como com os pelos, estes sé&o
mostrados florindo. A série “PPKs” conta com mais de 50 vulvas de croché, feitas
manualmente pela artista, e visa celebrar a diversidade natural da genital feminina.
Os 5 trabalhos que constituem "Bastidores Transbordados" apresentam algumas
partes da anatomia feminina como forma de desmistificar, desobjetificar e dar
visibilidade ao corpo da mulher, aplicando o sangue menstrual na produgédo para
intensificar essa proposta, assim como o bordado — ambos ressignificados por meio
da arte. Por fim, “Tracos Gerativos” propde-se a fazer uma ligacdo entre geracoes
de mulheres por meio do bordado, com intervengdes da artista sobre uma fronha
bordada por sua bisavé.
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