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EDITORIAL

Nesta 322 edicdo da Revista da FUNDARTE, oferecemos aos nossos leitores
oito artigos centrados nas areas das artes visuais, musica, teatro, educacéao criadora
e cinema. Eles estdo perpassados por enfoques educativos, tedricos e artisticos e
ancorados no tema “Arte e Educacdo: poética, pesquisa e docéncia”. As
abordagens dos autores contemplam diferentes pontos de vista, ora apresentando
processos artisticos e performances, ora refletindo sobre a pedagogia e a acao
docente. E um panorama diversificado, com propostas que enriquecem as discussdes

em torno do tema.

O primeiro artigo, denominado “A polifonia tonal na cifra alfanumérica da
musica popular: uma proposta analitica fundamentada em trés estudos de caso”
de Marcio Guedes Correa do Instituto de Artes da Unesp, apresenta estudos de caso
na area da masica, que reforcam a importancia do contraponto, tanto para a
organizacdo do ensino da musica popular, quanto para a compreensdao do saber

musical. Almada e Lima, sdo alguns dos autores que dao suporte a investigacao.

Idalina Krause de Campos da UFRGS, discorre em seu artigo “Fazer
tradutério em educacao com Paul Valéry: espiritografias” sobre conceitos de
leitura e escrita (escrileitura), e Filosofia da Diferenca entre outros, que buscam
desenvolver uma consciéncia da importancia do processo de pensar. A pesquisa da
autora trata de uma pratica de ensino criadora, centrada na obra de Valéry, com
aportes tedéricos, também, de Deleuze e Corazza.

As experiéncia realizadas com diferentes meios e modos de produzir imagens
sdao o foco do artigo “Gravura: procedimentos alternativos em litografia
contemporanea” de Ana Paula Schoninger van Grol da Feevale/NH.
Procedimentos tradicionais séo inter-relacionados com processos de tecnologias
digitais, propondo novas possibilidades de criagdo de matrizes e aproveitamento de

materiais alternativos. Blauth e Veneroso contribuem para o estudo da autora.
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Fernando Lewis de Mattos da UFRGS, em seu ensaio “Pluralia Tantum:
reflexbes sobre a musica contemporanea”, apresenta elementos histéricos da
esfera musical e discorre sobre caracteristicas da musica contemporanea. Aponta,
paralelamente, aspectos do conservadorismo da masica atual, presentes em nosso
cotidiano. Suas argumentagfes apoiam-se em extensa bibliografia da qual citamos
Buckinx e Koellreutter.

“ProvocacgOes, (des)continuidades, desfechos: poténcia edu(vo)cativa
das imagens filmicas na formacdo docente” aborda o cinema como dispositivo
provocador de formacdo docente que, conforme o autor, Lutiere Dalla Valle da
UFSM, “produz formas de ver e ser visto”. O texto estabelece relagdes entre arte e
subjetividade, presentes na cinematografia e explora o conceito de edu(vo)cativo
identificado nas aprendizagens mediadas pelas visualidades. Contribuem para as

reflexdes, Dias, Fresquet e Hernandes.

Fernando Pinheiro Villar aborda a pluraridade do conceito de performances
artisticas relacionadas ao desempenho, no seu artigo PerfomanceS. Para o autor, o
significado de desempenho afirma a observacdo analitica de comportamentos
humanos, podendo significar comportamentos que se repetem ou acdes cotidianas
que sao ensaiadas ou preparadas e observadas. Segundo o autor, “uma performance
sem consciéncia do fato de estar sendo vista como tal pode significar uma

performance cotidiana, cultural ou social’”.

Cristina Rolim Wolffenbuttel, Pamela Goethel Dutra e Ana Maria Bueno
Accorsi, no artigo Estudo sobre a participagcdo de estudantes em um Grupo
Instrumental apresenta a pesquisa realizada em uma escola Municipal de Taquari/R,
gue teve como objetivo compreender a importancia da participacdo dos alunos em
grupos instrumentais, diante das diversas possiblidades da inser¢cado da musica a partir

da nova legislagao.

Como promover a incluséo social da pessoa com deficiéncia no ambito cultural,

€ a preocupacao de Izabel Cristina da Silveira da FUNDARC/RS, expressa no artigo
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“Teatro para quem?! A arte de teatrar para todos, um estudo sobre
acessibilidade cultural em espetaculos teatrais no RS”, que fecha esta Revista. O
estudo pratico-tedrico desvela discussfes, questionamentos e legislacdo em torno do
tema, na tentativa de buscar alternativas para a acessibilidade. Barba, Tojal e

Werneck sao alguns dos tedricos consultados.
Agradecemos imensamente aos que enviaram seus artigos para compor a 322
Revista da FUNDARTE. Desejamos uma boa leitura e que as reflexdes oferecidas

pelos autores contribuam para a busca de novos e inquietantes saberes.

Maria Isabel Petry Kehrwald
Conselho Editorial da Revista
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A polifonia tonal na cifra alffanumérica da musica popular: uma proposta
analitica fundamentada em trés estudos de caso

Marcio Guedes Correat
Instituto de Artes da Unesp

Resumo: O repertério estudado nos cursos formais de musica popular € em grande parte tonal, de
textura homofbnica, estruturado como melodia acompanhada. No entanto, é possivel reconhecer
estruturas polifénicas subordinadas a homofonia dos acompanhamentos instrumentais
frequentemente realizados para acompanhar cancdes. Pode-se conjecturar que tais estruturas
estejam presentes no repertdrio como um eco da polifonia vocal do renascimento e do barroco, ja que
muitas escolhas de acordes se dao “de ouvido” e ndo necessariamente por uma opgao técnica e
funcional em relacdo & harmonia. Portanto, a harmonia informalmente chamada de funcional da
musica popular pode carregar em si diversas expectativas de dire¢cdo ou resolucdo que sdo mais de
ordem melddica do que harménica. Este estudo espera contribuir para a revalorizacdo do estudo de
contraponto dentro das matrizes curriculares de musica popular, ja que é notério que tal disciplina
vem sendo extinta do ambiente formal de educagéo musical.

Palavras-chave: ensino da musica popular, cifra alfanumérica, polifonia em musica popular,
contraponto em musica popular.

Abstract: The repertoire studied in formal courses of popular music is largely tonal. It has homophonic
texture and it's structured as na accompanied melody. However, it is possible to recognize polyphonic
structures under the homophone of instrumental accompaniments often performed to accompany
songs. One can conjecture that such structures are present in the repertoire as an echo of the vocal
polyphony of the Renaissance and the Baroque, as many chord choices are given "by ear" and not
necessarily by a technical and functional option with regard to harmony. Therefore, the functional
harmony informally called popular music can load itself diverse expectations of management or
resolution that are more melodic than harmonic order. This study hopes to contribute to the upgrading
of counterpoint study within the curriculum matrices of popular music, as it is clear that this discipline is
being extinguished of the formal setting of music education.

Keywords: teaching of popular music, alphanumeric cipher, polyphony in popular music, counterpoint
in popular music.

Primeiro estudo de caso: o movimento melédico do baixo implicito na cifra do
choro em Um a Zero de Pixinguinha

No ensino do repertério popular € muito comum a utilizacdo de partituras que
contém melodias cifradas. Esta forma de registro musical oferece a melodia principal
(andloga ao cantus firmus) grafada em partitura, 0 que garante uma certa precisao

na compreensao dessa camada, mas todos os outros elementos componentes da

1 Graduado em Licenciatura em Musica pela FAAM, mestre em musica pelo Instituto de Artes da Unesp, Doutorando em
musica da Unesp - Instituto de Artes, sob orientagdo da Prof.2 Dr2 Sonia R. Albano de Lima. Contato:
correamarcioguedes@gmail.com.
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elaboracdo musical ficam representados unicamente pela cifra alfanumeérica. A cifra
confere ao interprete um grau de liberdade desejavel na musica popular, mas essa
mesma liberdade pode ser, em alguma medida, prejudicial no ensino de musica
popular quando se trata da compreensdo total do discurso: a préatica aliada a
compreensao racional do fazer musical.

A cifra alfanumérica da musica popular €, em primeira instdncia, uma
representacdo de simultaneidades, mais especificamente, dos acordes da musica
tonal. Mas, da informacdo harménica que a cifra oferece é possivel depreender
também procedimentos melddicos complementares a melodia principal, ou seja, do
contraponto implicito e subordinado a estrutura homofénica. Pode-se considerar que
0 caso mais audivel esta nas melodias empregadas no baixo. Em cifras em que ha
fartura de acordes com inversdo, percebe-se uma clara intencdo de movimentar o
baixo melodicamente, ou seja, de conferir a essa camada estrutural contornos
melddicos associados ao seu papel de delinear as fundamentais das funcbes
harménicas. No repertério relacionado ao choro, o violdo de sete cordas desenvolve
a funcdo de baixo, que além de reforcar a estrutura harménica tonal, estd em
contraponto constante com a melodia principal.

A composic¢ao “Um a Zero” de Pixinguinha é um exemplo disso:

Um a Zero

Choro Vivo

Revisdo: Antonio Carlos Carrasqueira
Cifra: Edmilson Capelupi Pixmgumha ¢ Benedito Lacerda
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Figura 1: “Um a Zero” (Pixinguinha), Irmé&os Vitale, 1997.

O exemplo da figura 1 traz a primeira parte da composicao. A quantidade de
inversdes de acordes presente procura dar pistas da realizacdo do baixo comumente
tocado no violdo de sete cordas. Isso retira do baixo o papel monétono de garantir a
fundamental de cada funcdo harménica. Com base nesta cifra, 0 masico popular, de
modo analogo ao musico barroco, realiza o baixo. Na figura dois encontra-se uma

sugestéo de realizacdo do baixo com base nas cifras:

G7 c G7 C C/Bb F/A Fm/Ab

W T U T O
o) He {"'}J 1dke e .
i — ™ i — ] 1
X4 I Il I 1 Il |
ANIVA 3 1 I I 1 i ]
o et ¢ el P e

C/G D7 G7 (6 G7/D

Figura 2: Realizagdo do baixo em “Um a Zero” de Pixinguinha. Imagem concebida e editada pelo
autor.

Segundo estudo de caso: a polifonia tonal no acompanhamento da cancéao
“Quando o carnaval chegar” de Chico Buarque

O ensino de harmonia da musica popular, “mais especificamente aquela que
é informalmente denominada harmonia funcional” (ALMADA, 2013, p. 12), se
preocupa, em primeiro lugar, em determinar a funcdo de cada um dos acordes
encontrados no discurso musical. Este tipo de ensino tem objetivos diversos:
compreender estruturas harmoénicas, orientar a pratica da improvisacdo melédica,
guiar estudos de rearmonizagdo e substituicdo de acordes, entre outros. Porém, em
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alguns casos, acordes podem ser simultaneidades geradas por direcoes melddicas
distintas na conducgao de cada voz. “No estudo da harmonia tonal, acordes podem
surgir a partir de combinacdes de linhas meléddicas relativamente independentes”
(LIMA, 2008, p. 63). Ainda que tais procedimentos melodicos possam ndo ser
conscientes pelo musico que desenvolve a fungdo de acompanhamento, pode-se
conjecturar que sua percepcdo auditiva esteja imbuida de sonoridades
caracteristicas da mausica vocal polifénica e isso, em algum momento, pode
transparecer em acompanhamentos instrumentais.

No presente estudo de caso, € possivel observar procedimentos polifénicos
na condugéo dos acordes da primeira parte da cancédo “Quando o Carnaval Chegar”
de Chico Buarque. Em diversas entrevistas, o compositor carioca revela que
aprendeu a tocar violdo sozinho, tentando imitar o violdo de Jodo Gilberto, e,
portanto, ndo conhece harmonia e suas regras. As escolhas de acordes feitas por
compositores autodidatas se dao quase unicamente por sonoridade. Ou seja, um
acorde € seguido por outro porgue o som € satisfatorio para os objetivos do
compositor. Disso, pode-se compreender que tais escolhas harménicas estdo
carregadas de expectativas melddicas, ou seja, cada acorde é ouvido como um
conjunto simultdneo de notas potencialmente melédicas, como o sdo no estudo da
harmonia tradicional. Portanto, este estudo pretende apontar para a possibilidade de
analise harménica em que alguns acordes sejam considerados simultaneidades de
expectativas melddicas e estes tém menor concordancia com a analise harmdénica

ou funcional:

O estudo da harmonia ndo pressupbe, obrigatoriamente, apenas
simultaneidade. (...) € importante que seja considerado o movimento
melddico de cada linha (voz). A inter-relagao entre melodia, harmonia, ritmo,
dindmica, textura etc., sdo fatores que devem ser levados em conta na
andlise e na composicao de uma peca. (LIMA, 2008, p. 117).

E necessario estudar certas passagens harmonicas a luz da polifonia e,

portanto, do contraponto:

10|Péagina
CORREA, Marcio Guedes. A polifonia tonal na cifra alfanumérica da mdsica popular: uma proposta analitica
fundamentada em trés estudos de caso. Revista da Fundarte, Montenegro, ano 16, n. 32, p. 7-14, jul/dez. 2016.
Disponivel em: <http://seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/index>.



3 REVISTA
Ladi DA FUNDARTE

Harmonia indicada na partitura:
Am6 G7M G# Gmé6 A/G Bb7M Bb6

Analise da conducio de vozes:

Tn_g
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B — 2 o e— 2 2
Fr—— F O A & N 1 7. G SN Yo
[ o) J /1 \ | ARV v=mnpl 2Np! aZred] ~
SV > 3 \ [ \ [ranng] | X | 2 A A |
Q) ‘ ret I T T ‘
127 J 12* Jia @

o A o A A
4 g O 2/ My |2 = S
DES % | — | |

x [ A 1 ret)

Lo

Vii®6 17 FiOT* —v%"6/V V2/V* —i6
5

Figura¢io melédica:

= antecipacio @ = bordadura @ = nota de = retardo

passagem

*Acordes consequentes de implicacdes melédicas.

Figura 4: analise do contraponto presente na harmonia de “Quando o Carnaval Chegar” de Chico
Buargque. Imagem concebida e editada pelo autor.

O exemplo da Figura 4 oferece uma opcdo de compreensdo harmoénica
diferente da sugerida na partitura. O primeiro acorde é visto como fa# meio diminuto
na primeira inversdo, em vez de l& menor com sexta maior como sugerido na cifra
original. O acorde seguinte, o primeiro grau, € um sol maior com sétima maior,
portanto sua sensivel, fa#, fundamental do acorde anterior ainda esta presente,
como um retardo. O terceiro acorde, embora estruturalmente se iguale ao acorde de
la bemol diminuto de sétima diminuta, nessa proposta de analise, se da pela
consequéncia de quatro figuracbes melddicas: bordadura no baixo, nota de
passagem no tenor, retardo no contralto e antecipacao no soprano. Portanto, ele nao
tem menos fungdo harmdnica e mais implicagcdes melddicas.

Quando se prolonga todas as notas que séo rearticuladas nos acordes do
exemplo da figura 4, depara-se com um contraponto a quatro vozes,

predominantemente de segunda espécie:

11|Pagina
CORREA, Marcio Guedes. A polifonia tonal na cifra alfanumérica da masica popular: uma proposta analitica
fundamentada em trés estudos de caso. Revista da Fundarte, Montenegro, ano 16, n. 32, p. 7-14, jul/dez. 2016.
Disponivel em: <http://seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/index>.



Y REVISTA i -
s DA FUNDARTE

Contraponto predominantemente de segunda espécie:
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Figura 5: conclusao contrapontistica da primeira parte da cangdo “quando o carnaval chegar”.
Imagem concebida e editada pelo autor.

Portanto, nesta proposta de andlise harmdnica ndo € possivel desconsiderar

0 contraponto e implica¢des polifonicas.

Terceiro estudo de caso: contraponto cromatico nas dissonancias acima da
sétima, no acompanhamento da cang¢ao “samba do avidao” de Tom Jobim

A harmonia da musica popular p6s bossa-nova conferiu “emancipagao a
dissonancia”, emprestando a expressao de Schoenberg. Portanto, a dissonancia néo
mais direciona os acordes, no sentido de suas resolu¢cdes, mas emprestam a eles
sonoridades instaveis e, de alguma maneira, ao mesmo tempo resolutas. As
dissonancias conferem certa impressdo a cada um dos acordes, mas nao
apresentam funcao de interligacdo dos fenbmenos harmonicos através da resolucéo
delas. Esta interligacdo, novamente, se d4 muito mais por expectativas melédicas
embutidas como vozes simultaneas formadoras dos acordes.

Embora a emancipacdo da dissonancia seja plenamente presente no
repertério popular pds bossa-nova, em alguns casos ndo se pode desconsiderar
estruturas contrapontisticas presentes nestas composicdes. E claro que, neste caso
especifico, as dissonancias ndo sao resolvidas, mas suas irresolu¢des, nao raro,
recaem sobre construcdes melddicas em vozes internas dos acordes, subordinadas

a melodia principal, ao baixo e, claro, a harmonia:
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Figura 6: contraponto cromatico na cangéo “samba do avido” de Tom Jobim. Imagem concebida e
editada pelo autor.

No fragmento musical da figura 6 € possivel identificar uma melodia cromética
embutida nas dissonancias acima da sétima. A partir do compasso 5, as notas do#,
do, si e la# sdo respectivamente, décima terceira maior, décima terceira menor,
décima segunda e décima primeira aumentada do acorde de mi maior com sétima
menor. Essas dissonancias constroem uma melodia cromética, um contraponto
cromaético.

Essa melodia é imitada a partir do compasso 7, uma sétima maior abaixo, nas
notas ré, do#, do e si, respectivamente décima primeira justa, décima maior, décima
menor e nona maior dos acordes la maior com sétima maior e la menor com sétima
menor. A melodia cromatica original e sua imitacdo uma sétima menor abaixo

comecam e terminam em dissonancia.

Consideracgfes Finais

As propostas aqui apresentadas pretendem apontar para uma contribuigéo
dos géneros de mausica erudita na estruturacdo do ensino da musica popular, mais
especificamente buscam valorizar o estudo da disciplina contraponto. Talvez as
estruturacbes dos curriculos de cursos de musica possam ser, de certo modo,

exclusivamente populares apenas na escolha do repertério a ser aprendido e ainda
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assim, persiste a discussdo do que vem a ser musica popular e musica erudita e se
essa fronteira existe com tanta clareza. No ambito da estruturacdo técnica e tedrica
a hibridez dos conhecimentos historicamente categorizados como de musica erudita
e popular parece ser inevitdvel. O estudo do contraponto parece ainda ser
indispensavel para fomentar uma compreensdo mais ampla do saber musical em

diversos ambitos, em diferentes géneros e estilos.
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Fazer tradutdrio em educacdo com Paul Valéry: espiritografias

Idalina Krause de Campos?
Universidade Federal do Rio Grande do Sul

Resumo: Este artigo analisa as possibilidades de um fazer tradutério em educacéo tendo como foco
0 poeta e pensador francés Paul Valéry e seus procedimentos multiplos de escrita, uma escrita que
opera com a leitura — escrileitura — e é considerada uma operagao ativa de consciéncia que
possibilita ampliar o uso das faculdades intelectivas de um espirito que Ié e escreve. Propde atuar e
operar com o método do informe, em atravessamentos imaginativos da filosofia com a literatura e a
educacao da diferenc¢a, além de utilizar o conhecimento como invencdo por meio de procedimentos
tradutdrios, que possibilitem agdes criadoras em educacao.

Palavras-chave: Valéry; educacdao; escrileituras; traducéo.

Abstract: This paper analyzes the possibilities of a translating action in education by focusing on the
French poet and thinker Paul Valéry and his multiple writing procedures, a kind of writing that operates
with reading — reading-writing — and is considered as an active operation of awareness that favors
the use of intellective faculties of a spirit that reads and writes. It proposes to act and operate with the
inform method, in imaginative intersections between philosophy, literature and education of difference,
besides using knowledge as invention by means of translating procedures that enable creation actions
in education.

Keywords: Valéry; education; reading-writings; translation.

Introducéo

O escritor Paul Valéry nasceu em Séte (1871), Comuna francesa no periodo
da Guerra Franco-Prussiana. A porta para o mar do Mediterraneo € um porto de
encantos incomparaveis, de um horizonte vasto banhado pelas 4guas de bacias e
canais que desdguam no mar. O pensador é autor de uma obra vasta,
profundamente original, que possui uma intensidade Unica e merece ser analisada

em funcdo de seu movimento de escrita e leitura (escrileitura), pois ele pesquisou,

! Possui graduacdo em Licenciatura e Bacharelado em Filosofia pela Pontificia Universidade Catélica do Rio
Grande do Sul (1986), Especializagdo em Filosofia Clinica pela Faculdade Jodo Bagozzi e Instituto Packter
(2008), Mestrado em Programa de P6s-Graduacdo em Educacdo (PPGEDU) pela Universidade Federal do Rio
Grande do Sul (2013) na Linha Filosofias da Diferenca e Educagdo. Atualmente é Doutoranda, bolsista CAPES
da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, no Programa de Po6s-Graduagdo em Educacdo na Linha
Filosofias da Diferenca e Educagdo. Participa como pesquisadora dos projetos: Dramatizacdo do infantil na
comédia intelectual do curriculo: método Valéry-Deleuze; Escrileituras: um modo de ler-escrever em meio a
vida; e Didatica da Traducéo, transcriagdes do curriculo: escrileituras da Diferenga. Membro integrante do BOP
— Bando de Orientacéo e Pesquisa; da Linha de Pesquisa 09 Filosofias da Diferenca e Educacédo; e do Grupo de
Pesquisa DIF — artistagens, fabulaces, variacdes.
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estudou e escreveu sobre conteudos integrantes das mais diversas areas do
conhecimento e que séo repletos de nuances e de viva poesia.

Tal perspectiva oriunda de seus escritos propicia utilizar o conhecimento
como invencdo para criar um compoésito de escrita e leitura e, com ele, produzir
meios que possibilitem acfes criadoras em educacdo, 0 que propicia ao espirito
construir a sua propria realidade no campo ambiental da linguagem.

Ainda em seus primeiros anos de vida, o Mediterraneo que banha a cidade
torna-se uma festa aos olhos curiosos do infante Valéry, que considera tudo: das
cores aos cheiros, das formas as imagens de uma natureza exuberante, “uma
verdadeira loucura de luz, combinada com a loucura da agua” (VALERY, 2011, p.
127). Sao seus primeiros passos de pensador e que trazem em germe um pensar
em estado nascente, pois se deixa seduzir pela liberdade, pelos estados poéticos
com um olhar voltado para o mar, o que é também um olhar para o possivel.

Os olhos de Valéry abracam o que ha de humano e de inumano em uma
paisagem de natureza primitiva quase intocada, mesclada com as atividades dos
homens que ali habitam. Um grande cenario de teatro, cujo personagem principal é
a luz que ilumina o mar. Ali, onde Afrodite passeia e que, ao cair da tarde
crepuscular, com o mar ja escuro, deixa ver na rebentacdo brilhos extraordinarios.
Onde a luz de fogo rosa insistente do sol d4 seu adeus ao dia, deixando que entre
em cena a escuriddo da ja noite, onde se entreveem os fantasmas que dancam
sobre as torres e muros de Aiguesmortes. Sombras que festejam os cadaveres
pesados dos atuns, animais quase do tamanho de um homem, trazidos pelos barcos
de pesca que adentram a costa em seu “retorno da cruzada” (VALERY, 2011, p.
130).

Ao amanhecer, a peca teatral do vivivel segue e a luz dos raios solares
derrama-se pelos molhes. E quando o pequeno Valéry tenciona banhar-se na
imensidao cristalina do mar. Porém, baixa os olhos e estremece diante de uma cena
singular que mistura carnificina e beleza. Jazem sobre a “agua maravilhosamente
lisa e transparente” restos de “visceras e entranhas de todo o bando de Netuno”
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(VALERY, 2011, p. 130). S&o mdltiplas tonalidades de cores, réseo-pUrpuras, coral,
sanguinolenta vermelhiddo de uma mortandade repulsivamente sinistra, embalada
pelas ondas letargicas.

O espanto é inevitavel e o faz esquecer o banho matinal. Mas, apesar do
susto que invade sua alma, os olhos guardam alguma admiracdo pelo
acontecimento, fazendo vagar pensamentos, relacionando o morticinio repleto de
cores com imagens espectrais. Misturas de tonalidades imersas na aquosidade de
um limpido e cristalino mar que poderiam bem servir para um fazer artistico aos
homens de talento afeitos as curiosidades e as capturas de um olhar artistador.

N&o perdura nessa imagem repentina o conteddo pobre, mas, como pondera
Deleuze em O Esgotado (2010, p. 85), vale nessa visao a energia condensada, “a
prodigiosa energia captada, prestes a explodir, fazendo com que as imagens nunca
durem muito tempo [...] A imagem dura o tempo furtivo de nosso prazer, de nosso
olhar”. Assim aparece a forca de sentimento de Valéry, influenciado e estimulado
pelas deidades poéticas: do mar, do céu e do sol.

E o que decorre disso tudo é uma producao intelectual que foca em multiplas
tematicas, tendo como pano de fundo o funcionamento do intelecto, através de
acOes de pensar o proprio pensamento, para verificar 0 que estes pensamentos
implicam. Uma producdo que abarca o vivivel e que merece ser investigada como
um meio possivel para ser apropriado no ambito do ensino contemporaneo, em
funcado de sua diversidade e de sua poténcia textual.

Pelo que foi possivel observar em nossas pesquisas, Valéry configura-se num
misto de poeta, de pensador e de critico da cultura, tendo sido traduzido por
escritores e também por poetas em varios idiomas. No entanto, apesar de possuir
um reconhecimento internacional pelo conjunto de suas obras produzidas, € ainda
pouco explorado no Brasil, especialmente no que tange ao uso teérico e pratico do
seu pensamento no campo da educacéao.

Em suma, como afirma Goncalves (2011, p. 238), Valéry € O Alquimista do
Espirito “devido ao seu sistema plural de linguagens”, em que ocorrem
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transmutacfes de montagem e desmontagem de escrita. Uma verdadeira alquimia,
contraria a anestesia do gesto, para que uma segunda natureza possa se apresentar
ao texto através de um operar espiritual em constante variagdo e que, neste fazer
operativo, produz uma escrita visceral e mutante cuja matéria € a vida que se
experimenta no campo do saber, como um processo aberto, multiplo e desafiador,
para assim buscar fazer com ele uma educacédo disposta a disseminar as aventuras

do pensamento.

Espirito

Valéry utiliza-se da palavra francesa esprit para aludir ao Eu, embora haja, em
seu pensamento, a distingcdo entre dois tipos de espirito: Moi, que seria 0o Eu
empirico (self-variance), e Moi, que seria o Eu puro (ldolle de [Intelect), a ser
cultuado e buscado. Este ultimo conceito de Eu puro necessita ser entendido com
uma significacdo peculiar, qual seja: o Eu como intelecto, como inteligéncia.

Nessa perspectiva, o presente artigo aborda um possivel fazer tradutério em
educacédo, conjuntamente com o pensador Paul Valéry, de modo a buscar, através
do movimento de leitura e escrita, exercitar conscientemente 0os pensamentos que
possibilitam transitar no campo diverso do saber.

O espirito — ou Eu-empirico — desenvolve-se conscientemente, exercitando os
processos do pensar com a finalidade de conhecer. Pensamento ativado via
processos de criacdo, oriundos de uma self-variance (autovariagdo do espirito)
disciplinada e rigorosa, passando a verificar o que esses pensamentos implicam,
procurando vé-los com precisdo e pesquisar seus labirintos, sua mecanica psiquica
intima e seu método operativo.

Valéry (2011, p.179) conceitualiza as acbes do pensar, as invencdes
produzidas pela inteligéncia, onde o Eu-empirico, que se utiliza da leitura e da
escrita e, consequentemente, pensa, define-se “através da relagéo entre um 2010, p.

85) certo ‘espirito’ e a linguagem”. Ou seja, pondo em movimento um Eu-funcional,
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pode-se desenvolver uma consciéncia do processo do pensar para fins de
conhecimento, expressos por intermédio da linguagem.

Espirito este, visto como um sujeito que ndo se assujeita, mas aspira a
criagdo e a realiza, sem divindade reguladora, sem idealismo (Eu absoluto do
Idealismo Aleméo) e distante da metafisica da alma imortal (Eu substancial do
racionalismo de Descartes). Portanto, o Eu puro valéryano ndo guarda uma
moralidade, consistindo na invariabilidade, naquilo que ndo muda no espirito. O
espirito € abordado como um signo de pura possibilidade, de uma virtualidade, ao
qual o Eu empirico aspira e tende. Eu que passa por uma ascese e encontra-se —
purificado de paixdes, de outros idolos e idolatrias — de forma a se tornar liberto
para agir e pensatr.

A nossa pesquisa da escrita valéryana gera e explora meios de afirmar e de
proporcionar possibilidades criadoras em educacgdo, justamente porque — como
salienta Corazza (2010, p. 2) — o espirito humano enfrenta dificuldades para pensar
o informe, de maneira que necessitamos “de uma Educagdo ou pedagogia dos
sentidos, associando a vivéncia dos limites formais com a criagdo artistadora”.

A pesquisa trata, portanto, de um fazer compositivo de escrita, de uma pratica
de ensino, numa construcdo conjunta com a obra de Valéry, que busca o valor do
pensar humano, observa seu funcionamento e sua acéo fecunda de pensar. Por seu
intermédio, construimos operacdes escrileitoras tradutérias (escrita-leitura e leitura
escrita), capturando as forcas que aproximam percepc¢ao e criacao.

Pensamos que a Filosofia da Diferenca pode servir-se das pesquisas deste
poeta-pensador como um disparador de escrita, que busca um novo modo de ver e
de pensar o pensamento, no qual a linguagem, a verdade, a consciéncia de si sao
inseparaveis e inter-relacionadas. Pensar que possibilita o alargamento das
fronteiras da linguagem educacional, na medida em que quebra concepcdes
filosoficas e cientificas consideradas verdadeiras e incontestaveis.

Inter-relacéo, na qual o espirito Estudante-Escritor- Educador (EEE) esta
sempre se autoproduzindo, por via de uma self-variance, num processo continuo de
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geracdo de sentidos imanentes, singulares e particulares, os quais reivindicam
novas possibilidades de invencédo, de emissao de signos que se inscrevem para
escriturar sentidos, oriundos das sensac¢des, nhum empirismo de pensar constante,
cujos procedimentos implicam necessariamente o campo do vivido. Pesquisamos,
nesse processo variante, o ambiente humano, por entre dramas e comédias do
vivido no campo educacional; ou, ainda, uma dracomédia humana, repleta de
potenciais vicissitudes, que servem como disparadores para uma invencgao
produtora de escrita, texto-manifesto, exposto por via da linguagem e suas

convencoes.

Método

O método utilizado na pesquisa é o do informe, que desenvolve um tipo de
pesquisa que possibilita enfrentar a dificuldade de pensar o informe. Método este
que se interroga e que varia durante todo o processo de sua execucdo, nao
possuindo um regramento estanque ou dogmatico, o que baniria o prazer do
inusitado.

Esse método age através de capturas das forcas dos textos, das imagens,
das musicalidades, das vozes e dos conhecimentos, isto €, de tudo que devém em
vida potente e que possa ser adequado as praticas de ensino, pois, conforme Valéry
(1997, p. 59), “é o que contenho de desconhecido a mim mesmo que me faz ser eu
mesmo”.

Na pratica, o que observamos € um desejo que ronda ‘como uma mina a céu
aberto” (BARTHES, 2013, p.12), que propicia criar uma fantasia de exploracéo e, por
intermédio dela, construir um ritmo préoprio de acao exploratdria, um como, para viver
junto, com vida e obra de determinado pensador, saboreando cotidianamente
“bocados de saber = pesquisa”. Assim, por entre bocados de pesquisa, esse método
produz ficcdo, de modo que “os pesquisadores capturam forgas imaginarias,

fantasisticas e intelectuais, que os conduzem ao trabalho criador” (CORAZZA, 2012,
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p.19), levando o espirito a experimentar um novo fazer, ou seja, uma pesquisa gaia
na educacao contemporanea.

Por este viés, tal método busca dar adeus as metanarrativas, de ambicao
universal insistente nos entremeios do territério educacional. Sua ambi¢&o universal
€ hermética e, portanto, falha, pois impede uma discussao que se quer aberta e ndo
reprodutora de conhecimento. Esta abertura pode trazer ao proprio curriculo e a
didatica um entoar de novas vozes, capazes de compor narrativas novas, fazendo
na acdo de ensinar um espaco critico, um lugar publico para discussdes diversas.
Ou seja, capturar o que até entdo foi excluido ou ndo contemplado nas
metanarrativas, em funcdo de sua supressdo, por ndo pertencerem aos dogmas
ditos universais. Busca-se, assim, o vao, o desvio, o detalhe, tendo a linguagem
como movimento, isto €, em fluxo constante no movimento de criacéo.

Desse modo, aquilo que sabemos que nos pertence ndo conta, pois
procuramos o0 que ndo foi ainda construido, 0 que resta para ser adquirido,
transformado e que se anuncia nos entremeios dos textos. Sendo assim, a literatura,
a filosofia e a educacao entrecruzam-se, visto que seus conhecimentos e saberes
sdo investigados, por via das proprias escrileituras que interrogam as tramas
compositivas do intelecto.

Pode-se também afirmar que o referido método tem apreco pelo espirito
crianca — que jamais deveria morrer em ndés —, pois que ele traz em si a for¢a da
curiosidade, da persisténcia, da descoberta; ha neste espirito pagdo e poeta um
infinito de possibilidades. Como elucida Eduardo Galeano, em entrevista chamada é
Tempo de viver sem medo?, “é preciso olhar o que ndo se olha, o que merece ser
olhado, tanto o micro mundo e a0 mesmo tempo sermos capazes de contemplar o
universo”. E para tanto € preciso se ter uma visao microscopica e outra telescopica

para assim tentar desvendar o que ha de misterioso na existéncia.

2 Entrevista de Eduardo Galeano disponivel em canal #moritz @Ptnet, acesso em 05 de julho de
2016.
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As escrileituras produzidas em uma praxis do informe, portanto, sdo criadas
em conjunto com os meandros labirinticos e espirituais dos quais nos ocupamos,
escolhidos pela apaixonada necessidade de escrever. Nao se verifica uma doutrina,
mas um meétodo para operacdes espirituais, transitos pelos macros e micros
mundos, ofertados pelo existir. Os espiritos operam em variacdo e langam um novo
olhar para o que ainda nao foi visto, ou seja, 0 que ainda ignoramos e com estes
novos elementos do que se detecta surgem véaos e frestas que propiciam uma
composicao de escrita viva.

Sendo assim, o método do informe nada mais é do que um fazer mutante,
avesso ao sedentarismo intelectual, um ato fisico corporal, posto em movimento
através de estudos e pesquisas, abrindo possibilidades para que o espirito trabalhe
e medite sobre a producdo de uma obra — de um espirito criador — numa atitude
interrogativa transformada em problema que questiona, pelo viés de Valéry (2011, p.
200): O que a obra produz em nés?

Todo corpo posto em atividade é energia despendida e também adquirida a
todo instante, um organismo em constante mutacdo. Uma forma fluente — referida
por Duns Scot como: um onde ou (ubi) — e capaz de uma determinacdo qualitativa,
analoga ao calor adquirido pelo corpo que se aquece através do contato e do
contagio com outros corpos que os circundam. E nesta metamorfose continua e
energética, o espirito se propde a buscar maior lucidez para o intelecto e conhecer a
fundo a problematica a que se propde, num exercicio que se realiza através de um
nomadismo de pensamento ativo sempre em deslocamento, que busca o novo.

De fato, com o espirito entendido desde a perspectiva valéryana, através dos
movimentos de escrileituras da pesquisa, com o artificio da literatura, movimentamos
uma malha intelectiva que possibilita a construcdo de espiritografias. Ou seja, vamos
ao mundo de um espirito e com ele escrevemos, a partir de um estudo de vida e de
obra ou de uma Vidarbo. Trata-se do interesse “por Vida (Biografia) e por Obra
(Bibliografia). S0 que, em vez de Vida e Obra tomadas em separado, ou uma
derivada e mesmo causa da outra, trata de Vidarbo” (CORAZZA, 2010), tomada
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conjuntamente. Essas operagOes das faculdades intelectivas, repletas de afeccoes,
permitem e compdem o método do informe, como um mecanismo que exige um tipo

de construcéo, no qual o inesperado € condi¢ao processual.

Projetos

Essas operacbes de método do informe tiveram suas experimentacdes e
pesquisas empiricas cultivadas em trés projetos, desenvolvidos pela pesquisadora e
professora doutora Sandra Mara Corazza e seus orientandos de iniciagéo cientifica,
mestrado e doutorado, na Linha de Pesquisa 09 Filosofias da Diferenga em
Educacéo, integrante do Programa de Pés-Graduacdo em Educacdo (PPGEdu) da
Faculdade de Educacdo (FACED) da Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(UFRGS), quais sejam: Dramatizacao do infantil na comédia intelectual do curriculo:
método Valéry-Deleuze (2010); Escrileituras: um modo de ler-escrever em meio a
vida; e Didéatica da Traducao, transcriagdes do curriculo: escrileituras da Diferenca
(2014 - 2019).

O projeto atual almeja complementar, correlacionar e consolidar a formacéo
de professores-pesquisadores, através da observacdo e analise dos resultados e
impactos das producbes oriundas das trés pesquisas, investigando um curriculo e
uma didatica da diferenca, visando criar e fortalecer a ampliacdo e a consolidacéo
da qualidade de uma pesquisa-docéncia.

Desde o inicio, o0 método do informe apontava para um tipo de pesquisa
construcionista, enquanto um convite para estudos e praticas de escrita, as quais,
através das aventuras do intelecto, facultam ao espirito construir a sua propria
realidade no campo ambiental da linguagem, pensando o informe com Valéry, e sua
Comédia Intelectual, e com Deleuze e o seu Método de Dramatizacdo, além de
recorrer também a Roland Barthes e ao seu conceito de Biografematica (CORAZZA
e OLIVEIRA, 2015).

O Projeto Escrileituras (2011-2015), apoiado pelo Programa Observatorio da
Educacdo (CAPES/INEP), teve como proposicdo um fazer-educacdo por meio de
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Oficinas, abrindo, assim, possibilidades de criacdo de escrileituras em educacao.
Oficinas que tinham, em sua percepcédo, criacdo e desenvolvimento, dois meios
possiveis para movimentos experimentais de escrita: a formacao que acompanhava
0s bolsistas e pesquisadores participantes e cursos e a¢goes de extensado, oferecidos
a professores da Educacéo Basica.

Totalizando um registro de 570 oficinas desenvolvidas pelo projeto, foi
desenvolvida a Oficina espiritografica de co-criagdo dialégica, propondo aos
participantes um exercicio de pensamento valéryano, que explorasse a forma de
escrita “dialogo” através de textos filosoéficos e literarios que tratavam do tema.

A oficina buscava pensar, de forma lucida, condicBes de criar personagens
que pensam o0 proprio pensamento, afirmando o espirito que opera e escreve com
prazer, ciente “que cada um é a medida das coisas” (VALERY, 2011). E, através
desta empiria de escrita proposta na oficina, proporcionou um aporte teérico e
pratico para composicdo da dissertacdo de mestrado Alfabeto espiritografico:
escrileituras em educacédo (CAMPOS, 2013).

Espiritografia

Dessa acdo empirica, a palavra espiritografia comeca a tomar for¢ca nas
pesquisas, possibilitando ao espirito escrileitor investigar outros Espiritos e suas
vidarbos e, com eles, passar a criar procedimentos capazes de promover uma
producado de escrita espiritografica experimental, que se ocupa de errancias, acasos
e o inusitado e que se configura em uma tese intitulada: A Educacdo da Diferenga
com Paul Valéry: Método Espiritografico (CAMPOS, 2015), com proposta ja
qualificada em 2015 e com defesa final prevista para 2017.

Deste modo, o espaco curricular afirmava-se de maneira transversal com a
filosofia, com as artes e com as ciéncias, tomando para si a tarefa de compor um
curriculo como uma construcéo aberta, fazendo dos conhecimentos que se colocam

em movimento um compasito multidimensional de leitura e de escrita potenciais.

24|Pagina
CAMPOS, Idalina Krause de. Fazer tradutério em educacdo com Paul Valéry: esperitografias. Revista da
Fundarte, Montenegro, ano 16, n. 32, p. 15-35  jul/dez. 2016. Disponivel em:
<http://seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/index>.



3 REVISTA T -
_wtt DA FUNDARTE

Assim, o Projeto Escrileituras optou por afirmar um curriculo mutante,
provocando, com isso, que sua didatica também o fosse. Ou seja, didatica e
curriculo possibilitaram, através das Oficinas, a ampliagdo da visdo de mundo, por
via do conhecimento, que serve como um disparador para a edificacdo de outros
mundos possiveis; isto €, um modo de viver e de “maquinar a educacgao, com prazer
aventureiro e espirito aventuroso” (CORAZZA, 2014).

Abrindo dobras na pesquisa, foi possivel falar e escrever sobre Autor,
Infancia, Curriculo e Educador — unidades analiticas referidas como AICE e
integrantes de procedimentos didaticos. Ja o curriculo foi composto pelas seguintes
unidades analiticas: Espacos, Imagens e Signos (EIS), os quais sdo postos em
movimento por meio de um nomadismo intelectual, experimentado no proprio
territério da educacéo, valendo-se dos procedimentos multiplos de escrita de Valéry
para um fazer tradutorio em educacao.

Através de um Método do Informe, utilizando o conhecimento como invencéo,
que, por via de transbordamentos de pesquisa, esses elementos possibilitaram criar
um novo método chamado espiritografico — defendido na tese: A Educacdo da
Diferenca com Paul Valéry: Método Espiritografico (CAMPQOS, 2015) —, pelo qual foi
possivel a criacdo de alguns tipos de espiritografias tradutdrias, como: Plagiotropica,

Imagética, Mise en Scéne, Desviante, Extra-Ordinaria, Jogada, Aula-Empirica.

Poética
Escrever é traduzir, conforme afirma Valéry, na época em que traduzia as
Bucdlicas de Virgilio (1944), destacado no livro de Haroldo de Campos (2013)

Transcriacao:

Escrever o que quer que seja, desde 0 momento em que o ato de escrever
exige reflexdo, e ndo € uma inscricdo maquinal e sem detencas de uma
palavra interior toda esponténea, € um trabalho de tradugdo exatamente
comparavel aquele que opera a transmutacdo de um texto de uma lingua

em outra. (VALERY apud CAMPOS, 2013, pag.61-62)

Essas forcas operativas da escrita (e da leitura) servem como impulso para
uma trajetoria autoconsciente do espirito, que se aventura entre rasuras, em busca
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do novo. Produzindo uma escrita tradutoria, aberta, sujeita a interacdes e oscilacdes
oriundas daquele espirito que age sobre o texto, criamos uma didactique da
novidade, da errancia de AICE, que pode gerar intranquilidade, pois caca em meios
multiplos de escrita — rigorosa e complexa — seus desdobramentos enigmaticos,
perseguindo a exatiddo dos sentidos por entre Espacos, Imagens e Signos (EIS) do
Curriculo.

Sendo assim, AICE (Didética) e EIS (Curriculo) tomam para si uma poética de
pesquisa que se quer empirica, num processo de releitura e de reescrita do vivivel
no campo educacional, e que acabam produzindo um diferencial curricular e didatico
da diferenca, visto que criam novas epistemes, possibilitando “pensar uma didatica e
um curriculo tradutérios” (CORAZZA, 2014, p.5).

Em seu texto A Tentacdo de (Sao) Flaubert, Valéry (2011) escreve sobre a
diabdlica tentacdo humana e poética de provocar uma escrita amebiana, como meio
para um jogo escritural do vivivel, pois viver &, a todo instante, sentir falta de alguma
coisa e modificar-se para atingi-la, para, desse modo, tender a substituir-se no
estado de sentir falta de alguma coisa. Trata-se de um movimento corpéreo como o
feito pela ameba, ou seja, de transubstanciagdo com o objeto amado, pois “vivemos
do instavel, pelo instavel, no instavel: essa é a funcdo completa da Sensibilidade,
que é a mola diabdlica da vida dos seres organizados” (VALERY, 2011, p. 83).

Essas perspectivas poéticas sobre escrita, leitura, curriculo e didatica
possibilitam, no espaco da aula/oficina, a emergéncia de procedimentos
interpretativos das matérias curriculares, que funcionam como meio de invencao,
recriando assim culturas e discursos, através de exercicios rigorosos, comicos e
dramaticos do pensamento. Nesse sentido, como um espaco de ficcdo, a aula é
planejada para que, de algum modo, funcione como um laboratério coletivo em que
se examina e promove-se a educacao do espirito.

Assim, sdo promovidos encontros imanentes, que fornecem coordenadas
para 0 pensamento critico, que € experimentado num empirismo transcendental no
qual “a Ideia ndo é o elemento do saber, mas de um ‘aprender’ infinito” (DELEUZE,
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2006, p.310). Nesse tipo de empirismo, o que vale é o valor agregado ao espirito
das forcas, que do pensamento se apossa e que sao capazes de produzir novas
imagens, que enunciam e novamente atualizam o pensar. Com textos literarios, os
espiritos escrileitores, em movimentos de self-variance, passam a acompanhar
essas dancas draméaticas em meio a vida in-formada.

Trata-se de um pensar vivo, capaz de escriturar novos sentidos e de inscrever
signos que sao vitalmente transcriados, pois operam para “atravessar a ortodoxia
dos textos” (CORAZZA, 2014) e com eles criar uma escrita indomesticada, critica e
vivificadora. Damos, assim, vida a uma nova praxis de ensino, capaz de construir
espiritografias, na qual o espirito age por si, enquanto move-se entre leituras e
escritas. Espirito que se interroga, observa o préprio fazer da escrita literaria, que
tem como tarefa anotar, borrar, fazer multiplas reflexdes, combinac¢fes, tentativas e
falhas.

Notemos que o espirito ocupa trés lugares funcionais em seu laboratério
proprio, quais sejam: EEE — o de Estudante (espirito em curso tradutdrio de escrita);
o de Escritor (espirito autor, tradutor e transcriador); e o de Educador (espirito em
exercicio de traducdo no exercicio do magistério). E esse atravessamento entre
lugares que movimenta EIS (Curriculo) e AICE (Didética), os quais, pela via da
traducdo, sao reimaginados. Vislumbramos, de acordo com Corazza (2013, p. 219),
um fazer tradutério “para além do literalismo rudimentar e da banalidade explicativa”,
gue da nova vida ao educador-artista e cujas tradugdes “poderao, por vezes, tornar-
se mais importantes que os originais”, pois se configuram como uma “estratégia de

renovagao dos sistemas educacionais e culturais contemporaneos”.

Experimentacdes
A partir do desenvolvimento de algumas Oficinas de Transcriacdo, durante o
Projeto Escrileituras, continuamos estudando e pesquisando 0 pensamento de
Valéry, na direcdo de construir tipos de espiritografias, como uma pratica que
promove novos movimentos que tomam as unidades analiticas de EIS AICE, na qual
27|Pagina
CAMPOS, Idalina Krause de. Fazer tradutério em educacdo com Paul Valéry: esperitografias. Revista da

Fundarte, Montenegro, ano 16, n. 32, p. 15-35  jul/dez. 2016. Disponivel em:
<http://seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/index>.



3 REVISTA wF
_wdi DA FUNDARTE

buscamos combinar e correlacionar EIS com AICE (Espacos, Imagens e Signos a
Autor, Infantil, Curriculo, Educador) e, nesse processo combinatorio e correlacional,
operacionalizar escrileituras tradutorias que se articulassem com a praxis do ensinar,
escrever, orientar, pesquisar, colocando esses verbos em foco por meio de um fazer
espiritografico. Tal procedimento exploratério-experimental de pesquisa tem como
intuito criar meios para a producéo de acfes de pensamento na pesquisa.

Nessa direcao, detalharemos um dos tipos de espiritografia, aludida no texto:
a Espiritografia Plagiotrépica. Lembrando o que salienta o préprio Valéry (2011, p.
110), “eu sei apenas o que sei fazer”, expomos 0s movimentos empiricos de escrita
feitos para criar essa espiritografia, através de movimentos de EIS AICE,

apresentados a seguir, por meio de um resumo do seu Glossério:

EIS

Espacgos - que se habitam e produzem
condicbes para novamente serem
habitados ao esvaziar-se na
constituicdo de novas margens que, a
sua vez, lhes doam novas instancias
habitaveis.

Imagens - ausentes que presentificam
presencas e Imagens presentes que
presentificam auséncias.

Sighos - sdo dotados das forcas dos
encontros, que podem exercer uma
violéncia sobre 0 pensamento;
violéncia que implica na criagdo do

pensar no préprio pensamento.

AICE

Autor-Tradutor - escreve, |é, interpreta, aprende,

compde, apenas para desencadear devires.

Infantil - como forga ativa e vontade de poténcia

afirmativa.

Curriculo - cria a alegria afirmativa de educar.

Educador - exercita se interrogar se tudo o que disse,
até entao, é tudo o que pode dizer; se tudo o que viu,
até agora, é, de fato, tudo o que pode ver; se tudo o
que pensa é tudo o que pode pensar; se tudo o que
sente € tudo o que pode sentir; se tudo o que traduziu

é tudo que pode traduzir.

O texto inspirador para a producdo dessa espiritografia é o livro de Gongalo

Tavares (2011), intitulado O senhor Valéry e a l6gica, tomado como um disparador,
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como um meio potente para a producdo de escrita. Esse meio textual produz um
outro, para falar e escrever sobre a Vidarbo (vida-obra) de Paul Valéry, criando-se
assim um personagem: O Monsieur Valéry.

Esse texto é produzido por intermédio de escrileituras que contemplam o
ainda nao visto ou ainda nao atribuido de valor para a criacdo do personagem, na
medida em que pesquisamos sobre a vida e a obra de Valéry, de modo a escrever
sobre este personagem peculiarmente.

Por via de um olhar outro, que ndo o de Tavares, mas do olhar do espirito
escrileitor, que pesquisa vida e obra de outro espirito, no caso Valéry, almejamos
compor uma espiritografia com e sobre este personagem do pensamento, 0 que
pressupde ir ao mundo deste espirito do qual se escreve, observando como se da o
seu pensar. Desta maneira foram produzidos quatro minicontos: O Atum, O
Ostinato, O Sonho e Sem Destino (CAMPOS, 2015). Abaixo, seguem os dois

primeiros dessa série:

O Atum

MONSIEUR VALERY era pequenino, mas adorava nadar.

Ele explicava:

Sou igual a um atum, sé que em tamanho menor.

Mas isto constitui para ele um problema.

Mais tarde, o monsieur Valéry pés-se a pensar que 0s pescadores podiam
confundi-lo com um atum e pesca-lo. Sabia, por suas leituras, ser o Atum o0 mais
antigo deus criador do mundo Mediterraneo e observou, em seu livro, a grande
Serpente Atum, pai de Enéade e Heliopolis. E tal pensamento o animou um pouco.

Dias depois, saiu para passear a beira-mar e desenhou serpentes na areia. E
pensava sobre a evolucdo das espécies e murmurava: “se o homem esta situado ao
final de um longo esfor¢o genético, também sera preciso situar esta criatura fria, sem
pata, sem pelos, sem plumas, no inicio deste mesmo esforgo”. E concluiu: Ha algo
de serpente no homem, assim deve também haver em mim.
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Monsieur Valéry costumava fazer célculos enquanto caminhava e riscava
atras de si com uma varinha uma linha e ia medindo. Caminhou, caminhou, de
subito olhou para tras e viu a linha e p6s-se a imaginar a Serpente como uma linha
viva. E pensava que a linha é uma abstracdo encarnada, s6 enxergamos a sua parte
proxima, manifesta. Mas ele sabia que a linha seguia pelo invisivel infinito, de um

lado e de outro.

O Ostinato

MONSIEUR VALERY cresceu, assim como também cresceu sua curiosidade
sobre as serpentes, que seguia a rabiscar.

Monsieur Valéry ainda costumava nadar, porém agora com maior
desenvoltura.

Jogava-se ao mar e nadava de costas, cachorrinho, borboleta...

Enquanto dava suas bracadas e mergulhos no mar sem fim, sentia-se
acompanhado.

Entdo o monsieur Valéry pensava:

— Sera Afrodite? Ou sera Netuno?

E enquanto caminhava para casa apos seus nados, volta e meia olhava para
tras, observando a linha pintalgada pelos pingos que escorriam de seu corpo.
Entdo Monsieur Valéry exclamava:

— Que bela geometria!

E logo se aborrecia.

Monsieur Valéry era um perfeccionista, e para se distrair durante o percurso
de volta para casa, ia compondo versos Ostinatos que o enterneciam e |Ihe traziam
aromas de um pensamento. Ele costumava declama-los assim:

Fonte, minha fonte, &gua friamente presente,

Suave com os animais, com os humanos clemente,

Que tentados por si seguem ao fundo a morte,
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Tudo te é sonho, Irma impavida da Sorte!3

Importa salientar que ndo ha um plagio, porque ndo é coOpia ou mera
reproducdo textual, mas de uma plagiotropia, no sentido de Haroldo de Campos
(1997, p.249), qual seja: uma “apropriagao seletiva, ndo historica, para utilidade
imediata de um fazer poético, situado na ‘agoridade’, 0 momento de ruptura em que
determinado presente (0 Nn0Ss0) se reinventa ao se reconhecer na eleicdo de um
determinado passado”.

Em outras palavras, estabelecemos um dialogo entre os espiritos de Valéry,
de Tavares e de um escrileitor que quer compor uma espiritografia. O espirito que
escreve, |é, repensa e mastiga o que chega dos textos de Tavares e de Valéry. Essa
relacdo estabelecida entre os espiritos que leem e escrevem adquire poténcia pelas
afeccdes de forcas, oriundas da acédo de leitura-escrita, e gera novas relacdes com
0s textos, que sdo, entdo, renovados e reinventados pelo método espiritografico.

O EIS AICE do Curriculo e da Didéatica com suas unidades analiticas é posto,
como bloco, em movimento, através de um nomadismo intelectual, que opera como
conhecimento e como invencdo, no territério da educacdo, de uma maneira
espiritografica valéryana. Podemos descrever da seguinte maneira 0s movimentos

tradutdrios que ocorrem nessas unidades analiticas de EIS AICE:

EIS
Espacos - sdo criados entre e com Tavares e Valéry, espacos de escrita,
novas margens que o espirito escrileitor passa a habitar.
Imagem - ausentes de Tavares e Valéry, que se presentificam na agoridade
com novas imagens de pensamentos criadas, que se “reinventa ao se reconhecer na
eleicdo de um determinado passado” (Campos, 1997, p.249) e que lhe serviu de

disparador, como um rastro de escrita.

3 Do poema Fragmentos de Narciso e outros poemas (VALERY, 2013, p. 61).
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Signos — encontro de forcas, de um espirito que escreve em Self-variance,
com Valéry e com Tavares. E desta violéncia levantam-se problemas e com eles se
cria, pois criacdo pressupde pensar no préprio pensamento e como eles se dao
entre leitura e escrita.

AICE

Autor-tradutor — ler e escrever na educac¢ao, como operacao literaria, valer-se
da literatura, que desencadeia movimentos de: pensar, interpretar, aprender,
compor, devires tradutério.

Infantil — do infante, da crianca que descobre, pois tem a forca ativa, ativada
por uma vontade de poténcia que quer afirmar-se com alegria.

Curriculo — Alegria que transborda, pois se afirmam novos meios de educar,
que nao o “eu professo/tu escutas”, pois, na teimosia que nos impele a educar, é
necessario ir além da mera reproducéo de textos.

Educador — EEE (estudante, escritor, educador), trés papéis intercambiaveis,
propicios a interrogar-se, levantar questdes, na busca de novos olhares, “vaos”

sobre o0 ainda né&o visto que possibilita novas composi¢cdes de escrita.

Consideracgfes Finais

Ao pensar sobre o0 processo de pesquisa exposto no presente artigo,
sinalizamos a relevancia do pensamento de Paul Valéry e de sua apropriacdo efetiva
no campo da educacdo, por considerar que 0s seus procedimentos de escrita
concedem ao espirito que busca se educar agir com maior lucidez de pensamento,
ou seja, cultivar o Eu-empirico que |é e escreve importando-se mais com o0 meio de
ocorréncia textual do que com um fim ou com uma meta.

Tratamos, em sintese, de um fazer conjunto com Paul Valéry, através dos
seguintes aportes: a) o Método do Informe, utilizado como processo experimental
para falar, ler e escrever sobre a educacdo com Valéry; b) através de uma Self-
variance do espirito, colocar-se em movimento funcional construcionista, onde
autoeduca-se no entre-lugar variante de EEE. c) a escrileitura conceitualizada como

32|Pagina
CAMPOS, Idalina Krause de. Fazer tradutério em educacdo com Paul Valéry: esperitografias. Revista da

Fundarte, Montenegro, ano 16, n. 32, p. 15-35  jul/dez. 2016. Disponivel em:
<http://seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/index>.



3 REVISTA T -
_wtt DA FUNDARTE

um campo aberto a formacdo e ao fazer docente, que mescla linguagem e
conhecimento.

A vidarbo de Valéry engendra, na didatica e no curriculo, uma vontade de
expressdo, unida as sensacdes experimentadas no vivivel, em novos tracados
compositivos de escrita. Para pensar e operar uma didatica (AICE) e um curriculo
(EIS) tradutdrios, o estudo também aponta que a pesquisa € mutante e aberta a
novas interferéncias, visto que o Método do Informe transmuta-se no proprio
percurso investigativo em um Método Espiritografico.

Pelo que podemos observar acerca dos resultados e impactos das producdes
oriundas das trés pesquisas anteriormente citadas, que pesquisam e produzem um
curriculo e uma didatica da diferenca, eles vém proporcionando encontros
produtivos, que ampliam e qualificam as pesquisas educacionais.

Cabe enfatizar que no cotidiano educacional o que se traduz, além de textos,
€ a propria vida, como poténcia ou movimento de criacdo, almejando que a
existéncia possa ser concebida como arte, pois, de acordo com Valéry (1977,
p.217), “a arte ndo € nada mais do que um pedagogo, porém mais importante —
pois ela pode me ensinar a dispor do meu espirito para além de suas aplicacdes
praticas”. Trata-se entdo de um escrever vivendo, espreitar a realidade e sobre ela
levantar novos problemas, que promovem no espirito dobras sobre si mesmo, num
fazer poético-criador em elaboragdo constante, um modo de existir intensivo de arte-
vida que toma o vivivel como matéria para assim transmutd-la no campo da

educacao contemporanea.

Referéncias
CAMPOS, Haroldo de. Transcriacdo. Sdo Paulo perspectiva, 2013.
, Haroldo de. O Arco-iris Branco. Rios de Janeiro: Imago, 1997.

CAMPOS, Maria ldalina Krause de. Alfabeto Espiritografico: Escrileituras em
Educacao. Porto Alegre, 2013. Projeto de dissertacdo (Dissertagcdo em Educacao).

33|Pagina
CAMPOS, Idalina Krause de. Fazer tradutério em educacdo com Paul Valéry: esperitografias. Revista da
Fundarte, Montenegro, ano 16, n. 32, p. 15-35  jul/dez. 2016. Disponivel em:
<http://seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/index>.


http://www.lume.ufrgs.br/browse?type=author&value=Campos,%20Maria%20Idalina%20Krause%20de

3 REVISTA T -
_wtt DA FUNDARTE

Programa de P6s-Graduacdo em Educacédo, Faculdade de Educacao, Universidade
Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2013. Disponivel em:
<http://hdl.handle.net/10183/70246>

, Maria ldalina Krause de. A Educacéo da Diferenca com Paul Valéry: Método
Espiritografico. Porto Alegre, 2014-2017. Projeto de tese (Tese qualificada em
Educacado). Programa de PoOs-Graduacdo em Educacédo, Faculdade de Educacéo,
Universidade Federal do Rio Grande do Sul, Porto Alegre, 2014.

CORAZZA, Sandra Mara; OLIVEIRA, Marcos da Rocha; ADO, Maximo Daniel
Lamela (Orgs.). Biografematica na educacao: Vidarbos. (Caderno de Notas 7.) Porto
Alegre: UFRGS; Doisa, 2015.

, Sandra Mara. Ensaio sobre EIS AICE: proposicdo e estratégia para
pesquisar em educacdo. Porto Alegre: Programa de Pos-Graduacdo em Educacéo;
CNPq, 2014, 30 p. (No prelo.)

, Sandra Mara. O que se transcria em educacdo? Porto Alegre — RS:
UFRGS; Doisa, 2013.

, Sandra Mara. Introducdo ao método biografematico. In: COSTA, Luciano
Bedin da; FONSECA, Tania Mara Galli (Org.) Vidas do Fora: habitantes do siléncio.
Porto Alegre: Editora da UFRGS, 2010.

, Sandra Mara. Dramatizacdo do infantil na comédia intelectual do curriculo:
método Valéry-Deleuze. Projeto de Pesquisa — Bolsa de produtividade CNPq, 2010.

, Sandra Mara. Método Valéry-Deleuze: um drama na comédia intelectual
da educacdo. Educacdo & Realidade, Porto Alegre,v. 37,n. 3, Dec. 2012.
Disponivel  em: <http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S2175-
62362012000300016&Ing=en&nrm=iso>. Acessado em 13 de Julho de 2016.

, Sandra Mara. Didatica da Traducdo, transcriagbes do curriculo:
escrileituras da Diferenca (2014-2019). Projeto de Pesquisa de Produtividade
(CNPQ).

, Gilles. Diferenca e repeticdo. Trad. Luiz Orlandi e Roberto Machado. Rio
de Janeiro: Graal, 2006.

, Gilles. A ilha deserta e outros textos. Textos e entrevistas (1953-1974).
Séao Paulo: lluminuras, 2006 (Org. Luiz B. L. Orlandi).

DELEUZE, Sobre o teatro: Um manifesto de menos; O esgotado. Rio de Janeiro:
Editora Zahar, 2010.

34|Pagina
CAMPOS, Idalina Krause de. Fazer tradutério em educacdo com Paul Valéry: esperitografias. Revista da
Fundarte, Montenegro, ano 16, n. 32, p. 15-35  jul/dez. 2016. Disponivel em:
<http://seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/index>.


http://hdl.handle.net/10183/70246
http://www.lume.ufrgs.br/browse?type=author&value=Campos,%20Maria%20Idalina%20Krause%20de

73 REVISTA
Ltz DA FUNDARTE

TAVARES, Gongalo M. O senhor Valéry e a Légica. 1. ed. Rio de Janeiro: Casa da
Palavra, 2011.

VALERY, Paul. Variedades. Trad. Maiza Martins de Siqueira. S&o Paulo: lluminuras,
2011.

, Paul. Fragmentos de Narciso e outros poemas. Trad. Julio Castafion
Guimaraes. S&o Paulo: Atelié Editorial, 2013.

, Cahiers. Paris: Gallimard, 1977.

3B|Pagina
CAMPOS, lIdalina Krause de. Fazer tradutorio em educacdo com Paul Valéry: esperitografias. Revista da
Fundarte, Montenegro, ano 16, n. 32, p. 15-35  jul/dez. 2016. Disponivel em:
<http://seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/index>.



3 REVISTA w5
iLwt DA FUNDARTE

Gravura: procedimentos alternativos em litografia contemporéanea

Ana Paula Schoninger van Grol*
Universidade Feevale

Lurdi Blauth?
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Resumo: O estudo aborda a inter-relacdo da arte com distintos meios de producdo de imagens,
mediando procedimentos tradicionais com processos de tecnologias digitais. As experiéncias séo
realizadas no campo da gravura contemporanea, com o intuito de propor outras possibilidades de criacao
de matrizes pela utilizacdo e o aproveitamento de materiais alternativos e o uso de produtos menos
téxicos. Consideramos que é importante estimular o uso destes outros meios, principalmente em ateliés
de gravura, xilogravura, gravura em metal, litografia e serigrafia. Neste momento, apresentamos alguns
resultados parciais no a&mbito da litografia, cujas pesquisas foram desenvolvidas no atelié de gravura da
Universidade Feevale.

Palavras-chave: Arte; tecnologia; gravura; litografia.

Abstract: The research takes into consideration the relation among the different ways of producing
images, associating traditional methods with digital technology processes. The experiences are taken in
the field of contemporary printing, intenting propouse other possibilities in creating printing matrices from
use and exploitation of alternative material and non-toxic products. It is considered that it is important to
stimulate the use of alternative means, particularly in art labs such as xylography, metal engraving,
lithography and silkscreen. To the present moment, will be presented some partial results related to
lithograph; all researches were accomplished at the art laboratory in Universidade Feevale.

Keywords: Art; technology; printing; lithography.

Introducéo

Os movimentos artisticos no inicio de século XX transgridem as formas
tradicionais da arte, como podemos observar no surrealismo, futurismo e dadaismo e
nas publicacdbes em manifestos que confrontam questbes sociais e culturais. A
invencdo da fotografia intensifica a aproximacéo entre a arte e a tecnologia, liberando

0s artistas da questao da representagao tradicional de espaco para realizarem novas

1 Graduada em Artes Visuais trabalha como professora de lingua inglesa. E diretora do grupo de teatro
de rua DRIME e também atua como artista plastica.
2 Doutora em Artes Visuais pela UFRGS (2005) e Doctorat sandwich en Art Plastique - Université Paris 1
(Panthéon-Sorbonne) (2003). Artista visual, pesquisadora e professora nos cursos de Artes Visuais,
Design Gréfico e no PPG em Processos e Manifestagbes Culturais, Universidade Feevale.
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experiéncias. Em 1910, quando Pablo Picasso e Georges Braque inserem em suas
pinturas outros materiais, como fragmentos de jornais, elementos da tipografia, entre
outros impressos, fazem uma alusdo direta ao cotidiano e ao progresso dos novos
meios tecnoldgicos da época. Tais fragmentos colados sobre a superficie da tela, além
de redimensionarem a relagcédo da representacdo do espaco ilusionista da perspectiva,
introduzem uma nova forma de tempo e espago. Os limites tradicionais e a
representacdo objetiva da arte comecam a ser questionados, sobretudo com a
utilizacdo e a experimentacdo de novos materiais, bem como, também, a expressao
pessoal do artista.

No ambito do desenvolvimento da gravura, percebemos a coexisténcia com
inovacdes técnicas as quais sao constantemente renovadas e incorporadas aos
procedimentos tradicionais de criacdo de imagens sobre distintas matrizes e processos
de reproducgéo sobre diferentes suportes. Atualmente, o conceito inicial da gravura se
transforma junto com a evolucdo da cultura e dos novos meios tecnoldgicos. Ela nao
envolve necessariamente gravacao, isto é, subtrair/cortar matéria de uma superficie,
como é feito nos meios mais tradicionais como a xilogravura e a calcografia. Utiliza-se a
adicdo de pigmentos os quais modificam a superficie de uma matriz através de
processos quimicos; confronta-se também com a gravacao fotogréfica, a eletrografia e
a computacao grafica, buscando, assim, a inter-relacdo com outras linguagens.

Tais desdobramentos tencionam as suas especificidades técnicas, propondo
uma maior flexibilidade e autonomia em relagdo aos seus meios convencionais de
gravacao e impressao. Contudo, as linguagens tradicionais ndo sao descartadas, uma
vez que € fundamental termos conhecimento das caracteristicas dos seus
procedimentos originais que continuam sendo desenvolvidos por inUmeros artistas. Ou
seja, sao produzidas gravuras com meios técnicos da xilogravura, calcografia, serigrafia
e litografia e, de acordo com as singularidades criativas de cada artista, sao
incorporados desenhos, pinturas, colagens, transferéncia de fotografias digitais, copia

Gnica em contraponto com a reproducdo de imagens.
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Neste estudo, investigamos a criagdo de imagens por meio de experimentagcdes
praticas com procedimentos analdgicos (gravura), incluindo a utilizacdo de recursos
provenientes de tecnologias digitais (fotografia) e a transferéncia de imagens sobre
matrizes alternativas.

O enfoque das nossas experimentacdes € buscar materiais que possam suprir
os procedimentos tradicionais da litografia devido a dois fatores: primeiro, sdo poucos
ateliés que possuem as pedras litograficas, o que impede o seu facil acesso; segundo,
aliada aos constantes desdobramentos e potencialidades da linguagem gréfica, €
fundamental a experimentacao de outros materiais mais acessiveis e menos toxicos.

Cabe mencionar que tais experimentacdes partem de informacgdes obtidas por
pesquisas apresentadas em sites da internet, artigos e estudos oriundos de testagens
realizadas em outros paises. No entanto, percebemos que o0s procedimentos nao
resultam em apenas transcrever técnicas; implicam em tentar adotar materiais similares
em nosso contexto, além de indicarem outras possibilidades de criacdo artistica.

Os experimentos e pesquisas relatados aqui sdo vinculados ao projeto de
pesquisa Arte e Tecnologia: Interfaces Hibridas da Imagem entre MediacGes e
Remediagdes, que acontece sob orientacdo da Prof2 Dr2 Lurdi Blauth nos ateliés de arte
da Universidade Feevale. O objeto de estudo investiga possibilidades hibridas que
inter-relacionam meios analégicos e digitais de diferentes linguagens estéticas como a

gravura, fotografia, videoarte e tecnologias digitais.

Litografia: principios bésicos

A litografia, descoberta por Alois Senefelder, em 1796, comecou a ser utilizada
de forma utilitaria para impressdo de documentos, rotulos, cartazes, mapas, jornais,
além de apresentar uma nova possibilidade expressiva para os artistas. A técnica da
litografia tem como principio basico o fendmeno quimico de repulséo entre gordura e
agua, tornando-se um meio de reproducdo de imagens. Antes da invencado da litografia,
toda a gravura pressupunha gravacao, isto €, a incisdo sobre uma superficie resultando

numa imagem que podia ser transferida pelo seu relevo. Isto quer dizer que a gravura
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estava associada a incisdo, a subtracdo, o oposto de adicdo. De acordo com George
Kornis® (2015),

O advento da litografia no século XIX — um processo fundado apenas em uma
acdo quimica sobre uma matriz em pedra — possibilitou um grau de liberdade
diante da incisdo e ampliou a escala de reprodutibilidade da imagem grafica. Na
litografia, a linguagem gréafica aproxima-se ainda mais do desenho. Essa nova
técnica prescinde da incisdo, o que amplia 0o acesso a novos artistas, que
optam por incorporar também a expresséo gréfica ao seu trabalho.

Importantes artistas comecam a utilizar a técnica como meio de expressao:
Goya, como podemos observar na obra Touradas, de 1825 (fig. 1), Gustave Doré,
Renoir, Cézanne, Toulouse-Lautrec, Bonnard, entre outros, realizam novas

experimentacdes, introduzindo, inclusive, a cor nos meios litograficos.

Figura 1: Francisco José de Goya. Touradas. 1825.
Fonte: Disponivel em http://www.patrimoniodehuesca.es/museo-de-huesca-francisco-de-goya-y-
lucientes-grabados-de-tauromaquia-y-lienzo-del-sr-de-veian-s-xviii/

A linguagem grafica, aliada as transformac¢fes do século XXI, continua a sua
constante atualizacdo técnica pela convergéncia de meios digitais e de técnicas
seculares da gravura, configurando-se pela exploracdo de uma diversidade de novas
proposicOes estéticas. Nesse aspecto, igualmente, é colocado em discussdo o seu

carater original relacionado com a produgcdo de uma matriz Unica e a reproducdo de

3 KORNIS, George. Gravura: passado, presente e futuro. Publicado em 13 de maio de 2015. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=mCmY_0j3x64>. Acesso em: 29 de julho de 2016.
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estampas idénticas. Para Nicole Malenfant (2012, p.73), “é na abertura para praticas de
natureza interdisciplinar que a gravura transgrediu ainda mais o quadro de sua
especificidade para integrar a abordagem de criagdo a perspectiva de uma
‘permeabilidade de fronteiras’. Em outras palavras, estas novas abordagens inter-
relacionam procedimentos, materialidades e conceitos, ampliando, inclusive, o carater
mais intimista da gravura, bem como as estruturas de suas praticas técnicas
convencionais que se desdobram no contato com as tecnologias digitais.

Atualmente, falamos em gravuras digitais que se distinguem das praticas
tradicionais da gravura, que “é feita com base na construgdo pictérica e utiliza
ferramentas proprias aos softwares da imagem para elaborar uma proposta visual que
pode incluir elementos fotograficos que se relacionem com outros elementos do todo da
imagem” (MALENFANT, 2012, p.72). Embora as especificidades de cada procedimento
empregado estejam em sintonia, € preciso levar em conta as peculiaridades e
denominacdes dos meios de reproducéo e impressao e suas diferentes granulacdes na
imagem. A incorporacdo da imagem fotografica por meio de transferéncia para outros
suportes e matrizes que permitem a sua reproducdo se distingue da materialidade das
impressfes manuais.

Ainda de acordo com Malenfant,

As pesquisas para transferir imagens fotograficas ou digitais para matrizes que
permitem se servir da impressdo artesanal também enriqueceram essas
imagens com uma materialidade diferente, advindas da sintese de suas
disciplinas implicadas. Esses novos avangos no plano técnico permitem
associar as ferramentas digitais ao processo de criacdo da imagem e ampliam o
campo da exploracao estética”. (2012, p.73)

Nessa perspectiva, ha uma liberdade muito maior em elaborar proposicdes
estéticas que dialogam com uma diversidade de materiais e materialidades e, de certa
maneira, transgridem as delimitagdes para integrar novas formas de criagdo no campo
ampliado da arte.

Desse modo, as investigacdes praticas desta pesquisa se desdobram com a
exploracdo de procedimentos alternativos para a gravura litografica. A partir do
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conhecimento de alguns principios basicos da litografia, procuramos trabalhar com
alguns métodos que ndo necessitam da utilizacdo da pedra calcéria, cujo material é

escasso e limitado a poucos ateliés no Rio Grande do Sul.

Contexto inicial

Para o desenvolvimento dos meios tradicionais da litografia, € necessario uma
série de procedimentos que implicam no uso de diversos materiais como: pedra
litografica (calcaria), materiais para desenho (Tousche, lapis, crayon), solvente
(removedor, dgua-raz ou varsol), goma arabica, breu, acido acético, acido nitrico, entre
outros. O processo é relativamente complexo, pois depende da repulsao entre gordura
e agua. A imagem € produzida sobre a superficie da pedra calcaria com materiais
oleosos e, depois de concluida, sdo aplicados diferentes componentes quimicos que
irdo fixa-la. Ou seja, é necessario que todas as etapas sejam consideradas em sua
sequéncia e geralmente requer o auxilio de profissionais capacitados para a impressao,
além de outros cuidados técnicos, para que haja um bom resultado na obra final.

Visando atender aos objetivos da pesquisa, buscamos desenvolver a técnica
com métodos diversos, realizando experimentacbes com diferentes suportes para a
producdo de matrizes que se aproximem aos meios litograficos. Além disso, buscamos
relacionar a pesquisa as tecnologias digitais, seja no processo de criacdo e/ou na

elaboracdo das imagens graficas.

Experimentacdes praticas

Inicialmente foram testados varios procedimentos e materiais, tendo como
proposicdo, na medida do possivel, utilizar materiais menos nocivos ao ambiente.
Nessas experimentacdes, varios testes ndo apresentaram os resultados esperados ou
adequados a proposta da investigacao, contudo possibilitaram outras descobertas.

Os estudos em atelié tém como referéncia o artigo “La siligrafia. Un proceso
alternativo en la grafica multiple contemporanea”, de Hortensia Minguez Garcia e

Carles Méndez Llopis (2014), que sugere o uso de silicone e solvente sobre chapa
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offset. Apds algumas tentativas, foi possivel reproduzir a imagem, contudo o0s
resultados deste experimento ndo foram totalmente satisfatérios em qualidade de
impressao; além do mais, ndo se enquadravam com 0S objetivos da pesquisa na

aplicacao dos materiais — que ainda apresentavam certa toxicidade (figura 2).

Figura 2: Ana van Grol - Detalhes do processo com litografia alternativa.
Fonte: Arquivo pessoal.

A partir destas experiéncias realizadas em atelié, concluimos que serdo
necessarios mais estudos e praticas para se obter melhores resultados para a

reproducao das imagens.

Litografia ndo téxica com refrigerante de cola e produtos caseiros

Nesta segunda etapa, novos estudos bibliograficos propiciaram outras testagens
com materiais e processos de litografia alternativa. Percebemos que em muitos paises
ja estdo sendo pesquisados outros meétodos mais acessiveis e de facil manuseio.
Nesse aspecto, é interessante observar que encontramos pouco material em portugués,
inclusive os materiais sugeridos sao similares aos produzidos aqui no Brasil, porém

existe uma diferenca na qualidade dos mesmos.

42|Pagina
GROL, Ana Paula Schoninger Van; BLAUTH, Lurdi. Gravura: procedimentos alternativos em litografia
contemporanea. Revista da Fundarte, Montenegro, ano 16, n. 32, p. 36-51, jul/dez. 2016. Disponivel em:;
<http://seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/index>.



[ REVISTA e
L DA FUNDARTE

Foram pesquisados em diversos videos disponiveis na internet, que tratam de
processos semelhantes ao de litografia alternativa. Mencionamos alguns exemplos
como o atelié francés Art Emilion* (o qual também produziu um manual para execugéo
do processo) e o video Kitchen Lithography Demo, por Felicia Digiovanni®, ambos
demonstrando a técnica com refrigerante de cola. O processo utilizando somente
vinagre para substituir o refrigerante apresentado por “jjewelart” também fez parte do
experimento, porém ndo apresentou os resultados esperados.

De acordo com as demonstracdes do atelié de arte Art Emilion, o procedimento
faz uso dos seguintes materiais: 6leo de cozinha, vinagre branco, refrigerante de cola,
papel aluminio, esponja litografica, tinta para talho doce, rolo para entintagem, lapis
para desenho litografico (e outros materiais gordurosos para 0 mesmo fim como sabao
de glicerina), papel para impressao e agua.

O desenvolvimento da técnica envolve as seguintes etapas:

1. O papel aluminio deve ser posto sobre uma chapa acrilica ou algo semelhante
para facilitar o trabalho; o lado a ser usado é o fosco.

2. Apo6s limpar o papel aluminio com alcool, pode-se fazer o desenho com giz
gorduroso ou sabao de glicerina.

3. O banho de refrigerante de cola é o passo seguinte, mas deve-se ter a certeza
de que o desenho esta totalmente seco para isso. Este processo toma alguns
segundos e é necessario assegurar-se de passar por toda a superficie.

4. Depois disso, deve-se lavar com agua e secar levemente com papel toalha.

O Oleo de canola deve ser espalhado por toda a superficie com uma gaze para

retirar o desenho do aluminio.

6. E necessario passar a esponja de litografia sobre o desenho, devendo estar

umedecida com agua e ser aplicada entre as etapas de entintagem com tinta

4 EMILLION, Aizier. Lithography Maison — Kitchen lithography. Disponivel em: < http://www.atelier-
kitchen-print.org/products-page/manuelsproduits/handbook-of-kitchen-litho/>. Acesso em 09 de junho de
2016.
SDIGIOVANI, Felicia. Kitchen Lithography Demo. Disponivel em:
<https://www.youtube.com/watch?v=UuBUIEt6vWw>. Acesso em 09 de junho de 2016.
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para talho doce ou tipogréfica, com um rolo de borracha. Na primeira passada &
possivel que a tinta se fixe a todas as partes; porém, a esponja molhada deve
ser aplicada varias vezes, assim como a tinta, até que, ao final, a tinta aderira

somente na imagem (figura 3).

o —— ———

|

Figura 3: Ana van Grol - testes de litografia alternativa com coca cola do atelier Art Emilion.
Fonte: Arquivo pessoal.

Nos primeiros resultados, apenas era possivel reconhecer vestigios das
imagens e técnica; entretanto, ao repetir o processo algumas vezes e analisar os

procedimentos realizados, era notavel a melhora das impressoes (figura 4).

Figura 4: Ana van Grol — detalhe da impressao com maior fidelidade entre o desenho inicial e sua
impressao final.
Fonte: Arquivo pessoal.

E curioso salientar um aspecto em que diferem nossos estudos dos
experimentos realizados nos videos observados: enquanto que em nossas praticas a

tinta é fixada no plano de fundo da imagem, nos videos ela adere nos desenhos; sendo
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assim, o sistema que repele a tinta acontece invertido e, por esse motivo, continuamos
as testagens para obter resultados mais proximos aos dos videos.

Nestas experimentacdes, os resultados foram satisfatorios tecnicamente, porém
ainda ndo foram consideradas questdes estéticas e conceituais enquanto linguagem
artistica. Na etapa seguinte, buscamos aliar a transferéncia de imagens para a criacao

de matrizes com papel aluminio, utilizando outros procedimentos e materiais.

A transferéncia de imagem sobre matriz de aluminio

A articulacdo da gravura tem seus antecedentes historicos que remetem aos
primérdios da fotografia relacionados a gravacdo de sombra, luz e impressdo. O uso de
recursos tecnoldgicos, pela facilidade de acesso, propicia a ampla reproducdo de
imagens, assim como a fotografia digital contribui para a renovacao e a interacdo com
outras linguagens artisticas. No entanto, diante das inumeras possibilidades de
reproduzir copias por tecnologias digitais, a questdo da reproducado através da gravura
ja ndo é tao relevante. Com o avanco dessas tecnologias digitais, abrem-se novos

caminhos para a gravura. Maria do Carmo Veneroso® coloca que

E, pois, a qualidade grafica e a possibilidade do uso da imagem fotografica,
entre outras coisas, que vai caracterizar a pratica dos gravadores atualmente. A
reprodutibilidade deixa, portanto, de ser um valor em si, jA que com o
desenvolvimento da inddstria grafica muitas outras formas de impressdo, mais
rapidas e mais eficientes, se impdem, deixando que a gravura se realize
plenamente em meio e tangenciando outras linguagens plasticas. Essa
mudanca de paradigma faz com que a gravura se desenvolva como linguagem,
lancando mé&o dos recursos técnicos disponiveis. (2007, p.1512)

A autonomia das linguagens gréficas propicia que sejam articulados distintos
meios e procedimentos, borrando as fronteiras e delimitacbes técnicas para originar
outras praticas e confrontos estéticos. O caminho da gravura artistica comeca a se

modificar significativamente quando a tecnologia e os meios de reproducédo fotografica

6 Blog Litografia 2010 - CAP/ECA/USP. Disponivel em: <http://cap-lito-
2010.blogspot.com.br/2010/03/litografias-de-artistas-cezanne.html>. Acesso em 09 de junho de 2016.
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sdo incluidos aos procedimentos tradicionais. “Robert Rauschenberg, por exemplo,
desafiou 0os meios convencionais da gravura, introduzindo elementos ja impressos
através da transferéncia de imagens. Também ampliou as escalas fisicas, misturando
diversas técnicas graficas que sao impressas sobre tela para substituir o papel”
(BLAUTH, 2011, p.27). (Figura 5).

Figura 5: Robert Rauschenberg. Shades 1964.
Seis litografias impressas sobre acrilico. 15 x 14,3,8 x 11, 5,8 p Edicao 24.
Fonte: MOMA Disponivel em https://www.moma.org/collection/works/14718.

Neste estudo, apresentamos resultados parciais de procedimentos e métodos
com o intuito de transferir a fotografia digital para criagdo de matrizes com papel
aluminio. Inicialmente, séo realizadas algumas testagens com outros tipos de matrizes
(acetato, lata de refrigerante) e meios de transferéncia (tela de serigrafia, calor e
salicilato de metila).

Um dos materiais testados foi o acetato com imagem impressa em toner preto,
agua e esponja para molhar o acetato antes de entintar, tinta para talho doce, rolo de
borracha, papel préprio para a impressao e prensa.

Fazendo uso das impressodes a laser e conhecendo suas propriedades, 0 acetato
foi entintado e impresso. Apos alguns testes, o resultado foi satisfatorio (figura 6),

porém ndo com total controle sobre as impressdes. Encontramos, neste método, a
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possibilidade de unir a tecnologia com a reproducdo de imagem aos materiais

alternativos na producéo de gravura.

Figura 6: Ana van Grol. Processo e resultado acetato impresso a laser, gravura direta com tinta
para talho doce.
Fonte: Arquivo pessoal.

Em outra experiéncia, é feita a transferéncia de impressédo a laser com calor e
pressdo e a tinta para talho doce acaba por fazer a interacdo necesséria, utilizando-se
do método de limpar a placa com 6leo antes de entinta-la. A tinta de talho doce é
aplicada com rolo de borracha varias vezes e, entre os intervalos de cada entintagem, é

necessario limpar a tinta com esponja litografica embebida em agua (figura 7).
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Figura 7: Ana van Grol. Processo e resultado de trabalho com transferéncia de copia a laser e
impressao direta com tinta para talho doce.
Fonte: Arquivo pessoal.

Outro procedimento de transferéncia de imagem impressa a laser € o produto
denominado de salicilato de metila, associado ao processo de impressdo com a prensa.
Com este material, obtemos resultados mais satisfatérios quando a imagem € impressa
sobre papel couchet, ressaltando um certo contraste na imagem. Neste caso (figura 8),
apos a transferéncia, sao realizadas grafias aleatérias com l4pis litografico gorduroso e
depois sdo empregados os procedimentos de fixacdo da imagem sobre o aluminio: uso
de polvilho, melado ou mel, imersdo em refrigerante cola, 6leo de cozinha (para retirar a
imagem), esponja embebida em agua e tinta para impressao (para talho doce). Nesse
processo, a imagem transferida ndo desaparece, apenas o desenho feito com material
gorduroso.
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Figura 8: Lurdi Blauth. Teste de transferéncia de imagem com salicilato de metila.
Fonte: Arquivo pessoal.

A serigrafia também serve de aporte ao desejo de transferir uma imagem e
reproduzi-la em impressdes. Em si, 0 processo de serigrafia consiste em sensibilizar a
tela de nylon com uma imagem que poderd ser reproduzida sobre outras superficies
com uso de tinta propria. No caso da litografia alternativa, utilizamos o sabdo de
glicerina como “tinta”, ou seja, na funcdo de base protetora para o banho de
refrigerante. Para isso, foi necesséario criar uma pasta (na textura de tinta) para
reproduzir a imagem da tela para o papel aluminio. Mais tarde, com a mistura de sab&o
ja seca, foram aplicadas as etapas posteriores; o resultado pode ser observado na

impressao (figura 9):

Figura 9: Ana van Grol - impress&o com uso de serigrafia como forma de transferéncia de imagem.
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Fonte: Arquivo pessoal.

bY

A impressao apresentou resultados bem satisfatérios quanto a qualidade de
imagem, contudo outras misturas semelhantes a de sabdo de glicerina neutro devem
ser testadas e podem apresentar melhor aderéncia e/ou resisténcia ao banho de

refrigerante.

Algumas consideragdes

Diante da pluralidade de meios e possibilidades artisticas testadas, procuramos
utilizar materiais alternativos e produtos atoxicos, buscando aproveitar materiais
disponiveis na tentativa de abrir outros meios de reproducdo de imagens. O caminho
continua em aberto e 0 que nos motiva é a nossa conviccdo na continuidade da
exploracdo de novas perspectivas para o campo da arte e, em especial, a litografia
testada com diferentes procedimentos. Entendemos que diversos fatores interferem
devido as caracteristicas e qualidade dos materiais empregados, 0s quais, muitas
vezes, apresentam resultados inesperados.

As experimentacfes realizadas até o momento nos indicam a continuidade da
pesquisa buscando meios variados para o campo da gravura, que possam ser
socializados principalmente nos ateliés que ainda utilizam materiais prejudiciais. Dessa
forma, pretendemos também contribuir com a conscientizagdo dos cuidados
relacionados a saude dos artistas e do meio ambiente. Em nossas conclusfes parciais,
percebemos que as possibilidades sdo inUmeras para a criacdo e reproducdo de
imagens com materiais “caseiros” e, com 0 seguimento de nossas investigacdes e
testagens, temos a convicgdo de que podemos estimular a adeséo e a interacdo com
outros artistas e, assim, obtermos melhores resultados.

Portanto, o campo das linguagens gréaficas e os seus meios de reproducéo direta
ou indireta da imagem tem suas qualidades intrinsecas em cada processo; contudo, se
nao suscitarem transformacdes, tornam-se vazias e desnecessarias. Podemos dizer
gque nao importam os meios empregados, pois os “problemas” artisticos devem ser
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confrontados com novos questionamentos estéticos, seja pelo uso do computador, na
imagem digital, na fotografia, ou mesmo os meios considerados tradicionais como

gravura, a pintura, a escultura, podendo ter (ou ndo) qualidade contemporanea.
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Pluralia Tantum: reflexdes sobre a musica contemporanea

Fernando Lewis de Mattos?
Universidade Federal do Rio Grande do Sul - UFRGS

1. Consideragdes preliminares: sobre o conservadorismo em musica
Antes de iniciar esta explanagdo sobre algumas caracteristicas da musica

contemporanea, gostaria de apontar aspectos do conservadorismo existente na
musica atual.

Mesmo através de um vislumbre rapido sobre a Histéria da Musica, percebe-
se que em todas as épocas houve aqueles artistas que se esfor¢caram para expandir
a sensibilidade de seu tempo e aqueles (artistas, tedricos, criticos, pensadores e
parte do publico) que ndo foram capazes de compreender o significado das
transformacdes ou ndo estavam dispostos a abrir mado de seus valores,
aparentemente bem fundamentados, para escutar com a devida atencdo as
realizagbes de seus contemporaneos.

Nem mesmo grandes pensadores estiveram livres de juizos preconcebidos,
ou ndo foram capazes de apreciar a abrangéncia de certas inovacdes no campo
artistico de sua época. Platdo, por exemplo, revoltou-se contra a nova musica de
seu tempo, com seus trés géneros (diatbnico, cromatico e enarmbnico) e a
ampliacdo vertiginosa das possibilidades de expressao, considerada perigosa, pelo
filésofo, por romper com os fundamentos numéricos e com as normas pitagoricas da
musica tradicional. Rousseau e Diderot percebiam, em Rameau, somente o muasico

da corte, chegando a ridicularizar suas 6peras por haver um grande contingente de

! Possui Graduacdo em Musica - Habilitacdo: Violdo (1988), Mestrado em Musica - Enfase: Educacdo Musical
(1997) e Doutorado em Mdsica - énfase em Composicdo (2005) pela Universidade Federal do Rio Grande do
Sul. Atualmente é Professor Associado do Departamento de Mdsica, no Instituto de Artes da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul, onde atua nas disciplinas Analise Musical, Harmonia, Estética da Mdsica, no
curso de Musica, e as disciplinas Praticas Artisticas e Introducdo a Hist6ria da Musica, no curso de Historia da
Arte. Sdcio-fundador da Arena - Associacdo Cultural Socioambiental, onde ministra cursos regularmente.
Instrumentista (cordas dedilhadas) dedicado a pesquisa e interpretacdo de mdsica antiga europeia (alatdes e
guitarras), musica tradicional brasileira (viola caipira e guitarra romantica) e misica contemporanea (violdo e
decacorde); compositor com obras para diferentes formagdes vocais e instrumentais, musica incidental para
teatro, video e cinema e producdo de material sonoro para exposi¢fes. Dedica-se, também, a pesquisa e
interpretagdo de musica brasileira moderna e contemporanea.
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instrumentos de percusséo, tratando-as como ndo sendo musica, mas somente um

amontoado de sons que produziam um barulho infernal. Para Diderot, Rameau era

[...] aguele musico célebre que nos livrou do canto ché@o de Lully, o qual
recitamos ha mais de cem anos; que escreveu tantas visées ininteligiveis e
verdades apocalipticas sobre a teoria da musica, sobre as quais, nem ele,
nem ninguém jamais entendeu nada?, e de quem temos um certo nimero
de 6peras onde ha harmonias, fragmentos de cantos, ideias desconexas,
ruidos estrondosos, voos, triunfos, lances, gldrias, murmdrios, vitérias de
perder o félego; arias de danca que durardo eternamente; e que, depois de
ter enterrado o Florentino serd enterrado pelos virtuoses italianos
(DIDEROT, 1983, p. 47-48).

Nietzsche, que, assim como Platdo e Rousseau, também era muasico, viu, no
Parsifal de Wagner, apenas a capitulacdo aos valores de uma arte germanica
redentora e consolatéria que abdicava do ideal da musica como retorno a inocéncia
da arte através do espirito dionisiaco. Se houve este aspecto conservador na musica
de Wagner, havia muito mais, pois foi a partir de suas inovagdes que compositores
como Mahler, Debussy e Schoenberg conduziram suas proprias experiéncias.
Mesmo que nem sempre tenha sido por razdes especificamente musicais® as
sucessivas reacdes as novas sonoridades levam a crer que a abertura para praticas
musicais inusuais pode ser algo dificil de ser alcancado.

No meio musical atual, podem-se distinguir duas espécies de
conservadorismo: o conservadorismo pré-moderno e o conservadorismo modernista.
O conservadorismo pré-moderno é aquele mais generalizado e hegemadnico,
predominante entre os programadores culturais, administradores de teatro, diretores
artisticos de orquestras e afins. Essa espécie de conservadorismo se opde a toda e
qualquer criacdo musical ndo coincidente com os procedimentos e valores da
musica do Periodo Tonal, situado entre as produ¢des de Johann Sebastian Bach
(1685-1750) e Johannes Brahms (1833-1897). Para aqueles que defendem, ainda

hoje, esses valores, a musica tonal € tida como sendo ‘universal’, mesmo que seja o

2 Jean-Philippe Rameau (1683-1764) foi um dos maiores musicos e teéricos de sua época; foi o
primeiro a sistematizar mais de duzentos anos de pratica musical em seu Tratado de Harmonia
(1722), que €&, ainda hoje, considerado como um dos escritos mais importantes sobre o assunto.

3 Platdo estava preocupado com a educacao dos jovens, os enciclopedistas viam em Rameau um
representante do Ancien Régime e Nietzsche sentiu-se traido por Wagner em seu ideal de superar o
predominio do espirito apolineo no campo musical.
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fruto do trabalho de musicos de uma regido restrita do planeta, que corresponde a
aproximadamente trés paises da Europa Ocidental (Italia, Franca e, principalmente,
Alemanha), e produzida em um curto periodo de tempo, entre os séculos XVIII e
XIX.

Um bom exemplo desse tipo de conservadorismo esta naquela afirmacao
comum em certos meios musicais, onde prevalecem valores convencionais: “néo
toco musica contemporanea porque as pessoas nao tém como saber se estou
tocando as notas certas ou erradas e quando escuto uma musica dessas, néo sei se
0 musico esta tocando bem, ou n&o. Por isso, considero essa musica como sendo
de menor importancia”. Nota-se, aqui, um pensamento tautologico, centrado apenas
na propria experiéncia pessoal e sem qualquer interesse pela producdo que esta a
sua volta. Tautolégico, no sentido em que o sujeito ndo tem como avaliar aquela
interpretacdo porque ndo conhece a musica e ndo conhece aquela musica porque
nao se permite avaliar a interpretacdo. O raciocinio artificioso estd em que, como o
individuo ndo conhece a musica, ndo se esforca para escutar sua interpretacao,
portanto ndo pode julga-la e, se ndo é possivel emitir juizo, a musica nado tem valor —
como se fosse necessario conhecer a musica para saber se alguém a esta
interpretando adequadamente; como se a capacidade de analise ndo estivesse no
conhecimento que o sujeito tem do objeto analisado. Trata-se de uma atitude

autocentrada porgue esses musicos

[...] s6 conhecem a arte que consomem e s6 consomem a que reconhecem,
portanto, sua consciéncia € leve e parcial. Como sustentar o pacto, se € tdo
menos sofrido dormir com a consciéncia leve, sem a pretensdo de uma arte
feita também para arte, sem a sombra do dominio gigantesco? Talvez arte
feita somente para o0 mundo, para o plano da distracdo, substancia que
dissolve instantaneamente o artista. Arte distraida, quase arte, quase
atencgdo, quase conteudo, insuficiéncia (BERNARDES, 1998, p. 7).

Quem cré gue julga a arte a partir dessa espécie de raciocinio apenas se
limita a reconhecer aquilo que ja conhece, ou seja, nesse ponto, ndo ha
conhecimento, apenas reconhecimento. Ouvem-se também alguns musicos que se
negam a tocar novos repertdrios, argumentando que ndo se dedicam a estudar a

masica atual porque ela ndo acrescenta muito a técnica do seu instrumento. Esse
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ponto de vista parece ainda mais esvaziado, pois fica confinado nos limites da
técnica, onde ndo se alcanca jamais a condicao de arte.

O conservadorismo moderno €, atualmente, defendido por aqueles que foram
0s protagonistas de grandes transformacgfes técnicas e estéticas da musica de
meados do século XX (do pos-guerra a década de 1970) e seus discipulos; esses
musicos opdem-se a qualquer mudanca de direcionamento que ndo corresponda as
novidades introduzidas pelas vanguardas tardias e confundem novos processos
narrativos e novos significados musicais com a arte de um passado ao qual sempre
se opuseram. Nao tém a capacidade de compreender que as novas geracoes
percebem o mundo de outra maneira, tém outros anseios e, consequentemente,
outras necessidades. Portanto, produzem outra arte. O musicologo Paul Bekker
afirmava que os musicos de sua época ndo escreviam da mesma maneira que 0S
grandes génios do passado “pelo simples fato de serem pessoas diferentes”
(BEKKER, 1928, p. 217). Parece que o0s protagonistas das vanguardas (a quem
Bekker estava se referindo) ndo se deram conta de que o tempo continua a passar e
que 0s mais jovens, que vieram depois deles, também tém outras necessidades — o
que, obviamente, leva a criacdo de outra musica, diferente da sua.

Héa também aqueles que pretendem que a arte se limite a aplicacdo de novos
processos tecnoldgicos, esquecendo que a arte é, antes de tudo, expansdo da
sensibilidade e do pensamento e que a técnica ndo € condicdo para a arte. A
tecnologia pode ser mais um recurso para a realizacdo artistica, ndo seu fim.
Quando a musica € valorizada somente pelos procedimentos tecnolégicos
empregados na sua producdo, também fica confinada nos limites da técnica e nao
alcanca sua condicao estética. O emprego de recursos tecnolégicos vem a partir de
necessidades mais amplas do que a simples aplicacdo de técnicas recentes. Se o
emprego de novas tecnologias fosse critério para a avaliagdo da arte, as primeiras
experiéncias com musica eletrdnica seriam, atualmente, obsoletas (e seria, no
minimo, enganoso considerar ultrapassadas as pecas eletronicas de Schaeffer,
Henry ou Stockhausen dos anos ’'50). Por sua vez, a novidade tecnologica nao

implica necessariamente na producéo de arte nova.
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Como o tempo é inexoravel, os individuos humanos de hoje sdo outros do
gue em outros tempos, as sociedades sédo outras, ha outras maneiras de perceber o
mundo e refletir sobre ele; também o resultado da producdo desses individuos é
necessariamente outro. Nado tem como ser diferente. Isso indica que toda espécie de
conservadorismo esta fadada ao fracasso: o movimento se manifesta em todos os
aspectos e em todos os lugares. Nao tem como negar a transformacdo, ela
simplesmente estd ai. HA que aceita-la, ou trabalhar com ela para a criacdo de
processos que possam conduzir a novos significados e novos meios de fazer e
perceber musica. Isso ndo € dito de um ponto de vista apenas técnico ou
pragmatico, mas, acima de tudo, conceitual, pois a musica, como diria Platdo,
alcanca seu mais alto nivel quando ultrapassa as pretensfes praticas mais
imediatistas; e é nesse sentido que Socrates, no didlogo Fédon, compara o ato de
criar musica ao habito de filosofar.

Negar que o tempo se prolonga incessantemente e perdura sem interrupgao,
levando consigo toda a sorte de transformacdes, em todos os aspectos da realidade,
significa dar as costas ao devir, em seu fluxo ininterrupto de ir e vir, em multiplas
direcdes. O que é util, intrigante e considerado como atual para determinado grupo
humano, pode ndo o ser para outros grupos e € necessario aceitar isso para
compreender algo da diversidade da producéo artistica hodierna. E necessario sair

do préprio centro para apreender algo da realidade circundante.

2. Caracteristicas da musica atual
Héa varias maneiras de distribuir as diferentes correntes de composicao da
musica contemporanea. Podem-se diferenciar as tendéncias atuais de acordo com
procedimentos técnicos, como musica serial, musica neotonal, musica minimalista,
musica eletrbnica e outras; conforme a énfase em um ou outro elemento da
composicdo, como, por exemplo, os muasicos que valorizam o timbre, as tendéncias
em gue O mais importante é o ritmo, 0os movimentos de retorno a melodia, a
harmonia ou ao contraponto; aquelas linhas em que o importante esta no tipo de
escrita musical, como a musica com escrita precisa, a escrita em forma de roteiro, a
musica aleatéria e a improvisacdo espontanea (que prescinde da escrita); poderiam
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também ser consideradas as relacbfes da musica com outras areas, em que se
levariam em consideracdo subdivisbes como o teatro musical, as instalacbes
sonoras, ou as tendéncias de multimidia, além de musica para danca e a musica
para cinema, entre outras; o ambiente musical atual poderia, ainda, ser dividido
entre os grupos derivados das vanguardas, como a musica atonal, a musica serial, a
musica estocastica e a musica espectral.

Haveria, ainda, outras tantas possibilidades de demarcagcdo das tendéncias
da masica contemporanea. Optou-se, porém, neste ensaio, por uma organizacao
mais ou menos extrinseca a propria masica e que poderia se adequar a outras
manifestacdes culturais atuais. O que importa, no esboco a seguir, sdo os valores
que movem 0s musicos em diregcbes que se entrecruzam em algumas de suas
caracteristicas, em alguns musicos ou grupos de compositores. Com base nas
referéncias tomadas a partir de tradicdes imediatas ou remotas, isto €, nas tradi¢cdes
do modernismo ou em tradicdes anteriores que tém sido resgatadas nos ultimos
anos, podem ser demarcadas trés linhas gerais, na estética musical

contemporanea*:

1. Continuidade da Modernidade
2. Retorno a Tradicéo e

3. Superacao do Modernismo

A intencdo, com essa divisdo, ndo é enquadrar toda e qualquer manifestacéo
musical contemporanea em alguma dessas trés tendéncias gerais, mas, ao
contrario, procurar entender essas manifestacées no sentido dos valores que podem
estar implicitos ou explicitos, latentes ou manifestos, conscientes ou inconscientes,
nas diferentes produ¢des da musica atual.

Antes de iniciar a elaboracdo sobre cada uma dessas tendéncias, é
necessario esclarecer algo da terminologia que sera empregada ao longo deste

ensaio.

4 A organizacdo adotada aqui leva em consideracdo alguns principios elaborados por Ramaut-
Chevassus (1998); o que nao significa, porém, que se permanece no escopo de suas proposicoes.
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Em primeiro lugar, quando se fala de ‘musica contemporanea’, neste texto, se
esta abordando uma parcela da totalidade da musica produzida atualmente, que é a
assim chamada ‘musica erudita’, aquela produzida por musicos que se dedicam ao
estudo da Teoria Musical, & Histoéria da Muasica e a colocagdo e solucdo de
problemas técnicos, estéticos ou relativos aos varios niveis de significacdo que
podem estar engendrados no fazer musical. Isso significa que este ensaio se dedica
aquelas manifestacdes musicais em que o foco principal esta na reflexdo sobre
problemas relativos a muasica como arte portadora de significados e suas
implicacdes culturais, e ndo se apresentam apenas como reacado imediata ao meio
circundante®.

Uma diferenciagcdo importante, para as discussdes que se seguem, diz
respeito aos termos ‘Modernidade’ e ‘Modernismo’.

No contexto deste ensaio, entende-se por Modernidade o grande periodo
histérico da cultura ocidental que sobreveio apds a quebra da hegemonia da Igreja
Catolica Romana, em meados do século XV, isto é, a partir do Renascimento. Este é
um periodo marcado por transformacdes em todos os campos e atividades
humanas, que influenciaram profundamente o fazer musical, em todos 0s seus
aspectos. No ambito da sistematizacdo da musica europeia, 0 antigo Sistema Modal
medieval, com sua diversidade de modos, foi cedendo lugar as novas organizacdes
com base na dualidade de modos do Sistema Tonal. Os principios do contraponto
vao-se tornando menos importantes, até que, em meados do século XVIII, a
harmonia passa a ser o principal método de organizacdo musical. Nessa época, a
Teoria dos Afetos ja estava plenamente elaborada para sua aplicabilidade na musica
de cena, na 6pera e no oratério.

Na segunda metade do século XVIII, o Sistema Tonal estd completamente
organizado, com possibilidade de modulagao para todas as tonalidades e o emprego
de cromatismo em qualquer segmento, independente da escala de base, através do

temperamento igual. Nos séculos XVIII e XIX, as diversas teorias de explicagdo da

5 Isso ndo significa qualquer preferéncia, do ponto de vista valorativo, por esta ou aquela
manifestagdo musical, mas apenas que as consideracdes sobre a musica contemporanea
apresentadas neste ensaio sao relativas a parcela da musica atual comumente denominada ‘musica
erudita’.
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realidade sdo aproveitadas pelos muasicos, com a intencdo de compreender e
justificar suas escolhas. Essa reflexdo sobre a propria producdo leva os
compositores a procura de originalidade, na busca da ‘fantasia criadora’ e de novos
significados emocionais, que se desenvolvem no Romantismo e desembocam nas
varias correntes modernistas do século XX.

O Modernismo equivale a todos aqueles movimentos de ruptura com a
tradicao® oitocentista que se desenvolveram ao longo da primeira metade do século
XX, tendo seu marco inicial geralmente fixado no Impressionismo francés das
Gltimas décadas do século XIX. No campo musical, esse Modernismo é marcado
pela negacdo do Sistema Tonal. Negacdo essa que se manifestou em varias
direcdes, pois, se nha musica de Debussy e Ravel, que estdo entre 0os primeiros a
romper com a tonalidade tradicional, foram incorporados processos percebidos na
escuta de musica do Extremo Oriente, em especial a orquestra de gameldo balinesa,
Stravinsky e Bartok, entre outros, aproveitaram elementos folcléricos do Leste
Europeu e, juntamente com Milhaud, desenvolveram a politonalidade, em que varias
escalas sédo sobrepostas com a intencao de obscurecer a funcionalidade tonal’.

Se os compositores latinos e eslavos (como diria Schoenberg) buscavam a
superacdo do Tonalismo oitocentista através da incorporacdo de processos e
materiais sonoros aproveitados de culturas extraeuropeias, no meio musical
germénico, e mais especificamente no ambito da Segunda Escola de Viena, sob a
lideranca de Arnold Schoenberg (1874-1951), os jovens musicos estavam
conduzindo as possibilidades cromaticas ao extremo, através do Atonalismo, desde
0s primeiros anos do século XX, e do Dodecafonismo, a partir da década de 1920.

Esta musica, mais densa psicologicamente e considerada como sendo mais

6 Note-se que a nogdo de ‘ruptura com a tradigao’, através da ‘nova arte’ (Philippe de Vitry, 1322),
com a criagao de ‘novas musicas’ (Giulio Caccini, 1601), com a concepgdo de um ‘estilo moderno’
que aporta em uma ‘segunda pratica’ (Monteverdi, 1605) ndo é caracteristica apenas do Modernismo,
mas da Modernidade como um todo.
7 E interessante notar que Darius Milhaud (1892-1974), considerado como um dos primeiros a
empregar técnicas politonais nas duas suites para piano intituladas Saudades do Brasil (com o titulo
original em portugués), de 1920 e 1921, certamente aproveitou esse recurso a partir da sua
experiéncia com o compositor cearense Alberto Nepomuceno (1864-1920), com quem conviveu no
Rio de Janeiro na época em que este foi diretor da Escola Nacional de Musica. Nepomuceno ja havia
escrito, em 1902, suas Variations sur un théme original, Op. 29 (com o titulo em francés), onde
empregou explicitamente sobreposicéo de tonalidades, inclusive com diferentes armaduras de clave.
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complexa e de dificil assimilacdo, foi o ponto de partida para grande parte das
experiéncias das vanguardas tardias (1950-1970), em que se elaboraram e
aprofundaram inUmeras técnicas e processos de organizacdo musical com base em
séries de alturas, séries de duracdes, séries de timbres, etc., chegando ao que se
chamou de Serialismo Integral, no qual todos os parametros da composicédo seriam
serializados. Até mesmo Stravinsky, principal antipoda de Schoenberg, chegou a
praticar técnicas seriais. Entre 0s principais compositores dessa geragdo que
comecou a aparecer ap0s a Segunda Guerra, nos festivais de musica nova de
Darmstadt, estdo Pierre Boulez (1925), Luciano Berio (1925-2003) e Karlheinz
Stockhausen (1928).

No final da década de 1950, houve, entre os compositores que participavam
dos movimentos de vanguarda, diversas reacdes a extrema racionalizacdo dos
processos de composicdo empregados pelos serialistas do grupo de Darmstadt. As
mais difundidas foram as diferentes espécies de musica aleatdria, certamente
influenciadas por John Cage (1912-1992). Também, entre 0s compositores mais
jovens, se desenvolveram novas praticas, com base nas rela¢gdes mais rudimentares
entre 0s sons ou a partir da organizacéo espectral da série harmonica. Musicos do
Leste Europeu, como o polonés Krzysztof Penderecki (1933) ou o hungaro Gyorgy
Ligeti (1923), seguiram caminhos completamente independentes com relacdo a
corrente dominante da Europa Ocidental. Também nos Estados Unidos houve
reacdo as préaticas dos serialistas, através do Minimalismo de compositores como
Terry Riley (1935), Steve Reich (1936) e Philip Glass (1937). Pode-se considerar o
Minimalismo puro como o ultimo dos movimentos modernistas, no sentido de buscar
a ruptura com a tradicdo ou com as praticas das geracdes anteriores.

O que caracteriza esses movimentos modernos, apesar de sua diversidade, &
a busca de hegemonia de cada um deles. Por essa razdo, o Modernismo se
caracteriza pelo ‘manifesto’, em que sao apresentados os valores da nova arte e se
explicitam em que sentido essa arte € nova, de que maneira ela se diferencia das
outras e como pode ultrapassa-las. Assim, cada novo trabalho produzido pelo artista
moderno tem o carater de um programa, com a exposi¢cdo de suas intencdes e
projetos, em que sdo apresentados 0S novos recursos descobertos por ele e seus

60|Pagina
MATTOS, Fernando Lewis de. Pluralia Tantum: Reflex8es sobre a mUsica contemporanea. Revista da Fundarte,

Montenegro, ano 16, n. 32, p. 52-94, jul/dez. 2016. Disponivel em:
<http://seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/index>.



[y REVISTA W
L DAFUNDARTE

colegas. Ha, dessa maneira, a crengca em uma progressividade determinada da
cultura, em que se percebe a Historia de forma diacrbnica, como um processo
evolutivo continuo, em que cada nova geracao deve acrescentar algo as conquistas
das geracdes anteriores, para estar a sua altura e se diferenciar delas.

Como o que pode ser quantificado, na arte, sdo os materiais empregados e as
técnicas com que esses materiais sdo manipulados, desenvolveram-se, em grande
parte, valores tecnicistas predominantes entre os movimentos de vanguarda, em que
0 importante seria a descoberta ou a criacdo de novas técnicas e o emprego de
Novos recursos acusticos. Nesse sentido, a ‘expressédo de conteudos’ foi relegada a
um segundo plano, quando ndo passou a ser tomada como um residuo indesejavel
de valores do Romantismo oitocentista. Esse preceito pode ser exemplificado com a
conhecida afirmagédo de Stravinsky: “inspiracdo, arte, artista sdo termos no minimo
obscuros que nos impedem de ver claramente um campo onde tudo é equilibrio,
calculo, onde o que se passa € o0 sopro do espirito especulativo”
(STRAVINSKY, 1986, p. 54).

Cada grupo ou movimento artistico buscava desenvolver seu proprio sistema
de organizacdo sonora, seus proprios métodos de elaboracdo musical e se
esforcava por descobrir novos materiais e recursos acusticos que o posicionassem a
frente de seus concorrentes. Havia, por exemplo, grande rivalidade entre a Escola
de Viena e os musicos atuantes em Paris. Schoenberg, chegou a afirmar, em seu
ensaio Mduasica Nacional, de 1931, que “ninguém ainda se deu conta que minha
masica, nascida em solo germanico, livre de influéncias estrangeiras, € o exemplo
vivo de uma arte efetivamente capaz de se opor as esperancas latinas e eslavas de
hegemonia, porque se trata de uma arte essencialmente derivada das tradigbes da
musica germanica” (SCHOENBERG, 1975, p. 173).

A nocdo da rivalidade entre franceses e germanicos, no periodo entre
guerras, pode ser apreendida com a citagdo do texto mais influente no meio musical
francés da década de 1920, O Galo e o Arlequim, escrito por Jean Cocteau em
1918:
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Schoenberg € um mestre; todos 0s nossos musicos e Stravinsky lhe
devem algo, mas Schoenberg €, sobretudo, um musico de quadro
negro.

Socrates dizia: ‘Quem é este homem que come pdo como se fosse a
boa carne e a boa carne como se fosse pdo?’.

Resposta: o melomano aleméo (COCTEAU, 1995, p. 433-434).

Essas citacbes podem dar alguma nocéo do que eram os confrontos entre 0s
grupos modernistas, na primeira metade do século XX. Os principais representantes
desses debates podem ser facilmente agrupados entre os partidarios do
Neoclassicismo franco-russo, que tinham em Stravinsky e no Grupo dos Seis seus
expoentes mais destacados, e 0 Expressionismo germanico, do qual os participantes
da Segunda Escola de Viena eram os principais portadores de conceitos e valores.
Naturalmente, houve grande numero de musicos independentes, porém estes
geralmente se localizavam fora da Europa Ocidental. Entre eles, podem-se citar Bela
Barték (1881-1945), na Hungria, Charles Ives (1874-1954), nos Estados Unidos,
Carlos Chavez (1899-1978), no México, Heitor Villa-Lobos (1887-1959), no Brasil, e
Alberto Ginastera (1916-1983), na Argentina.

2.1. Continuidade da Modernidade

As tendéncias da musica contemporanea, em que a principal caracteristica se
pode encontrar na busca de afirmacédo dos pressupostos da Modernidade, isto é, em
que o artista percebe o fluxo histérico de maneira continua e procura acrescentar
algo de original a ele, sdo aquelas que se desenvolveram a partir das vanguardas
tardias das décadas de 1950 e 1960.

Esses compositores, que se alinham aos valores da pés-vanguarda, podem
ser identificados entre aqueles que empregam processos derivados da musica
atonal e serial, que organizam suas estruturas sonoras com base em referéncias
matematicas (com o emprego de algoritmos ou com base em estruturas
estocasticas, entre outras) e que desenvolveram suas investigacbes a partir da
musica espectral do decénio de 1970. H4, também, aqueles musicos que se
dedicam a pesquisa na area de musica e tecnologia, a partir das experiéncias da
musica concreta, da musica eletrdnica e eletroacustica, e podem ser alinhados no

escopo das tendéncias de pos-vanguarda da musica contemporanea. O compositor
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Michel Chion (1947) tem empregado a expressao ‘musica acusmatica’ para designar
certos experimentos que se desdobraram a partir da musica concreta.

Com o intuito de ultrapassar cada fase histérica com base em descobertas
originais, esses compositores tém, em geral, como sua principal referéncia, a
superacao dos sistemas totalizantes que definiram os caminhos da Modernidade.
Isso significa que mesmo aqueles que se dedicam a organizacdo do material
acustico com base em estruturas sisteméticas ndo se definem por uma via Unica de
estruturacdo sonora, ou seja, ndo seguem um principio sistémico Unico, mas se
abrem para outras possibilidades, conforme os elementos musicais se apresentam a
sua percepcdo, pois muitos desses musicos estdo abertos a casualidade, mesmo
quando organizam seu trabalho a partir de processos racionais intrinsecos ou com
base em calculos predeterminados. Nesse sentido, a pos-vanguarda se diferencia
das vanguardas do pds-guerra, para as quais qualquer intromissdo da percepcao
imediata, no processo compositivo, significava ceder espaco a subjetividade e,
consequentemente, aos valores liricos do Romantismo oitocentista.

Muitos compositores atuais assumem uma atitude renovada com relagao ao
material sonoro, pois mesmo aqueles que mais se esforcam em manter critérios
guantitativos, com preferéncia por estruturas abstratas, distanciadas das
experiéncias cotidianas, demonstram interesse pela pluralidade que qualquer
estrutura sonora traz em si. Entendem, com isso, que os critérios de valoracdo de
qualquer producado dependem dos contextos especificos em que ocorrem e que nao
se podem definir, antecipadamente, quais os caminhos por que deve seguir
determinado conteudo musical. Esse entendimento conduz a outro terreno, de
ordem mais estética do que técnica, que € a abertura para manifestacfes culturais
diferenciadas. Enquanto um musico de vanguarda, da geracdo de Boulez, por
exemplo, somente encontra valor em realizagdes que se assemelham as suas ou se
encontram no mesmo campo de atuagdo, um musico de geracdo posterior tem a
capacidade de reconhecer valor em algo que ele préprio nao faria, porque percebe
que sao impulsos, critérios e 0 gosto pessoal que estdo em causa, entende que 0s
valores sao relativos ao contexto em que ocorrem e, fora desse contexto, podem
perder seu significado.
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Ha outros musicos que seguem a tendéncia de se mover no ambito dos
valores modernos, porém se diferenciam daqueles comentados acima por
desdenharem da ‘hierarquia de gostos’ do meio musical, isto €, fazem a leitura das
musicas atuais sem hierarquizar os diversos tipos de manifestacdo cultural. Esses
musicos percebem como sendo equivalentes, do ponto de vista valorativo, as
abordagens légicas ou abstratas em comparacdo aquelas centradas na absorcédo do
mundo cotidiano; eles procuram estreitar os elos que ligam as diferentes formas de
manifestacdo musical atuais. Entre as técnicas de estruturacdo musical mais usuais,
nesta linha de atuacdo do campo musical, estdo a apropriacao, a citacao, a aluséo e
a colagem.

Com base no principio da apropriacdo de elementos oriundos de qualquer
musica para a conformagcdo de uma nova estrutura sonora, 0s materiais podem ser
apropriados de seu contexto original sob diferentes aspectos. O compositor russo
Alfred Schnittke (1934-1998), um dos fundadores dessa tendéncia de assimilacdo de
diversos tipos de manifestacdo cultural, diferencia citacdo e alusdo da seguinte
maneira: a citacdo consiste na apropriacao direta de um fragmento musical para a
composi¢do de uma nova musica, isto €, se cita literalmente uma linha melddica,
uma sequéncia ritmica ou um encadeamento harménico de modo a torna-lo
reconhecivel, ao passo que a alusdo consiste em somente sugerir a ‘maneira’ de
outro musico ou escola, atraves de um fragmento musical escrito pelo préprio
compositor. “O principio de alusdo se manifesta por evocag¢des sutis e ndo por
anuncios explicitos, proximos de citacdes, sem realmente o serem. Esse principio se
opbe a classificacdo” (SCHNITTKE, 1998, p. 29). Assim, faz-se alusdo sem citar
literalmente o modelo original.

A técnica da colagem, que surgiu na pintura cubista e foi amplamente
utilizada pelos escritores surrealistas, pelos dadaistas e pelos musicos franceses do
Grupo dos Seis, é uma das principais técnicas de elaboracdo musical empregadas a
partir da apropriacdo de materiais heterogéneos, esparsos ao longo de determinada
obra. A colagem consiste na justaposicdo ou na sobreposicdo de elementos com
origens distintas e produz um resultado almejado por varios muasicos, nos ultimos
anos, que é a producédo de texturas sonoras heterofénicas, nas quais se tem a nitida
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sensacdo de estar escutando diversas musicas, simultaneamente. E interessante
notar que essa técnica ja era empregada por Charles Ives, desde o inicio do século
XX. Sua Unanswered Question (1906) ja opunha trés ideias musicais distintas, sem
gue se produzisse qualquer tipo de interacéo entre elas.

Esses procedimentos e técnicas de apropriacdo, citacdo, alusdo e colagem
podem ser agrupados em um conceito geral, denominado por Schnittke de

‘poliestilistica’. Para este compositor,

[...] apesar de todas as dificuldades e todos os perigos que encerram
a poliestilistica, seus beneficios indiscutiveis ja sdo evidentes. Estes
residem no alargamento da expressdo musical, em uma maior
facilidade para integrar os estilos ‘nobres’ e os estilos ‘comuns’, 0s
estilos ‘banais’ e os estilos ‘refinados’, ou, em uma palavra, em um
universo alargado e em uma democratizagdo de estilos. A realidade
musical pode ser objetivada de forma documental, pois ndo aparece
unicamente como o reflexo do individuo, mas também através das
citagoes [...].

Na realidade, seria dificil encontrar outra técnica musical que fosse
tdo bem adaptada quanto a poliestilistica a expressao da idéia
filosofica de continuidade. (SCHNITTKE, 1989, p. 134).

Com essas reflexdes, Schnittke aponta para a pluralidade como critério de
valoracdo da arte e elimina a busca de hegemonia de uma tendéncia sobre as
outras como sendo um principio estético valido. Nota-se, inclusive, a ironia de
Schnittke com relagdo aos conceitos tradicionais de ‘estilos nobres’ ou ‘estilos
banais’. Essa espécie de hierarquizacdo vem de longa data, pois ja na época de
Mozart se diferenciavam: o ‘estilo elevado’, de carater afirmativo e enfatico, digno de
representar a nobreza e 0s sentimentos nobres; o ‘estilo médio’, mais ingénuo e
leve, sobre o qual se dizia que “deve agradar ao ouvinte sem excita-lo ou leva-lo a
reflexdo”; e o ‘estilo baixo’, considerado rustico e simples, poderia aparecer na forma
de dancgas populares e era proprio para a representacdo de camponeses e das
classes sociais inferiores (cf. RATNER, 1980, p. 9). O que Schnittke esta fazendo é
uma critica as categorizacbes rigidas dos estilos musicais, com base em

preconceitos sociais. No ultimo movimento de sua Sonata para Violino e Orquestra
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de Camara, Op. 508 (1968), um longo segmento € elaborado com base na citacdo de
trechos de Vivaldi combinados com a melodia da cancéo La Cucaracha®.

O resultado dessas técnicas de apropriacdo e colagem € uma espécie de
hibridismo estilistico, em que é abolido o preceito da unidade de estilo, conforme foi
preconizado pelo tedérico tcheco Eduard Hanslick, em meados do século XIX, e se
manteve como valor intocavel até a década de 1970. Hanslick chegou ao ponto de
afirmar que se deveria “dizer ‘tal compositor tem estilo’, com 0 mesmo sentido que
quando se diz de alguém ‘ele tem carater” (HANSLICK, 1989, p. 96). Naturalmente,
essa definicdo quase moralizante do conceito de estilo ndo se sustenta, atualmente,
até porque, apos o declinio dos metadiscursos e dos grandes sistemas de
explicacdo da realidade, ndo se justifica a aplicacdo de um critério Unico, de caréater
universal, para a avaliacdo da producao cultural. Cada nova peca musical, cada
nova criagdo no campo da arte traz em si a chave para a sua compreensdo e, com
isso, carrega, também, os critérios para sua avaliacéo. E facil demonstrar o equivoco
de um critico de musica quando, ao escutar uma peca atonal, reclama da falta de
um centro tonal definido, no qual possa apoiar sua audi¢céo; poder-se-ia responder a
outro critico que considerasse aborrecida a estrutura da arte minimalista, da mesma
forma que John Walker: “o aborrecimento € presumivelmente apenas uma emocao
tao legitima para a arte como qualquer outra” (WALKER, 1977, p. 27). Parece ser
igualmente simples perceber que procurar unidade de estilo na obra de um
compositor que, como Schnittke, professa a diversidade estilistica, est4 fora de
cogitacao.

Em um sentido geral, nessa linha da producdo contemporanea, em que 0S
valores estéticos seguem com base na continuidade das caracteristicas inerentes da
Modernidade, permanece importando, em primeiro plano, o processo criativo. O que
significa que o resultado segue sendo uma arte centrada no fazer, fundamentada na
poiésis acima de qualquer outro critério valorativo. Isso significa que seus

fundamentos permanecem focalizados no individuo criador, que se coloca

8 Esta peca é uma transcricdo da Sonata n° 1, Op. 30 (1963), para violino e piano.
° E interessante notar que o proprio Mozart ja fazia colagens, com alusées ao estilo elevado e ao
estilo baixo, em suas 6peras Don Giovanni e Bodas de Figaro, que causaram polémica em algumas
cidades europeias, devido ao seu contetido que subvertia os valores sociais da época.
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livremente como um inventor de novas sonoridades, novas combina¢des acusticas,

novas técnicas, novos materiais e novos processos de elaboracdo musical.

2.2. Retorno a Tradicéo

Ao contrario da acepcao anterior, 0s musicos que se colocam de maneira
favoravel com relacdo a tradicdo tém sua fundamentacéo na critica ao Historicismo.
Assim, questionam a crenca de que as transformacdes historicas séo o resultado de
principios universais, tdo objetivos quanto as leis da Fisica ou das Ciéncias Naturais,
e que é necessario descobrir quais sdo esses principios para operar sobre eles®. Os
musicos que se alinham as tendéncias de retorno a tradicdo fazem critica a essa
concepcao unidirecional da Historia e creem na possibilidade de sobreposi¢do das
diversas producgdes musicais do passado e do presente, o que significa que esses
musicos estdo dispostos a retomar experiéncias anteriores, de qualquer época ou
lugar, ou evocar essas experiéncias a partir de novos pontos de vista, com o intuito
de atualiza-las em um momento especifico da contemporaneidade.

(Com relacéo a essa discussao, os musicos que se aplicam a continuidade da
Modernidade operam, em grande parte, com aquele principio historicista, porém ja
compreendido em contextos especificos, e ndo mais universais. Nesta acepcao da
musica contemporanea, ainda se tem a Histdria como a dimensdo mais abrangente
para a explicacao da realidade e das transformacdes sociais e culturais. A diferenca
com relacdo as explicacdbes modernas esta em que a dimensdo histérica é
compreendida a partir de um ou outro ponto de vista, isto é, busca-se contextualizar
e relativizar os principios histéricos, mesmo que esses principios ainda sejam
considerados como a melhor via de explicacdo das transformacdes sociais, politicas,
econOmicas ou culturais).

Entendido dessa maneira, percebe-se que, com relagao a “ideia filosoéfica de
continuidade” (para retomar a expressdo de Schnittke, citada anteriormente),

agueles musicos que se colocam na posicao de ‘retorno a tradicdo’ assumem uma

10 No ambito especifico da musica, isso significaria a existéncia de um direcionamento univoco dos
fatos musicais através da Historia e que a tarefa do musico seria encontrar os principios que regem
esse fluir continuo, para criar a partir deles e transcendé-los.
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postura necessariamente antagdnica a qualquer espécie de Historicismo, mesmo
contextual ou relativo. Com isso, tem-se uma antinomia existente entre os dois
pontos de vista, pois se, para aqueles que pretendem dar continuidade aos valores
da Modernidade, a tradicdo deve ser investigada para ser ultrapassada, no sentido
de que o artista deve dar continuidade as transformacfes historicas para estar a
altura de seu tempo, para aqueles que defendem o retorno ao passado, a tradicédo
deve ser compreendida para servir de suporte a criacdo da nova muasica, que nao
tem necessariamente que ultrapassa-la, mas operar com ela.

A atitude mais saliente, na acep¢do da musica atual de ‘retorno a tradigao’, é
a busca de valores e elementos estilisticos do passado com o sentido de aproveita-
los em estruturas musicais homogéneas. Essa caracteristica distingue esse grupo
de valores de retorno ao passado dos outros dois grupos (‘continuidade da
Modernidade’ e ‘superagdao do Modernismo’), para 0s quais as possibilidades de
aproveitamento de elementos dispares se da através da fragmentacao e da colagem
heterofénica. Com isso, tem-se outro aspecto diferencial, na relagcdo entre as
acepcOes da musica atual, pois se, por um lado, aqueles que pretendem ultrapassar
a tradicdo operam sobre um principio de continuidade histérica que deve ser
reconhecido e ampliado, por outro lado, esses mesmos musicos propdem a
descontinuidade e a fragmentacédo da estrutura musical per se, quando se trata de
cada peca de muasica em particular, pois compreendem que estruturas sonoras
continuas ja estariam ultrapassadas por fazerem recuar as caracteristicas mais
proeminentes da musica tonal, ou seja, as praticas musicais do século XVIII e XIX,
cujas possibilidades de discursividade e narratividade ja estariam esgotadas.

Ao contrario, os musicos que professam o retorno a tradi¢cdo, por serem
criticos com relagcdo a concepcéo diacronica da Historia, geralmente argumentam
em favor da retomada de estruturas musicais continuas, por entenderem que 0s
processos de fragmentacdo operados pelas vanguardas ja foram exauridos ao
extremo e, portanto, esvaziados. Assim, ao defenderem concepc¢des sincronicas dos
fatos histéricos, segundo as quais se pode ter uma percepgao de “tudo ao mesmo
tempo, agora”, se sentem a vontade para sobrepor os métodos de elaboragéo
musical do Classicismo ou do Romantismo aos seus anseios de indole
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eminentemente contemporanea. Tem-se, assim, outra constatacdo, que
complementa aquela do paragrafo anterior: os musicos que se alinham aos
principios de retorno a tradicdo propdem uma leitura sincrbnica e, portanto,
descontinua da Histéria, porém a estrutura musical resultante da elaboracédo de cada
peca particular se torna continua pelo resgate de processos discursivos e narrativos,
em suas composigoes.

Essas préticas de retorno ao passado muitas vezes sdo professadas sem a
definicAo de época ou regido especifica, mas se abrem a possibilidade de passar
por diferentes pontos geograficos, mais ou menos remotos, e por diferentes periodos
da Histéria, sem que isso signifique a perda da coesao estilistica (a identidade
estilistica se torna novamente importante, apesar de ndo ser mais um principio
estético inflexivel). De qualquer forma, mesmo com uma concepc¢do sincrénica da
Historia, € comum que muitos desses musicos se fixem em algum ponto do tempo
ou do espaco para a criagdo de uma peca ou de um conjunto de obras. Outra
caracteristica bastante comum entre 0s mauasicos que se esforcam em retomar
aspectos da tradicdo é o fato de centrarem seus esfor¢cos na investigacdo da muasica
europeia. Isso ndo significa que nao existem estudos sobre a musica de outras
culturas, sendo que 0S processos musicais extraeuropeus mais estudados sdo o
sistema de ragas da musica indiana e a estrutura ritmica aditiva da musica africana
e oriental. Um bom exemplo, nesse sentido, é a temporada que Steve Reich passou
em Gana, em 1970, periodo em que estudou sob a orientacdo de um percussionista
jeje, no Instituto de Estudos Africanos; experiéncia que lhe permitiu acrescentar
processos ritmicos aditivos e subtrativos a sua musica, ampliando as possibilidades
das suas primeiras experiéncias minimalistas.

Devido a inclinagdo para aproveitar caracteristicas da musica do passado,
varios musicos tém sido criticados como portadores de uma postura conservadora.
Michel Faure, um critico severo do Neoclassicismo francés do entre guerras, por
considera-lo um estilo “socialmente concordatario” e de “afirmacdo nacionalista”,
considera ser essa atitude de retorno ao passado, existente na musica
contemporanea, uma espécie de reedi¢cdo do Neoclassicismo histérico. Para o autor,
“0s neoclassicos ndo sao jamais considerados como reacionarios — assim como 0S
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pos-modernos ndo aceitam a pecha de passadistas. [...] Os empréstimos que eles
fazem, frequentemente ‘descontextualizam’ os fragmentos aos quais fazem
referéncia” (FAURE, 1998, p. 78). Bem, ressurge, aqui, 0 mesmo problema da critica
mal direcionada, ja mencionado anteriormente. Se a intencdo desses musicos é
recuperar processos tradicionais, se buscam criar uma espécie de representacédo da
multiplicidade cultural da contemporaneidade através da apropriacdo do legado
histérico, nada mais adequado do que a descontextualizacdo dos materiais
empregados de sua ‘historicidade’ original e sua adequacgao a nova situagao em que
esses elementos se encontram. Percebe-se, na critica de Faure, preceitos de
continuidade e pureza histérica que ndo se adéquam aos neoclassicos nem aos pos-
modernos, pois ambos subvertem os codigos que servem de premissa a sua critica.

Um dos arautos da nova musica, Boudewijn Buckinx, apresenta um exemplo
muito comum de retomada da tradicdo, ao afirmar que o compositor atual “nao
escreve tdo-somente um concerto grosso. Ele escolhe uma possibilidade — o
concerto grosso — entre diversas. Portanto, ndo € propriamente um concerto grosso,
mas uma pega que toma o concerto grosso por sujeito” (BUCKINX, 1998, p. 60-61).
Poder-se-ia dizer, tomando de empréstimo as palavras de Wolfgang Rihm, que se
trata de uma “musica sobre a musica”, ou, em alguns casos, de musica sobre
masicas. Se assim for, a critica de Faure se esvazia, pois existe uma ténue diferenca
entre permanecer em determinado estado de coisas, sem se aventurar a outros, e
voltar a esse estado quando se tem interesse em recorrer a ele. Esta é a divergéncia
existente entre o conservadorismo pré-moderno mencionado anteriormente e a
tendéncia contemporanea de retorno a tradicdo (distingdo que o conservadorismo
modernista parece nao ser capaz de perceber): ndo se esta no passado, volta-se a
ele quando se o considera adequado.

Em vista disso, torna-se importante entender como 0S processos e materiais
tradicionais sao reutilizados sob a perspectiva da nova masica, para diferenciar a
atitude de retorno a tradicdo, com base em um ponto de vista critico, da mera
permanéncia conservadora de valores convencionais, de forma subserviente e sem

nem mesmo compreender o0 que esses valores podem ter significado em sua
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época'l. Diferenciar aquilo que foi denominado, no inicio deste ensaio, como
conservadorismo pré-moderno da atitude critica com relagcdo aos pontos de vista
historicistas e evolucionistas da cultura, também significa distinguir o conhecimento
extensivo da tradicdo da simples sujeicdo a valores passadistas. Um artista que
pesquisa profundamente, em sua area de atuacdo, ndo se preocupa, em primeiro
plano, com a feicdo externa dos resultados de suas investigacfes; o que lhe
importam s&@o as possibilidades que suas descobertas podem trazer, no plano da
criacdo. Ao contrario, um musico que se apresenta com uma aparéncia novidadeira
pode estar extremamente apegado as convencfes de determinada linha de
producdo e, mesmo que essa linha seja muito recente, a falta de abertura para
outras areas de investigacdo pode manté-lo submisso a convencgdes ja assimiladas
por geracdes passadas, mesmo que ele proprio ndo se aperceba disso. Muitas
vezes, a aparéncia de novidade mascara uma série de valores apegados a
convencdes rigidas, gue ndo se sustentariam sob o crivo da critica.

A sutil diferenca entre o Neotonalismo de um compositor como George
Rochberg (1918) e a imitacédo trivial do estilo dos primeiros romanticos (sem ir além
dos procedimentos técnicos) estd na atitude com relacdo a ‘vivéncia da
simultaneidade’. Para Rochberg, “a esperanga da musica contemporanea reside em
aprender como reconciliar todas as maneiras de opostos, contradicées, paradoxos; o
passado com o presente, tonalidade com atonalidade. E por isso que, em minha
musica mais recente, tenho tentado utilizar essas combina¢bes que reafirmam os
valores primordiais da musica” (ROCHBERG, 2003, p. 3). Essa noc¢éo da diferenca
entre o passado e o presente, essa busca de conciliacdo dos opostos diverge de um
ponto de vista conservador ou de uma postura epigbnica, pois 0 epigono apenas
reproduz o passado a maneira deste ou daquele mestre, a0 passo que o artista

criador se apoia em aspectos do passado para produzir um trabalho artistico que

11 Muitas vezes, a simplificagdo dos meios significa a criagdo de algo que pode impulsionar grandes
transformagfes. Quando Giulio Caccini (1551-1618) defendia o uso de triades maiores e menores
para a elaboracdo das nuove musiche de sua época, estava propalando uma simplificacdo da textura
musical, uma homofonia mundana que se opunha a complexidade polifénica da musica sacra. Essa
simplificagdo trazia o germe para algumas das grandes conquistas da musica europeia dos trezentos
anos seguintes, inclusive a criagdo de um novo género musical: a Opera.
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traz algum frescor a educacdo dos sentidos, alguma maneira peculiar de descobrir
ou perceber o0 mundo.

Com a retomada de processos de organizacdo modal ou tonal, ha,
necessariamente, o retorno de melodias claramente definidas, a renovacéo das
técnicas de contraponto e a ampliacdo de estruturas harmoénicas de carater
diatbnico. Um dos compositores mais importantes da vanguarda das décadas de
1950 e 1960, Krzysztof Penderecki, soube atualizar seu estilo, em meados da
década de 1970, quando passou a combinar estruturas diatbnicas ampliadas, com
base na producado dos grandes sinfonistas da passagem do século XIX ao século XX
(Gustav Mahler e Richard Strauss, entre outros), com o0s resultados de suas
pesquisas acusticas do periodo vanguardista. A consequéncia € uma musica
fortemente dramatica, com aspectos que lembram o Romantismo tardio e elementos
da vanguarda da década de 1960, elaborados de maneira que o resultado se
apresenta como uma musica inusitada, que jamais poderia ter sido concebida em
outra época ou por outro artista.

O legado histérico ndo € mais desprezado, ou entendido apenas como um
passado a ser ultrapassado, mas, ao contrario, € também identificado como uma
fonte inesgotavel de possibilidades técnicas e expressivas, que podem ser
reaproveitadas de muitas formas possiveis, sem que isso incorra, necessariamente,
em postura conservadora ou em atitude epigonal. Outro compositor que também
soube atualizar seus processos compositivos € o hangaro Gyorgy Ligeti, que tem
combinado seus experimentos microtonais e estruturas micropolifénicas, levados a
cabo nas décadas de 1960 e 1970, com outros métodos de organizacdo harmonica,
engendrados a partir das relacbes acusticas basicas existentes em seus
conglomerados sonoros. Esses processos dao vazdo a existéncia de linhas
melddicas claramente definidas, com carater modal vigoroso, e, algumas vezes,
fazem alusdes a musica popular e folclérica de sua regido.

Essa atitude com relacdo ao passado traz novos modos de entendimento das
culturas tradicionais, além da acomodacdo de valores muitas vezes tomados como
contraditorios em estruturas coesas. Evidenciam-se ndo apenas as tradi¢des locais,
com relagéo a propria formacéo do individuo, como também outras tradi¢cbes, que se
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buscam através de meios ndo-convencionais. Compreende-se que ndo € necessario
viver as experiéncias de determinada sociedade para absorver parte de seus valores
ou de sua producao cultural, até porque os habitantes das grandes cidades estéao
expostos cotidianamente a tantos estimulos, advindos de origens distintas, que se
criam identidades multiculturais mesmo quando n&do se tem conhecimento intrinseco
de suas propriedades. Qualquer cidaddo médio atual tem nocdes fundamentais
sobre os hébitos de varios povos, originarios de localidades onde nunca esteve. A
tecnologia permite, ao artista contemporaneo, ter acesso a producao de seus pares
de qualquer outra regido do planeta, quase simultaneamente a sua criacdo e
divulgacdo. Também € possivel conhecer aspectos de culturas remotas no tempo,
através de pesquisas arqueoldgicas e sua divulgacdo em grande escala nos meios
de comunicacdo. Isso permite sermos contemporéaneos de outras épocas e

conterraneos dos povos de outros lugares.

2.3. Superagao do Modernismo

As linhas de atuagdo que se opdem a mentalidade das vanguardas tardias, o
fazem por razdes diversas daquelas que motivam as tendéncias de retorno a
tradicdo, pois este retorno ao passado geralmente significa um passado visto pela
Otica da Modernidade (em geral, sao leituras atualizadas das tradicdes do Ocidente,
isto é, das préaticas musicais do Renascimento ao Romantismo). Nesse sentido
especifico, hd pontos em comum entre as duas acepc¢fes abordadas anteriormente
(‘continuidade da Modernidade’ e ‘retorno a Tradigdo’), pois, seja por dar
continuidade as praticas da era moderna através de sua ampliacdo, seja por
resgatar essas praticas com base em novos meios de elaboracdo musical, a
Modernidade permanece como sendo forte ponto de referéncia, em ambos os casos.
Diferentemente, aqueles que se colocam com uma postura de ‘superagdo do
Modernismo’ geralmente focam seus interesses na ruptura com as tradicbes
modernistas mais recentes e ndo na Modernidade como um todo.

Além disso, ndo sédo apenas as culturas tradicionais que interessam a esta
terceira linhagem, mas também outros aspectos da cultura contemporéanea, inclusive
a cultura pop e os meios de comunicacdo de massa. Esses musicos acreditam
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estarem produzindo uma fissura na Modernidade ao se abrirem para toda e qualquer
espécie de producdo cultural, sem hierarquiza-last?. Acreditam, portanto, que
estamos no inicio de uma nova época e nao em um periodo de continuidade da
Modernidade ou de retomada dos valores de sua tradigdo®.

Podem-se esbocar algumas imagens geométricas para representar essas trés
formas de pensamento: para a primeira acepcdo da mausica contemporanea, que
professa a ‘continuidade da Modernidade’, o tempo teria a imagem de uma linha reta
gue se movimenta em determinado sentido (mesmo que alguns desses artistas
facam critica a mentalidade linear, a linha parece bem representar o ponto de vista
evolucionista da cultura); para a segunda acepcdo, aguela em que se pratica 0
‘retorno a Tradicao’, poder-se-ia formular a imagem do tempo em forma circular, pois
o circulo é uma figura em que ndo ha sentido predeterminado, pois se pode iniciar
ou terminar em qualquer ponto da circunferéncia e se movimentar em sentido
horario ou anti-horario; para a terceira acep¢do, que propde a ‘superacdo do
Modernismo’, a imagem de uma esfera parece ser a mais adequada, pois ndo se
esta focando o tempo em apenas uma dimensdo, mas abre-se o leque para toda e
qualguer manifestacdo perceptivel atualmente, no tempo e no espaco. Com isso,
tem-se a possibilidade de produzir movimentos de qualquer ponto para qualquer
outro ponto, seguindo em qualquer sentido ou direcéo (para baixo/para cima; para a

esquerda/para a direita; para tras/para frente) — por isso, a imagem tridimensional*.

12 Note-se que, neste aspecto, ha pontos de intersecdo entre certas tendéncias de ‘continuidade da
Modernidade’ e aquelas que professam a ‘superacdo do Modernismo’, pois o principio da
poliestilistica, defendido por Schnittke e outros, também rompe com a hierarquizagao dos estilos. O
que diferencia ambos os grupos é o enfoque com que cada qual se apropria das diferentes formas de
manifestacéo cultural.
13 Também nesse sentido, ha intersecdo entre as duas acepcdes, pois, se as tendéncias de
‘continuidade da Modernidade’ professam a ruptura com a ftradigdo musical oitocentista, as
tendéncias de ‘superagdo do Modernismo’ professam outra ruptura: com as tradigdes novecentistas.
Em ambos os casos, ha valores centrados no principio da ruptura, mesmo que na primeira acep¢ao
esta ruptura faca parte de um processo continuo de superacao da tradicdo e, no segundo caso, seja
entendida como uma fissura nesse processo.
14 Este recurso de tracar analogias entre a estrutura das mentalidades e figuras geomeétricas ja foi
delineado por Koellreutter (cf. KOELLREUTTER, 1987, p. 29-32), compositor que confeccionou a
partitura de sua peca Acronon em formato de esfera, para representar sua concep¢éo da mentalidade
contemporanea. Para Koellreutter, porém, essas analogias aparecem com sentido diverso daquele
apresentado aqui.
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Para aqueles que se posicionam pela superacdo do Modernismo, as
vanguardas sdo tidas como sendo formalistas ao extremo, por se apoiarem
especificamente em critérios técnicos e formais para efetuarem seus julgamentos.

Para entender o alcance dessa critica, € necessario adentrar um pouco em
algumas acepcgodes do termo ‘formalismo’.

Em seu Vocabulério de Estética, Souriau informa que

[...] & formalista aquele que d& grande importancia a forma ou as formas;
porém o termo forma pode ser tomado em diversos sentidos, pode-se dar
importéncia a algo por razdes de ordens bastante diferentes e, enfim, o
termo formalismo foi frequentemente utilizado de maneira polémica, mas em
conflitos que ndo eram sempre 0s mesmos; de sorte que a palavra
formalismo tem diversos sentidos que ndo coincidem e cuja confusdo pode
conduzir a erros graves (SOURIAU, 1999, p. 758).

Podem-se estabelecer, a partir das classificacdes de Souriau, trés sentidos
principais aplicados ao formalismo estético e empregados na critica as tendéncias
vanguardistas. O primeiro sentido coincide com a censura a Hanslick, critico musical
de orientacao kantiana, para quem a beleza estética seria inerente a existéncia de
uma forma equilibrada e bem proporcionada; o segundo sentido tem a ver com a
oposicdo entre forma e contelddo e se dirige principalmente as tendéncias
modernistas de carater anticonteudista, para as quais a estrutura € mais importante
do que o conteudo representado — o que significa que, para os criticos atuais do
Modernismo, o contedado ganha nova for¢a; no terceiro sentido, o termo ‘formalista’ é
empregado para censurar as tendéncias vanguardistas por centrarem suas
investigacdes em estruturas musicais abstratas, criadas aprioristicamente, sem levar
em consideracdo a observacdo do meio social ou cultural, o que muitas vezes é
entendido como desprezo pela realidade.

Em geral, essas criticas ao ‘formalismo’ das vanguardas surgem como
reagfes ao posicionamento antagdnico dos musicos de vanguarda das décadas de
1950 e 1960 com relacdo a musica com sentido narrativo, que, necessariamente,
traz o conteudo ao primeiro plano e, por conseguinte, desvia a percepcao dos
recursos técnicos, dos materiais sonoros e dos processos acusticos envolvidos na
apreciacdo musical. Essa critica modernista ao contetdo vinha embutida em uma

critica geral ao Romantismo e a musica descritiva, representada no século XIX pelo
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‘poema sinfénico’ e pelas ‘pecas caracteristicas’. Ainda hoje, em certos meios
musicais € comum a restricdo a musica descritiva em geral.

Os musicos vinculados aquela via que pretende a superacdo do Modernismo
— gque, as vezes, chamam pejorativamente os movimentos de péds-vanguarda de
‘ultramodernos’ ou ‘hipermodernos’, entendendo-os como o fruto de uma atitude
conservadora (cf. BUCKINX, 1998, p. 22) — consideram que o ‘formalismo’
vanguardista afastou o publico das salas de concerto e buscam novos processos de
comunicabilidade, através da investigacdo mais ou menos sistematica de processos
narrativos e pela incorporacéo da significacdo musical direta.

E interessante notar a afericio de valor aos termos mencionados acima,
‘Ultramodernismo’ e ‘Hipermodernismo’: se essas expressfes sdo consideradas
negativamente pelos muasicos que professam a superacdo do Modernismo, séo
entendidas com sentido favoravel pelos partidarios da pés-vanguarda, que
empregam essa terminologia para demonstrar que consideram determinada parcela
da producdo atual como sendo extremamente significativa, pois se apoiam nos
valores vanguardistas e os ultrapassam.

Tem-se, também, outra diferenca terminolégica operada por alguns autores,
que se faz apenas mudando a ordem dos termos: ‘nova musica’ e ‘musica nova’.
Esta expressao, que foi amplamente empregada ao longo das décadas de 1950 e
1960, esta ligada as tendéncias vanguardistas e poés-vanguardistas. No Brasil,
houve, inclusive, um movimento de vanguarda autodenominado ‘Grupo Mdasica
Nova’, que lancou seu manifesto em 1963, com base nos principios do
Construtivismo e do Concretismo, e terminou por influenciar o movimento
tropicalista, na musica popular. O termo ‘nova musica’ surgiu na década de 1990, na
Europa, como contraposi¢cao ao conceito de ‘musica nova’; trata-se de musicos que
absorvem diversas influéncias e atuam em vaérias direcdes, ndo pressupondo

qualquer identidade tedrica ou estilistica entre si.

Mesmo se eles sdo muito diferentes e se tém personalidades e escrituras
proprias, todos esses compositores se afastaram voluntariamente da
corrente atonal da mdusica contemporanea. Eles sofreram diferentes
influéncias, indo de musicas ndo-ocidentais, ao jazz, ao rock, a misica de
variedades internacional, passando pelo disco, pelo funk, até a musica
techno e inclusive pelas generalidades de programas televisivos. O que eles
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tém em comum é o fato de escutar o mundo sonoro que os envolve e que é
o fundo musical de todos nés. Eles também tém uma filiacdo direta a
Stravinsky. E por isso que se pode separar a musica ‘erudita’ de hoje em
duas grandes correntes. A corrente ‘tonal’, consonante por op¢ao, pulsante
e melddica, se situando em uma linha mais expressiva, geralmente
chamada de ‘Nova Musica’. A corrente ‘atonal’, caracterizada pela utilizagédo
guase sistematica de saltos de registro, de assimetria ritmica e de
dissonancias, chamada também de ‘musica contemporanea’ (LELONG,
1996, p. 11).

Um dos movimentos de superacdo do Modernismo, que se pode colocar
como precursor dessa nogao de ‘nova musica’, € a ‘Nova Simplicidade’, que teve
seu inicio na década de 1970 com um grupo de compositores alemaes encabecados
por Walter Zimmermann (1949) e Wolfgang Rihm (1952). Esses musicos defendiam
a liberdade de escrita e a dissolucdo do peso da Histéria — que, na sua opinido,
engessava as praticas vanguardistas — e preconizavam a absor¢ado de experiéncias
subjetivas de toda e qualquer natureza (vivéncias, impulsos, emocdes, preferéncias,
etc.), que pudessem conduzir a producdo de novos processos narrativos e a
depuracdo dos meios empregados para a criacdo musical. Com essas intenc¢des,
movimentaram-se na direcdo de estruturas mais elementares, com gestos musicais
breves e texturas transparentes. Entretanto, os praticantes da Nova Simplicidade
nao se desviaram de configuragbes atonais, apenas acrescentaram elementos de
carater tonal e deram vazdo a uma certa expressividade lirica em sua producéo.
Rihm, em entrevista a Noreen e Cody, comenta suas experiéncias dos anos 70 e
'80:

Eu sou um compositor intuitivo. Mesmo se ndo o fosse, somente poderia
escrever a minha prépria muasica. Nado se pode criar arte com tabus.
Naturalmente, somente quebrando tabus também ndo se faz arte. Em
ambos 0s casos, 0 que surge sao objetos que [apenas] se parecem com
arte. [...]

De volta as triades: eu ndo era, de nenhuma maneira, o Unico a emprega-
las. Talvez, em minha musica, elas chocassem de forma mais provocativa,
provavelmente porque ndo serviam ao proposito de garantir ‘beleza’, mas
eram empregadas no mesmo nivel que (quase) qualquer outra
manifestacdo sonora, governadas por fluxos expressivos que ndo poderiam
ser inteiramente analisados de modo racional. Isso era equivalente a alta
traicdo, aos olhos dos modernistas (RIHM, 2006, p. 2).

Compositores que parecem seguir nessa mesma direcdo, porém com
interesses distintos, sdo os franceses Pascal Dusapin (1955), que trabalha com

misturas de elementos tonais e atonais carregados de forte lirismo, e Régis Campo
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(1968), cuja peca Commedia (1995), de escritura amplamente stravinskyana, esta
organizada a base de multiplas linhas contrapontisticas que se movimentam em
torno de uma melodia que se estende por quase quinze minutos.

Outros grupos que tém sido bastante difundidos, nos udltimos anos, séo
agueles derivados do Minimalismo e que, portanto, empregam técnicas de
organizacao repetitiva, com base em um minimo de elementos formadores de
processos sonoros. Esses elementos basicos — constituidos de poucas notas,
estrutura harmonica simples e ritmica periddica — geralmente sédo elaborados de
forma extremamente gradativa, com a intencdo de dar tempo a escuta. Com isso,
pretende-se dar énfase aos processos perceptivos, acima de qualquer principio
compositivo.

O Minimalismo ortodoxo, aquele dos anos 60, estava centrado em estruturas
ininterruptas, fixas, regulares e continuas no tempo. Steve Reich partiu, para suas
realizac6es mais peculiares da época, da experiéncia de ouvir a mesma gravacao
reproduzida em dois aparelhos diferentes, com rotacdes distintas, o que gerou uma

defasagem gradual de tempo entre uma reproducao e outra. O compositor declarou:

[...] enquanto eu ouvia esse processo gradual de mudanca de fase, comecei
a imaginar que esta seria uma forma extraordinaria de estruturagdo musical.
Esse processo afetou-me como um meio de alcancar determinado nimero
de relacdes entre duas identidades, sem nenhuma transicdo. Era um
processo musical sem emenda, ininterrupto (REICH apud SCHWARZ, 1996,
p. 61).

E interessante notar como esses principios de Reich e seus colegas
minimalistas da década de 1960 sdo bastante ‘formalistas’ para os muasicos mais
jovens e, nesse sentido, se assemelham aos valores vanguardistas da mesma
época, pois as preocupag¢des com 0 processo, com a estrutura ou com as técnicas
de composicdo estdo acima de qualquer outro aspecto envolvido na atividade
compositiva. Por essa razdo, essa fase do Minimalismo pode ser considerada como
sendo a ultima manifestagcdo modernista, pois, mesmo que 0S processos de escuta
ja estivessem em evidéncia, o interesse principal esta na construcdo de estruturas
musicais abstratas. Ao comparar a mentalidade de Reich da década de 1960 com
alguns comentarios de John Adams (1947), um dos compositores mais destacados

da corrente atual a que alguns chamam de POs-Minimalismo, percebe-se que o
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ponto de vista deste esta descentrado do fazer e mais voltado para a absorcdo do

meio sonoro circundante:

Eu sempre fui profundamente influenciado pelo rock, pelo jazz e pela
musica pop. Creio que é uma parte importante da experiéncia de um norte-
americano e penso que € a linha de demarcacédo entre a velha geracao de
compositores eruditos, aqueles que nasceram antes da guerra, € minha
geracdo ou a dos meus alunos. E por isso que nio tento me afastar dessa
musica, nem tapar os ouvidos para ela. Entretanto, ao ler John Cage, a
gente nota que ele ndo era sensivel a essa mdusica, e, até mesmo, a
execrava. Por minha parte, eu gosto e ela influenciou bastante a minha
propria musica (ADAMS, 1996, p. 20).

Ao contrario do purismo muitas vezes pretendido pelos musicos das décadas
de 1950 e 1960 (que geralmente buscavam um estilo original, sem admitir
ascendéncias externas explicitas, pois essas influéncias®® eram transformadas até o
ponto em que se tornavam imperceptiveis, ou eram incorporadas em estruturas que
ndo poderiam ser remetidas a outras realidades que a da propria musica em
questao), varios compositores atuais estdo buscando a assimilacdo explicita de
diferentes fontes, desde a musica classica europeia e a musica tradicional de outras
culturas, até as diferentes manifestacdes populares e dos meios de comunicacgéo de

massa. Adams € preciso a esse respeito:

O que distingue minha musica das outras é o fato de que ela é téo
‘miscigenada’. Se eu comparo minha musica com a de Morton Feldman,
que é tdo pura, a minha é uma espécie de ‘grande lixeira’, ali se encontra de
tudo, como em um grande ‘ensopado’. [...]

Cresci ao longo de um periodo em que se podia escutar de tudo, pois tudo
estava registrado, e isso vai continuar no proximo milénio. Eu costumo
surfar na Internet, todo o tempo, e posso andar por tudo (ADAMS, 1996, p.
21).

Ndo apenas Adams e o0s poéds-minimalistas (que se diferenciam do
Minimalismo histérico pela assimilacdo explicita de elementos exdégenos), como
também outros muasicos das novas geracdes aproveitam influéncias através da

incorporacao de estilemas?® apropriados de diferentes tradi¢cdes, o que também pode

15 O termo ‘influéncia’ foi tomado, durante algum tempo, como sendo depreciativo, por indicar a
ascendéncia de determinado artista ou escola sobre outros. Atualmente, para os compositores das
novas geracoes, a ideia de ascendéncia parece ndo gerar constrangimento, sendo, inclusive, um
valor a ser aproveitado.
16 ‘Estilema’ € um termo apropriado da linguistica, empregado para designar tragos estilisticos
caracteristicos de determinada obra, escritor ou escola literaria; o que, em musica, pode ser indicado
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incluir técnicas de vanguarda. Com isso, esta musica se torna mais corpoérea, esta
vinculada a realidade circundante ou, em outras palavras, se faz mais mundana.
Isso também se deve a introducdo de elementos de linguagens musicais
vernaculares, consideradas como sendo parte da ‘fala’ cotidiana; seja a musica
autdctone ou a musica tocada nos meios de comunicacdo e que se torna, com o
passar do tempo, tdo absorvida pelas mentalidades que passa a ser entendida como
linguagem comun’.

Os chilenos Eduardo Caceres (1954) e Aliosha Solovera (1963) tém
incorporado elementos de tradicbes locais em suas criacbes de carater
experimental. Caceres, em sua peca Canciones ceremoniales para aprendiz de
machi, para grupo vocal feminino, aproveita textos em lingua mapudungum para
combinar diferentes ritmos apropriados dos indios mapuches. Na peca Ressonandes
(2002), para dez flautas, cujo titulo alude a ‘ressonancia dos Andes’, Solovera busca
“estabelecer um vinculo com a musica das culturas pré-colombianas” através da
experimentacdo de sonoridades incomuns no instrumento. Para o compositor, “a
flauta transversa se desliga de sua raiz cultural e é assumida em sua condi¢do mais
elementar, como instrumento de sopro”. E interessante notar, nesse sentido, o
paralelismo entre Ressonandes e a peca Nola (1994), para vérias flautas e orquestra
de cordas, do tajiquistanés Benjamin Yusupov (1962), que se refere a sua musica da
seguinte maneira: “esta pega € uma busca de efeitos sonoros gerados pelas flautas
como se fossem instrumentos de cordas. A combinacdo com a musica étnica esta
associada a um certo esteticismo da musica oriental”. Ambos aproveitam valores de
suas tradicOes locais para experimentar sonoridades inusuais em conjuntos de
flautas; Solovera busca restituir o som elementar do sopro, Yusupov tem o intuito de
fazer um instrumento de sopro soar como corda. Apesar da similaridade conceptual,
o resultado sonoro é bastante distinto.

Em uma direcdo similar e com base em vivéncias pessoais, o colombiano

Angel Alfonso Rivera (1983) escreveu Quya-Killa (2013) para voz, flauta, percussao

por padrdes escalares, contornos melodicos, figuragBes ritmicas, encadeamentos harmonicos,
combinagBes instrumentais ou algum outro aspecto de qualquer natureza que identifique ‘estilos’ ou
‘maneiras’.
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(dois tom-tons, maracas, temple blocks, prato suspenso) e piano. A peca foi escrita a
partir da participacdo em rituais e celebracfes indigenas na Bolivia e no Peru, dos
quais se destacam Pachamama (Ritual da Mae Terra), Inti Raymi (Festa do Sol) e
Quya Raymi (Festa da Lua e da Fertilidade). A peca, que € o0 resultado de
lembrancas afetivas desses rituais, isto €, 0s tracos que permanecem na memoria
de forma pulsante e transformam a percepcdo do mundo, esta organizada em trés
secOes derivadas das fases ritualpisticas: Preparacao, Oracao e Celebragéao.
Para o compositor,

[...] a musica de culturas tribais gira em torno de um mundo préprio, com
sonoridades que derivam do contorno, da natureza, dos animais e do
proprio homem. As manifestagbes fonéticas, os gestos e a mimica sdo
meios de comunicacdo e, neste contexto, a musica e a danga manifestam
estreita relagéo com os rituais e cerimonias [...]

Por se tratar de algo magico e que possui caracteristicas que podem ser
aproveitadas na composicdo, considero que a imagem do ritual tem forte
fungéo orientadora e organizacional, sendo uma imagem que fundamenta e
orienta os elementos do percurso criativo (RIVERA, p. 39-40).

N&o € necessario que o musico esteja estreitamente vinculado a esta ou
aguela tradicdo para se sentir compelido a emprega-la em alguma obra. O
compositor inglés Thomas Adés (1971) escreveu sua America: a prophecy (1999),
para meio-soprano, coro opcional e orquestra sinfénica, para um projeto chamado
‘Mensagens para o Milénio’, promovido pela Orquestra Filarmdnica de Nova lorque.
Interessante, nesta peca, é o fato de que o Unico texto em inglés € a traducao de um
fragmento da profecia maia que prenuncia o fim dos tempos; 0os outros trechos
cantados, na peca de Adeés, foram aproveitados de textos hispano-americanos. Com
isso, 0 compositor pretendia criar um mapa da América, localizado ao Sul dos
Estados Unidos, com o intuito de mostrar aos norte-americanos que eles ndo foram
0S primeiros americanos (escrito maia), como também n&o sdo os Unicos
(fragmentos latino-americanos). Interessado pelas culturas pré-colombianas e pelo
sincretismo cultural da América Latina atual, o compositor disse, em entrevista a
Tom Service, que essa sua nogdo da Ameérica “comegou quando tive uma enorme
vista da piramide de Belize. Havia arvores em todas as dire¢des. Entretanto, havia
estas pequenas saliéncias, que também eram verdes, e eram as antigas piramides

maias” (ADES apud FOX, 2006, p. 1). Outra representacdo da América ocorreu-lhe a
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partir de um mapa surrealista publicado na revista belga Parietein, em 1929. Essas
imagens, aliadas aos textos escolhidos, se tornaram o ponto de partida para a
estruturacdo de America: a prophecy.

Outro exemplo, agora no sentido da assimilacdo dos meios de comunicagao
de massa em uma musica de carater experimental, € a peca de Michael Daugherty
(1954) intitulada Elvis Everywhere (1993), em que s&o combinados cantores, um
quarteto de cordas, processos de manipulacdo eletrbnica dos sons e a voz de Elvis
Presley, que funciona como uma espécie de material unificador de todas as

sonoridades que acontecem ao longo da musica.

N&o posso escrever a minima nota se ndo tenho, antes, uma ideia. E
geralmente um elemento visual: um idolo americano como Elvis, um
flamingo de plastico cor-de-rosa ou ainda Jackie Kennedy que me evocam
0s sons. [...] Antes de compor Elvis Everywhere para o Quarteto Kronos,
assisti ao Congresso Internacional de Imitadores de Elvis, onde ouvi cantar
mais de duzentos Elvis. Somente posso escrever musica quando estou
proximo dela. Seria dificil transcrever musicalmente a poesia de Safo, por
exemplo. Por outro lado, assisti a todos os episédios de Star Trek!’
(DAUGHERTY, 1996, p. 105).

O que interessa, para muitos artistas contemporaneos, é essa ruptura dos
limites daquilo que era tradicionalmente considerado como sendo ‘bom gosto’ e ‘mau
gosto’, ‘arte’ e ‘indastria do entretenimento’, enfim, todas as formas de dicotomia que
caracterizaram as correntes modernistas. A intencdo de superar essas dualidades
com uma atitude inclusiva, em que as diferentes formas de manifestacao cultural
tém seu lugar na cultura contemporanea, nao significa necessariamente aquela
postura cinica do blasé que caracterizou o final do século XX, nas décadas de 1980
e 1990. Ao contrario, estar aberto aos diferentes pontos de vista também pode
significar assumir uma postura de carater pessoal, porém com o entendimento de
que esta é mais uma entre tantas possibilidades de conhecer a realidade e de se
relacionar com o mundo.

Na busca de autonomia, um grupo de compositores nova-iorquinos,
encabecados por Michael Gordon (1956), David Lang (1957) e Julia Wolfe (1958),

17 Essas consideragfes seriam impossiveis, se vindas de um compositor como Pierre Boulez, por
exemplo, que consideraria essa assimilagdo de elementos da cultura de massa como vulgarizagédo da
criacdo musical.
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criou o festival Bang on a Can e formou um grupo de camara para divulgar sua
musica e a de outros compositores de sua geracdo®. Wolfe conta a origem do

festival, em entrevista a Lelong:

NOs queriamos abalar as estruturas em Nova lorque e ter um pretexto para
tomarmos café da manha juntos, todos os dias. Bang on a Can quase
comegou como uma brincadeira. Nés chamamos assim ao primeiro festival
porgue pensamos que ndo haveria outros, mas terminou sendo um rastro
de poélvora. Muitas e muitas pessoas vieram no primeiro ano, entre eles
John Cage e Steve Reich. NG@s trabalhamos duramente para ampliar nosso
publico para além do circulo dos amantes da Nova Mdsica. Fizemos nossa
divulgacdo bastante numerosa entre o publico de balé, de teatro e de
cinema. Mesmo que o festival tenha se desenvolvido, ainda se mantém a
servico dos compositores com ideias novas, com espirito aventureiro. O
publico vem numeroso e entusiasmado, a apresentacdo € formidavel,
descontraida, o que tem o efeito de ndo espantar a audiéncia (WOLFE,
1996, p. 369-370)

O festival, que existe desde 1987, se tornou um evento anual, que conta com
um conjunto de camara formado por solistas virtuoses, o grupo Bang on a Can All-
Stars, uma orquestra, a Spit Orchestra, gravacdes, que sdo lancadas em CD, e
transmissdes radiofénicas. O grupo Bang on a Can All-Stars tem uma constituicéo
heterogénea, tanto do ponto de vista dos instrumentos que fazem parte do grupo,
quanto da linha de atuacdo de seus musicos. Formado por instrumentos como
piano, saxofone, clarinete, violoncelo, guitarra elétrica, baixo elétrico e percussao?®, o
grupo se caracteriza pela mistura de sonoridades de musica erudita, musica pop e
jazz. A formacdo e a pratica dos musicos — que tocam em orquestras sinfénicas
tradicionais, participam de shows ou concertos, gravam discos de musica pop e
tocam em bandas de jazz — possibilita trabalhar com repertorios diversificados.
Assim, o grupo se propde a divulgar diferentes tipos de manifestacdo musical da
contemporaneidade, o que o difere de outros grupos — como, por exemplo, ‘Steve
Reich and Musicians’, ‘Michael Nyman Band’ ou ‘Philip Glass Ensemble’ — que tém
em seu repertério somente a producdo do préprio compositor que da home ao grupo

ou daqueles que estdo diretamente associados a ele.

18 Essa pratica de criar o proprio grupo musical ja havia sido praticada por musicos como Steve
Reich, Philip Glass, Louis Andriessen (1939) e Michael Nyman (1944), entre outros.
19 Os musicos do Bang on a Can All-Stars sao, atualmente: Vicky Chow, teclados; Ken Thomson,
sopros; Ashley Bathgate, violoncelo; Mark Stewart, guitarra elétrica; Robert Black, contrabaixos; David
Cossin, percusséo.
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Percebe-se, nessa postura comum a muitos musicos atuais, a busca pela
diferenca se tornando mais importante do que a pretensdo de identidade estilistica.
Esse aspecto resulta em outra caracteristica difundida entre os compositores
contemporaneos que se dedicam a investigacdo de novos métodos narrativos.
Muitos compositores atuais tém formacdo académica em areas como linguistica,
letras, comunicacdo ou filosofia, campos do conhecimento considerados como
sendo proficuos para a criagdo musical. Varios compositores atuam como
professores universitarios nessas areas e desenvolvem seu trabalho criativo com
base nesse conhecimento, mais do que em técnicas tradicionais de composicao.
Conhecem essas técnicas, mas preferem deixa-las em segundo plano no processo
criativo — o que difere de certas linhas vanguardistas das décadas de 1950 e 1960,
em que a invencdo de novos processos de estruturacdo e métodos compositivos
estavam em primeiro plano.

O compositor brasileiro Eduardo Seincman (1958) escreveu uma seérie
intitulada A Danca dos Duplos®, em que cada uma das cinco pecas que compdem o
ciclo, destinada a uma formagéo instrumental diferente, foi concebida a partir de uma
experiéncia extramusical. A Danca de Dorian?!, para piano a quatro maos, foi escrita
a partir da leitura do romance O Retrato de Dorian Gray, de Oscar Wilde. Esta peca
contém diversos elementos que caracterizam a investigacdo de novos processos
narrativos. Excertos do texto de Wilde foram apostos a partitura para orientar os
musicos sobre qual segmento do romance corresponde a cada uma das passagens
musicais. O compositor chama a atencdo, no entanto, para o fato de que néo se
trata de musica programéatica, pois sua intencdo ndao € produzir uma descricdo
musical ipsis litteris da narrativa de Wilde, mas criar uma narrativa paralela,

estritamente musical, e que ndo se vincula diretamente a sequéncia de episodios do

20 A Danga dos Duplos é formada pelas seguintes pecas: A Danca Misteriosa (1986, “para um anjo
gue nascera”), para piano solo; A Danga Lugubre (1987), para flauta contralto, marimba e piano; A
Danca de Dorian (1988, “baseada no romance O Retrato de Dorian Gray, de Oscar Wilde”), para
piano a quatro maos; A Danca do Dibuk (1988, “baseada na pega de teatro O Dibuk, de Sch. An-
Ski”), para marimba, vibrafone e glockenspiel; A Ultima Danca (1989, “inspirada na leitura de O Cisne,
de Leonardo da Vinci”), para flauta contralto e dois vibrafones.
21 Esta que foi a musica tocada na Abertura do Simposio Agora: Arte e Pensamento, no dia 24 de
outubro de 2006, pelas pianistas Carolina Avellar e Elaine Foltran.
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romance. Neste sentido, tornam-se importantes as citagdes das obras musicais
apresentadas no texto, nas cenas em que Dorian Gray toca piano ou assiste a um
concerto.

Cria-se uma nova narratividade musical através de uma sinestesia multipla,
na audicdo da obra. A estrutura musical se desdobra como uma sequéncia de
imagens (visuais, tateis, auditivas e mesmo olfativas) que sdo justapostas, umas as
outras, as vezes por meio de transicbes gradativas, as vezes por meio de
interrupgdes abruptas como cortes cinematogréaficos. Conforme a mdsica se
aproxima do final, vai-se tornando mais tensa e agitada, criando a atmosfera para o
desfecho extraordinario (Dorian Gray ndo envelhece porque é a figura pintada em
seu retrato que se torna mais velha), através da precipitacdo de uma cena na outra
com o propésito de alterar o rumo dos acontecimentos de modo inesperado.

Percebe-se, nesse sentido, uma espécie de analogo musical daquilo a que
Aristoteles chamaria de resolucao catértica através da ‘peripéteia’ (peripécia), isto é,
a incorporacdo de encadeamentos imprevistos no decorrer da acdo com o sentido
de produzir alteracfes subitas dos estados de humor. Entre os tipos de narrativa
destacados por Aristoteles (narrativa episddica, narrativa simples e narrativa
complexa), o filésofo dava preferéncia a narrativa complexa, que produz expectativa
por meio do acumulo de acdes e pelo emprego de principios como a
verossimilhanca dessas agbes, a necessidade dos acontecimentos no curso da
histéria, o reconhecimento (descoberta) de uma situacdo vivida, porém néao

compreendida anteriormente, e o imprevisto produzido por novas situagoes.

Peripécia é uma viravolta das a¢Bes em sentido contréario [...], segundo a
verossimilhanca ou necessidade [...]. O reconhecimento, como a palavra
mesma indica, € a mudanca do desconhecimento ao conhecimento, ou a
amizade, ou ao 6dio, das pessoas marcadas para a ventura ou desdita. O
mais belo reconhecimento é o que se d4 ao mesmo tempo em que uma
peripécia, como aconteceu no Edipo. [...] Nesse passo, se verificam duas
partes da fabula, a peripécia e o reconhecimento; mas ha uma terceira, o
patético. [...] O patético consiste numa acao que produz destruicdo ou
sofrimento, como mortes em cena, dores cruciantes, ferimentos e
ocorréncias desse género (ARISTOTELES, 1997, p. 30-31).

Naturalmente, AristOteles ndo exigia a concomitancia de todas essas linhas

narrativas para a producédo de estados catarticos, que, na tragédia antiga, vinham
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geralmente associados a musica. Quando se escuta A Danca de Dorian, de
Seincman, porém, a impressdo que se tem € que todos esses processos se
acumulam nos trechos finais da peca, produzindo varias camadas de expressao que
extrapolam a significagdo especificamente musical na direcdo de uma espécie de
experiéncia estética multissensorial, geralmente possibilitada pela combinacédo de
diferentes linguagens artisticas (poesia, teatro, muasica, artes visuais, etc.). Alguns
processos narrativos ou semanticos empregados se assemelham a formulacdes de
compositores romanticos, como Robert Schumann (1810-1856), porém a totalidade
do resultado seria algo impenséavel antes da concepc¢ao da musica de Seincman.
Outro compositor que se interessa pela criacdo de sensacgdes sinestésicas € o
uzbequistanés Dimitri Yanov-Yanovski (1963). Segundo depoimento do compositor,
sua musica esta centrada na intencdo de criar diferentes processos de estruturacao
do tempo musical através da oposicdo de duracdes heterogéneas apresentadas
simultaneamente. Esses métodos produzem dois resultados distintos, que se
complementam: o efeito psicolégico de contracdo e distensdo do tempo e o
processo linguistico de polifonia narrativa, que é obtida pelo entrecruzamento de
multiplos significados (que podem ser musicais, textuais, dramaticos ou plasticos). A
investigacdo de novos principios de comunicabilidade e a valorizacdo do processo
musical por meio de métodos repetitivos colocam Yanovski entre os compositores
atuais cujos trabalhos apresentam processos multidirecionais que resultam em
novas formas de producdo e recepcdo musicais. Também nesse sentido, varios
musicos atuais se diferenciam das geracfes anteriores, pois valorizam o ato de
recepcdo como sendo tdo ou mais importante do que as técnicas de composicao,
visto que entendem que estas devem estar a servico daqueles — 0 que conduz a
uma arte centrada nos processos estésicos e nas possibilidades de interacao

comunicativa entre o compositor, o intérprete e o publico?.

22 A avaliacdo das relacdes entre o compositor e o intérprete é outro aspecto extremamente relevante
nas discussdes sobre a misica contemporanea. Nas tendéncias vanguardistas, em geral, 0
compositor muitas vezes busca escrever uma “musica contra o instrumento”, o que gera grandes
dificuldades de execucao. Brian Ferneyhough (1943), um dos mais importantes compositores da pés-
vanguarda e participe da Nova Complexidade (note-se o antagonismo com relagdo a ‘Nova
Simplicidade’), costuma dizer, com inten¢gdo motivadora e polémica, que escreve mais notas do que o
musico consegue tocar, para que ele tenha que escolher entre as notas escritas e interferir no
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3. Tracos Gerais

Percebe-se, com as reflexdes apresentadas acima sobre aspectos da musica
atual (e sempre lembrando que este ensaio aborda uma parcela da totalidade da
producdo contemporanea), que vivemos em um periodo em que ha mdsicos e
musicologos? dedicados a investigacdo de toda e qualquer producdo musical, seja
ela proxima ou distante geograficamente, seja recente ou remota no tempo.
Pesquisadores atuais dedicam-se, inclusive, a descoberta de processos e materiais
que ndo sdo condizentes com seu gosto pessoal, pois 0 que importa € que toda e
qualquer parcela da producdo humana estd ai para ser conhecida,
independentemente agradar, ou ndo, ao estudioso?.

Assim, quebram-se hierarquias seculares, em que se considerava
determinada parcela da producdo de alguma época superior as outras, ou se
entendia que determinada regido do planeta produz algo de maior importancia
cultural ou histérica do que outras. Essas posicdes etnocéntricas, ainda hoje
defendidas por alguns, como o critico literario Harold Bloom, por exemplo, séo
guestionadas por ndo serem condizentes com as infinitas possibilidades atuais de
acesso a informacéo, pois séo restritivas do ponto de vista do gosto, no sentido em
gue elevam opinides meramente pessoais de seus autores a categoria de valor
universal.

A postura abrangente de pensadores contemporaneos, como Michel Meyer,
vem de encontro agueles pontos de vista exclusivistas em que se confunde ‘opiniao’

com ‘conhecimento’. Para Meyer,

[...] cada um tem o direito de ser diferente, de realizar sua diferenca,
contanto que a igualdade de direitos da [outra] pessoa seja respeitada.

processo de criagdo da obra, de forma que cada nova interpretacdo soara diferente das demais.
Ferneyhough parece buscar resultados semelhantes aos de John Cage, porém pelo caminho inverso.
Essa discusséo, porém, extrapola os limites deste ensaio.
23 Vale esclarecer que se entende por musicélogo, aqui, todo aquele profissional que se dedica a
pesquisa em mdasica, seja através da musicologia histérica, musicologia sistemética ou
etnomusicologia, da analise musical, psicologia da musica, critica musical ou da estética musical,
entre outras. Sendo assim, musicologia € entendida como sendo a area que engloba todos os
campos tedricos do saber musical.
24 Um bom exemplo, neste sentido, é a incanséavel pesquisa sobre o Neoclassicismo francés realizada
por Michel Faure, musicdlogo que se posiciona antagonicamente com relagdo aquela tendéncia
estético-musical.
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Inversamente, a universalidade é imperativa, mas ndo pode sé-lo em
detrimento das diferencas que constituimos e que nos faz ser [aquilo que
somos]. Cada um tem o direito & sua histéria, e o dever de cada um é
respeitar esse direito nos outros. A universalidade sem diferenga é téo
totalitaria quanto a diferenca sem universalidade (MEYER, 2000, p. 148)

Tem-se, assim, uma nova postura critica (que também pode ser denominada
metacritica), a qual propde que, ao exercitar a critica, se inicie fazendo critica aos
préprios valores pessoais e, inclusive, as possibilidades de exercicio da critica no
dominio de determinados contextos. Isso aplicado ao campo da musica, que € uma
arte e ndao uma ciéncia exata, leva a abertura de novas perspectivas e ao
entendimento de que os pontos de vista dos outros tém tanto direito a existéncia
guanto 0s nossos. Isso ndo significa igualdade de critérios, mas igualdade de direito,
pois pode haver diferencas na qualidade dos valores, sendo que alguns principios
podem estar mais fundamentados do que outros. O que faz levar em consideracao
que, em qualquer sistema de valores, os critérios apropriados para sua avaliacdo
estdo no exame de sua estrutura logica interna entrecruzada com sua adequacéo a
realidade. Entretanto, nem mesmo a argumentacdo mais sistematizada e bem
fundamentada é garantia de exceléncia, em se tratando de arte, pois esta € uma
area onde os critérios sdo qualitativos e, portanto, ndo podem ser quantizados — e ja
houve quem (como Max Bense) se esforcou em mensurar matematicamente a arte,
porém em nenhum caso se alcancou um resultado considerado minimamente
satisfatorio junto a comunidade artistica.

Quando o musico se torna mais receptivo as diferentes opiniées que circulam
no campo da estética musical, percebe, também, que diferentes processos musicais
podem ser combinados em uma Unica peca de musica, ndo importando onde ou
guando esses processos se originaram. Essas fontes podem ser justapostas, uma
apos a outra, na sequéncia de eventos sonoros, assim como podem ser sobrepostas
em um unico momento do tempo musical. Isso depende de vérios fatores, muitos
deles ligados aos anseios do proprio artista. Também se abrem novas possibilidades
de significacdo através da mdasica, que nao permanece restrita a valores
exclusivamente técnicos ou formais. Por outro lado, a técnica e a forma sempre
poderdo ser incorporadas em situacfes musicais de indole mais ampla do que a
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mera oposicao dicotbmica entre ‘moderno’ e ‘pés-moderno’, ‘musica nova’ e ‘nova
musica’ ou entre ‘preferéncia pela forma e pela técnica’ e ‘preferéncia pelo contetdo
e pelas estruturas narrativas’. Para o compositor italiano Luca Lombardi (1945),
‘uma filosofia da nova musica, escrita hoje, ndo poderia dividir de maneira
maniqueista o mundo em [...] progressistas e reacionarios, mas deveria dar conta da
multipolaridade da situacéo atual. A realidade — e ndo somente a realidade musical —
€ complexa, contraditdria e consequentemente — para exprimir em termos positivos —
rica” (Lombardi apud MICHEL, 1998, p. 104).

A tradicdo ndo é mais entendida como sistema fechado em que determinada
interpretacdo se torna ‘a explicagdo’ dos fatos, mas também sdo valorizadas as
reacfes pessoais, particularizadas e mesmo idiossincraticas. Também se torna
problematico asseverar algo sobre ‘a tradigdo’, sendo que se reconhece a
simultaneidade de inimeras ‘tradicfes’, algumas complementares entre si, outras
antagbnicas, mas todas com igual direito a existéncia. A identidade passa pela
diferenca entre um e outro e essa diferenca passa pela universalidade dos valores
que podem reconhecer a diferengca de um no outro, assim como a identidade de
cada um somente pode ser reconhecida quando se tem conhecimento da
universalidade relativa (ou contextual) de cada uma das partes constituintes do todo
identitario®. A valorizacdo da diferenca pode conduzir a aceitacdo da multiplicidade
das praticas musicais, seus materiais acusticos, suas técnicas, seus processos de
elaboracdo, seus significados intrinsecos e extrinsecos, suas praticas e seus
valores, pois “o conteudo é, em suma, a teoria que da significado a musica”
(BUCKINX, 1998, p. 91).

Como resultado, tém-se alcangado novas funcionalidades no campo musical,
isto &, descobrem-se novas possibilidades de uso ou aplicacdo da musica que
correspondem as necessidades das novas geracfes. A diversidade de funcdes
musicais que se disseminaram desde a Antiguidade foi-se tornando cada vez mais
restrita nos ultimos anos do século XX, periodo em que alguns dividiam as fungcbes

em apenas ‘musica de concerto’ e ‘musica de entretenimento’, reforcando outra

25 Pluralia tantum: mesmo o singular € plural.
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dicotomia com carater de preconceito social. Nos ultimos anos, outras funcfes tém
sido observadas, como a funcdo de aglutinacdo social comum nas tribos indigenas
gue necessitavam da unido grupal para garantir a sobrevivéncia. Quando se pratica
musica como interferéncia urbana, se traz um grande contingente de pessoas para
uma praca publica e se as oferece experiéncias que se diferenciam do lugar-comum,
esta-se recuperando aquela pratica de aglutinacéo social.

Quando o compositor estoniano Arvo Part (1935) busca sonoridades
medievais e orientais em combinacdo com as sinteses operadas pelo Minimalismo
para expressar seus valores misticos de carater ecuménico, em uma peca como
Summa (1977), esta retomando a funcao congregacional da musica, anteriormente
mantida somente no ambito dos templos religiosos. A musica de Part € tocada tanto
em rituais religiosos, como em salas de concerto e em manifestacdes publicas ao ar
livre.

Outra funcdo que estd sendo redescoberta por masicos eruditos
contemporaneos é a musica de diversdo. Cabe uma distincdo importante entre os
termos ‘divertir’ e ‘distrair’. Divertir, na acep¢ao empregada aqui, significa ‘separar-
se, ser diferente, divergir'. Assim, a fungédo de divertir pode ser compreendida, em
um sentido metacritico, como divergéncia em relacdo ao estado de coisas
dominante. Distrair significa ‘rasgar, vender a retalho’; também pode ser entendido
como ‘desviar ardilosamente a atengao do adversario, para fazé-lo cometer erros’ e,
nesse sentido, o termo pode se adequar aquelas experiéncias que conduzem ao
alheamento da prépria condicdo, da condicdo do outro e da realidade circundante.
Depreendido desse modo, surge outra nocao do conceito de ‘musica de diversao’,
que pode ser tomada como uma nova funcionalidade da musica, que se apde ao
estado de distracao.

Exemplo recente, nesse sentido, € a Revolugcdo Laranja, na Ucrania, em
2005, em que a populagédo das grandes cidades foi as ruas, vestindo laranja, a cor
da oposicao, para protestar contra as fraudes eleitorais que mantinham o primeiro-
ministro Viktor Yanukovich no poder. Varios grupos musicais, tocando jazz, musica
pop, musica folclérica ou masica classica se revezavam para manter a praca de Kiev
repleta de musica, vinte e quatro horas por dia. No Brasil atual, em novembro de
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2016, um grupo de estudantes permaneceu dancando em frente a universidade, em
Curitiba, por um dia inteiro, em protesto a PEC 241/55. Como estavam em uma zona
residencial, para nao fazer barulho em respeito aos moradores, cada um deles
portava seus proprios fones de ouvido e dangavam embalados pelas musicas que
Ihes agradavam. Varias muasicas ao mesmo tempo. Cada um na sua. Seu slogan:
“20 horas em movimento contra 20 anos de congelamento”.
ok

Post-Scriptum: Presumir que o0s compositores das novas geracdes
permanecam escrevendo muasica da mesma maneira que 0s musicos de geracdes
anteriores seria 0 mesmo que esperar que estes continuassem fazendo mdusica
como seus antepassados. Se forem tomados intervalos de aproximadamente meio
século, pode-se considerar que: pretender que Thomas Ades (1971) continue a
escrever musica como Pierre Boulez (1925) seria 0 mesmo que supor que Boulez
continuaria a pensar musica da mesma forma que Arnold Schoenberg (1874-1951),
gue Schoenberg ter-se-ia mantido na mesma linha de investigacdo que Anton
Bruckner (1824-1896), que Bruckner ndo poderia ter concebido musica diferente de
Ludwig van Beethoven (1770-1827), que teria seguido na linha de Niccold Piccinini
(1728-1800), o qual permaneceria pensando como Antonio Vivaldi (1678-1741).
Segundo esse raciocinio, Adés apenas escreveria auténticos concertos barrocos (0
que é uma hipétese, no minimo, intrigante).

O quadro abaixo sintetiza as principais caracteristicas da mausica

contemporanea, de acordo com as acepc¢odes discutidas neste ensaio.

ACEPCOES | REFERENCIAIS ATITUDES PROCEDIMENTOS | VALORES | RESULTADOS
1. 1. Liquidagéo dos | 1. 1. P6s-Vanguarda 1. Arte 1. Criagédo de
Continuidade | Sistemas Experimentalismo | 2. Espectralismo Especulativa | estruturas
da Totalizantes (expanséo das 3. Nova Complexidade | 2. inovadoras
Modernidade | (Modal, Tonal, possibilidades Diversidade | 2. Espacializag&o

Serial) técnicas Contextual do tempo
compositivas e (cada 3. Arte poético-
instrumentais) momento no | centrada (importa

tempo dirige- | a criagdo)
se a varios
pontos do
espaco)
2. Retorno a 2. Critica ao 2. Retorno ao 4. Tendéncias 3. 4. Permanéncia
Tradigao Historicismo e ao passado (alguma | restauradoras Apropriagdo | do passado em
Determinismo época, em algum (reutilizacdo de do Legado um presente
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Historico lugar) processos tradicionais: | Histérico transformado
Neomodalismo, 5. Evidéncia de
Neotonalismo, etc.) procedimentos
5. Retorno & melodia, elou estilemas
ao contraponto e a oriundos de
harmonia tradicbes
culturais variadas

3. Superagédo | 3. Questionamento | 3. Novos 6. Métodos repetitivos | 4.Valorizagcdo | 6. Nova

do das vanguardas, processos de (P6s-Minimalismo) do Processo | Narratividade

Modernismo do Estruturalismo e | comunicabilidade | 7. Nova Simplicidade | 5. Pluralidade | 7. Hibridismo
das tendéncias 8. Apropriacdo de e identidade | Estilistico
formalistas Linguagens (folclore, pulverizada 8. Arte estésico-
(importam todos os popular urbana, pop, (quebra de centrada (importa
aspectos da etc.) conceitos a recepgao)
produgéo e como a
recepcdo artisticas, unidade
e ndo apenas seu estilistica e a
nivel imanente) distingdo de

géneros)

4. Tragos 4. Investigacdo de | 4. Metacritica, 9. Poliestilistica 6. 9.

Gerais toda e qualquer como critica ao (citacéo, aluséo, Valorizagéo Multidirecionalida
produgdo musical, | Criticismo colagem) da Diferenca | de na produgéo e
independente de convencional 10. Multiculturalismo (importam na recepcao
época ou lugar (justaposicao e reagbes musicais

sobreposicao de peculiares a | 10. Novas
processos musicais aspectos funcionalidades
oriundos de diferentes | especificos do fazer musical
fontes) da tradicdo, e

nao a

‘Tradigao’

como

‘Sistema’)
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Provocacgoes, (des)continuidades, desfechos: poténcia edu(vo)cativa das

imagens filmicas na formacé&o docente

Lutiere Dalla Valle?!
Universidade Federal de Santa Maria - UFSM

Resumo: O objetivo neste texto é abordar o cinema enquanto dispositivo/disparador para a formacao
docente, compreendendo-o como artefato produzido pela cultura que produz formas de ver e ser
visto. Neste interim, subsidiado por experiéncias de aprendizagem no contexto da formacao docente,
respaldado pela abordagem narrativa e perspectiva da cultura visual, busca-se estabelecer relagdes
entre arte e subjetividade no que tange as construgdes sociais /histéricas/culturais e ideoldgicas
presentes nas visualidades veiculadas pela cinematografia. Para tanto, explora-se o conceito
edu(vo)cativo atribuido ao cinema, que compreende os aspectos educativo, evocativo e cativo que
envolvem a aprendizagem mediada pelas visualidades.

Palavras-chave: Poténcia Edu(vo)cativa; cinema; formacgéo docente.

Abstract: The objective of this text is to approach the film as device for teacher training,
understanding it as an artifact produced by the culture that produces ways of seeing and being seen.
In the interim, subsidized by learning experiences in the context of teacher training, supported by the
narrative approach and perspective of visual culture, we seek to establish relationships between art
and subjectivity in relation to social / historical / cultural and ideological constructions present in
visualities conveyed by cinematography. So, it explores the concept edu(vo)cational attributed to the
film comprising the educational, evocative and captive aspects involving learning mediated visualities .

Key-words: Edu(vo)cational power; movies images; teacher training.
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Introducéo

Os seres humanos ndo terminam em sua propria pele; sdo expresséo da
cultura. Considerar o mundo como um fluxo indiferente da informacao que é
processada pelos individuos, cada um atuando a sua maneira, supde perder

de vista como se formam os individuos e como funcionam. Ou, para citar

novamente Geertz, ‘ndo existe uma natureza humana independente da
cultura’.
(BRUNER, 1991: 28)

Dialogos entre cinema e educacao tém sido recorrentes em nossos contextos
educativos. O uso do cinema como um ponto de partida para desenvolver projetos
educativos - sobretudo nos ultimos dez anos, no contexto nacional - tem assinalado
variadas experimentacdes, publicacbes a partir de agrupamentos de textos
produzidos em grupos de pesquisa, ensaios, atravessamentos diversos em que 0
cinema constitui-se fio condutor e/ou mote reflexivo para desencadear escritas
narrativas, dissertacdes e teses de doutorado em Educacédo e areas afins. Talvez,
resultado do vasto processo de contaminacéo e/ou proliferacdo de imagens oriundas
das mais diversas fontes que suscitam possibilidades educativas e favorecem
experiéncias de aprendizagens significativas mediadas por pedagogias culturais,
articulando, desta maneira, tentativas curiosas em abordar a cinematografia a partir
de angulos e enquadramentos diversos em que sdo apresentadas distintas formas
de ver e ser visto pelas visualidades.

Ha experimentacbes que apostam em praticas educativas embasadas pela
critica, pela producdo criativa e emancipatoria, transitando entre campos que
articulam conceitos e contextos plurais de producéo de significados. Por outro lado,
€ recorrente também a tentativa de pedagogizar o cinema seguindo um receituario
de como fazer, como ver e o que ver nos filmes.

Diante destas consideracdes, adianto que neste texto proponho pensar e
articular o cinema de modo relacional, afetivo, multiplo, em devir, algo que nédo esta
pronto, onde existem infinitas probabilidades de aproximacdo e dialogo,
configurando-se, também, como dispositivo edu(vo)cativo, ponto de partida, um
comeco, isento da intencdo de prescrever um método a ser implementado.
Igualmente, refletir sobre o que podemos aprender com/a partir das imagens
produzidas pelo cinema e como as experiéncias de aprender podem ser
potencializadas a partir dos filmes, isto €, investigar como o cinema pode configurar-
se edu(vo)cativo na formacgao docente.
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A Poténcia Edu(vo)cativa das imagens filmicas

Toda voz individual, como nos mostra Bajtin, esté abstraida de um diélogo.
(BRUNER, 1991: 14)

Edu(vo)cativo origina-se da juncédo de trés palavras: educativo, evocativo,
cativo?: é desta forma que nos aproximamos do cinema na busca por propor uma
justaposicdo com a imagem filmica em que sejam articuladas as relagbes de
aprendizagem potencializadas a partir de sua visualizagdo. Igualmente, tendo em
vista que as imagens em movimento carregam particularidades especificas de sua
natureza visual/afetiva, a ideia € pensar que o cinema nao poderia ser conjecturado
dentro de uma Unica estrutura linguistica a qual nos vinculamos em nosSsos
contextos culturais, geograficos e temporais, pois amplia os campos da percepcgéao,
abrindo-se mais para a experimentagdo subjetiva, do que a uma compreensao
formal de significacdo previamente apreendida. Da mesma forma, discursivamente,
constitui-se poténcia simbdlica, recheada de elementos oriundos de imaginarios
coletivos, nos quais ancoramos nossas percepc¢des mais intimas, assim como 0s
imaginarios produzidos pelas culturas.

Neste contexto, entendemos o cinema como artefato educativo, pois nos
ensina modos de ver e sermos vistos, de ser e estar; envolvendo tudo o que
potencializa visbes de mundo, de construcdo e legitimacdo de concepcgles de
mundo; é também evocativo , pois diz respeito as percepcbes que envolvem a
memoria, aquilo que permanece como referencial anterior e que, em relacdo com as

novas conexdes, pode reconfigurar-se, estabelecer novas/outras conexdes,

2 O Conceito Edu(vo)cativo vem sendo pensado no Grupo de Estudos e Pesquisas Cinema e
Educacdo (GECED/CNPqg). O GECED configura-se a partir do cinema como mobilizador de
aprendizagens em variados ambitos e contextos educativos, formais e ndo formais de ensino, onde
cada membro propde um enfoque particular em relagédo ao cinema e um enfoque de pesquisa. Desta
forma, ha pesquisas que relacionam diferentes abordagens, tais como: cinema e género, cinema e
subjetividade, cinema e infancia, cinema e educacao, cinema e formagdo docente. O marco tedrico-
metodolégico respalda-se pela perspectiva educativa da cultura visual e pedagogias culturais
amparado por autores como Fernando Hernandez, Nicholas Mirzoef, David Darts, Raimundo Matrtins,
Irene Tourinho; acerca dos Modos de Enderegcamento com a obra de Elizabeth Ellsworth; acerca do
cinema e educacdo Adriana Fresquet, dentre outros. No que diz respeito as construcdes
sociais/culturais e ideoldgicas, bem como séo produzidos os significados, Jerome Bruner e Kenneth
Gergen consistem nas principais referéncias.
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produzindo outras vias: traz a tona, movimenta do interno para o externo, emerge,
faz surgir. E, por fim, o termo cativo busca estabelecer relacdes com aquilo que
seduz, que aprisiona, que detém atencdo, que afeta, que domina: um filme né&o
apenas mobiliza, mas evoca, potencializa, educa, constroi, legitima, instrui.
Pensando o cinema a partir da conjungdo Iéxica proposta, a luz da
perspectiva educativa dos estudos da cultura visual, podemos dizer que este
mobiliza formas de compreensdo que talvez ndo sejam possiveis de outra ordem.
Os atravessamentos que o0 cinema estabelece com espectadores envolve
conhecimento da linguagem, mobilizacdo de conceitos e imagens previamente
apreendidas, configurando-se no plano sensorial, sonoro, visual, da agdo que
materializa-se em seu tempo de visualizagdo, a partir de um entre e sucessivos

momentos. Nas palavras de Adriana Fresquet,

[...] de fato, o cinema nos oferece uma janela pela qual podemos nos
assomar ao mundo para ver o que esta |a fora, distante no espago ou no
tempo, para ver o que nao conseguimos ver com nossos proprios olhos de
modo direto. Ao mesmo tempo, essa janela vira espelho e nos permite fazer
longas viagens para o interior, tdo ou mais distante de nosso conhecimento
imediato e possivel. (2013, p. 19)

Para Fresquet, “a tela de cinema (ou do visor da camera) se instaura como
uma nova forma de membrana para permear um outro modo de comunicacao com o
outro” (2013, p. 19). Ou seja, os sistemas de representacao criados e veiculados
pelas producdes cinematograficas ativam e potencializam imaginarios ao dar forma
aquilo que antes de se tornar visualmente comum/cotidiano era apenas mundo das
ideias. A partir do cinema, o imaginario visual ganhou forma, ritmo, movimento e voz.
As visualidades adquiriram o status de imagem/pensamento, tendo em vista que
articulam em nés uma multiplicidade de relacdes, construcdes, definicbes e
conceitos que sbé sao possiveis através daquilo que os olhos captam e formulam

mentalmente:

Quando vemos uma imagem, objeto ou artefato, recorremos as informacdes
gerais e/ou ao conhecimento especifico que possuimos. Recorremos a
habitos, valores, referéncias e contexto para dar sentido/significado ao que
vemos. Cada individuo utiliza suas informagfes, conhecimento, habitos e
referéncias para estruturar e dar sentido as coisas que visualiza,
valorizando-as diferentemente, negociando seus significados de acordo com
0 contexto, sua trajetdria cultural e seus interesses. (MARTINS;
TOURINHO, 2011; p. 54-55).
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No contexto educativo, torna-se edu(vo)cativo, uma vez que ha uma
multiplicidade de caminhos de natureza relacional, os quais mobilizamos durante um
processo interpretativo — seja ele no campo da arte ou da educacéao, da ciéncia ou
da sociologia. Portanto, aprender com/ a partir do cinema implica abandonar a ideia
de um unico caminho a ser seguido de forma rigida, pois sugere estabelecer
relacdes. Diante de infinitas possibilidades de abordagem — principalmente tendo em
vista a presenca constante de representacdes visuais oriundas de diversas fontes —
o desafio de fugir das concepc¢des estereotipadas de uso do cinema em sala de aula
propunha reinventa-las através de praticas investigativas experimentais, movedicas,
guestionadoras, comecando pelo exercicio de reconhecer a potencialidade
narrativa/evocativa dos filmes: O que pode um filme? Como aborda-lo enquanto
poténcia a aprendizagem?

Neste interim, nocdes de identidade e subjetividade examinadas/ (re)vistas/
compreendidas e articuladas a partir da perspectiva educativa da cultura visual nos
oferecem pistas e também evidéncias para interrogarmos a sua construcdo e
também os esteredtipos que contribuem para definir condutas, delinear posicées
hierarquicas e legitimar papéis sociais, sobretudo no que tange a construcado da
docéncia. O olhar produzido pela cinematografia hollywoodiana — de maior difuséo
em nossa cultura — que se constitui forte veiculo de construcdo e producao de
identidades (ndo apenas as identidades docentes), revisitado pode desencadear
processos de questionamento e reelaboracdo, pois, como argumenta Fernando

Hernandez:

Os estudos da Cultura Visual nos permitem a aproximacdo com essas
novas realidades a partir de uma perspectiva de reconstrucao das proprias
referéncias culturais e das maneiras de as criancas, jovens, familias e
educadores olharem (-se) e serem olhados. Reconstru¢cdo ndo somente de
carater histérico, mas a partir do momento presente, mediante o trabalho de
campo ou a andlise e a criacdo de textos e imagens. Reconstru¢do que da
énfase a funcdo mediadora das subjetividades e das relacdes, as formas de
representacdo e a producdo de novos saberes acerca destas realidades.
(HERNANDEZ, 2007: 37).

Tomando como ponto de partida o argumento do autor em favor da
perspectiva educativa da cultura visual, as producdes filmicas nos conferem Unicas
ou infinitas visbes de mundo, de ser, de estar e atuar nas mais variadas situagoes
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cotidianas. Nao apenas aprendemos a olhar e compreender as narrativas visuais
desde a infancia, mas também nossas formas de ver passam a ser articuladas a
partir do lugar que ocupamos — social, cultural, histérico. Ndo apenas visualizamos
uma narrativa decodificando a sequéncia de imagens, mas reconstruimos e
recontamos internamente a partir daquilo que compreendemos da visualidade,
daquilo que apreendemos. Portanto, enquanto dispositivo do olhar, o cinema pode
contribuir para desvelar imagens, assim como pensar sobre que/quais lugares
ocupam dentro dos imaginarios coletivos e quais sdo as possibilidades de
transgredi-los em favor de articulagdes mais subjetivas, autorais e inclusivas.

Problematizar o cinema (no sentido de pensar o que evoca/provoca/mobiliza)
sugere praticas de desnaturalizacdo do olhar e especial atencao as contingéncias
gue delineiam nossas relacbes com o mundo, nossas experiéncias cotidianas. Em
decorréncia, podemos nutrir-nos de estratégias criticas para questionar padrdes,
desmontar estruturas hegemaonicas, discursos rigidos e propor fissuras, brechas em
gue nossa subjetividade seja potencializada. Partindo da concepcdo de que nocdes
de verdade e realidade igualmente correspondem a constru¢des sociais, culturais e
histéricas, podemos permitir-nos distanciarmo-nos, desprendermo-nos de
concepcdes alicercadas em padrdes e posicionamentos fechados e inflexiveis. Esse
distanciamento nos permite repensar o que é normativo, a fim de examinar de onde
surgiu e como a essa normatividade ndo corresponde uma Unica verdade, mas uma
referéncia datada, localizada e impregnada de ideologias.

Examinar a docéncia a luz do que dizem suas representacdes no cinema,
colocam frente a frente as distintas versdes que nos sao oferecidas enquanto papéis
sociais: € recorrente a figura docente caricaturada através de modelos messianicos,
assistencialistas e transformadores, dispostos a abrir médo de suas expectativas de
vida para solucionar os mais variados problemas de seus alunos. Poucas séao as
narrativas que evidenciam uma docéncia fragilizada, hostil e afetiva, ou ainda, como

profissdo?.

3 No livro Pedagogias Culturais, organizado por Raimundo Martins e Irene Tourinho (Editora da UFSM, 2014)
discuto esta questdo no texto “Aprendendo a ser docente através de filmes: possiveis transitos entre cinema e
educacdo” (p. 141-164). Neste, faco referéncia a uma série de titulos de filmes que tém como tema
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O cinema como ponto de partida na formacao docente

Tomar a perspectiva educativa da cultura visual como ancoradouro nos
favorece interrogar as elaboracfes discursivas que envolvem a construcdo do olhar
e também os esterestipos que contribuem para definir condutas, delinear posicoes
hierdrquicas e legitimar papéis sociais. Sobretudo o olhar produzido pela
cinematografia hollywoodiana — de maior difusdo em nossa cultura — que se constitui
forte veiculo de construcéo e producao de identidades.

Acredita-se que cada espectador aporte sua prépria experiéncia, historia e
identidade a compreensdo de um texto filmico. Contudo, é possivel que as
narrativas visuais privilegiem certas posicdes - mesmo que haja certa autonomia
para colocar interpretacdes personalizadas - pois estas interpretacbes se
encontrardo afetadas pelos limites impostos pelo enquadramento, pela delimitacéo
de alguém sobre o que tornar visivel e o que deixar fora.

As interpelacdes entre narrativas visuais, textos discursivos e processos
cognitivos sdo aspectos importantes que merecem ser discutidos sob a luz da
ideologia presente nos roteiros, uma vez que problematiza-los pode configurar-se
como ferramenta pedagdgica para pensar a complexidade das concepcfes que
elaboramos a partir do que visualizamos.

Quando as imagens filmicas se convertem em aparatos de propulsdo para
desencadear aspectos problematizadores no campo social a respeito de questdes
de género, credo, liberdade, respeito, cidadania e educacédo, as narrativas filmicas
funcionam como dispositivos, possibilitando que o0s estudantes exercitem a
experiéncia da indagacéao.

Ao examinar as relacbes dos sujeitos envolvidos com experiéncias de
visualizagao de filmes durante o desenvolvimento de disciplinas na universidade, no
curso de Licenciatura em Artes Visuais - seus dialogos, interpretacdes e
reconstrucdes - percebeu-se que a negociagdo é fundamental para desenvolver e
estimular a construgdo do conhecimento a partir de uma abordagem educativa

politica, critica, que potencialize o carater subjetivo e colaborativo com/entre os

professores, com maior difusdo em contextos educativos formais, tencionando a partir de algumas
experiéncias durante a formagao inicial e continuada de professores.
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sujeitos. Diante da experiéncia de aprender com/a partir do cinema, estamos lidando
com imprevisibilidades, incongruéncias, insatisfacdo e a constante possibilidade de
revermos nossas concepcdes e demais processos constitutivos. O ambiente
educativo pode configurar-se como lugar de tensionamentos, de imagens que
afetam e reverberam conexdes inventivas que articulam distintos saberes.

A partir das consideracbes elaboradas juntamente com o0s sujeitos em
formacdo, podemos pensar o cinema como dispositivo que produz e faz circular
modos de ver, ser, relacionar e pensar os diversos codigos culturais com 0s quais
dialogamos diariamente. Contribui também para refletirmos sobre a construcao de
imaginarios e, do mesmo modo, para advertir-nos, sugerir e/ou alertar-nos frente as
incertezas que configuram nossos dilemas existenciais que encontram sua poténcia
nas relacdes que estabelecemos diariamente.

Neste interim, as producdes cinematogréficas -- enquanto artefatos
produzidos pelas distintas culturas, inseridos e veiculados por determinados
discursos e idearios de acordo com as contingéncias vigentes de seu tempo --
possibilitam nocdes de realidade, pois refletem questdes sociais que permeiam seu

tempo. Sob este aspecto, Raimundo Martins argumenta:

A ilusdo de realidade de que se valem as obras fotograficas e, sobretudo, as
cinematogréficas, brinca com a percepgdo da platéia. Assim, raramente é
levado em consideracdo o fato de que, em Ultima instancia, toda imagem
constitui um conjunto de pontos de vista que decorrem de certos modos de
interpretacdo da realidade, recortes que enfatizam determinadas
informacdes em detrimento de outras: o que vemos ao contemplar as
imagens técnicas ndo é o mundo, mas determinados conceitos relativos ao
mundo, a despeito da automaticidade da impressdo do mundo sobre a
superficie da imagem. (MARTINS, 2007: 115-116)

Ao mobilizar o campo da afetividade por meio da narrativa que nos é contada,
bem como a proximidade com os personagens envolvidos, h4 quase sempre uma
conexdo imediata (em maior ou menor grau), 0 que coloca os espectadores em
situacédo de igualdade, de relag&o intima. Inscrevemos nossas proprias relagdes com
a vida plasmada na tela e estabelecemos algumas relacbes ao reviver nossas
préprias experiéncias, ou, ainda, projetarmos sonhos, desejos, medos, aventuras

imaginarias.
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Neste viés afetivo ha ilimitadas interlocugbes com o cinema, 0 que talvez
configure nossa questéo principal: Como pensar/propor o cinema edu(vo)cativo no
contexto da formacdo docente? E além desta, Qual a relevancia desta articulacdo
durante a formacéo docente?

De modo geral, como ja foi mencionado, experiéncias de aprender com o
cinema na escola privilegiam a vontade do professor/professora em dar continuidade
a um determinado conteudo e o filme parece ser uma opcédo ilustrativa de
determinado fendbmeno e/ou fato a ser apreendido. Ndo que esta abordagem néo
seja relevante, ao contrario, pode ser um bom argumento. O problema é quando
restringe-se apenas a ilustracdo, ndo abrindo espacos ao que reverbera a
visualizacdo de um filme. Ou, ainda, quando ndo se problematizam as visdes de
realidade representadas na tela — no que diz respeito aos enguadramentos,
discursos e demais significados que sdo relacionados, muitas vezes de maneira
implicita.

Nessa direcdo, a educacdo da cultura visual é aberta a novas e diversas
formas de conhecimentos, promove o entendimento de meios de opressao
dissimulada, rejeita a cultura do Positivismo, aceita a ideia de que os fatos e
os valores sédo indivisiveis, e, sobretudo, admite que o conhecimento é

socialmente construido e relacionado intrinsecamente ao poder. (DIAS,
2011: 62).

Talvez o questionamento pontuado por Belidson Dias adquira maior poténcia
ao trazer para a discussdo a recente lei que torna obrigatéria a exibicdo de pelo
menos duas horas de filmes produzidos nacionalmente nas escolas de Educacéo

Basica. Ai reside uma de nossas grandes preocupacoes:

Que filmes? Que formas de exibicdo? Que engajamento dos professores e
da comunidade? Que formas de acesso as obras? Como regulamentar a
Lei? Ha filmes com tecnologias assistivas que permitam sua aces- sibilidade
a professores e estudantes cegos e surdos? Como engajar outros atores —
Ancine, Secretaria do Audiovisual, secretarias de educacdo, MEC? Quem
custeara as acgdes? E, sobretudo, o que esperar dessa relagao do cinema
com a educacdo? (FRESQUET; MIGLIORIN, 2015: 4)

Além disso, quais areas? Quais docentes? Que preparacdo prévia? O que
precisa saber/conhecer o docente que ir4 abordar o cinema enquanto dispositivo?

Ha que ensinar codigos da linguagem? E no que tange a visualidade, o que propor?
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Seria da competéncia da area das artes visuais? Propor pensar sobre 0s elementos
estéticos? Etc.

Neste cenario abrem-se muitos debates em torno desta obrigatoriedade: por
um lado, esta regulamentacdo faz com que o cinema deixe de participar apenas
como complemento, ilustracdo, como decorativo/recreativo, tornando-se objeto
principal, ponto de partida a reflexdo em torno dos cddigos culturais que o formulam,
legitimam e distribuem noc¢Bes de realidade. Por outro, proposicdes prescritivas,
destituidas de negociacdo coletiva -- que desconsidera o cinema enquanto obra
aberta -- podem desencadear versdes estereotipadas que, devido a obrigatoriedade,
venham a ser desenvolvidas por profissionais despreparados, dispostos a cumprir
tarefas, apenas.

Ao discutir a lei, Adriana Fresquet e Cezar Migliorin sugerem alguns principios
que poderiam ser levados em consideracdo diante das aproximagbes com a
educacdo. Para os autores, ao tomar a lei como ponto de partida, deveriamos ter em

mente estas dez consideracodes:

1. Democratizar o acesso 2. Acesso, diversidade e capilaridade de decisbes
3. Valorizar as acgfes existentes e locais 4. O cinema deve ser arriscado 5.
Cinema é conhecimento e inven¢do de mundo 6. A escola ndo forma
consumidores 7. Tensdo na estrutura das escolas 8. Por que cinema
brasileiro? 9. Promover a criacdo com imagens 10. A experiéncia com o
cinema. (FRESQUET; MIGLIORIN, 2015: 6-17)

Diante destes aspectos expostos, talvez fosse interessante retomarmos o
conceito de “desaprender/reaprender”, proposto por Adriana Fresquet (2007) no livro
“Imagens do Desaprender: uma experiéncia de aprender com o cinema”, em que

narra a seguinte relacao:

Desaprender é algo mais que aprender coisas opostas sobre um mesmo
tema, assunto, valor, questdo da vida. Desaprender pode até indicar,
erradamente, a idéia de esquecer o aprendido. Porém, o seu significado e
intencdo é exatamente o contrario. Tal é a forca da irreversibilidade da
aprendizagem, que desaprender significa fundamentalmente ‘lembrar’ as
coisas aprendidas que querem ser desaprendidas. Desaprender é aprender
a ndo queré-las mais para si; a ndo outorgar mais o estatuto de verdade, de
sentido ou de interesse. Verdade aprendida com outros, desde sempre,
adquire valor de inquestionavel. Desaprender é animar-se a questionar tais
verdades. Desaprender é, também, fazer o esfor¢o de conscientizar todo o
vivido na contramdo, evocando o impacto histérico e emocional que teve
aquela aprendizagem que hoje deseja ser modificada. (FRESQUET, 2007:
49).
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Portanto, as mudltiplas relacdes promovidas pelas narrativas filmicas nos
fazem pensar em diversas maneiras de abordar a visualidade, comecando pelo
ambito da sensibilidade, da emocédo, do afeto, até avancarmos pelo terreno da
pedagogia, onde nos encontramos com a relacdo ensinar/aprender. Partimos do
principio de que o cinema se inscreve em uma temporalidade compreensivel a
praticamente todos o0s publicos, ao representar as diversas etapas do
desenvolvimento humano: as descobertas infantis, a adolescéncia e a juventude, a
maturidade e a velhice, nas suas mais variadas manifestacoes, e a utilizarmos como
ponto de partida para comecar nossa viagem. Durante o percurso, € possivel
visualizar terrenos férteis e também arenosos, lugares remotos de nossa memoéria e
outros recéncavos repletos de figuras miticas, fantasmagorias e possibilidades.

Estes dispositivos desestabilizam e mobilizam outras aprendizagens,
promovem crises que geram avancgos, instigam a pensar alternativas. Sao forcas
que produzem o deslocamento e a descoberta de outras dimensdes, de outras
linhas de pensamento. Incitam também a adotar uma postura critica impulsionada
pelo desejo de criar espacos e alternativas para aprender sobre o mundo a partir do
dialogo com o outro, a reconhecer-se pelas diferencas, a pensar o ambiente de
formacao inicial e continuada da docéncia como exercicio do olhar critico e

mobilizador.

Sobre o cinema e suas provocagdes: um desfecho provisoério

Referéncia na moda, no comportamento, na musica e nos mais variados
ambitos das experiéncias humanas, o cinema configura-se como fenémeno cultural
de grande impacto na configuracdo de imaginarios, desde a infancia. Desde muito
cedo somos introduzidos a logica narrativa sequencial que apresenta muitas
realidades. E recorrente em nossa contemporaneidade nos depararmos com
personagens criados pelo cinema em acessorios, utensilios domésticos, aderecos,
materiais pedagdgicos, brinquedos, etc., propagando uma legido de muitos herais (e
rarissimas heroinas) que inevitavelmente invadem a escola, reproduzindo-se nas
cancdes, brincadeiras, corporeidades, comportamentos. Diante destes contextos,

Como a docéncia articula estas experiéncias visuais enquanto mote inicial a ser
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esmiucado? Que relagcbes com as imagens filmicas os/as docentes tém
apreendidas? Como séo seus enfrentamentos, relacées com o cinema?

Talvez seja relevante pensarmos alternativas nas quais estudos sobre cinema
e educacdo possam estar presentes durante a formacdo inicial e continuada da
docéncia para propor relacées de aprendizagem a partir da imprevisibilidade: seu
papel e sua utilizacdo dentro dos ambientes de aprendizagem, tendo como premissa
nao cairmos na tentativa de pedagogizéa-lo, ou torna-lo mais um instrumento fechado
ou previsivel, mas de toméa-lo como obra aberta — a partir da concepcao do rizoma —
para tomar vias distintas. Bricolar, propor conexdes com outras narrativas, aborda-lo
sem tentar traduzir o que é essencialmente percepc¢ao visual/sensorial/emocional e
que, obviamente, requer outro tipo de relacdo, outros codigos, outras légicas.

Para finalizar esta escrita, retomo os vocabulos que a iniciam: provocacoes,
descontinuidades, desfechos, com o intuito de sinalizar como poderiam operar no
campo educativo — a0 menos como pretendo que sejam pensados aqui.

O cinema enquanto provocador, que desafia, incita 0 questionamento, retira
da calmaria e lanca na tempestade, desacomoda, instiga 0 pensamento, retira do
lugar comum, causa desconforto. Neste contexto, por significados que possam ser
revistos/revisados, reconceituados. Imaginarios produzidos pela cinematografia
dominante (em nossos contextos) possam ser repensados, ou, em alguns casos,
como argumenta Adriana Fresquet, desaprendidos e reaprendidos a partir de outras
l6gicas/relagbes.

(Des)continuidade tem duplo sentido: no cinema, a ideia de movimento se da
pela sequéncia continua de imagens, trabalha-se com a continuidade de um roteiro.
Uma descontinuidade seria uma ruptura da continuidade, da linearidade. Poderia ir
na contramao, a contrapelo. Caracteriza-se como uma interrup¢ao. A continuidade
no cinema busca uma coeréncia logica que envolve sonoridade e fluxo visual na
sucessao de imagens, 0 que pode envolver cortes durante uma montagem, pois
cabe ao continuista manter a conexao desejada pelo roteiro entre as cenas,
concedendo entendimento a narrativa que esta sendo contada. Juntamente com o
diretor ou diretora de um filme, colabora com todas as demais especificidades

técnicas que participam da histéria a ser contada: dos enquadramentos aos
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cenarios, objetos de cena, etc. Entdo, O que seria um/uma (Des)Continuista em
educacao?

Talvez, aquele/aquela que ocupa-se da provocagdo, que incita 0 jogo, que
lanca convites, que desafia. Sabemos que a escola, nos moldes atuais, nao
configura-se Unica fonte de saberes, mas espaco de didlogo, de negociagéo,
formulagéo.

Desfecho, do ponto de vista literario, diz respeito a finalizagdo, ao desenlace
de uma trama/narrativa. Pode ser entendido também como local de chegada depois
de alguns trechos percorridos. Neste texto, desfecho pode ser concebido também
como sintese do processo desenvolvido, porém aberto, ainda no ato de acontecer.
Entendo desfechos como provisérios, embora pareca relevante percebermos
processos de solucdes de problemas, pontos que podem ser destacados ao término
de uma jornada, de uma investida, uma aposta. Acredito que desfechos sao
importantes, pois impelem a retomar a jornada, examinar o percurso, movimentar-se
em temporalidades diversas para compreender como se articula o momento
presente. Transformando-o em verbo, desfecho - desfechar - poderia ser des-fechar,
tornad-lo em aberto, apesar de haver ja percorrido uma trajetoria; examina-se o
recorrido, porém servindo como propulsor a dar segmento, a tomar novas

experiéncias, seguir aprendendo, des-fechando processos educativos.
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PerformanceS?

Fernando Pinheiro Villar 2
Universidade de Brasilia - UnB

Aproximando-se do primeiro ano apds 11 de setembro, continuamos sem saber
0 que sabemos e 0 que ndo sabemos sobre a destruicdo dos prédios do World Trade
Center, em Nova York. O que podemos ter certeza € que antes da queda das torres
gémeas ja viviamos crises aceleradas em/por nossa supermodernidade: crise de
certezas, crise social, crise de conceitos, crise de significados. Realidades que se
transformam continuamente demandam novos conceitos e revisdo constante de
conceitos existentes para negociar com as novas praticas artisticas, teorias, familias,
trabalho, sexualidades, etnias, ensino e métodos.

Performance é apontada como um conceito chave em estudos culturais
contemporéneos. Este artigo aborda performances artisticas. Enfatizo o ‘artisticas’
coOmo necessario recorte e por minha experiéncia pratica. Mas este recorte ndo evita a
interferéncia de outros significados nem indica um terreno mais tranquilo para
taxonomias.

No meio de uma semana de debates sobre ‘performance’, na Universidade de
Brasilia, em maio de 2002, um estudante disse que parecia ‘haver uma certa
glamourizagéo da duvida ou da dificuldade de definir performance.’® Mais preocupante é
a banalizacdo da duvida em torno da amplitude do conceito, género artistico, objeto de

estudo e/ou metodologia de critica e pesquisa que performance pode significar. Este

! Publicado em: CARREIRA, André; VILLAR, Fernando Pinheiro; GRAMMONT, Guiomar de; RAVETTI,
Graciela e ROJO, Sara (orgs.). Mediacdes performéticas latino-americanas (Belo Horizonte:
FALE/UFMG, 2003), p. 71 - p.80.
2 Autor, encenador e diretor. Professor da graduacdo e poés-graduacdo do Departamento de Artes
Cénicas do Instituto de Artes da Universidade de Brasilia. Graduado na UnB em Artes Plasticas, pés-
graduado em Dire¢do no Drama Studio London e PhD no Queen Mary College/University of London.
Fundador dos grupos Vidas Erradas (83-89), TUCAN (92-08) e CHIA, LIIAA! (2007), tem trabalhado com
diversos grupos, artistas e instituicées de ensino do Brasil e Europa. Professor visitante na University of
Manchester e na UNICAMP, com Vvarios artigos publicados e alguns livros organizados sobre teatro,
performance e hibridismos artisticos contemporaneos.
8 Seminario preparatério para o evento performatico artistico Génesis de performances (28, 29/07/2002),
organizados pelo ex-aluno de Artes Cénicas e funcionario da UnB, Magno de Assis.
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artigo ndo elimina davidas sobre performance, mas busca discordar de ambas,
banalizacdo e glamourizacéo destas duvidas.

O titulo ‘performanceS’ inicia esta empreitada afirmando a pluralidade do
conceito performance. Assumir-se a multiplicidade de significados atrelados ao
significante ‘performance’ é condigc&o inicial para seu entendimento. Sabemos que
‘performance’ tem orientado, inspirado e/lou desobstruido teorias e praticas de
sociologia, antropologia, linguistica, psicologia, filosofia, neurologia, artes cénicas, artes
plasticas, musica e dancga, entre outros campos de conhecimento. Essa amplitude
conceitual pode provocar um desconforto com a abrangéncia desconcertante e
escorregadia de performance como conceito, como objeto de estudo, como género
artistico ou como metodologia de critica e pesquisa.

Um dos principais significados aliados ao significante performance é o de
desempenho. O significado de desempenho afirma a observacdo analitica de
comportamentos humanos, produtos eletrénicos e mecanicos, ou de atores, xampus,
transeuntes, 6leos, atletas, sapatos de corrida, animais, fios condutores ou de minerais.
Na observacdo do desempenho humano, performance pode também significar
comportamentos que se repetem. Ou ac¢lOes cotidianas que sao ensaiadas ou
preparadas - e observadas. Assim sendo, uma performance sem consciéncia do fato de
estar sendo vista como tal pode significar uma performance cotidiana, cultural ou social.
Para Richard Schechner, “tudo no comportamento humano indica que performamos
nossa existéncia, especialmente nossa existéncia social” (1982, 14). Steven Connor
considera que “se tornou dificil estarmos seguros onde que uma acgéo termina e uma
performance comega” (108). Schechner e Connor ddo uma ideia do possivel alcance de
performance. Este alcance detona diferentes linhas de pesquisa e teorias sobre
performance em campos distintos. Pelo recorte optado por esta comunicacéo, estou me
atendo mais as performances artisticas; exibicdes ou acdes declaradas publicamente
como tais, acdes conscientes, mesmo que liminais, construidas e organizadas por

agentes que as mostrardo como opc¢ao profissional ou amadora, entrada franca,
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cobrando um ingresso ou distribuindo convite, em espacos ao ar livre, semi-abertos ou
cobertos.

A performance artistica se caracteriza(va) muito pela fuga de qualquer
possibilidade de categorizacdo. Esta evasdo de escaninhos estéticos caracteriza(ria)
aquilo que artistas objetivam(vam) ndo ser caracterizado. Com a heranca forte das
Vanguardas Historicas das Ultimas décadas do século XIX e das trés primeiras
décadas do seéculo XX, vanguardas do periodo pds-Segunda Guerra Mundial
continua(ra)m indo contra restricbes das possibilidades expressivas das artes e
rechacando definicbes que se pretendiam definitivas.

As Vanguardas Histéricas sao compostas pelo Simbolismo, Expressionismo,
Futurismo, Construtivismo, Dada, Surrealismo, Bauhaus ou Adolphe Appia, Gordon
Craig, Isadora Duncan, Vsevolod Meyerhold, Vladimir Mayakovsky, Marcel Duchamp,
Antonin Artaud, entre tantos outros. Darwin, Nietzsche, Marx, Wagner, Freud, Einstein,
Edison nos lembram que a virada do século XIX para o XX também testemunha uma
crise de conceitos e certezas consideravel. Aliados a revolucdo no pensamento humano
provocada por estes pensadores, artistas e cientistas, o motor, a lampada elétrica,
locomotivas, telégrafos e o cinema transformam comportamentos e sociedades. Ainda
com ecos do idealismo do Romantismo em buscar o intercambio entre diferentes artes,
artistas de vérias correntes e tendéncias deixam um legado de acles, textos e
manifestos que transitam e querem transitar além das fronteiras convencionais de cada
linguagem. Durante todo o século XX, o impacto das duas guerras mundiais no mesmo
século foi refletido diretamente numa arte que promovia a primazia da acao
testemunhada, de interferéncia publica, como paliativo passageiro para a impoténcia do
ser humano diante da destruicdo inOcua. Artistas das Vanguardas Histéricas da
primeira e segunda metades do século XX questionam entdo de forma radical a
convencionalidade de suas linguagens e de seus publicos no bojo de intensas
transformacdes econdmicas, sociais e politicas. As fronteiras entre arte e vida se

misturam.
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Na entdo nova edicdo do Oxford Dictionary, em 1971, ‘performance art’ € incluida
no verbete ‘performance’ como uma suposta arte de acgdes realizada por artistas
plasticos para plateias presentes. Depois da Segunda Guerra Mundial, outros termos e
conceitos ja tentam acompanhar uma intensa atividade de artistas em torno do eixo
tempo-espacgo com testemunhas. Estas atividades manipulam nexos com agao corporal
e a presenca do autor realizando seu processo, sua obra ou sua obra em processo para
espectadores, visitantes, publico ou testemunhas. Uma das tentativas de conceituacéo
para estas obras foi ‘intermidia’ [(intermedia, ou interlinguagem)], cunhado em 1967
por Dick Higgins, do Fluxus (Higgins 1978). Um ano depois, Richard Kostelanetz
defendeu o termo ‘teatro dos meios misturados’ (Kostelanetz 1970). Mas ¢é
‘performance art’ nos paises anglo-saxénicos e ‘performance’ em paises de lingua
latina que consegue abarcar uma pratica artistica interdisciplinar. Sem desconhecer a
heranca das Vanguardas Histéricas, performance art ou performance conteria action
paintings, John Cage, arte conceitual, minimalismo, espacialismo, Happenings, action
art, arte corporal, aktionism vienense, arte feminista, art povera, parangolés de Oiticica,
bichos de Ligia Clark, teatro instrumental, environments, video arte, colaborag®es,
decollage, assemblage, arte cinética, o neo-dada do Gutai, endurance art, Flavio
Império, Artur Barrio ou Laurie Anderson, entre tantos outros grupos e artistas.

Em 1981, Douglas Davis ja propde o termo ‘post-performancism’ para defender
uma arte além do teatro, performance ou artes plasticas. Em 1992, Josette Feral coloca
performance como o nascimento de um género com a morte de sua funcdo anarquica
anti-categorizacdes. Em 1999, Paul Schimmel anuncia a morte de performance art por
volta de 1979. No entanto, as referéncias cruzadas e trocas entre géneros, hibridos e
mo(vi)mentos foram se acelerando durante as décadas de 1980 e 1990,
simultaneamente dificultando e promovendo novos termos e rotulos. Autores como
Gregory Battcock (1984), RoselLee Goldberg (1984) ou Herbert Blau (1992)
reconhecem que ‘performance’ seria o termo para a continua expansao do terreno
ampliado que performance art conquistou. Utilizando um artigo anterior, performance no

final do século XX
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[...] parece ser um conceito guarda-chuva que abriga uma livre pluralidade de
expressdes cénicas, sdnicas e visuais. Através de performance, inUmeros
estudos de diferentes artes revelam um comportamento cuidadoso para evitar
novas definicbes que nao respeitem as diferencas e o carater anarquico das
artes em desordenar e escapar de novas categorizacbes. Performance inclui,
entre outros campos de estudo, rituais, festas populares, comportamento
cotidiano, linglistica, ciéncias sociais, cultura, psicologia, [performing self,
critica em performance], o evento teatral, a encenacéo de pecas, drama ou
dramaturgia escrita, dramaturgia de imagens e outras producdes multi, pluri,
anti ou interdiscliplinares em frente de platéias em diversos tipos de espaco
cénico, além do teatro. O termo e conceito performance vai contra uma viséo
logocéntrica e exclusiva de teatro como ‘a representagcdo de dramas
eurocéntricos’ (Schechner 1992, 9). Para os estudos de teatro, a metodologia e
sistema de criticismo proposto por performance resgata o irrepetivel, efémero,
transitério momento de exposicdo da linguagem cénica com a presenca de
atores e espectadores: privilegia-se a performance como um dos principais
focos de significados do teatro (Villar de Queiroz 1999, 249).

Para os estudos e prética de teatro, o texto performético ou o performance text é
um derivado do significante performance fundamental. Batendo de frente com a visao
antag6nica quando exclusivista de teatro como dominio da literatura dramatica, o texto
performatico seria o texto da encenacao em curso, a mise-en-scene fluindo ante e entre
0s sentidos dos presentes, la puesta en escena acontecendo, uma rede intertextual.
Ainda ha uma defasagem da jovem academia de teatro em reconhecer o texto
performético artistico na linguagem cénica. Isso pode dever-se em parte a
supervalorizacao persistente e descontextualizada historicamente da visao aristotélica
de teatro em Poética. Mais forte razdo é a impossibilidade do registro da performance,
Gnica, irrepetivel, efémera, transitéria. Essa impossibilidade caracteriza um choque
frontal com abordagens materialistas de cultura que tem em textos de pecas,
documentos, partituras, quadros, esculturas, monumentos e edificios suas evidéncias
para descrever o comportamento humano. O video, o DVD e novas tecnologias alteram
um pouco a impossibilidade de registros do evento audio-cinético-temporal e visual que
uma performance teatral, coreografica, musical ou artistica pode ser. Novas tecnologias
nao podem, entretanto, cortar a impossibilidade de reproducdo de um evento
caracterizado pela juncdo de pessoas durante sua vida Unica, que morre para renascer

diferente no préximo dia. Como Dyonisus.
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A maioria do teatro, convencional, classico, familiar e/ou teatrdo e muito do teatro
de pesquisa de artistas com visibilidade internacional e respaldo critico estaria
caracterizado pela representacdo de um la-entdo. Este la-entdo € reproduzido em um
palco ou espaco eleito, com atores ou atrizes vivendo personagens escritos por um
autor ou autora, seguindo marcacbes de um diretor ou diretora. Performance
privilegiaria o aqui-agora do durante da apresentagcdo, seja onde for, de uma acao
desenrolada e apresentada por seu autor-ator-diretor-encenador-produtor; o
performador tenta ser o proprio meio estético — ele ou ela se colocam como linguagem,
processo e obra. Mas esta diferenciacao pode nao resistir ao fato de que o uso atual
quase omnipresente do termo performance abala certezas linguisticas e estéticas
anglo-sax6nicas e latinas. Na lingua inglesa, por exemplo, performance sempre foi
associada a apresentacao, representacdo ou exposi¢cdo cénica ou musical em frente a
uma plateia e [a] interpretacéo de artistas. Em 1990, o Diccionario Actual de la Lengua
Espafiola apresenta performance como, entre outros significados, ‘representacion de
cine y teatro’ e ‘actuaciéon de un artista’ (1219). Estudantes no Brasil me convidam para
assistir a suas performances, mesmo que sejam representacfes naturalistas de
personagens de Calderdn de la Barca, Shakespeare ou Nelson Rodrigues, dirigidos por
um diretor ou uma professora.

As aguas de performance e de teatro se confundem e confundem. Em 1987, o
diretor e académico Michael Kirby lembrava que “todo teatro é performance mas nem
toda performance é teatro” (xi). Em 1992, Herbert Blau reconhece sua saudade “de um
tempo em que se alguém falasse de performance estaria falando de teatro” (2). Em
1996, Elin Diamond recorda que “se performance é o reverso do teatro convencional,
teatro também é o reverso de performance” (4). Em 1997, a artista e professora da New
York University, Deb Magolin, por exemplo, celebra que “performance € um teatro de
inclusdo! Qualquer um pode fazer” (69). Para varios criticos, académicos e artistas no
mundo, performance seria o0 teatro pés-moderno ou teatro contemporaneo de

vanguarda.
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Ainda persiste uma tendéncia que considera performance art e performance
como variagOes da arte teatral. Esta tendéncia convive com uma perspectiva oposta
que exclui teatro da histéria de performance e de performance art. Ambas
perspectivas parecem reafirmar concepcdes binarias que ndo reconhecem um campo
artistico ampliado, interdisciplinar, além das disciplinas que se juntaram, chocaram-se
ou digladiaram-se até o nascimento de uma outra disciplina, linguagem ou objeto que
se independe das matrizes anteriores e continua um caminho proprio. Disciplinas,
linguas, paises e pessoas Sa0 universos em construcdo e negociacdo com seus meios
ambientes. A dialética cultural promove novas disciplinas, linguas, territorios e
fronteiras, mudancas e, se o mundo performa, o teatro continuar4 sendo um sitio de
performances sobre performances do mundo.

Em 1980, Timothy J. Wiles lancava o termo ‘teatro performance’ para descrever
uma diversidade cénica revelada por uma dramaturgia e estilos de interpretacao
distintos do realismo naturalista ou do teatro épico. Essa diversidade também era
revelada por inovacgdes formais que, segundo Wiles, haviam criado “uma situagao
desconfortavel para todos os historiadores de estética” (112). Com ‘performance teatro’,
a primazia dada ao texto performatico questiona encapsulamentos da linguagem cénica
em limites da literatura dramatica e questiona também hierarquias fixas de criacéo,
direcdo e autoria. Teatro performance transita por diferentes linguagens artisticas,
resultando em outra. Teatro performance assume um espaco intermediario,
interdisciplinar, entre performance art e teatro.

Nuances interdisciplinares nas artes e ciéncias ou obras interdisciplinares
artisticas ndo podem ser mais ignoradas em sua notdéria presenca em nossa
contemporaneidade. Praticas artisticamente interdisciplinares tém uma histéria que
remonta [a] séculos antes de Cristo na pratica oriental e ocidental, se focarmos o
manual para artisticos cénicos indiano Natya-Sastra ou os festivais gregos. Artistas
renascentistas italianos e a Opera barroca apresentam impulsos interdisciplinares
claros. Estes impulsos se aceleram de forma radical nas sucessivas transformagdes

estéticas promovidas pelas vanguardas do século XX. Pés 1968 e p6s performance art,
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tanto o omnipresente conceito, metodologia de pesquisa e critica de performance
quanto as performances artisticas desenvolvidas nas duas Ultimas décadas do século
XX, reforcam a necessidade de abordar-se interdisciplinaridade entre as artes.

Esta brevissima perspectiva histérica objetiva apontar uma presenca e uma
necessidade de estudos de um fendmeno interdisciplinar entre as artes. Entretanto,
assim como performance, interdisciplinaridade também pode ter uso indevido ou
diletante dentro dos multiplos angulos e mundos, simultdneos e paradoxais, da
supermodernidade. Também como performance, ‘interdisciplinaridade’ tem desafiado
certezas epistemoldgicas.

Na Ultima década, podemos encontrar novas propostas em torno de
disciplinaridades. Judith Butler (1990) e Baz Englers (1996) propdem a discusséo de
‘p6s-disciplinaridades’. Dwight Conquergood e Joseph Roach definem performance
para Marvin Carlson como uma ‘anti-disciplina’ (189). Fechando a década, Roy Ascott
usa o termo ‘umidia’ (moistmedia) para descrever um ‘interespago entre 0 mundo seco
da virtualidade e o mundo molhado da natureza’ (9).

Transdisciplinaridade, poés-disciplinaridades, anti-disciplinas e umidias atestam
todas processos interdisciplinares. Como interdisciplinas artisticas, pés-disciplinas, anti-
disciplinas e umidias sao ‘intermidias’, sdo resultantes de disciplinas que dialogaram ou
digladiaram-se através de encontro, troca, negociacdes e/ou choque, gerando uma
nova disciplina. Assim sendo, meu entendimento de interdisciplinaridade ndo confere
com o simples juntar de disciplinas diferentes ou muito menos com o improdutivo de
realidades pseudo interdisciplinares, que ndo se tocam nem se trocam. Investigo
interdisciplinaridade artistica para estudar, ensinar e praticar negociacbes e
intercambios entre diferentes linguagens ou disciplinas artisticas que resultaram em
novos campos de acado, em outros territorios de mutacao artistica e de possibilidades
expressivas. Interdisciplinas artisticas seriam entdo outras disciplinas ou intermidias,
tais como as ja citadas performance art e teatro performance, danca teatro, butoh,
musica teatro, arte computacional, teatro acustico, teatro digital, instalacdo robodtica,

critica em performance ou video poesia.
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Terroristas oficiais e disfarcados continuam a defender fronteiras imutaveis e a
dividir pessoas quando sO existe uma raga, a humana. Enquanto a natureza se delicia
com a diversidade, interesses econdmicos impdem modelos hegemobnicos, injustos e
uniformizantes que querem evitar a particularidade, a convivéncia ou a diferenca. Os
mercados globalizados nos orgasmos multiplos do capitalismo selvagem conquistam
novas trilhas para o livre fluir de capitais, mas n&o de pessoas.

A paz, o livre exercicio de sexualidades, igualdade, novas fronteiras e o
assentamento de pessoas em condi¢cdes mais justas sdo evitados no Brasil e no mundo
por problemas pessoais mal resolvidos, interesses escusos e paranoias
governamentais. Como lembrou Lucia Sander, em palestra-performance em Maceio,
neste ano, Einstein dizia que “é mais facil dividir um atomo que destruir um
preconceito”. E Susan Sontag afirmou anos depois que a histéria do preconceito é tao
antiga quanto a historia das questdes pessoais mal resolvidas. As artes, incluindo
performance e outras interdisciplinas artisticas, vazam esses escudos anti-
transformacdes e tentam exemplificar outras possibilidades de outros mundos,
simultaneos e distintos, que se trocam e produzem outros mundos, inclusivos e
questionadores de absolutismos restringentes. A batalha continua, sintomaética,

enigmética e performética.
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Resumo: O artigo apresenta a pesquisa com um grupo instrumental em uma escola publica
municipal em Taquari/RS. Partiu dos questionamentos: Qual o significado da participacdo dos
estudantes em um grupo instrumental? Quais as expectativas dos estudantes que participam desses
grupos? Qual a influéncia da musica para estes participantes? Quais as expectativas de estudantes,
familiares e comunidade escolar em relacdo ao grupo? Como ocorre o envolvimento dos familiares
dos estudantes? O objetivo foi compreender a importancia da participagdo em um grupo instrumental
escolar. Constatou-se a importancia da participacdo no grupo instrumental, apontado por todos
investigados. Entende-se que esta pesquisa contribua para a construcdo de politicas publicas para a
educacgdo musical nas escolas, bem como para a implementacdo da legislagdo que dispde sobre a
inser¢éo da musica no Brasil.

Palavras-chave: Educacao musical; grupos instrumentais; musica na Educac¢éo Basica.
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Abstract: The article presents the research with an instrumental group at a municipal public school in
Taquari/RS. The research started from the questions: What is the meaning of student participation in
an instrumental group? What are the expectations of the students participating in these groups? What
is the influence of music on these participants? What are the expectations of students, families and
the school community in relation to the group? How does the involvement of the student's family
members occur? The objective was to understand the importance of participation in a school
instrumental group. It was verified the importance of the participation in the instrumental group,
indicated by all investigated. It is understood that this research contributes to the construction of public
policies for music education in schools, as well as for the implementation of the legislation that
regulates the insertion of music in Brazil.

Keywords: Musical education; instrumental musical groups; music in Basic Education.

Introducao

As diversas possibilidades de insercdo da musica na escola conquistaram
legitimidade com a Lei n°® 11.769, de 18 de agosto de 2008. Mais recentemente, em
3 de maio de 2016, foi publicada a Lei n° 13.278, que incluiu artes visuais, danca,
musica e teatro nos curriculos dos diversos niveis da Educacdo Basica. A nova
legislacdo altera a Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional n° 9.394, de
1996 (LDB 9.394/1996), estabelecendo um prazo de cinco anos para que O0S
sistemas de ensino promovam a formacdo de professores para implantar esses
componentes curriculares nas escolas. A partir dessas leis, tem-se a obrigatoriedade
da inclusdo da mausica no curriculo das escolas. Neste sentido, pode-se pensar na
diversidade dos modos de a mdusica se configurar na escola, inclusive como

atividade extracurricular. Nesse sentido, Wolffenbdttel (2014) aponta:

Muitas vezes as escolas optam pelo desenvolvimento de determinadas
atividades - dentre essas, as musicais - em outras dimensdes, que ndo as
tradicionais relacionadas com tempos e espag¢os curriculares. Surgem,
assim, as atividades extracurriculares como alternativas para o ensino

escolar. W WOLFFENBUTTEL, 2014, p. 56).

Percebe-se, portanto, que as atividades musicais extracurriculares
possibilitam a insercdo da mausica, se assim for a opcdo da escola. Porém, néo
inviabilizam a implementacdo da musica no ensino regular da mesma instituigéo,
podendo a escola oferecer tanto atividades musicais no ensino regular, quanto

extracurricular.
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Sobre as func¢des sociais envolvidas nas praticas instrumentais de grupos
musicais, Bozzetto (2012) aponta a importancia da participacédo de criancas e jovens

em projetos que envolvam atividades musicais. Em sua analise, a autora afirma:

A importancia de que projetos que sdo erguidos com a funcéo de insercao
social através da mdasica mantenham viva e coerente essa afirmativa,
cientes de que dar a oportunidade a uma crianca e jovem, notadamente de
camadas de baixa renda, é abrir um mundo de possibilidades que, com o
tempo de convivéncia, podem se tornar uma referéncia de mundo social
para toda uma vida. (BOZZETTO, 2012, p. 266).

Bozzetto (2012) finaliza essa discussao refletindo sobre a necessidade de os
projetos sociais entenderem seu papel de inclusdo social, destacando que a tarefa
do educador musical é a de “contribuir para uma educagao musical mais justa e
humana, e da importancia de sua inser¢cdo em projetos que reconhecam a prética
musical como oportunidade de inclusdo social” (p. 266).

Joly e Joly (2011) investigaram as praticas sociais e 0s processos educativos
gue acontecem em ambiente de orquestra. No sentido das praticas sociais, as
autoras refletem sobre as “relagcdes que se estabelecem entre pessoas, pessoas e
comunidade na qual se inserem, pessoas e grupos, grupos entre si, grupos e
sociedade mais ampla” (p. 80).

De acordo com Bastido (2012), nosso pais € multicultural, possuindo varias
culturas diferentes, e cada regido possui uma manifestacado folclérica musical
propria. Nesse sentido, o educador musical podera, através da pratica de conjunto,
trabalhar esse contexto, “dadas a riqueza e a diversidade da mdusica popular
brasileira — observam-se a valorizacao e a inser¢cdo das musicas e manifestacdes da
cultura oral nos contextos académico e regular de ensino” (p. 60).

Entende-se que atividades que envolvem grupos instrumentais, nos quais a
pratica de conjunto esta inserida no seu cotidiano, contemplam o que os Parametros
Curriculares Nacionais (PCNs) tratam sobre o0s objetivos de expressdo e

comunicacdo em musica, tais como:

Improvisacdo, composi¢do e interpretacdo com instrumentos musicais, tais
como flauta, percussao, etc. e/ou vozes (observando tessitura e questédo de
muda vocal) fazendo uso de técnicas instrumental e vocal basicas,
participando de conjuntos instrumentais e/ou vocais, desenvolvendo
autoconfianca, senso critico e atitude de cooperacédo. (BRASIL, 1998, p.
83).

122|Pagina
DUTRA, Pamela Goethel; WOLFFENBUTTEL, Cristina Rolim; ACCORSI, Ana Maria Bueno. Estudo sobre a
participacdo de estudantes em um grupo instrumental. Revista da Fundarte, Montenegro, ano 16, n. 32, p. 120-
141, jul/dez. 2016. Disponivel em: <http://seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/index>.



3 REVISTA i
_»@ DA FUNDARTE

Ainda no que tange aos PCNs, sao relacionados objetivos de interpretacéo,

acompanhamento, recriacao e realizacao de arranjos.

Arranjos de musica do meio sociocultural e do patriménio musical
construido pela humanidade nos diferentes espacos geograficos, épocas,
povos, culturas e etnias, tocando e/ou cantando individualmente e/ou em
grupo (banda, canto coral e outros), construindo relagbes de respeito e
didlogo. (BRASIL, 1998, p. 83).

Considerando-se a potencialidade da musica na escola, bem como a
existéncia de atividades extracurriculares caracterizadas como organizacbes de
grupos instrumentais em diversas escolas, alguns questionamentos surgiram: Qual o
significado da participagdo dos estudantes em um grupo instrumental? Quais as
expectativas dos estudantes que participam destes grupos? Qual a influéncia da
musica para esses participantes? Quais as expectativas de estudantes, familiares e
comunidade escolar em relacdo ao grupo? Como ocorre 0 envolvimento dos
familiares dos estudantes? Esta pesquisa, portanto, objetivou compreender a

importéancia de fazer parte de um grupo instrumental escolar.

O Grupo Instrumental Investigado

A investigacao sobre a importancia da participacdo em um grupo instrumental
escolar originou-se a partir da insercdo de uma das autoras deste artigo como
professora de musica em uma escola publica municipal, em Taquari/RS. O foco da
pesquisa deu-se a partir dessa atuacdo, considerando-se as atividades no
contraturno escolar.

Os ensaios do grupo ocorrem uma vez por semana, no ultimo periodo do
turno da tarde, ap6s as aulas coletivas de instrumentos de sopro. Contando com
catorze estudantes, de 10 a 18 anos de idade, a atividade oportuniza a
experimentacdo e o0 manuseio de diversos instrumentos musicais, permitindo muitos
aprendizados importantes para o desenvolvimento musical dos estudantes.

Através da aquisicdo de variados instrumentos musicais, o grupo tem tido a
possibilidade de fazer apresentacdes, em variadas configuragdes grupais, incluindo
o formato de banda marcial, possibilitando aos estudantes experimentar e manusear
uma diversidade musical.
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Esta prética extrapola os tempos e espacos escolares, agregando pessoas da
comunidade, bem como egressos que continuam participando das atividades
musicais. O grupo instrumental faz apresentacdes locais, incluindo o comércio local,

as instituicdes beneficentes, além das demais regides do municipio e de fora dele.

Metodologia
A proposta metodologica desta investigacdo incluiu a abordagem qualitativa, o
meétodo estudo de caso e entrevistas e observacfes como técnicas para a coleta dos

dados. A andlise dos dados consistiu na analise de conteudo.

A Abordagem Qualitativa

Para a pesquisa foi utilizada a abordagem qualitativa. Martins (2004) explica
que a “metodologia qualitativa, mais do que qualquer outra, levanta questbes éticas,
principalmente devido a proximidade entre pesquisador e pesquisados” (p. 295).
Além disso, é a partir de cada dado coletado, conforme suas caracteristicas, que se
faz uma interacdo entre os conteldos; através dessa interacdo, a pesquisa traz suas
impressoes e percepcoes.

A razédo para a escolha da abordagem qualitativa para realizacdo deste
trabalho relacionou-se ao fato de a mesma possibilitar a reflexdo sobre a
participacdo dos estudantes em um grupo instrumental, no contexto escolar e na

sociedade em que estao inseridos.

O Estudo de Caso

O estudo de caso caracteriza-se por atender a determinado objetivo, através
da investigacdo de um caso especifico. E muito utilizado quando se pretende
compreender, explorar ou descrever acontecimentos e contextos complexos, nos
guais estao simultaneamente envolvidos diversos fatores. Para Yin (2001), o estudo
de caso “contribui, de forma inigualavel, para a compreensao que temos dos

fendmenos individuais, organizacionais, sociais e politicos” (p. 21).
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As Entrevistas Semiestruturadas

As entrevistas semiestruturadas permitiram aprofundar as questdes
especificas desta pesquisa. A entrevista semiestruturada € uma “série de perguntas
abertas, feitas verbalmente em uma ordem prevista, mas na qual o entrevistador
pode acrescentar perguntas de esclarecimento” (LAVILLE; DIONE, p. 188). Todas
as entrevistas foram realizadas na escola na qual existe o grupo instrumental, em
horéarios previamente combinados.

Ao todo foram feitas cinco entrevistas, sendo as mesmas realizadas com dois
estudantes integrantes do grupo instrumental, com a mae de um dos estudantes,
com a diretora da escola e com uma professora. Como acontece nas entrevistas do
tipo semiestruturada, seguiu-se um roteiro, mas com a possibilidade de serem
acrescidas outras perguntas, conforme necessario.

Considerando-se a escolha dos entrevistados, foram seguidos alguns
critérios. Selecionou-se um estudante (denominado Estudante J), que participa do
grupo desde o inicio das atividades. Neste caso, suas informacdes poderiam
fornecer uma visao geral sobre a importancia de participar do grupo ha mais tempo.
O outro estudante (denominado Estudante W) foi escolhido por ter ingressado
recentemente no grupo instrumental e poderia fornecer outra visdo a respeito desta
participacdo. Deste modo, além de ambos os estudantes terem concordado com a
participacdo na pesquisa e de terem tempo disponivel para serem entrevistados,
eles poderiam contribuir com as informacdes sobre sua participagdo, mas tendo
tempos de participacdo diferentes no grupo. Foi entrevistada, também, a mae do
Estudante J, que participa desde o inicio das atividades do grupo instrumental. A
professora que participou da pesquisa foi selecionada por ser docente na escola em
que o grupo instrumental tem suas atividades, além de ter lecionado para os
estudantes investigados. Adicionalmente, esclarece-se que a professora concordou
em fornecer a entrevista e teve tempo para a mesma. Por fim, a diretora foi
entrevistada por ter importantes contribuicdes para a pesquisa, considerando-se sua

Visdo como gestora da escola.
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A Andlise dos Dados

Para a realizacdo da andlise dos dados coletados nesta investigacao, utilizou-
se a analise de conteudo, a partir da proposta de Moraes (1999). Para Moraes
(1999), a analise de conteudo “constitui uma metodologia de pesquisa usada para
descrever e interpretar o contetdo de toda classe de documentos e textos” (p. 2). A
andlise de conteudo viabilizou a analise dos dados transcritos, tendo contato com
diversos textos, corroborando a conclusao da analise sobre o assunto da pesquisa,
atingindo, assim, os objetivos.

Para a realizacdo desta andlise, alguns procedimentos foram necessarios,
como as etapas que Moraes (1999) propde, tais como a “preparagdo das
informacgdes”, a qual foi feita por meio de entrevistas semiestruturadas. Deve-se
salientar que as entrevistas foram gravadas no gravador de audio do celular. Apés a
realizagédo das entrevistas, as mesmas foram integralmente transcritas. Efetuadas as
transcricbes das cinco entrevistas, todas passaram pelo processo de revisdo e
textualizacdo, a fim de ajustar possiveis inconsisténcias de dados, ou mesmo
correcdes ortograficas e gramaticais necessarias.

Para Moraes (1999), este procedimento € importante para iniciar 0 processo
de codificacdo dos materiais, estabelecendo um cédigo que possibilite identificar
rapidamente cada elemento da amostra de depoimentos ou documentos a serem
analisados.

Todo este processo resultou na constituicdo de um caderno, denominado
Caderno de Entrevistas 2015 (C. E., 2015), contendo as entrevistas dos estudantes
J e W, da mée do Estudante J, da professora e da diretora da escola.

Posteriormente, este Caderno de Entrevistas 2015 passou por uma leitura
minuciosa, considerando-se o0 processo de “unitarizacdo” proposto por Moraes
(1999), servindo de base para as etapas subsequentes, quais sejam, a
categorizacdo e a analise dos dados. Além do Caderno de Entrevistas, também foi
constituido outro caderno, denominado Caderno de Categorizagdo 2015 (C. C.,
2015). A categorizacdo consiste em um procedimento de “agrupar dados
considerando a parte comum existente entre eles. Classifica-se por semelhanca ou

analogia, segundo critérios previamente estabelecidos ou definidos no processo”
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(MORAES, 1999, p. 6). Neste caderno, os dados coletados foram separados por
categorias sendo que, posteriormente, depois de rigorosa analise das categorias
criadas compuseram 0s Resultados e a Analise dos Dados, juntamente com a
realizacdo da andlise, fundamentada no referencial tedrico desta pesquisa. Salienta-
se que estas atividades foram precedidas de uma cuidadosa e ampla leitura do texto
final.

Além dos cadernos mencionados, foi constituido um Caderno de Fotografias
2015 (C. F., 2015), no qual se encontram as imagens dos eventos dos quais 0 grupo
instrumental participou, servindo como complemento para a analise dos dados.

Desse modo, considerando-se o material coletado e organizado, resultaram
as seguintes categorias de analise: Os Entrevistados; A Importancia da Participacao
dos Estudantes nas Atividades do Grupo Instrumental; Influéncias de Participar em
um Grupo Instrumental para a vida dos Estudantes Participantes e Familiares
Envolvidos; Expectativas em Relacdo as Atividades Instrumentais. Estas categorias
foram analisadas a partir de um referencial tedrico da educacdo musical, o qual &

apresentado a seguir.

Referencial Teorico

O referencial tedrico selecionado para a analise dos dados desta investigacao
sobre a importancia da participacdo de estudantes em um grupo instrumental
escolar foi constituido por conceitos de educacdo musical e do desenvolvimento

musical de criancas e adolescentes.

A Educacao Musical

Kraemer (2000) trata da questédo epistemolégica da educacdo musical, dentre
outros assuntos pertinentes ao tema. Define como pedagogia da musica o campo da
educagao musical, explicando que a pedagogia da musica “divide seu objeto com as
disciplinas chamadas ciéncias humanas, filosofia, antropologia, sociologia, ciéncias
politicas, histéria”. Para Kraemer (2000) “¢ dada a relagdo com a musicologia
(assim como com a pratica da musica e a vida musical)” (p. 52). A psicologia da

musica “investiga o comportamento musical e as vivéncias musicais” (p. 55) e a
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sociologia da musica “as condigbes sociais e os efeitos da musica, assim como
relagdes sociais, que estejam relacionadas a musica” (p. 57).

A partir desses fatores trazidos pelo autor € possivel constatar o quanto €
vasto o campo da educacdo musical, agregando a musica a varias areas do
conhecimento, e podendo ser trabalhada dentro dessas linguagens. Assim, cada
aspecto tem importantes contribuicées para o conhecimento musical num todo.

Assim como a pedagogia acrescenta em sua didatica e se complementa com
as outras areas do conhecimento para ter mais éxito no ensino-aprendizagem e na
relacdo estudante-professor, podemos fazer o mesmo com a musica, agregando
essas areas no fazer didatico-musical. Sdo areas que se complementam, em
diversas situacbes. Desse modo, a musica tem um papel integrador e
transdisciplinar, assim como o papel da pedagogia, que considera “a vida humana
sob aspectos da educacgado, formagéao, instru¢cdo e didatica” (KRAEMER, 2000, p.
60).

E necessario que na mdsica, assim como na pedagogia, existam esses
olhares num contexto amplo da educacéo, observando todos os aspectos relevantes
no desenvolvimento integral do estudante, independente de como a disciplina esta
inserida na escola, seja de forma curricular ou extracurricular. E importante que os
professores de musica considerem a educacédo musical como um todo, objetivando a
formacdo do cidaddo. N&o se desconsidera a técnica da execucdo musical,
igualmente importante. Todavia, outros conceitos que fazem parte da educacao
musical sdo, igualmente, necessarios.

Englobando aspectos sociolégicos, nos quais é observado o comportamento
de uma determinada sociedade e a forma com que se organizam no tempo livre e

trabalho, Kraemer (2000) relaciona a musica a sociologia, explicando:

A sociologia da musica examina as condi¢des sociais e os efeitos da
musica, assim como relagBes sociais, que estejam relacionadas com a
musica. Ela considera o manuseio com a musica como um processo social
e analisa o comportamento do homem relacionado com a mdusica em
direcdo as influéncias sociais, instituicdes e grupos. (KRAEMER, 2000, p.
57).

7

Para Swanwick (2003), é fundamental unir atividades de execucéo,
apreciacao e criacdo para que os estudantes se desenvolvam artisticamente. O foco
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reside especialmente no que acontece quando a pessoa se relaciona com musica,
no fazer musical.

Swanwick (2003) propde trés atividades principais na musica: compor, ouvir
musica e toca-la. Ele relne estas atividades em sua proposta conhecida no Brasil
como TECLA, constituida pelo estudo da histéria da mdusica (literatura) e pela
aguisicdo de habilidades (em inglés, skill aquisition), denominado de técnica. Tem-
se, assim, T de técnica, E de execucédo, C de composicao, L de literatura e A de
apreciacdo. E, através de sua proposta, o autor aborda diversos fatores que
envolvem esse contexto. Conceitos a se considerar em qualquer lugar em que o
educador musical possa estar atuando, assim como os de Kraemer (2000), seja em
sala de aula, anos iniciais e finais, ou em um coro, um grupo instrumental ou banda
escolar ou marcial, com criancas, jovens ou adultos. Onde ha pessoas que, de
alguma forma, estdo se relacionando com musica, essas concep¢bes podem ser

utilizadas.

O Desenvolvimento Musical de Criancas e Adolescentes

O estudante, ao se identificar com o que estd sendo proposto nas atividades
de ensino e aprendizagem, no caso de atividades instrumentais, em que o estudante
€ considerado como um propositor e ndo apenas plateia, sentir-se-a responsavel
pelas atividades e pelo sucesso das mesmas. O estudante se sente valorizado, o
gque aumenta sua autoestima, colabora para seu desenvolvimento pessoal, no
sentido intelectual, resultando familiarizacdo e encantamento com o fazer musical.

Nesse sentido, Swanwick (2003) discorre sobre a importancia de “considerar
o discurso musical dos alunos”. A partir dai, o discurso “conversagao musical nédo
pode ser nunca um mondlogo. Cada estudante traz consigo um dominio de
compreensdao musical quando chega a nossas instituigbes educacionais’
(SWANWICK, 2003, p. 66).

Considerando a musica como discurso, “procederemos baseados na ideia de
que ela pode fazer uma diferenca na maneira como vivemos e como podemos
refletir sobre nossa vida” (SWANWICK, 2003, p. 78). Despertar no estudante o

encantamento com o fazer musical, oportunizando a compreensdo dos aspectos
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musicais. Swanwick (2003) explica que as “técnicas e manuseio de materiais
sonoros sao importantes, mas sabemos que eles ndo sdo a soma total da
compreensao musical” (p. 67). Mesmo em grupos musicais que tém por base as
atividades instrumentais de aprendizagem de instrumento e pratica de conjunto,
existem diversas possibilidades para alcancar os objetivos musicais propostos,
sensibilizando para a aprendizagem musical.

Conforme Wolffenbuttel (2014), as atividades extracurriculares servem como
“perspectiva de ampliacdo das possibilidades das escolas. Estudos realizados em
diferentes paises sugerem que as atividades extracurriculares sdo capazes de
contribuir para o desenvolvimento dos alunos” (p. 56).

Em relacdo as possibilidades musicais para desenvolver a compreensao
musical, Swanwick (2003) aponta a importancia de os estudantes terem “a
oportunidade de produzir e responder a musica em todas as camadas do discurso
musical, qualquer que seja a atividade” (SWANWICK, 2003, p. 97). As atividades
musicais em grupos instrumentais contemplam o que os PCNs sugerem para as
atividades musicais, no que se refere a “Criacdo a partir do aprendizado de
instrumentos, do canto, de materiais sonoros diversos e da utilizagdo do corpo como
instrumento, procurando o dominio de conteudos da linguagem musical” (BRASIL,
1998, p. 83).

Resultados e Andlise dos Dados

A partir da analise dos dados resultaram quatro categorias: Os Entrevistados;
A Importancia da Participacdo dos Estudantes nas Atividades do Grupo
Instrumental; Influéncias de Participar em um Grupo Instrumental para a vida dos
Estudantes Participantes e Familiares Envolvidos; Expectativas em Relacdo as
Atividades Instrumentais.

Os Entrevistados
Foram entrevistadas cinco pessoas: dois estudantes, a mae de um dos

estudantes, uma professora e a diretora da escola.
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Um dos estudantes do grupo instrumental, o Estudante J, participa das
atividades musicais extracurriculares desde abril de 2013; ele iniciou com aulas de
flauta doce e, apdés a criacdo do grupo instrumental, teve a oportunidade de
experimentar e manusear outros instrumentos musicais, iniciando seus estudos no
saxofone alto, o qual toca no grupo até os dias de hoje. Seu pai e seu avd também
tocam instrumentos musicais, sendo que, desde crian¢ga, o Estudante J disse
conviver com essas audicfes, tendo aprendido musica e, em especial, as nocdes de
ritmo, através do ensinamento de seus familiares (C. E., 2015, p. 11). O Estudante J
salientou que gosta muito de escutar musica sertaneja, musica gaucha e Varios
outros géneros musicais (C. E., 2015, p. 12).

O Estudante W, que tem 18 anos de idade, participa das atividades do grupo
instrumental desde junho de 2014, tendo comecado a tocar o instrumento musical
metalofone, apés a flauta doce; este estudante iniciou seus estudos no saxofone alto
desde o inicio de 2015. O Estudante W continuou no grupo instrumental mesmo
ap0s sua saida da escola, devido ao término de seus estudos no Ensino
Fundamental. Este estudante explicou que nunca foi reprovado, mas, devido a
problemas familiares, parou de estudar por um determinado tempo. Diferentemente
do Estudante J, o Estudante W nao tem familiares com conhecimentos musicais,
sendo o primeiro a ter contato com a musica, na escola (C. E., 2015, p. 7). O
Estudante W explicou que costuma escutar musica em casa todos os dias;
raramente assiste a televisdo, e gosta muito de ouvir musica sertaneja (C. E., 2015,
p. 9). Ele relatou que quase todo o dia pratica estudos no saxofone alto, ou tem
contato com o instrumento, mesmo que seja somente para fazer os procedimentos
de limpeza (C. E., 2015, p. 8).

E possivel, ap0s caracterizar os estudantes, organizar e categorizar suas
falas, apontar aspectos relativos aos seus gostos e preferéncias musicais. Nesse
sentido, Swanwick (2003) postula a necessidade dessa pratica de “considerar o
discurso musical dos alunos” (p. 66), pois estes, ao se apresentarem, trazem suas
identidades musicais. E, nesse sentido, considerar o discurso musical nos ensaios

do grupo instrumental foi um dos importantes procedimentos realizados.
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Em relagdo a familia, foi entrevistada a mé&e do Estudante J, o qual é
participante do grupo instrumental desde 2013, também entrevistado nessa
pesquisa.

Representando os professores de sala de aula dos estudantes participantes
do grupo instrumental, foi entrevistada a professora do componente curricular de
matematica. Ela leciona para as turmas do 5° ao 9° ano, fazendo parte do processo
de ensino e aprendizagem de estudantes de diferentes faixas etarias, que sao
participantes do grupo.

Por fim, da equipe diretiva da escola, foi entrevistada a diretora, a qual ocupa
este cargo de gestdo desde abril de 2014. Anteriormente, era vice-diretora da

escola.

A Importancia da Participacdo de Estudantes nas Atividades do Grupo Instrumental

A partir da realizacdo desta pesquisa constatou-se a importancia que o grupo
instrumental tem na vida de todos os envolvidos com este tipo de trabalho. Quer
sejam o0s estudantes que participam do grupo, quer sejam as familias — nesta
pesquisa caracterizadas pela entrevista com uma mée — quer sejam 0s professores
que trabalham com esses estudantes que estdo participando do grupo e, com
certeza, a equipe diretiva, caracterizada pela diretora, todos percebem esta
importancia. Cada um, do seu modo, demonstrou a intensidade da importancia desta
participagao.

Os estudantes percebem que, ao participarem do grupo instrumental, além de
gostarem, eles constatam diversos aprendizados, tanto musicais, quanto
extramusicais. A este respeito, o Estudante W relatou: “Percebo que, para mim,
ajudou bastante e eu acho que as pessoas gostam do que a gente faz, bem dizer
assim” (C. E., 2015, p. 7).

Em outro momento da entrevista, o Estudante W explicou sobre sua
socializacdo no grupo e em relagdo ao rendimento escolar. De acordo com seu
depoimento: “Acho bom, fiz varias amizades, também, e gosto das apresentacgdes.
Sinto-me bem a vontade. E melhorei meu rendimento bastante, e a aprendizagem”
(C.E., 2015 p. 7).

132|Pagina
DUTRA, Pamela Goethel; WOLFFENBUTTEL, Cristina Rolim; ACCORSI, Ana Maria Bueno. Estudo sobre a
participacdo de estudantes em um grupo instrumental. Revista da Fundarte, Montenegro, ano 16, n. 32, p. 120-
141, jul/dez. 2016. Disponivel em: <http://seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/index>.



3 REVISTA i
_»@ DA FUNDARTE

Quanto a oportunidade que Ihe foi dada em relacdo a musica, de participar do
grupo musical, o Estudante W salientou este aspecto, explicando: “Sempre gostei de
musica e nunca tinha tido a oportunidade de entrar, e acabei gostando muito” (C. E.,
2015, p. 7).

O Estudante J, outro entrevistado nesta pesquisa, a respeito de seu apreco
pelas aulas de instrumento, explicou: “Eu gosto muito das aulas, é bom estar aqui
[na escola] estudando musica e aprendendo outros instrumentos novos, isso é bem
legal” (C. E., 2015, p. 11).

A méae do Estudante J explicou sobre como percebe a participacdo de seu
filho, bem como sobre o que esta participacdo resulta na familia, modificando-a,

inclusive:

Ele gosta muito, chega a hora de vir, ndo interessa se esta chovendo ou se
nao esta, ele [seu filho] se arruma e vem [a escola], de qualquer jeito. Ele
gosta muito, isso foi uma coisa que vocés [da escola] fizeram que foi 6timo,
né? [..] Porque ele fica faceiro, chega na hora, ele guarda aquele
instrumento com muito carinho, muito bem guardado. Ele gosta muito
mesmo. (C. E., 2015, p. 3).

A professora dos estudantes que participam do grupo instrumental também
observou o reflexo desta participacdo no seu trabalho pedagdégico no cotidiano da
escola. Para a professora: “Aquele comprometimento que eles tém com o horério da
musica, de aprender e tudo mais, causa neles um compromisso com o resto das
disciplinas, em sala de aula também” (C. E., 2015, p. 16). A diretora da escola
também contribuiu com a analise fornecendo importantes dados sobre a participacéo

dos estudantes da escola no grupo instrumental. De acordo com a diretora:

A participac@o dos estudantes no grupo, para mim €&, acima de tudo, muita
emocdo, porque eu sempre acreditei no projeto; tentei, da melhor maneira
possivel, focar e conseguir mecanismos para que ele pudesse existir. E eu
vejo que estar no grupo é um grande investimento para essas criangas e
adolescentes, na construgdo integral da sua personalidade, da sua maneira

de pensar e de ver o mundo. (C. E., 2015, p. 14).

A diretora ainda acrescentou um comentario sobre a repercussao do grupo

instrumental na comunidade, ressaltando a importancia desse fator, ao explicar:

O grupo instrumental traz a questao da comunidade, pois ndo ficou apenas
na escola. Ele foi para a comunidade local no bairro, ele foi para o centro da
cidade, as pessoas conhecem o grupo, as pessoas convidam para participar
de eventos. Entdo, eu acho que para a professora de misica €
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profissionalismo, para mim, é emogdo, e para eles eu acho que & um
trabalho de autoestima de grande valor, porque sdo criancas de uma
localidade rural, que nunca se imaginaria de seguir um caminho de estrada
de chao com um saxofone! (C. E., 2015, p. 15).

As atividades musicais existentes no grupo instrumental da escola repercutem
junto a comunidade escolar, no seu entorno, demais regiées do municipio e fora
dele. E essa repercussdo é devida ao incentivo, por parte da escola, aos estudos
musicais dos estudantes do grupo instrumental e aos demais estudantes da escola e
de fora da escola. Isso ocorre no caso do Estudante W, que ja concluiu seus
estudos, mas permanece na escola, 0 que incentiva os demais estudantes a
optarem pela musica como profissao.

Observou-se uma concordancia entre os entrevistados, quando enfatizaram a
extrema importancia de os estudantes participarem do grupo instrumental (C. E.,
2015), principalmente no que diz respeito as fun¢bes da musica. Esta analise remete
a Kraemer (2000), considerando-se as fun¢des da musica. Do mesmo modo, 0s
aspectos socioldgicos e psicoldgicos apresentaram-se relevantes para esta analise.
O relacionamento entre as pessoas, desenvolvido através das atividades musicais
no grupo instrumental, apresentou-se fortemente. Kraemer (2000), ao analisar as
relacdes entre as pessoas e a importancia que a musica pode ter em suas vidas,
explica que a pedagogia da musica ocupa-se com “as relacées entre a(s) pessoa(s)
e a(s) musica(s) sob os aspectos de apropriacdo e de transmissdao” (KRAEMER,
2000, p. 51). Isto foi encontrado nesse grupo, bem como nas falas dos
entrevistados.

Nesse sentido, a partir das entrevistas realizadas, que oportunizaram analisar
e correlacionar os conteudos das falas ao referencial tedrico, principalmente neste
caso, como aponta Kraemer (2000), observa-se a importancia da masica para as
pessoas, bem como a poténcia de estar em um grupo instrumental em espacos

escolares.
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Influéncias de Participar de um Grupo Instrumental para a Vida dos Estudantes
Participantes e Familiares Envolvidos

Através das entrevistas com os estudantes J e W observou-se a influéncia
gue a musica exerce em suas vidas, desde a entrada no grupo instrumental. Neste
sentido, o Estudante W explicou: “Minha familia apoia bastante, eles gostam. Em
casa, eles pedem para tocar, as vezes. A vO adora e apoia bastante, sempre me
perguntando se eu tirei musica nova, alguma coisa” (C. E., 2015, p. 8).

Além disso, ao comentar sobre o impacto em sua vida, o Estudante W
explicou: “Melhorou bastante minha vida musical e familiar com isso, eu me sinto
muito melhor” (C. E., 2015, p. 9). O Estudante W foi convidado a entrar no grupo
instrumental, porém, nao tinha grandes expectativas musicais. E foi se envolvendo
com o fazer musical, despertando o interesse de aprender diversos instrumentos
musicais. O Estudante W levou esse encantamento para seus familiares; seus
ensaios musicais promovem satisfacdo em sua familia, promovendo unido e
interacdo dos mesmos durante esse processo.

O Estudante J externou em sua fala que, ao entrar no grupo, ocorreram
muitas mudancas em seu modo de ser. Em seu depoimento, ele destacou
mudancas quanto ao comprometimento e a pontualidade. Ele observa que consegue
cumprir o que € solicitado pela professora, esta estudando mais. Assim, “me ajudou
bastante, até na aula normal; estou mais comportado, fazendo todos os trabalhos
melhor” (C. E., 2015, p. 12).

Em relacdo a familia, a mée do Estudante J enfatizou a grande socializacao e
o clima de harmonia que a familia experienciou por meio do contato de seu filho com
o instrumento musical, em casa (C. E., 2015).

Observa-se, nos depoimentos, a funcdo da musica no campo sociolégico, que
vai ao encontro do que Kraemer (2000) acredita, ja que “considera o manuseio com
a musica como um processo social” e analisa o “comportamento do homem
relacionado com a musica em diregao as influéncias sociais, institucionais e grupos”
(p. 57). E possivel, através dos dados coletados, observar a influéncia social e

comportamental que a musica exerce entre 0s agentes envolvidos, seja no ambito
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familiar ou no processo de desenvolvimento intelectual dos estudantes participantes
do grupo.

Nas falas da escola, caracterizadas pela entrevista com a diretora e com a
professora, foi possivel verificar que ambas também trataram da influéncia que
resulta da participagdo no grupo instrumental. A professora explicou suas
observacdes quanto aos estudantes participantes do grupo instrumental, feitas na
sua aula. Ela leciona ha muitos anos na escola e, por isso, tem um grande
conhecimento dos estudantes, os tem acompanhado antes mesmo de ingressarem
no grupo instrumental. Ao conhecer os estudantes, ela pode analisar mais

amplamente. De acordo com a professora:

A gente nota uma diferengca bastante elevada neles! Que eles se
concentram mais em sala de aula, e isso ajuda, para o futuro deles e isso é
muito bom. Pois a gente sabe que tudo na vida precisa de concentragéo,
precisa de carinho para fazer as coisas, precisa de dedicacéo. E isso eu
vejo enquanto eles aprendem musica. E claro que isso reflete em sala de
aula também. (C. E., 2015, p. 17).

Foi possivel constatar, ao analisar a entrevista da professora, no que se
relaciona a psicologia da mduasica, o que Kraemer (2000) explica sobre as
“semelhancas e diferengas observaveis de comportamento e da vivéncia musical” (p.
55). Assim, pode-se analisar as funcdes da educacédo musical que envolvem “tarefas
da pedagogia da musica [que] devem ser definidas juntamente com a aquisicdo de
conhecimento: compreender e interpretar, descrever e esclarecer, conscientizar e
transformar” (KRAEMER, 2000, p. 66).

Os dados obtidos nas entrevistas, no que diz respeito a participacdo dos
estudantes no grupo instrumental, também remetem a importancia da oferta de
atividades no turno inverso escolar. Nesse sentido, Wolffenbuttel (2014) explica que
as atividades extracurriculares tém uma perspectiva de ampliacdo das possibilidades
das escolas. Segundo a autora, as “atividades extracurriculares sdo capazes de

contribuir para o desenvolvimento dos alunos” (p. 56).

Expectativas em Relacéo as Atividades Instrumentais
Ao longo das entrevistas, os estudantes participantes do grupo instrumental
externaram suas expectativas musicais em relacdo a esta participacdo. O Estudante
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W foi além, acrescentando sua expectativa profissional. De acordo com seu
depoimento: “Eu pretendo evoluir; de repente, fazer uma faculdade de musica, que
me interessa bastante esse caminho” (C. E., 2015, p. 8).

O Estudante J, em sua entrevista, afirmou sobre as expectativas em relacédo a
participagdo no grupo, pretendendo aperfeicoar-se para uma melhor representagao
de sua escola. De acordo com ele, esta participagdo se da no sentido de “fazer o
gue tem que fazer, ndo deixar de ensaiar em casa, e fazer o melhor! Espero que
cada vez melhore para representar melhor a escola e aprender também!” (C. E.,
2015, p. 12). Em suas expectativas profissionais, apontou a vontade de seguir
profissionalmente na musica. Para ele: “Ah, se surgir alguma oportunidade, eu quero
fazer uma faculdade de musica, né? Quero me formar!” (C. E., 2015, p. 12). Nesta
fala externada pelo Estudante J, observa-se o que os PCNs sugerem em relacédo a
um dos objetivos gerais para a musica na escola, qual seja, adquirir “conhecimento
sobre profiss@es e profissionais da area musical, considerando diferentes areas de
atuacao e caracteristicas do trabalho” (BRASIL, 1998, p. 82).

A patrticipacdo dos estudantes no grupo instrumental € de suma importancia,
0 que se evidenciou em suas falas em relacdo as expectativas profissionais,
remetendo as funcdes da musica e da educac¢do musical nos ambitos psicolégico e
social, estando em sintonia com as andlises de Kraemer (2000), apresentadas
anteriormente.

Observou-se que todos o0s entrevistados tém expectativas musicais;
estudantes que, inclusive, mencionaram pretender seguir nas atividades musicais
como profissdo, demonstrando encantamento com o fazer musical e indicando
pretensdes profissionais. A diretora, por sua vez, mencionou em sua fala esperar
que o grupo instrumental cada vez se estruture mais, para, assim, atender mais
estudantes. Ela se preocupa, portanto, em atender as demandas escolares e da
comunidade.

Salienta-se que todo esse envolvimento teve como ponto de partida uma
atividade extracurricular (WOLFFENBUTTEL, 2014). E o bom desempenho do grupo
€ advindo de varios esforcos, sendo que a musica e seu ensino, através da

educacgéo musical, esta desempenhando suas func¢des na vida dos estudantes e dos
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familiares (KRAEMER, 2000). Observou-se, também, a valorizacdo dos estudantes
participantes como sujeitos propositores no trabalho pedagdgico-musical
(SWANWICK, 2003), resultando no encantamento do fazer musical, colaborando
para o desenvolvimento integral dos sujeitos envolvidos, considerando-se as

atividades musicais do grupo instrumental.

Consideracfes Finais

Apés a realizacdo desta pesquisa, foi possivel responder aos
guestionamentos apresentados na introducdo deste artigo e que nortearam esta
investigacado, quais sejam: Qual o significado da participacdo dos estudantes em um
grupo instrumental? Quais as expectativas dos estudantes que participam destes
grupos? Qual a influéncia da musica para estes participantes? Quais as expectativas
de estudantes, familiares e comunidade escolar em relagéo ao grupo? Como ocorre
o envolvimento dos familiares dos estudantes?

Quanto ao significado da participacdo dos estudantes no grupo instrumental,
observou-se que a mesma reflete diversos aspectos positivos nas vidas de todos os
envolvidos, o que, segundo os estudantes do grupo instrumental, possui Varios
significados e representacfes em seus cotidianos. Para eles, significa ter melhoria
no comportamento, na socializacdo, no processo de ensino e aprendizagem, no
comprometimento, na pontualidade, na concentragdo e no convivio familiar.
Agregam o significado de “felicidade” na convivéncia que o grupo instrumental
proporciona e, ainda, destacam a importancia de representar a escola e a
abrangéncia desta participacdo junto a comunidade. Todos o0s entrevistados
relacionaram significados com a importancia de o grupo existir na escola,
apontando-o como desencadeador desses diversos contextos significativos para
eles.

As expectativas dos participantes deste grupo foram, também,
guestionamentos desta pesquisa. Constatou-se que 0s estudantes possuem

expectativas profissionais em relagdo a musica, quando acrescentaram o interesse
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em continuar seus estudos musicais para culminar com 0 ingresso em um Ccurso
superior em muasica.

Outro questionamento foi a influéncia da musica para os participantes deste
grupo. De acordo com os dados coletados e analisados, observa-se que o grupo
instrumental influencia de forma positiva suas vidas, visto que foram observadas
mudancas positivas pela mae, pela professora e pela diretora, além dos estudantes,
principalmente nas suas condutas e atuacdes no ambito familiar e escolar,
resultando em melhorias nas relacdes sociais e no ensino e aprendizagem.

As expectativas dos estudantes, familiares e comunidade escolar quanto ao
grupo instrumental foi um dos questionamentos que oportunizou inameros
aprendizados, no que diz respeito a pesquisa. Observou-se que todos o0s
entrevistados esperam que 0 grupo se estruture cada vez mais, para que 0S
beneficios de participar de um grupo instrumental sejam ampliados para mais
estudantes, ressaltando expectativas em relacdo a evolugcdo como instrumentistas,
para continuar contribuindo na qualidade e no crescimento do grupo.

Por fim, o envolvimento dos familiares dos participantes deste grupo foi um
guestionamento que se apresentou de forma bastante marcante nesta pesquisa. De
acordo com as entrevistas, pode-se compreender o envolvimento significativo da
familia no processo de desenvolvimento musical do estudante; identificou-se que a
familia participa da rotina de estudos e que proporciona momentos de integracao
nos ensaios de repertério dos estudantes com os demais familiares. Isso
desencadeia reflexdes sobre a importancia de seu filho ter contato com um
instrumento musical e de conviver em um grupo instrumental, motivando-o para a
permanéncia no mesmo.

Alguns fatos surpreenderam no decorrer desta pesquisa, como momentos de
emocao na entrevista com a diretora, na fala fervorosa da mée do Estudante J, em
relacdo a rotina de ensaios musicais do filho e a integragédo familiar que promove. As
entrevistadas, ao responderem aos questionamentos da entrevista, emocionaram-se
muito, demonstrando a forte relagdo advinda da existéncia do grupo instrumental na

escola.
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Deve-se salientar, também, que a pesquisa possibilitou a reflexdo sobre os
fazeres pedagdgico-musicais da professora de muasica atuante na escola, a qual
coordena 0 grupo instrumental investigado. Foi possivel, neste processo
investigativo, constatar a dimensédo e a importancia desse trabalho na vida dos
estudantes, identificando, através dos depoimentos analisados, a responsabilidade
que os profissionais da area da educacédo musical tém. E importante, portanto, que
sempre se esteja atento as atitudes, procedimentos e metodologias utilizados, pois
sSomos importantes neste processo, para além do encantamento do fazer musical,
para uma aprendizagem que contribua com a formacéo de um ser humano integral.

Ao longo da pesquisa outros dados relevantes foram coletados, apontando
futuras investigacdes. Desse modo, resultaram novos questionamentos, como: O
qgue levou outros estudantes a desistirem de participar do grupo instrumental ao
longo de sua trajetoria? Qual a importancia de os estudantes que participam de um
grupo instrumental terem a oportunidade de manusear diversos instrumentos
musicais?

Ao finalizar a investigacdo, prospecta-se que a mesma possa contribuir para a
construcdo de politicas publicas para a educacdo musical no contexto escolar.
Entende-se, também, que este trabalho possa contribuir com a implementacédo da
legislacdo que dispbe sobre a inser¢cdo da muasica nas escolas brasileiras e, assim,
somar, de maneira significativa, na vida dos estudantes participantes, como no caso

do grupo instrumental pesquisado.
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TEATRO PARA QUEM?! A ARTE DE TEATRAR PARA TODOS: Um estudo

sobre acessibilidade cultural em espetéculos teatrais no RS

EDITORA

Izabel Cristina da Silveira?
Fundacao de Arte e Cultura de Gravatai - FUNDARC

Resumo: Este trabalho busca investigar, analisar e viabilizar diadlogos, reflexdes e percepcbes em
torno do tema da acessibilidade cultural sob a éptica do contexto teatral no estado do Rio Grande do
Sul, com um recorte pontual no municipio de Porto Alegre, capital do estado, a fim de promover a
inclusdo social da pessoa com deficiéncia ho dmbito cultural. Para tanto, servem como suporte para
analise registros, pesquisa e observacfes de seis grupos de teatro do municipio supracitado e suas
relacdes com o assunto em pauta, além de discussfes das nocdes de deficiéncia, acessibilidade e
Legislagéo vigente.

Palavras-chave: Acessibilidade; teatro; inclusao.

Abstract: This work aims to investigate, analyze and facilitate dialogues, reflections and insights on
the theme of cultural accessibility from the perspective of the theatrical context in the state of Rio
Grande do Sul, with a point cut in the city of Porto Alegre, the state capital, to promote social inclusion
of persons with disabilities in the cultural sphere. To serve both as support for analysis, records,
research and observations six theater groups of the aforementioned municipality and its relations with
the subject at hand, in addition to discussing the shortcomings notions of accessibility and current
legislation.

Keywords: Accessibility; theater; inclusion.

Introducéao

[...] temos o direito a ser iguais quando a nossa diferenca nos inferioriza; e
temos o direito a ser diferentes quando a nossa igualdade nos
descaracteriza. Dai a necessidade de uma igualdade que reconheca as
diferencas e de uma diferenca que ndo produza, alimente ou reproduza as
desigualdades. (Boaventura de Souza Santos, 2003, p.56)

A pauta da acessibilidade nos meios de comunicacdo e equipamentos
culturais tem se configurado como um importante tema de discussao e luta entre
grupos e sociedade em decorréncia dos direitos da pessoa com deficiéncia. Os
esforcos neste sentido visam nao apenas proporcionar o acesso a produtos
culturais, a uma parcela da populacdo que se encontra excluida, como também

estabelecer um novo patamar de igualdade baseado na valorizagédo da diversidade.

! Coordenadora do Departamento de Artes Cénicas da Fundarc em Gravatai; Diretora e professora de teatro na
Cia Teatral Tem Gente no Palco; Pds Graduada em Acessibilidade Cultural pela UFRJ; Graduada em
Licenciatura em Teatro pela UFRGS.
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Ao longo dos anos, essas reivindicacdes tém provocado diversas mudancas
no comportamento social, que passa a identificar a pessoa com deficiéncia como um
sujeito pertencente a sociedade, que possui representatividade cidada e econbémica.
Esse reconhecimento gera a necessidade de mudancas e adaptacdes também nas
manifestacdes culturais e artisticas.

Sendo assim, o presente artigo busca trazer a tona tais questionamentos e
fomentar a discussdo do assunto, problematizando e dialogando a fim de colaborar
efetivamente para a pauta da acessibilidade para todos e buscar alternativas
possiveis para acessibilizar espetaculos teatrais em suas apresentacoes.

Para tanto, realizou-se estudo pratico-tedrico junto a grupos teatrais do estado
do Rio Grande do Sul atuantes na capital, Porto Alegre. Optou-se por um recorte
pontual no maior centro urbano e cultural do estado, com cenario teatral fortemente
constituido e onde se localiza o Curso de Graduacdo em Teatro, em uma das mais
conceituadas Universidades do Brasil — a Universidade Federal do Rio Grande do
Sul (UFRGS).

Levando-se em conta o grande numero de grupos teatrais existentes em
Porto Alegre e a impossibilidade de uma pesquisa que abranja todas as demandas,
a metodologia deste trabalho teve como base uma amostragem de dados com
pesquisa e acompanhamento de 06 (seis) grupos teatrais profissionais, com
empresa constituida e atuacdo no mercado artistico h4 mais de 05 (cinco) anos. A
escolha se deu por conhecimento dos grupos e do trabalho que desenvolvem,
levando-se em conta também a disponibilidade dos mesmos e o contato que
possuem ou ndo com o tema. Para tanto, foram selecionados entre os 06 (seis)
grupos pesquisados, 02 (dois) que ja desenvolvem ou desenvolveram trabalhos em
acessibilidade cultural e outros 04 (quatro) que nao tém contato direto.

A pesquisa caracteriza-se por seu carater qualitativo e quantitativo, visando
compreender e interpretar este grupo determinado, comportamento, opinides e
expectativas destes individuos, criando uma base de conhecimentos para depois
quantifica-los a partir de entrevista estruturada. Este trabalho ndo tem como intuito
apontar procedimentos certos ou errados, mas levantar a problematizardo da

acessibilidade no meio teatral, tanto fisico quanto de concepg¢éo, instigando a
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comunidade artistica e demais a refletir e perceber a necessidade de uma cultura
acessivel a todos, propondo ideias e atitudes que de fato promovam a inclusédo
social.

Com um viés de politica cultural, o estudo levanta dados referentes as
politicas publicas que estdo sendo desenvolvidas no ambito da acessibilidade
cultural, tendo como base a Lei Federal de Incentivo a Cultura (Lei Rouanet), a Lei
de Incentivo a Cultura do Estado do Rio Grande do Sul (LIC) e o Fundo Municipal de
Apoio a Producéo Artistica e Cultural do municipio de Porto Alegre (Fumproarte),
procurando transitar pelas trés instancias governamentais de fomento a cultura no
Brasil.

Para melhor fundamentacédo, alguns referenciais tedricos sao utilizados e
discutidos ao longo deste trabalho como embasamento para discussdes acerca da
deficiéncia e seu processo de inclusdo, do teatro sob viés acessivel e da legislacdo
vigente referente ao tema. Em um segundo momento, sdo pontuados assuntos
referentes a acessibilidade cultural em espetaculos teatrais, tendo como objeto de
estudo os grupos de teatro referidos, a partir de entrevistas e aplicacdo de
questionario com perguntas objetivas e abertas sobre a tematica, com amostra
técnica dos resultados e andlise discursiva sobre os dados coletados.

Entre seus objetivos especificos, alguns jA mencionados no corpo deste texto,
gue serviram de norteadores para o desenvolvimento deste trabalho, estdo: tracar
um panorama/diagnostico da inclusé@o social e cultural da pessoa com deficiéncia a
partir do enfoque do teatro e seus espetaculos; qualificar acbes desenvolvidas ao
encontro das demandas de acessibilidade; discutir politicas publicas e culturais a
partir da interface com mecanismos de incentivo a cultura como Leis e Editais;
analisar as dificuldades encontradas pelos grupos pesquisados no processo de
inclusao; relacionar o teatro e seu carater contestador e democratico com a luta por
direitos das pessoas com deficiéncia; ampliar o didlogo e reconhecimento da
importancia da igualdade baseada na valorizagédo da diversidade.

Todos esses objetivos e questionamentos vém ao encontro do proposito
maior desta pesquisa, que se fundamenta em viabilizar a discusséo, reflexdo e

percepgcdo em torno da acessibilidade cultural dentro do contexto teatral no estado
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do Rio Grande do Sul, promovendo, assim, a inclusdo social da pessoa com

deficiéncia.

Contextualizacao historica, social e legal

O teatro surge antes mesmo da Grécia Antiga. Acredita-se que, jA na Pré-
Historia, o Homem, para se comunicar, representava/encenava suas acdes,
principalmente as cacadas, para seus familiares e amigos. Era uma maneira ludica e
de facil compreensdo de contar e preservar sua histéria. Nao se tinha ainda o
espetaculo teatral, que de fato tem sua origem na Civilizacdo Grega, mas as
primeiras manifestacfes artisticas comecam a surgir e, mais importante que isso, 0
ato de se comunicar.

O espetaculo teatral precisa ser entendido, sentido, internalizado, para,
somente entdo, desempenhar seu papel significador de instrumento social e cultural.
Para tanto, o seu ato de comunicar deve ser abrangente, néo seletivo ou excludente.
Como arte democratica que é, deve ou deveria ser para todos.

Todos?! Como Claudia Werneck — jornalista, escritora e militante em incluséo
social — intitula em um dos seus livros... “Quem cabe no seu todos?” E, ao usar a
palavra TODOS, a autora convida o leitor a acompanhar suas certezas e angustias
sobre as diretrizes e encaminhamentos da inclusdo no Brasil. Claudia questiona,
instiga, pde a prova o que se costuma entender e chamar de Todos. A sociedade é
constituida por diferentes Todos, totalmente distintos entre si, que, segundo
Werneck, precisam ser ampliados e reconhecidos para, entdo, tornarem-se um
TODOS somente. Um TODOS social, humano. “[...] defendo que o direito a
igualdade social s6 sera garantido com o reconhecimento e a legitimacdo de TODAS
as diferengas.” (WERNECK, 2012, p. 29).

A psicéloga e professora Virginia Kastrup, em seu artigo “Cegos e videntes se
encontram no museu: da dicotomia a partilha do sensivel” (p.3), reafirma a

importancia das diferencas para a constru¢do de uma sociedade mais inclusiva:

E preciso atentar para o fato que o mundo comum n&o é feito de igualdades
e identidades. [...] Para o mundo ser comum, no sentido amplo e inclusivo,
ele deve comportar a heterogeneidade. Ndo apenas tolera-la, mas honrar-
se com as multiplas diferencas que nele habitam. (KASTRUP, p.3)
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O Brasil apresenta, segundo Ultimo censo do Instituto Brasileiro de Geografia
e Estatistica (IBGE), de 2010, cerca de 45,6 milhdes de pessoas com deficiéncia,
23,9% da populacédo que declara ter algum tipo de deficiéncia. Destas, a deficiéncia
visual aparece em maior numero (18,8%) -- tendo a regido Sul do pais com maior
abrangéncia de casos -- seguida pela deficiéncia fisica (7%) e depois auditiva (5,1%)
e intelectual (1,4%), segundo publicacédo do Jornal Estaddo de 29/06/2012.?

Com numeros tado significativos, ndo se pode pensar que a inclusdo de
pessoas com deficiéncia seja um assunto remoto ou longinquo, que a sociedade nao
esteja ciente e integrada a tal fato. Mas 0 que acontece no campo da pratica é bem
diverso da teoria.

Muito do que se pode constatar € que a falta de inclusdo da pessoa com
deficiéncia se reafirma a partir de barreiras atitudinais fundamentadas em uma
cultura historico-social que construiu um estereétipo de separacdo entre pessoas
"saudaveis" e pessoas “doentes”, com "problemas", leia-se "deficiéncia". Quebrar
tais barreiras se torna muito mais dificil do que solucionar barreiras fisicas, palpaveis

€ concretas.

Sob o viés filosofico-social

O homem, em sua busca incessante por descobrir-se, por encontrar seu lugar
no mundo, anseia por elementos que o facam sentir-se “vivo”, Util, sujeito ativo de
sua histéria. Os vinculos sociais ndo fazem parte apenas da necessidade catartica
do ser humano, da sua busca por encontrar-se, por pertencer a um lugar, mas sao
também lacos culturalmente construidos. O Homem quer e precisa se sentir parte
integrante da sociedade que o cerca. Pessoas agrupam-se em torno de
pensamentos, objetivos e/ou ideais em comum. Encontrar semelhantes é a
certificaco de sua identidade, € o no se estar sé. E protegerem-se em seus nichos
sociais de um mundo, tantas vezes, opressor, desigual e competitivo.

Diante de uma realidade calcada em valores descartaveis, ndo € de se

admirar que atos de solidariedade sejam cada vez mais raros. Sendo assim, 0s

1 Fonte: Agéncia Brasil de 21/08/2015 via site www.ebc.com.br

146 |Pagina
SILVEIRA, lzabel Cristina da. Teatro para quem?! A arte de teatrar para todos. Revista da Fundarte,
Montenegro, ano 16, n. 32, p. 142-162, jul/dez. 2016. Disponivel em:
<http://seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/index>.



3 REVISTA -
L DAFUNDARTE

vinculos humanos nao se constituem em lacos radicados em ac¢des para o outro,

mas, sim, em beneficio préprio. O sociélogo Zygmunt Bauman sabiamente destaca:

Os vinculos humanos sao confortavelmente frouxos, mas, por isso mesmo,

terrivelmente precéarios, e é tdo dificil praticar a solidariedade quanto
compreender seus beneficios, e mais ainda suas virtudes morais.
(BAUMAN, 2007, P.30).

Para tanto, ao se pensar em inclusdo, se faz também necessario, além do
social e histérico, voltar o olhar para o intrinseco, filosofico. O que leva as pessoas a
nao quererem enxergar o outro em suas especificidades e diversidades. Alfredo
Bosi, em seu livro Fenomenologia do Olhar, nos apresenta este fenbmeno e como
ele se manifesta: “...] o ato de olhar significa um dirigir a mente para um ato de
'intencionalidade’. E ter sua intengdo voltada para o objeto de interesse”. (BOSI,
1988, p.65). O olhar de cada um possui diferencas e estas estdo ligadas as suas
vivéncias, 0 que se consegue captar e Ihe é significativo. O olhar para Bosi como
forma de expressao, que reconhece e percebe 0 outro em sua plenitude.

Em um estudo mais intimista da fenomenologia da percepcédo, através dos
pensamentos do filosofo e fenomendlogo francés Maurice Merleau-Ponty (1908 -
1961), podemos constatar que ha uma universalidade do sentir e sobre ela que
repousa nossa identificacdo, a constituicdo do eu, a generalizacdo do corpo e a
percepcdo do outro, onde, para Ponty (1994, p. 260), “todo o saber se instala no
horizonte da percepcao” e reafirma que “se a percepcéo interpreta, ela s6 o faz a
partir do mundo, de forma sensivel”’. Pensar ndo € somente razdo, mas um refletir
sobre o0 mundo sensivel. A fenomenologia € uma atitude de reflexdo do fenémeno
gue se mostra para nos, na relacdo que estabelecemos com o0s outros no mundo.
Os fendmenos constituem o mundo como nds o0 experimentamos segundo nossas
experiéncias e pensamentos. Toda nossa relagdo com o mundo nao teria razdo se

ndo comecasse pela percepcdo, ou seja, pelos sentidos. No6s € que buscamos o
sentido daquilo que se mostra.

No momento em que se deixa de perceber, de olhar o outro e de fato
enxergé-lo em suas diferencas e igualdades, estes deixam de serem vistos como
possiveis sujeitos de suas histérias. Sua autonomia é podada por assistencialismos

ou segregacao social. A humanizacao dilui-se com a mesma intensidade com que o
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individualismo se enraiza. O Homem corre contra o tempo. As rela¢cdes passam a
adquirir um carater efémero e superficial e tudo se torna banal. Ndo basta mais
pertencer a uma sociedade, € preciso ser o melhor, aguele que corre na frente.
“Com mais frequéncia ainda, a exclusao tende hoje a ser uma rua de mao unica.”
(BAUMAM, 2007, p. 75). Vivemos em “tempos liquidos”.

O cerceamento, seja fisico, intelectual ou cultural, se da de tal forma que o
individuo perde sua autonomia, transformando-se mecanicamente em, apenas, um
produto do meio. O teatro surge neste contexto como um desses caminhos

possiveis de serem trilhados, como desmistificador de conceitos preestabelecidos.

Quem faz essa pergunta: “qual é a sua utilidade?” deve estar atento a si
mesmo, a essa atitude, que leva a negar o valor das arvores que nao dao
frutos. A arvore que néo da fruto — proverbialmente indtil — se converte em
algo essencial nas cidades sem oxigénio. (BARBA, 1991, p. 145).

Quando o teatro entra em cena

H& uma diferenca fundamental entre a ciéncia e a arte. [...]. A ciéncia atua
diretamente sobre a realidade, modificando-a. Pelo contrario, a arte modifica
os modificadores da sociedade, transforma os transformadores. (BOAL,
1983)

A arte e sua estreita relacdo com o homem e a sociedade a qual este
pertence torna-se um importante instrumento de discusséo e transformacgéo social
que nao pode ser esquecido, nem perdido no emaranhado de modismos que
tendem a surgir. Ao pensarmos a arte como elemento transformador, capaz de
estabelecer diferentes relagcbes de contextos e olhares, somos remetidos as
possiveis conexdes e didlogos que surgem a partir de sua experimentacdo. Sendo
assim, o espectador deixa sua posicao de receptor passivo para ir ao encontro de
relacbes interativas que lhe permitam conceber seu préprio conhecimento em
relacdo a arte, a obra, ao espetaculo.

Amanda Tojal (2014, p.15), a partir da analise dos processos de comunicacao
museoldgica que comecam a se afirmar na sociedade contemporanea, chama a
atencao para a forma de participacdo do sujeito receptor — “[...] de uma condi¢do
anteriormente mais passiva, como simples assimilador de uma mensagem — para
uma condi¢cdo mais dialogica, isto €, a de um participante mais ativo no processo de
apreenséo e de ressignificacao do objeto cultural [...]".
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Um equipamento cultural, independentemente do segmento — museu, galeria,
teatro, biblioteca — deve a priori comunicar. Estabelecer essa via de comunicacédo de
forma efetiva diante do heterogéneo e oportunizar a qualquer pessoa 0 acesso € 0
contato com a arte e suas manifestacdes. A acessibilidade passa, ou deveria passar,
mais fortemente, para além da acessibilidade fisica e concreta, gerando uma
reflexdo sobre como acessibilizar a comunicacdo e a interagdo. A pessoa com
deficiéncia deve ter atendido seu desejo de se sentir parte integrante do todo, de
entender e reconhecer seu direito de pertencimento, de ser ouvido, de olhar para o
mundo, de sentir, se relacionar, e, acima de tudo, de ter autonomia e liberdade.

A acessibilidade ndo € um favor que esta sendo feito, € um direito de toda
pessoa com deficiéncia. E garantir o direito maior e universal de toda e qualquer
pessoa: de ir e vir, de sua liberdade. Conforme o Glossério de Acessibilidade,
fornecido pelo Curso de Extensdo em EAD Acessibilidade em Ambientes Culturais
da UFRGS - Universidade Federal do Rio Grande do Sul, o termo Acessibilidade

designa:

Condicdo para utilizagdo, com segurangca e autonomia, total ou assistida,
dos espagos, mobiliarios e equipamentos urbanos, das edificacdes, dos
servicos de transporte e dos dispositivos, sistemas e meios de comunicacao
e informacéo, por pessoa com deficiéncia ou mobilidade reduzida.

Sendo assim, a acessibilidade cultural, discussdo geral deste artigo, € uma
das condicdes basicas para que pessoas com algum tipo de deficiéncia possam ter
acesso aos instrumentos e mecanismos de cultura, usufruindo de suas
manifestacdes artisticas.

O teatro ensina, contesta, mostra, sugere, questiona, hdo se acomoda diante
do passivo, do "irremediavel". E como, ainda, pessoas ficam fora de suas salas?!
Como, ainda, muitas pessoas com deficiéncia ndo podem, ndo tém como assistir,
usufruir de uma peca de teatro, ir a um teatro, consumir cultura viva?! Porque sao
"diferentes"?! O que deveria ser comum, normal, se torna o a mais, o plus, o
diferencial. Ver espetaculos teatrais acessiveis é com dia e hora marcada.

A arte teatral, por si sO, jA apresenta uma gama de problematicas a serem
transpostas. Nao é facil fazer teatro, como nao é facil fazer cultura, no Brasil. Grupos
normalmente possuem orgcamentos e recursos reduzidos para montagem de seus
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trabalhos, a formacgéo de plateia é uma luta constante, a valorizagdo e entendimento
da profissionalizacdo do artista tem sido uma conquista em pequenas doses. Diante
desse quadro, parece surgir quase como um “incomodo” a questao da acessibilidade
cultural no meio teatral. Proporcionar espetaculos teatrais acessiveis quando ndo ha
nem Casas de Teatro acessiveis?! Quando as instancias governamentais acreditam
gque 0S menores orcamentos e cortes devem comecar pelas manifestacbes
artisticas?! Com uma arbitrariedade latente, tais questionamentos corroboram para a
divergéncia selada entre pratica e teoria. No entanto, assim como nos lembra
Claudia Werneck em seu livro Ninguém mais vai ser bonzinho na sociedade
inclusiva, “somos cidadaos responsaveis pela qualidade de vida do nosso
semelhante, por mais diferente que ele seja ou nos pareca ser.”

Tornar espetaculos teatrais acessiveis ndo € uma tarefa facil e comumente
realizada. E necessario um entendimento, conhecimento de causa, recursos e
profissionais disponiveis para que n&o se caia na vala comum do “fazer por fazer”.
Quando se esta interferindo tdo diretamente na vida de outras pessoas, todo o
cuidado € pouco e um estudo detalhado de todas as possibilidades viaveis faz a
diferenca no resultado final.

Atualmente, alguns recursos sdo vistos como fundamentais para serem
aplicados quando a proposta é acessibilizar um espetaculo teatral: Audiodescricéo;
Libras (Lingua Brasileira de Sinais); Estenotipia (legenda em tempo real); Braile; QR
Code (codigo bidimensional); Caixa alta, texto simples e contraste; Reconhecimento
de palco; Rampas de acesso.

O Teatro Acessivel passa pela aplicabilidade dessas tecnologias, mas
principalmente e fundamentalmente pela quebra das barreiras atitudinais frente a
percepcao destas questdes. A “Escola de Gente”, Organizacdo Nao Governamental,
fundada em 2002 por Claudia Werneck, no Rio de Janeiro, trabalha h& bastante
tempo o tema da inclusdo e tem no teatro, na representacao teatral, um grande
propagador de luta e difusor dos direitos da pessoa com deficiéncia no Brasil. Tem
como objetivo transformar politicas publicas em politicas inclusivas para que
pessoas com e sem deficiéncia exercam seus direitos humanos desde a infancia.

Em 2003, O Grupo Teatro Acessivel “Os Inclusos e os Sisos”, da “Escola de
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Gente”, foi criado como meio de mobilizacdo pela diversidade, incluséo e
acessibilidade. Em 2011, a “Escola de Gente” idealizou a campanha “Teatro
Acessivel: Arte, Prazer e Direitos” e produziu o primeiro espetaculo infantojuvenil
com total acessibilidade no pais, o musical rock "Um Amigo Diferente?", que se
tornou o simbolo da Campanha "Teatro Acessivel, Arte, Prazer e Direitos".

Em 2013 entrou em vigor o Projeto de Lei 6.129/2013, de autoria dos
deputados federais Jean Wyllys, Jandira Feghali, Mara Gabrilli e Rosinha Adefal,
gue institui o dia 19 de setembro como o “Dia Nacional do Teatro Acessivel”. Para os
autores do Projeto, “a data ajudara a divulgar a cultura por meio de atividades
cénicas que utilizem praticas de acessibilidade fisica e comunicativa a pessoas com
deficiéncia”.®

AcBes concretas sendo pensadas e realizadas para o desenvolvimento de
politicas publicas que estejam ao encontro de praticas acessiveis no contexto teatral

e cultural.

Leis e politicas publicas

Por muito tempo, as pessoas com deficiéncia foram vistas como um problema
familiar, social e clinico. Consideradas “aberracdes” de punicdes divinas ou doentes
incapazes, essas pessoas tém lutado por seus direitos e conquistas de cidadania,
principalmente por ocuparem seu lugar de sujeitos ativos na sociedade a que
pertencem.

Por ainda muito se pensar ser um problema familiar e ndo social, a sociedade
vem deixando de dar o suporte necessario as pessoas com deficiéncia, quando o
que se tem € uma “divida humana e social” para com as mesmas.

Simplesmente fechar os olhos e fingir ndo estar vendo, tapar os ouvidos e se
isentar de qualquer responsabilidade, n&o resolve o problema. Ter acesso aos
instrumentos culturais, a cultura, € um direito universal e constitucional de todo e
qualquer cidadao. “A Constituigdo Brasileira € inclusiva, [...] ndo é integradora

porque ndo admite que apenas em determinadas condi¢cdes o exercicio dos direitos

3 Disponivel em: <www.camara.leg.br>. Acesso em 03 de julho de 2014.
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humanos seja observado, exercido, exigido.” (WERNECK, 2012, P. 62). Conforme
afirmacéo do Artigo 215 da Constituicdo Federal de 1988:

Art. 215. O Estado garantird a todos o pleno exercicio dos direitos culturais
e acesso as fontes da cultura nacional, e apoiara e incentivara a valorizacéao

e a difusdo das manifestacBes culturais.

A inclusdo da pessoa com deficiéncia e, mais especificamente, o tema da
Acessibilidade Cultural tem conquistado seu espaco diante do poder publico e
politico. Leis de direitos sdo aprovadas, discussdes tracadas e reivindicacdes
formuladas. A Lei Brasileira de Incluséo da Pessoa com Deficiéncia, Lei 13146/2015,
foi uma das grandes conquistas na luta pela inclusdo, onde especifica, em seu
capitulo IX e artigo 42, que:

A pessoa com deficiéncia tem direito a cultura, ao esporte, ao turismo e ao
lazer em igualdade de oportunidades com as demais pessoas, sendo-lhe
garantido o acesso:

| - a bens culturais em formato acessivel;

Il - a programas de televisdo, cinema, teatro e outras atividades culturais e
desportivas em formato acessivel.

Sendo assim, na legislacdo mais recente que temos de defesa dos direitos da
pessoa com deficiéncia em nosso pais, ha a garantia, por parte destes, ao acesso
as atividades culturais, entre elas, o teatro. Lei esta que origina o Estatuto da
Pessoa com Deficiéncia, “um dos mais importantes instrumentos de emancipacéo
civil e social dessa parcela da sociedade”, segundo o Senador Paulo Paim (autor da
Lei), que entrou em vigor no dia 02 de janeiro de 2016. O Estatuto da Pessoa com
Deficiéncia traz regras e orientacdes para que os direitos dessa parcela da
populacao sejam garantidos e estabelece puni¢cdes para atitudes discriminatorias. “O
documento consolida as leis existentes e avanca nos principios da Cidadania”,
reitera Paim.

Em seu Capitulo IX — Do Direito a Cultura, ao Esporte, ao Turismo e ao Lazer,
Art. 43, prevé: “O poder publico deve promover a participacdo da pessoa com
deficiéncia em atividades artisticas, intelectuais, culturais, esportivas e recreativas,
com vistas ao seu protagonismo”.

Outro importante marco legislatério no referente a acessibilidade cultural é o
Plano Nacional de Cultura (PNC), “instituido pela Lei 12.343, de 02 de dezembro de
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2010, tem por finalidade o planejamento e implementacdo de politicas publicas de
longo prazo (até 2020) voltadas a protecdo e promocdo da diversidade cultural
brasileira.” (Ministério da Cultura).

Em especial a Meta 29 do Ministério da Cultura, que se refere a

acessibilidade de espacos e instrumentos culturais afirmando que:

100% de bibliotecas publicas, museus, cinemas, teatros, arquivos publicos e
centros culturais devem atender aos requisitos legais de acessibilidade e
desenvolver acdes de promocado da fruicdo cultural por parte das pessoas
com deficiéncia.

Seguindo a linha de referenciais norteadores no tema da acessibilidade,
temos como leitura obrigatéria a publicacdo do livro Nada sobre ndés sem NOs,
relatério final da Oficina Nacional de Indicagdo de Politicas Publicas Culturais para
Inclusdo de Pessoas com Deficiéncia, que se realizou na cidade do Rio de Janeiro,
no periodo de 16 a 18 de outubro de 2008, numa parceria da Secretaria da
Identidade e da Diversidade Cultural do Ministério da Cultura (SID/MIinC) com a
Fundacdo Oswaldo Cruz (Fiocruz) do Ministério da Saude e com apoio da Caixa
Econbmica Federal (CEF). Esta Oficina foi destinada a artistas, gestores publicos,
pesquisadores e agentes culturais da sociedade civil representativos do campo da
producdo cultural das pessoas com deficiéncia. Conforme consta na introducao

desta publicacéo, o objetivo dessa oficina foi:

Indicar diretrizes e acdes, no sentido de contribuir para a construcdo de
politicas culturais de patriménio, difusdo, fomento e acessibilidade para
pessoas com deficiéncia. A oficina foi constituida a partir de um processo
participativo e, por isso, adotamos o lema ‘Nada sobre Nos sem Nos’.

Por fim, um dos documentos mais significativos de orientacdo para politicas
publicas direcionadas as pessoas com deficiéncia € a Convencao dos Direitos das
Pessoas com Deficiéncia da ONU, de 2008, em que o Brasil € um dos paises
signatarios, ou seja, aceitou estar juridicamente vinculado a obrigacdo de tratar as
pessoas com deficiéncia como sujeitos de direito, com direitos bem definidos, tal
como qualquer outra pessoa. A Convencdo é um Tratado Internacional de Direitos
Humanos, aprovado na Assembleia Geral da ONU, em 13 de dezembro de 2006, e
assinado pelo Brasil em 30 de mar¢co de 2007. Entrou em vigor em 03 de maio de
2008, apos ter sido ratificado por 20 (vinte) paises membros das Nacg6es Unidas. E
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um instrumento que reafirma os principios universais (dignidade, integralidade,
igualdade, acessibilidade e ndo discriminacao) a todos os cidadéos, em particular as
pessoas com deficiéncia. Tem como objetivo promover, proteger e assegurar o
exercicio pleno de todos os direitos humanos e fundamentais por parte de todas as

pessoas com deficiéncia e promover o respeito pela sua dignidade.

Metodologia
A partir de uma pesquisa pratica teorica, 06 (seis) grupos de teatro do

municipio de Porto Alegre, no estado do Rio Grande do Sul, foram entrevistados,
respondendo um questionario com perguntas objetivas e abertas e instigados a
dialogar sobre a pauta da acessibilidade cultural no meio teatral. Para uma base
analitica e de avaliagdo com os referidos grupos, o estudo dara conta,
primeiramente, de discutir as Leis de Incentivo a Cultura: uma federal — Lei Rouanet,
uma estadual — LIC e um Fundo Municipal de Apoio a Producédo Artistica e Cultural
do municipio de Porto Alegre — FUMPROARTE, transitando, assim, pelas trés
esferas governamentais.

A Lei Federal de Incentivo a Cultura (Lei n°® 8.313, de 23 de dezembro de
1991) é a lei que institui politicas publicas para a cultura nacional através do
Programa Nacional de Apoio a Cultura (Pronac). O grande diferencial da Lei
Rouanet é o mecanismo de incentivos fiscais em deduc¢des do Imposto de Renda
(IR) fornecidos as empresas (pessoas juridicas) e cidadados (pessoas fisicas) que
invistam em acdes culturais, em um percentual de 4% e 6%, respectivamente.

A Lei surgiu com o intuito de fomentar e estimular as empresas e cidadaos a
investirem em cultura, além de efetivamente promover politica cultural em
acessibilidade. Conforme sua Instrugdo Normativa N° 1 de 24 de junho de 2013,
para propostas e projetos culturais, define, em seu Art. 3° as medidas de

acessibilidade que devem ser observadas:

Xl — medidas de acessibilidade: intervencdes que objetivem priorizar ou
facilitar o livre acesso de idosos e pessoas com deficiéncia ou mobilidade
reduzida, assim definidos em legislacédo especifica, de modo a possibilitar-
lhes o pleno exercicio de seus direitos -culturais, por meio da
disponibilizacdo ou adaptacdo de espacos, equipamentos, transporte,
comunicacdo e quaisquer bens ou servicos as suas limitagdes fisicas,

154|Pagina
SILVEIRA, lzabel Cristina da. Teatro para quem?! A arte de teatrar para todos. Revista da Fundarte,
Montenegro, ano 16, n. 32, p. 142-162, jul/dez. 2016. Disponivel em:
<http://seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/index>.



[y REVISTA s
L DAFUNDARTE

sensoriais ou cognitivas de forma segura, de forma autbnoma ou
acompanhada [...]

Ja na Lei de Incentivo a Cultura do Estado do Rio Grande do Sul (LIC) ndo ha
referéncias ao campo da acessibilidade. Em sua Instrucdo Normativa N° 01, de 29
de fevereiro de 2016, da Secretaria da Cultura do Estado (SEDAC), ndo ha qualquer
mencdo ao tema. A LIC, assim como o FAC — Fundo de Apoio a Cultura, fazem
parte do Sistema Unificado PRO-CULTURA do RS, programa que consiste no apoio
e fomento as atividades culturais do estado.

Poderdo ser beneficiados pela LIC projetos culturais nas areas de: artes
plasticas e grafismos; artes cénicas e carnaval de rua; cinema e video; literatura,
musica; artesanato e folclore; acervo e patriménio histdrico e cultural.

Aprovada e sancionada em 19 de agosto de 1996, a Lei N° 10.846 (LIC)
institui a deducao fiscal de ICMS em até 75% do valor aplicado pela empresa em
projetos culturais, sendo os outros 25% repassados pelo patrocinador ao FAC
instituido pela Lei N° 11.706, de 18 de dezembro de 2001, que tem por finalidade
financiar projetos culturais em 100% do seu valor e fomentar a producgéo artistico-
cultural do Rio Grande do Sul, mas também ndo apresenta critérios referentes a
acessibilidade, de forma obrigatoria, em seus editais destinados as Artes Cénicas,
mais especificamente a area do teatro.

O Fundo Municipal de Apoio a Producédo Artistica e Cultural do municipio de
Porto Alegre (FUMPROARTE), que é gerido pela Secretaria Municipal da Cultura
deste municipio, foi criado como forma de apoio a producédo artistica local, com a
finalidade de financiar projetos de bolsas de pesquisa e de producado artistico-
cultural. Criado pela Lei N° 7328, de 04 de outubro de 1993, o FUMPROARTE abre
normalmente dois concursos anuais que sdo divulgados através de editais publicos.
Podem concorrer ao Edital de Projetos apresentados pessoas fisicas ou juridicas
que proponham ac¢des em qualquer area cultural.

Analisando seu ultimo edital de 2015, € possivel observar que no capitulo 4
Inscri¢do, no item 4.3 Retorno de Interesse Publico, no subitem 4.3.4 consta que: “os

projetos poderdo contemplar, ainda, acdes de promocao de acessibilidade para
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pessoas com deficiéncia [...]”. O que evidencia a sua ndo obrigatoriedade
(“poderao”) do critério “acessibilidade” para avaliagdo dos projetos.
Propondo um melhor entendimento e relagdo com os resultados obtidos na

pesquisa, 0s grupos entrevistados serdo aqui brevemente contextualizados.

Grupo Las Brujas Cia de Teatro e Feiticos

Tempo de atuacao: 05 anos / Integrantes: 07 pessoas

O grupo surge em 2011 e em 2012 criou o espetaculo infantil “A Menina do
Cabelo Vermelho”, que, através de sua personagem “Fild”, busca trabalhar a
diversidade e inclusdo. Em 2013, o grupo firmou uma parceria com a OVNI
Acessibilidade Universal — empresa com sede em Porto Alegre/RS que produz
audiodescricdo (AD) e legendas para surdos e ensurdecidos (LSE) — e consolidou-
se como o primeiro trabalho de teatro infantil da Regido Sul a proporcionar recurso
de audiodescricdo aberta (onde ndo sao utilizados aparelhos individuais para a
recepcdo) em suas sessbes. Além de audiodescricdo, em 2014 o espetaculo teve
sessfes com traducdo simultanea em Libras — Lingua Brasileira de Sinais -- para
pessoas com deficiéncia auditiva e distribuiram livros e audios-livio ao publico

presente.

Teatro Sarcaustico

Tempo de atuacao: 12 anos / Integrantes: 13 pessoas

Com uma formacdo de 12 (doze) anos, o grupo, que surgiu dentro do
Departamento de Arte Draméatica da UFRGS, ja tem um longo caminho de trabalhos
e espetaculos montados notoriamente reconhecidos pelo publico e critica. Sua linha
de trabalho estd embasada no corpo e suas manifestacfes, improvisacdes intensas,
textos e criagbes proprias.

Uma das coordenadoras do grupo comenta que ele esteve sempre téao
preocupado em trabalhar, se autossustentar, por tratar-se de um grupo
independente, que a questao da acessibilidade lhes passou “batido”. Algo novo para

se pensar, mas que nunca realizaram nenhuma acéo contemplando a tematica e a
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falta de recursos e orcamentos por si s6 jA& é um grande complicador para
acessibilizar espetaculos.

Apesar de nao trabalharem direto com a questdo da acessibilidade, o grupo
esta preocupado em discutir e dialogar sobre a diversidade, a exclusdo. Um dos
seus ultimos espetaculos, uma montagem infantili — “Franky, Frankenstein: um
Divertido conto de Terror sobre Amizade” - aborda a “diferenca”, a diversidade no

mundo atual.

Rococo Producdes Artisticas e Culturais

Tempo de atuacdo: 05 anos / Integrantes: 02 coordenadores + 10 colaboradores
diretos

A empresa e grupo de teatro Rococd surgem a partir de dois atores e
bailarinos que trabalham em uma linha de investigacdo da cultura tradicionalista
gaucha, pluralidades de linguagens e formacdo de plateia através de editais,
prefeituras, SESC, educacéo, escolas, oficinas e assessoria em projetos culturais.

Seu ultimo espetaculo, “Era uma vez...Contos, Lendas e Cantigas”, do Projeto
‘A Visita da Fantasia”, é bastante narrativo, 0 que, acredita Henrique, ajuda que
pessoas com deficiéncia visual possam entendé-lo melhor. Fazem também
reconhecimento de palco, cenéario, figurinos quando ha alguma deficiéncia visual.
Mas Henriqgue expressa a dificuldade de conhecimento que se tem sobre
acessibilidade no meio artistico, de entendimento. “Nao se pensa no assunto, nao
enxergamos”. Disse que chegaram a pensar somente quando o espetaculo ja estava

circulando.

Grupo Trilho de Teatro Popular:

Tempo de atuacao: 10 anos / Integrantes: 05 pessoas

O Grupo Trilho trabalha essencialmente na linha social e didatica de Bertolt
Brecht e do clown nas oficinas e montagens de seus espetaculos. Sdo um grupo
independente, que participa de editais, mas seus orcamentos partem mais da venda

de espetaculos e oficinas.
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Um dos coordenadores e fundadores do grupo fala de nunca terem
trabalhado a questdo da acessibilidade e nem pensarem em aplica-la por
desconhecimento do assunto, pela falta de recursos financeiros e por serem outras
as demandas tratadas pelo grupo, mesmo que de minorias, como preconceito,
racismo, sexualidade, género; a pauta da deficiéncia nunca esteve presente.

Apesar de n&o trabalharem diretamente com acessibilidade, Daniel frisa que o
teatro de rua, muito presente nos espetaculos do grupo, por sua democratizacéo, é

em partes mais acessivel.

Associacdo Cultural Depésito de Teatro

Tempo de atuacao: 20 anos / Integrantes: 06 pessoas

O Grupo Depoésito do Teatro € umaentidade cultural sem fins
lucrativos, fundada em 1996. Durante todos seus anos de atuacdo, produziu e
montou mais de 25 espetaculos profissionais reconhecidos pela critica e publico,
conquistando inUmeras indicagfes e prémios do Troféu Acorianos e Tibicuera da
Prefeitura de Porto Alegre.

O grupo tem como um de seus principais objetivos a “troca humana, a
constituicdo de sujeitos criativos, auténticos e profundamente sensiveis”, relata o
diretor e fundador da Associacdo Cultural Depésito de Teatro. Porém, afirma
também nunca terem trabalho acessibilidade ou com recursos acessiveis em seus

espetaculos ou oficinas.

Grupo Signatores (Teatro com Surdos)

Tempo de atuacao: 06 anos / Integrantes: 14 pessoas

O Signatores é um grupo de teatro bilingue, sendo a primeira lingua a Lingua
Brasileira de Sinais (LIBRAS), e a segunda o Portugués. E os membros do grupo
sdo pesquisadores e professores especialistas na area de Educacédo e Artes da
Comunidade Surda.

Todos os seus espetaculos séo representados por atores surdos em LIBRAS
e acompanhados por personagens narradores, audio em Portugués. Os espetaculos

apresentados pelo grupo foram “Aventuras no Reino Surdo”, “Memoria na Ponta dos
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Dedos”, “O ensaio de Alice” e “Alice no Pais das Maravilhas”. O grupo ja foi
contemplado com varios Editais, a nivel municipal e estadual, e financiamento
atraves da Lei Rouanet

Em entrevista com a diretora, ela pontua as diretrizes de trabalho do
Signatores. Este que tem se mostrado um grupo bastante atuante no Estado quando
0 assunto é inclusdo social, acessibilidade e diversidade: “A proposta do Grupo
Signatores é incentivar a formacdo de docentes e pesquisadores na area teatral e
aproximar jovens e adultos surdos dos palcos, investigando as possibilidades de

criacao artistica dos surdos. [...] invertendo a légica vigente”.

Resultados de dados

Com base no questionario aplicado, no acompanhamento e entrevistas aos
grupos, surgem os diferentes questionamentos quanto ao entendimento e
conhecimento sobre questbes referentes a acessibilidade e suas legislacdes, assim
como aplicabilidade dos recursos acessiveis. O Grafico 1 denota que a maioria dos
grupos entrevistados ja4 teve contato com tema sobre acessibilidade -cultural
(pergunta 1) e em uma quase equivaléncia ja trabalhou com pessoas com
deficiéncia ou teve acesso a recursos acessiveis (perguntas 2 e 3). Em sua maioria,

ja participou de algum edital de Lei de Incentivo a cultura (pergunta 4).

GRAFICO 1

® SIM
= NAO
® DESCONHECO

Perguntal Pergunta2 Pergunta3 Pergunta4d

159|Pagina
SILVEIRA, lzabel Cristina da. Teatro para quem?! A arte de teatrar para todos. Revista da Fundarte,
Montenegro, ano 16, n. 32, p. 142-162, jul/dez. 2016. Disponivel em:
<http://seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/index>.



: REVISTA
L DA FUNDARTE

Ja no Gréfico 2, evidencia-se o desconhecimento de Politicas Publicas e
Legislagcéo sobre o tema da acessibilidade cultural (perguntas 5 e 8). As perguntas 6
e 7 referem-se, respectivamente, a existéncia de grupos de teatro que trabalham
com recursos acessiveis em seus projetos e se ha Casas de Teatro acessiveis em
Porto Alegre. Todos os grupos pontuaram a falta de um conhecimento maior e
percepcdo em relacdo ao assunto pautado e ndo se consideram “acessiveis” de
forma plena e eficaz. Evidenciou-se o interesse de todos em pensar, discutir e

aprender mais sobre acessibilidade.

GRAFICO 2

* SIM
* NAO

® DESCONHECO

Pergunta5 Pergunta6 Pergunta7 Pergunta8

Conclusdes

Com base nos resultados obtidos com as pesquisas e discussdes, pode-se
avaliar que politicas publicas que garantam os direitos culturais das pessoas com
deficiéncia devem transitar por todas as esferas governamentais e ndo ficarem
restritas ao ambito burocratico que, muitas vezes, as consolidam. O didlogo entre
poder publico, Instituicbes e gestores culturais € de cunho fundamental para a
articulacéo de propostas e medidas inclusivas que de fato consolidem-se no cenario

cultural.
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O que temos visto ainda é uma consciéncia social muito enraizada e que
precisa ser constantemente trabalhada, em barreiras atitudinais que ndo permitem
ampliar a visdo quando o que estd em pauta sdo as deficiéncias. Sabemos que
através da cultura e educacdo caminharemos para um futuro mais promissor, com
menos desigualdades sociais, menos violéncia, mais possibilidades. “O teatro
permite a construcdo de mentes mais livres e de cidaddos mais esclarecidos e
ativos” (VIGANO, 2006, p. 36).

O olhar, sentir o outro, sdo premissas basicas para o comunicar. Nao ha
construcéo de relagdes sociais e humanas se ndo houver o reconhecimento do outro

como parte integrante de nossas vidas.

N&do basta um pouco de ética, uma pitada de cidadania, toques de
cumplicidade, um qué de direitos fundamentais. Sempre que discutirmos
estes assuntos as Ultimas consequéncias estaremos colaborando para
resolver a principal questéo: incluir pessoas com deficiéncia [...] no TODOS
social, incondicionalmente. (WERNECK, 2012, p. 27)
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