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g FUNDARTE, oferecemos aos nossos leitores nove artigos, centrados nas
midia televisiva. Eles eslo perpassados por enfoques educativos, tedricos

cos e =30 ancorados no tema “Perspectivas de ensino em artes”. As abordagens dos autores contemnplam
ferentes pontos de vista, ora apresentando processos artisticos, ora refletindo sobre a sala de aula e a docéncia.
orama diversificado, com propostas que enriguecem as discussoes e instigam & reflexao.

m f

M Bk

O primeiro artigo, denominado “Arte, ensing, iniciacdo cientifica: uma relagdo possivel e exitosa”,
relata pesqui lizadz pelas professoras Rosangela Duarte e Elena Campo Fioretti, da Universidade Federal
de Roraima. com o objetivo de produzir um CD-Room sobre os principais artistas plasticos de Boa Vista/RR. O
orojeto mereceu destague pelo tema, pelo desempenho dos alunos e pelos resultados obtidos. Barbosa, Delors,
Langer e Pillar, entre cutros, contribuem para as reflexfes das autoras.

As preoccupacies de Daniela Linck Diefenthiler em relacio a educacio infantil estdo expressas no
artigo “Para pensar o Ensino de Arte das infincias contemporaneas: algumas provocacées”. Daniela apoia-
se em autores como Barbosa, Hernandez, Larossa, Loponte, para instigar-nos a refletir sobre livros didaticos,
revistas pedagdgicas, praticas docentes e imagens estereotipadas que sdo ulilizadas no espaco escolar,

Centrado nas artes visuais, o trabalho realizado com adolescentes entre 10 e 13 anos, em uma oficing
pedagdgica, é relatado no texto “Singularizagio de identidades e construcio de subjetividades através de
proposicdes em artes visuais”. As autoras, Mariana Binato de Souza e Viviane Diehl, abordam conceitos de
singularidade e cultura visual e buscam, principalmente, em Hernandez, os aportes tedricos da pesquisa.

O objeto de investigacdo de Fernanda Taddei & o ensino de arte contemporanea (ou a sua auséncia) na
educagio, nos niveis fundamental e medio. O artige “Arte contemporinea na escola: relato de um estudo de
caso” apresenta conceitos, reporiz-se aos PCN e discorre sobre dados coletados a luz de teoricos como Archet,
Millet e Barbosa.

Resultados de uma pesquisa qualitativa de cunho descritivo na area da danga sdo relatados por Vanessa
Sanders Curi Pérez, Aline Nogueira Haas, Angela Cristina Bugs Gongalves & Isadora de Souza Maia
Lima no artigo “Formacio de professoras de danga do ventre”. As autoras abordam conceitos e praticas de
ensino de danca e formacaoe profissional e apoiam suas reflexdes em varnos estudiosos do terma, como Margques,
Ostetto e Strazzacappa.

Educagio musical, paradigmas de pesquisa e possibilidades de investigagoes € a tematica
apresentada por Cristina Rolim Wolffenbittel. O texto traz ao debate caracteristicas que fundamentam pesquisas
qualitativas e quantitativas e também exemplifica investigagdes que recorrem A combinacio das duas abordagens.
A autora se vale de extensa bibliografia para elaborar suas analises, 0 que contribui para expandir a reflexao dos
leitores.

Helena Ddris Sala e Ana Licia Louro relatam experiéncia vivenciada na drea da misica no dmbito
universitario, O artigo “Recitais didaticos: das memdrias musicais e sonoridades midiaticas a ampliacio da
escuta musical” explicita praticas centradas na teoria do cotidiano, narrativas de si, resgate de memdrias musi-
cais e rearranjo para questionar metodologias, construir a autonomia do aluno, ao mesmo tempo que promove a
formacao de plateia. Penna, Torres e Souza embasam o projeto.

Dar acesso as diferentes linguagens artisticas através de um programa de televisao é o objetivo do projeto
Por Dentro da Arte, criado em 2008 pela FUNDARTE e executado pela TV Cultura de Montenegro, com a parceria
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da Pro-Reitoria de Extensao da Universidade Estadual do Rio Grande do Sul - UERGS. Cristina Bertoni dos
Santos, Julia Maria Hummes e Priscila Mathias Rosa, relatam esta experiéncia no artigo “Praticas pedagégi-
cas na midia televisiva: Por Dentro da Arte” e refletem sobre a importancia da TV na formagao de identidade
regional e de senso critico.

O ultimo artigo “Professoras artistas: reflexdes sobre o fazer artistico e a pratica docente” de
Patriciane Teresinha Born, expde um recorte de pesquisa realizada em sua disseriacio de mestrado, recentemente
concluido. A autora recorre a docéncia no Curso de Graduacao em Artes Visuais: licenciatura, do convénio UERGS/
FUNDARTE, as integrantes do Ponto de Fuga — Coletivo em Arte e aos conceitos de docéncia, professora artista,
genialidade artistica e praticas coletivas para construir suas reflexdes. Estudiosos como Almeida, Corazza, Deleuze,
Loponte e Strazzacappa subsidiam a composicao da trama tedrica e das argumentagdes da jovem mestra.

Agradeco imensamente aos que enviaram seus artigos para esta 24° Revista da FUNDARTE. A partir do
nomero 25, acompanhando a atual tendéncia editorial, a Revista sera editada apenas por meio eletrénico, manten-
do a mesma periodicidade e esforgo para se consolidar como publicacao de referéncia nas Artes, como foi enquan-
to circulou em papel. Aetapa que agora se encerra - o periddico foi impresso por 12 anos - representou um grande
esforgo de uma instituicao pequena como a FUNDARTE, gue nao faz parte do sistema universitario, embora dialo-
gue com a academia. Nesse periodo, tivemos a satisfacio de alcangar o nivel B na avaliagio Qualis/Capes.

Durante esses anos, tentamos contribuir para as dreas de arte e educacio, oportunizando espaco para
expor ideias, fomentar a leitura e a escrita, divulgar pesquisas e producbes de diferentes matizes e contextos. O
espago continua, a partir de agora, em outro formato.

L]

Os Editais e chamadas de artigos serfo divulgados normalmente na pagina da FUNDARTE
www.fundarte.rs.gov.br a partir de janeiro de 2013.

Ma condigao de editora da Revista, quero ainda agradecer de uma forma muito especial 2 Comissao Edito-
rial, ao Conselho Consultivo e aos pareceristas, pela generosa colaboracio que deram durante os anos em que a5
numeros publicados estiveram sob minha responsabilidade. Esse agradecimento se estende a competente equipe
que trabalhou para manter a Revista impressa até este momento.

Apds 31 anos de atuacdo na FUNDARTE, me aposentarei e deixarei a coordenacio da Revista. E hora,
portanto, de dizer obrigada a todos, mais uma vez, e de desejar sucesso para quem abracar esta funcio.

Maria Isabel Petry Kehrwald
Coordenadora da Revista



Arte, ensino, iniciacao cientifica: uma
relacao possivel e exitosa

Fosangela Duarte?
Elena Campos Foretti?

Resumo: Em 2003 a Fundacdo Estadual do Meio Ambiente, Ciéncia e Tecnologia de Roraima - FEMACT celebrou
convénio cam o Conselho Macional de Pesguisa - CNPg, para executar o Programa Interinstitucional de Bolsa de
Iniciagio Cientifica Junior: PIBIC-JR. O Programa tinha como premissa conceder bolsas aos alunos por seu
envalvimanto em atividades académicas, com o intuite de promover a iniciacio cientifica e proporcionar oportuni-
dades de expeniénciaz de produciio e aprofundamento de conhecimentos ainda no Ensing Medio, das escolas da
rede pablica. O modelo adotado em Roraima consistia em incentivar os alunos para apresentarem projetos nas
diversas dreas do conhecimento, inscritos sob a coordenacio do professor da drea e com a onentacio dentifica
de um mestre ou doutor das instituictes de educacio superior de Roraima. Mo primeiro ano do programa em
Raoraima, o projeto “Artes plasticas cm Roraima: conhecendo ¢ valorizande” mereceu destagque pelo tema,
pelo desempenho dos alunos e pelo resultado obtido. Esse estudo teve como objetivo pesquisar, cadastrar &
produzir um CD-Room com os principais arlistas plasticos (pintura de cavalete) de Boa Vista. Aprodugdo do CO-
Room, além de motivar os alunos participantes na pesquisa histérica e catalogacio da frajetdra dos artistas, com
o intuite de conhecer, registrar e difundir a produgio dessa express3o artistica em Roraima visou, também,
ofercecer as escolas um importanta recurso didatico. Todo conhecimento produsido com 2 pesquisa vivenciada
pelos alunos durants um ano de trabalho conduziu a um melhor desempenho na vida universitara. Consequentements
possibilitou gue se tarnassem profissionais mais empenhados e qualiicados nas areas que optaram por investir.
Palavras-chave: iniciacio cienlifica, artes plasticas; ensino médio.

Art, education, scientific initiation: a possible and successful relationship
L]
Abstract: In 2003 the State Foundation of Environment, Science and Technology of Roraima - FEMACT signed an
agreement with the National Research Council - CNPq, fo execute the Interagency Program for Scientific Initiation
Scholarship Junior: PIBIC JR. The program was premised grant scholarships to students for their involvement in
academic activities, in order to promote and provide opportunities for undergraduate research experiences and
deepening of production of knowledge still in public high school. The model adopted in Roraima was to encourage
students to present projects in vanous argas of knowledge, registered under the teacher’s coordination with the
scientific supervision of a Master or Doctor teacher from Roraima high school. In the first year of the program in
Roraima, the project "ARTS IN RORAIMA: knowing and valuing” was highlighted because of outcome and students”
performance. This study aimed to search, register and produce a CD-Rom of Boa Vista major artists {easel
painting. The production of CO-Rom, in addifion to motivating students in the research and cataloging historical
trajectory of artists in order to meet, record and disseminate the production of artistic expression in Roraima aimed
also offer schools an important educational resource All knowledge generated through research experienced by
students during a year's work led to a better performance in university life. Consequently it enabled themn to
become more committed and qualified professionals in areas that have chosen to invest,
Keywords: scientific initiation; ans; high school,

O contexto do assunto missa estimular o desenvolvimento da voca-

No ano de 2003 a Fundagio Fstadu- cao cientifica em alunos de Ensino Medio das
al do Meio Ambiente, Ciéncia e Tecnologia de escolas da rede publica nos Estados, em
Roraima - FEMACT celebrou convénio com o Raoraima foram coordenadas pelo Museu In-
Conselho Macional de Pesquisa -~ CNPg, do tegrado de Roraima, instituicao ocupande a
Ministério da Giéncia e Tecnologia. para exe- estrutura organizacional como Diretoria de
cutar o Programa Interinstitucional de Bolsa Pesquisas e Estudos Amazénicos pertencen-
de Iniciaco Cientifica Junior: PIBIC-JR. As ati- te a esta FEMACT.

vidades deste convénio, que tinha como pre-

! Dautora em Fducacie pela UFRGS. Masire em Educacio pela Universidad de Matanzas Camilo Cienfuego, Cuba. Professora
do Colégio de Aplicacio & do Centro de Educagiio da UFRR. Lider do Grupo de Pesquisa: Crhanga, BEducagdo e Are -~ CREARS
UFRR Professora da especializagdo cm “Educagde Infantil” da UFRR. roduanti@click2 1.com br

* Mestre em Economia (UFRGS) e Mestre em Ciéncia da BEducacio Superior (UMCC- Cuba), Professora Msc do Cenlro de
Formacdo do Profissional da Educacio do Estadoe de Rorzima, Vice Presidents do Conselho Estadual de Cullura de RR, coordencou
o PIBIC-Jr no periodo de 2004 a 2008, deservolve estudos na drea da cultura, membro do Comité PROLERRR e membro do
Earum Permanente de Cultura de Roraima, membro do Grupo de Pesquisa Crianga, Fducacan e Ane - CREARJUFRRE. E-mail

lafiorettif@@hotmal com

DUARTE, Rosangela; FIORETTI, Elena Campos. Arte, ensino iniciacio cientifica: uma relagao pos-
sivel & exitosa. Revista da FUNDARTE. Montenegro. ano 12, n® 24, p. 08 - 13,
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Este Programa concede bolsas pelo periodo de
12 meses aos alunos por seu envolvimento em atividades
académicas com o intuito de promover a iniciacdo cientifi-
ta e proporcionar oportunidades de experiéncias de pro-
dugie e aprofundamento de conhecimentos ainda no £n-
sing Médio.

& modelo adotade em Roraima consistia em es-
timular os alunos para apresentar projetos nas diversas
areas do conhecimento inscritos sob a coordenacio do
professor da area e com a orientacio cientifica de um
mesire ou doutor das instituigdes de educacdo superior
ou dos institutos e entidades cientificas do Estado. Apds
duas fases, os alunos selecionados davam inicio aos pro-
jetos durante um ano, com o apoio financeiro concedido
pela Boisa do Programa. Outro aporle deste modelo de
atividade de iniciacio cientifica foi contribuir para a orlen-
tac3o da escolha de uma area do conhecimento e da pes-
quisa, uma vez gue os alunos envolvidos estavam se pre-
parando para ingressarem na vida universitdria.

Ao longo dos anos de execucdo deste Programa
no Museu Integrado de Roraima, muitos projetos interes-
santes, com temas que abordavam as mais diversas are-
as e assuntos, foram desenvolvidos com o envolvimento
de quase todas as escolas de Ensing Meédio do Estado,
incluindo as escolas rurais e.indigenas.

0 guadro abaixo ilustra o desempenho do Progra-
ma no Estado de Roraima durante os quatro anos de atu-
acao: :

Nade  mmde

Alamas Frojetis
I).L:I[_‘J':. . 5-2; 7 29 : 03 [.}5 1-5 - .EI 5
200 24 36 12 01 15 ($F:4
2007 42 16 02 01 08 05
2008 37 15 01 02 o7 05
Total 225 96 18 o7 48 23

Quadre 1° PIBIC JRRE

Mo ano de 2005, o primeiro do programa em
Foraima, um projeto mercceu destague pelo tema, pelo
desempenho dos alunos e pelo resultado obtido. Este pro-
jeto, em principio, causou estranhameanto, mas muito en-
tusiasmo na equipe de selecdo, pois se tratava de um
tema voltado para a linguagem das artes visuais tema di-
verso das corrigueiras abordagens  gquando se fala em
“Ciéncias”, pois, nessa drea, os temas geralmente estao
ligados as ciéncias da naturera e sadde. Um aspecto im-
portante a ser registrado € a comprovacao da Arte como
um campo vasto de pesquisa a ser desvendado por jo-
vens pesquisadores assumindo a mesma relevéncia das
demais areas do conhecimento.

O projeto teve o titulo “Artes plasticas em
Roraima: conhecendo e valorizando” e foi desenvolvido

pelos alunos Jordan da Silva Laranjeira, Nathalya Silves.
tre da Silva Dias, Stone Bruno Coelho Barbosa do Colégio
de Aplicagao da Universidade Federal de Roraima, reali-
zado sob a coordenagiio e orientacdo da professora do
Colegio de Aplicacio da UFRR Rosangela Duarte e da
professora Elena Fioretti, Esse estudo teve como objetivo
pesquisar, cadastrar e produzir um CD-Room com os prin-
cipais artistas plasticos (pintura de cavalete) de Boa Vista.
A produgao do CD-Room, além de estimular os alunos
participantes na pesquisa histdrica e catalogacio da tra-
jetoria desses artistas plasticos, com o intuito de conhe-
cer, registrar e difundir a producio dessa expressao artis-
tica em Foraima visou, também, oferecer as escolas um
importante recurso didatico.

Alguns argumentos desta atividade

Considerande a Arie na perspectiva de que o ar-
tista contribui para a formagao de opinifo diante de sua
sociedade, lutando para transforma-la, através das expres-
s0es gque manifesta, acredita-se na importincia que esta
exerce na formagao cultural do individuo e de sua identi-
dade, Diante desse aspecto, & possivel buscar responder
alguns gquestionamentos vivenciados nas salas de aula
como: Como fazer com que o5 alunos valorizem a discipli-
na de Artes? Como desenvolver novas metodologias nas
aulas de Artes? Onde buscamos novos materiais didati-
cos que motivern o processo de ensino-aprendizagem da
Arte? Como trabalhar a interdisciplinaridade que a Arte
nos permite?

Os ParAmetros Curriculares Nacionais enfatizam
que “dentre o5 quatro principios propostos para uma adu-
cacao para o sec. XXl - aprender a conhecer, aprender a
fazer, aprender a conviver ¢ aprender a ser — destaca-se o
aprender a conhecer, base que qualifica o fazer, o conviver
e 0 ser sintese de uma educacgac que prepara o individuo
e 3 sociedade para os desafios futuros, em um mundo
em constante e acelerada transformacéo.” (PCN-EM,
p.28%9)

0 projeto conduziu, dessa forma, os alunos de
Ensino Médio a pesquisarem e registrarem a histdria dos
artistas plasticos (pintura de cavalete) como uma alterna-
tiva para a sistematizacdo do conhecimento em uma érea
ndo muite convencional da pesquisa. A participacdo ativa
dos alunos no processo da construgao do conhecimento
proporcionou o aprofundamento de informacfes acerca
da histdria e das linguagens e estilos da Arte Visual, e
tambeam a experiéncia de desenvolvimento de estudos em
carater interdisciplinar,

Deve-se considerar que a interdisciplinaridade &
condicdo indispensavel para dar significado ao conheci
mento adguirido pelo aluno, contextualizando-o dentro de
sua realidade. Mos dias atuais se exige uma nova con-
cepcac de educacio, a qual deve se preocupar em formar
cidad3os mais criticos, sensiveis e que estejam prepara-
dos para a busca por novas descobertas. E aj que a Arte
a Ciencia se encontram nas manifestacies de pensamen-
tos criativos, atraves dos procedimentos metodaldgicos
da pesquisa cientifica.



A teoria em discussao

Muitos autores e, principalmente, o cotidiano es-
colar apontam para a importancia do ensino da Arte na
Educacao Basica. O fazer artistico ¢ um fazer cultural, g, a
educacio aristica deve ser vista como um espace de cons-
trugdo de conhecimentos necessarios para a formagao de
uma geracao culturalmente preparada e isso precisa ser
trabalhado na escola.

De acordo com LANGER, no decorrer da histdria
humana, o significado da Arte & o praprio aprendizado para
avida humana. AArte impulsiona a cultura & a cultura ofere-
ce um mundo de significados para que se possa criar &
compreender o mundo real. “A cada periodo de
florescimento das Artes se segue um periodo de movi-
mento cultural, que reformula o modo de sentir ¢ expres-
sar, 0 que, por sua vez, reformula os multi modos de se ver
o mundo e o homem" (LANGER, 15981, p. 90).

Por conta diszo, a influéncia da Arte sobre a vida
humana ultrapassa o nivel intelectual. A Arte educa o senti-
mento humano, tormando este mais sensivel ao mundo &
sensibilizado com o outro.

A Arte & significante também como um conheci-
mento a ser adquirido. Ela ndo tem “importancia para o
homem somente como instrumeanto para desenvolver sua
criatividade, sua percepgdo etc, mas tem importancia em
si mesma, como assunto, comao objeto de estudos” (BAR-
BOSA, 1975, p. 113),

Como area de conhecimento, a Arte desperta cada
vez mais, tendéncias nas “investigagdes contemporaneas
no sentido de dimensionar a complementaridade entre Arte
e ciéncia, precisando a distingao entre elas e, a0 mesmo
tempao, integrando-as numa nova compreensac do ser
humano” (PN, Arte, p. 34)

A Arte & tdo importante como qualquer outro co-
nhecimento, pois permite ao aluno estabelecer relagdes
mais amplas gquando estuda uma técnica, uma obra ou
certo periodo histdrico da Arte. A Arte solicita a visdo subje-
tiva e utiliza todos os sentidos para compreender mais
significativamente as questtes sociais uma verz que “a Arte
ensina que & possivel transformar continuamente a exis-
téncia, mudar refaréncias a cada momento, ser flexivel,
perceber que criar @ conhecer 30 indissocidveis” (PCN,
Arte; 19-21).

Com o intuito de atingir os objetives propostos, a
pesquisa dos alunos partiv da abordagem dialética, bus-
cando através de uma acdo reciproca, as suas contradi-
coes e conflitos, procurando situagies para, ao se supe-
rar, trazer novas reflexdes sobre o objeto estudado, A con-
cepcao dialética permite utilizar diferentes metodos, onde
todos podem contribuir para o desenvolvimento do pro-
cesso investigativo. Sendo assim, Goldenberg revela gue
“a integracio da pesquisa quantitativa e qualitativa permi-
te que o pesquisador faca um cruramento de suas conclu-
sbes de modo a ter maior confianga gue seus dados ndo
sao produto de um procedimento especifico ou de alguma
situagdo particular” (GOLDENBERG, 2001, p. 62) e, Arte e
Cigncia, complementando-ge, coma constroem a razao e
a emocio do ser humano, possibilitam a compreensac da
sua complexidade.

O projeto delimitou-se somente as Antes plasticas
- pintura de cavalete, uma das varias linguagens das Ares
Visuais. De igual modo, a midsica, a danga, a literatura e 0
teatro, contribuem para o processo de formacao do jovem
e para o seu desenvolvimanto integral como ser humano,
para que seja nao apenas sujeito integrado ao mundo,
mas sujeito transformador do mundo. Assim, a pesquisa
possibilitou discussio & sua producdo foi concebida com
base na sistematizacio cientifica. Explica-se melhor os
pracedimentos a seguir.

Um pouco de conversa sobre este fazer

Com astratégia metodoldgica aplicada da pesqui-
sa gualitativa, os alunos pesquisadores participaram de
todo o processo, o que possibilitou o registro de narrativas
ricas, orientados por raciocinio dialético e induthve.

Inicialments se fez um levantamento bibliografico,
coletando-se os referenciais tedricos significativos & area
da pesquisa. Em funcio da precariedade das informactes
cadastrais na busca pelos artistas plasticos de Roraima,
pintura de cavalete, a selecao dos artistas que compuse:
ram o trabalho foi efetivada através de indicagbes pesso-
ais, informagoes verbais e, através da rede existente entre
05 proprios artistas.

Em seguida foi realizado o trabalho de campao, vi-
sitando instituicdes que atuam na drea cultural, para iden-
tificacdo e cadastro dos artistas plasticos de Boa Vista.
Foram identificados vinte e dois artistas plasticos atuan-
tes na epoca na cidade iniciando assim o agendamento
com eles para o registro das informacdes de interesse da
pesgquisa.

Os instrumentos aplicados na pesquisa de cam-
po consistiram em entrevistas e questionarios para se-
rem respondidos pelos funciondrios do setor cultural e
com esses vinte e dois artistas identificados, A partir dos
dados coletados com registros fotograficos, as informa-
coes foram organizadas para iniciar a elaboragio dos tex-
tos e selec3o de fotografias que compuseram o CD-Room,

Para a construcao do CD-Room foi utilizado o pro-
grama Power Point, por ser de facil manuseio  maior do-
minig dos alunos, Como resultado final, o CD-Room deve-
ria ser reproduzido para ser utilizado como recurso didéti-
co nas aulas de educagio artistica das escolas e, tam-
bém, como instrumento de divulgacio dos artistas locais.

A alma do trabalho se revelando

A Apresentagdo dos resultados consta no CD-
Room produzido, formatados a partir dos trabalhos de cam-
po realizados.

As Entrevistas na integra com os artistas, usa-
das como registros de fonte primaria, foram gravadas e/ou
escritas manualmente, realizadas na maicria das vezes
am suas casas, onde 035 pesquisadores puderam conhe-
cer mais de perto a realidade em que vivermn.

Az Biografias dos artistas foram estruturadas
apds a transcricdo de todas as entrevistas. As principais
informagdes foram assinaladas para a elaboragio dos
textos biograficos, Para isso, se consultou bibliografias a
respeito de como se estruturar um texto biografico, a partir
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de consuitas em sites na internet, adotando-se um mode-
o padraa.

As Fichas das obras selecionadas foram elabo-
radas para cadastrar as obras com base nas técnicas uti-
lizadas em Museus, onde contém as principais informa-
cOes necessdrias para a identificacio das obras.

s Movimentos artisticos pesquisados foram se-
lecionados a partir das citagtes feitas pelos proprios ar-
tistaz, nas entrevistas. Esse levantamento de informacaes
mais detalhadas teve como objetive facilitar a identifica-
cao dos estilos praticados pelos artistas roraimenses, em
relacdo aos grandes movimentos dos periodos da Histo-
ria da Arte.

Mo Museu Integrado de Roraima (MIRR) se en
contra significativa colecio de obras de Artes dos princi-
pais artistas roraimense em seu acervo. Este Museu fol
criado através do Decreto nomers 026, de 25 de Junho de
1984, ¢ inaugurado em 13 de feversiro de 1985 e tem
como objetivo pesquisar, consarvar, proteger, expor, fisca-
lizar e impedir a evasao do acerno que compde o patrimdnio
natural e cultural de Roraima, bem como conscientizar e
dinamizar o interesse na comunidade através de pales-
tras, semindrios, conferéncias, apresentacoes de arles
cénicas, realizagio de cursos, recitais, exposicies
itinerantes ¢ outros meios que se fizerem necessarios ou
aconsclhdveis, O MIRR tem como acdo mais importante
didatizar as pesquisas desenvolvidas, bem como o con-
tetdo no acervo existente, de forma a facilitar a sua comu
nicacao e o conhecimeanto a todos os niveis de escolarida-
des.

A Elaboragio do Glossario foi pensada justamente
para esclarccer os termos proprios utilizados na area das
Artes, 05 guais muitas veres sdo incompreendidos na lei-
tura das biografias. Assim, pode-se dizer que a navegagao
através do CO-Room se da de forma interativa
esclarecedora,

As Bibliografias sobre a area de Artes levanta-
das nas principais Bibliotecas Pdblicas de Boa Vista, teve
como objetivo facilitar o acesso de professores, alunos e
de pessoas da sociedade que tiverem interesse em bus-
car informacies mais detalhadas e especificas nesta drea
de estudo, informando a obra e o local onde se encontra.

Enfim o produto concretiza a experiéncia cienti-
fica

3 trabalho constatou que o Estado de Roraima
nao possui locais adequados para promover exposicoses
de Arte, 0 que faz com gque a populacio em geral néo valo-
rize o trabalho dos artistas plasticos (pintura de cavalete),
Ja que sem acesso as exposigoes, ndo tém a oportunida-
de de conhecer os artistas locais e sua producdo. Isso
ficou explicito nas respostas dadas, pelos artistas, sobre
o incentive a produgdo artistica pelas instituigdes, pabli-
cas ou privadas em Roraima:

Mo meuw ponto de wvista, eu acho que dewveria ter mais apoio
MESMO POFQUE &5 DESS0aS5 GUE @510 N0 CoMando, SEE1S S0
tarias, desses orgaos. 530 pessoas também leigas no assunto,
eles ndn vao investir, apoiar algo que eles ndo conhacam, e por
iss0 ndo dido vakor, (Entrevista com Artista 2)°

As Instituicdes promotoras do setor cultural n3o
possuern um cadasiro atual, acessival & informatizado dos
artistas roraimenses e nem um calendario de eventos
culturais fixo. A maioria das pessoas que atuam no sefor
cultural ndo esta qualificada sobre as guestdes da area
das Artes e manifestaram que ndo tem o habito de fre-
quentarem palestras, cursos & semindrios sobre Artes
Plasticas, com o objetivo de se prepararem melhor para
atuarem neste setor. A promog3o e apoio A realizagio de
oficinas de Artes Plasticas ainda se considera insuficien-
te.

Como o artista se preccupa mais com sua cria-
cao, eles necessitam de um assessoramento profissio-
nal para a organizagio e comercializagio de seus traba-
lhos - atuacgio de um Marchand, A grande maioria dos
artistas & formada por pessoas simples e que tém um
niveel socio-econdmico baixe, tendo que exercer outra pro-
fissdo para complementar sua renda. Verificou-se que eles
nac pertencem a nenhuma instituican de classe que os
represente, demonstrando atitudes e iniciativas individo-
alistas por parte dos mesmos.

As Instituictes promotoras do setor cultural pro-
movem de maneira insuficiente cursos de formagao, onde
os artistas podem aprimorar seus conhecimentos nas
Artes plasticas. Faz-se necessario a criagdo de progra-
mas e espagos para a formagao continuada dos artistas
locais, por Instituigdes publicas & privadas responsaveis
pelo desenveolvimento cultural do Estado de Roraima. So-
mente no ano de 2010, cinco apds a realizaciio da pesqui-
sa pelos alunos deste projeto, a Universidade Federal de
Roraima abre o Curso de Licenciatura em Artes Visuais.
Apesar das grandes dificuldades enfrentadas pelos artis-
tas, os mesmos sdo habilidosos e competentes nos seus
cstilos artisticos, tendo o reconhecimento de suas obras
muito mais em outros Estados e Paizes do que propria-
mente em Roaraima. Esses aspectos foram observados
em suas proprias falas:

Eu acho que em Boa Vista tudo é frace, Deveria haver mais
apoic governamental & forca de vontade dos prdorios amistas,
05 QUAIS Severm unir suas forgas para lular, divelgar ¢ expan-
dir suas artes em vez de criar divergénoias ou querer ser o
“unico” Os artistas devem ze aprofundar mais em seus fraba-
Ihos e investir mais em Seus conhecimentos, atualizar 5, pois
[ser) autodidata ndo impede de buscar conhecimento, qua pos-
sam ajudar a aprimorar suas habilidades (Entrevista com Arista

1)

Por ser incomum a escaolha entre 03 alunos de
Ensino Meédio para as pesquisas na area das Artes, os
artistas plasticos contatados e, no inicio, manifestaram
estranheza sem compreender a proposta do trabalho. Tao
logo eram informados das intengdes & dos objetivos do
projeto, mostravam-se interessados, participativos e dis-
postos a colaborar. Sendo assim, é preciso desmistificar
e incentivar a realizacio de novas pesquisas na area das
Artes, que deve ser estendida @5 outras areas artisticas
como: misica, teatro, literatura e danga.

Ao acreditar que o principal objetive de uma pes-
quisa & contribuir para reflexdes que promovam possiveis
mudangas da realidade, fazendo com que a sociedade

! As falas dos antistas serdo identificadas por numeras, com o intuito de mantermes a privacidade dos moesmos.
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I to "Artes Plasticas em Roraima, pintura de cavalete”
teve como proposta final a reproducao do CD-Room ela-
borado nesta pesquisa para a distriblicdo nas escolas
como recurso didatico. Esse projeto pode ampliar a difu-
san da producdo artistica, realizada nessa linguagem,
como reconheceu um dos artistas entrevistados quando
manifesta:

Ebe [o movimento das ares plasticas om Roraima) vem se de-
serwolvendo, ndo =0 palos artistas, mas também pela populagio
em gesal, of estudantes, par exemplo, estio cada ver mais e
interessando palas arles plasticas, ¢ & através desse inferasse,
gue arte em Roraima ird se desenvolver, e a partir dai teremos o
meracide publicn, & consequentements nos dardo mais valbor,
(Enlrevista com Artista 3)

O desfecho se faz

Os artistas participantes da pesguisa sao autodi-
datas quase gue na talidade. Apenas dois deles tiveram
alguma formagdo académica na area. Diversas téonicas
sio utilizadas com o dleo sobre tela prevalecendo, mani-
festando-se ainda o acrilico sobre tela, a pintura em auto-
relevo, a aguarcla o o giz pastel, Os principais estilos iden-
tificados pelos alunos, com base nos estudos sobre a
histaria da arte, inspiram os aristas como, impressionismo
académico, exprassionismo, abstracionismo, surrealismo,
cubisma, figurativismao, graﬁti'smn, demonstrando uma
grande diversidade na producdo local.

A vivéncia gom os alunos no decorrer das ativida-
des foi gratificante, pois estava perceptivel o aprendizado
crescente se consolidando & que se confirmou com o re-
gistro das suas falas quando manifestaram suas experi-
gncias enquanto jovens pesquisadores:

Participar do projelo PIBIC tem sido uma nova experiénga para
mim, porgque 52 frata de um frabaltho muito mais sério a complags
do que um trabalho ou semindrio de escola. Fara mim, esse
projelo sera muito impartante, para adguins expensnoa, pois
guando chegarmaos na faculdade, por exemplo, saberei elaborar
um projeto coretamants, o que tenho certaza que muitns univer
sitanos ndo sabem fazer (Auno 1)

O projeto PIBIC me incenfivou em ralagao a Tazor posgquisas,
pois ew nao tinha o costume de pesquisar. Me fez pensar em
questoes que eu nunca tinha parado para pensar [ ].De medo
geral, o projete 56 me acrescenlou coisas boas e me ez corey
atras das coisas, e ndo esperar que elas venham até mim. (Aluno
2

Com o andamento do trabalho, pude obter mais claroza de como
fazer uma pesquisa Ele tem sido bom para saber como trabalhar
am conjunlo ¢ & um projele que tem me animada muito, pois &
sobre uma drea gque eu gosto. As pesquisas @ as reunides vém
zando uma maneira de trabalhar sempre descontraindo uns com
05 aultros, ¢ as reunites pela manhd ndoe tem side algo pesado
para os estudos. F projeto vem sendo algo que tenho orgulbo da
falar que participo, & incentivo o5 alunos a participarem. Com as
pesquisas realizadas, o5 questiondrics aplicados ¢ as gravagdes
feitas, pude obter melhor entendimento do gue & realmente um
projeto bem elaborado. Consegui aprimarar & mudar certas areas
que o FIBIC. Jr proporcionou coma: a responsahilidade, a timidee,
a inseguranga ¢ a ponlualidado. [Alunod)

Dessa forma, deve-se ressaltar a importancia de
programas de iniciagao cientifica para alunos do Ensing
Medio e, em especial, 0s com esta estratégia metodologica.
Essencial & a garantia da sua continuidade a fim de permi-

tr gue outros alunos possam participar de experiéncias
ricas e exitosas como essa.

Todo conhecimento produzido com a pesguisa
vivenciada pelos alunos durantz um ano de trabalho con-
duziv a um melhor desempenho na vida universitaria.
Consequentemente possibilitou gue se tornassem profis-
sionais mais empenhados e gualificados nas areas que
optaram por investir.
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Para pensar o Ensino de Arte das infancias
contemporaneas: algumas provocagodes

Daniela Linck Diefenthaler’

Resumo: O presente artigo se propde a refletir sobre como vem sendo desenvolvido o Ensino de Arte para as
infancias contemporaneas no contexto educacional. Neste sentido busco problematizar os materiais pedagogi-
cos a que os professores graduados ou em formag8o na drea de Artes Visuais possuem acesso para trabalha-
rem com o Ensing de Arte, Neste panorama, lango algumas problematizagdes acerca dos materiais produzidos em
massa e editados para o consumao destes professores & os possivels usos dos mesmos em sala de aula.
Palavras chaves: Ensino de Arte; infancias; professores.

Thinking about the teaching of Arts in the contemporary infancies: some

questionings

Abstrat: This article's purpose is to reflect about how the Teaching of Arts has been developed for the contemporary
infancy in the Educational context. In this sense, | intend to question the pedagogical supplies graduate Arts
teachers or undergraduate Arts students have access to work with Arts teaching itself Thus, | raise some
relevant discussions concemning the supplies produced and edited in large quantities to be consumed by these
teachers and their use in the classroom.

Keywords: Arts Teaching; infancy, teachers.

Introdugéo Estamos reinventanda a infancia e
para tanto, € precisa que tenhamos um olhar
atento ao nosso redor, a0 NOSsS0 Convivio,
Dornelles ressalta que “este € o gran-
de desafio do educador do séoulo XX, dar conta
das inféncias que continuam nos assustan-

Cuando penso sobre o ensing de arte
e sobre as criangas com as quais trabalho,
destaco uma reflexaoe de Bujes que me auxilia
a pensar sobre estas infancias

Eztamas acostemados a penzar a infinoa de do, escapando de nossas redes, desconfian-
um medo iealizado. 1sse se deve ao fato de que i
fomos constituindo 25 nossaz maneiras de do de nossos saberes e poderes” (2005, p.12).
concehé-la numa perspectiva maodema, pensan- Mo entanto, se nao nos cabe mais
Xa-A coftie L dado Unlverel & samporl, teall pensar a infancia com ideais romantizados e
zando-sa para ledos(as) da masma maneira, se- s i i
disiricics B LS passos someartanta probie: iNgénuos, como podemos propor um ensino
miticas semelhantes para todos os individuos de arte que nao fiqgue restrito a uniformizar cri-
QUi pog E18 passac ¢ ConZindo-ns por Lim t4. agdes infantis? Neste repensar as formas de
minho tendente a realizagio das “polencialidades .
humanas” (EUJES, 2005, p 182) ensinar arte me remeto ao que tenho obser-
vado em alguns cursos de Magistério. Ainda
Mao percebd-las como alemporais e em muitos cursos as futuras professoras sédo
sim como producdes sociais e culturais me preparadas para desenvolver propostas
mobilizou a pensar sobre suas producies ex- educativas em Arte de forma equivocada, prin-
pressivas. Como infincias singulares & com cipalmente com criancas de Educacao Infantil
diferentes faces podem apresentar, na esco- e Séries Iniciais.
la, imagens padronizadas e semelhantes en- Como professora de Arte, venho re-
tre si? cebendo algumas veres estagidrias dos cur-
Larrosa nos incita a pensar sobre a sos de Magistério da regifio. Procedimento
infancia comum que acontece em muitas escolas, vis-
to que o estigio & um re-r isi igi-
A crianga ndo & nem antiga nem modema, nio 1 stag s Iif}S pre-requisitos exigi
estd nem antes nem depois, mas agora, atual, dos para obtencio do titulo de professor para
presonte: Seu tempa ndo & inoar, rem evalulivo, lecionar nas séries iniciais em muitos muni-
nam gandtico, nem dialético, nem seguer narrati- £ it b d | dest 2
vo A crianga & um presente  ingtual, cipios. Ful cbservando ao longo desta expen-
intempestive, uma figura do acontecimento encia que as orientacies sobre como traba-
(LARROSA, 2001, p 284) Inar com o ensino de arte na infancia continu-

" Daniela Linck Diefenthaler. Mestre em Educacio/UFRGE, Linha de Pesguisa Estudos scbre Infincias, Tematica Culiura Visual
e Infincias danilinck@amail.com. Rua Vinte de Setembro, 592, Estacio Portdo, Portdo, RE, 33180-000
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avam sendo as mesmas do periodo em que fui aluna no
curso de Magisterio, entre os anos de 1996 a 1999,

Percebo que entre 1990 ¢ 2006, intervalo de tem-
po em que conclui o Ensino Fundamental, Magisterio até
minha entrada no curso de Mestrado, nas escolas em que
tenho tido contato, pouco tem sido discutido ou reformulado
em relagéo ao ensino de arte, tampouco sobre este ensi-
no voltado as infancias contemporaneas.

De acordo com a Lei 9394/96, atual lei que rege o
ensing brasileiro, o ensino de arte consta na matriz
curricular coma disciplina apenas a partir da 5° série do
Ensino Fundamental, sendo que nas seéries ou anos ante-
riores esta drea do conhecimento & ministrada por profes-
sores sem formac3o especifica para desempenhar tal fun-
cao.

Considerando que somos o tempo todo bombar-
deados por imagens, as aulas de arte, bem como a maio-
ria de outras aulas, continuam sendo desenvolvidas sem
considerar os efeitos que esta inundacio imagética pro-
duz na construcdo e formacio de nossas identidades,
sobre as formas de ver e interpretar o mundo, Mo entanta,
SE a5 criangas com as quais temos contato possuem aces-
so a diferentes imagens fora da escola, que circulam em
varios meios como jornais, revistas, televisdo, campanhas
publicitarias, o que as leva a continuar produzindo ima-
gens estereotipadas no espago escolar?

Entendo por representacies estereotipadas ague-
las produgdes visuais que repetem padries coletivos,
convencionados de forma generalizada em diversas ins-
tancias da sociedade & que independem das experiénci-
as visuais e culturais de cada pessoa. Como exemplo,
destaco a imagem da casa, composta de telhado triangu-
lar, base quadrada, lateral retangular, porta frontal & jane-
las laterais. Tambem saliento outras imagens como 0S
passaros desenhados em forma de M, o sol sorrindo ou o
CEU COM NUVENS.

5 q
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Fig. 01 - Desenha de Lucas — 7 anos
Arguivo pessoal de imagens

Sobre os esteredtipos, Ernst H. Gombrich (1986)
afirma que a impressio visual tem inicio com a idéia ou
conceito do que vai ser representado, a partir de categori-
as universais como, por exemplo, homem, crianga, gato,
arvore, castelo, cidade, floresta etc, Desta forma, € como
definimos os esteredtipos. Existe um padrao gue vai sen-
do utilizado ao fazermos referéncia a determinados abje-
tos, como casa, arvore, passaras, em gue utilizamos sem-
pre as mesmas formas e linhas para representa-los de
forma que constituem uma linguagem universal. Segundo
Gombrich, a informacao visual individual, as caracteristi-

cas distintivas dos objetos, dos dados representados “sao
acrescentados a posterion, como se o artista preenches-
58 05 espagos em branco de um formularia”™ (Gombrich
1986:63).

Assim, penso gque como professores, devemos
problematizar as imagens consideradas estereotipadas,
como as citadas anteriormente, para que as criancas pos-
sam criar outras imagens. Desafid-las, propor situaches e
problematizagbes visuais pode contribuir para a amplia-
¢cao do repertaric imagético infantil, caso contrario, as cri-
angas irdo continuar desenhando e se expressando da
mesma forma, sem ousarem e amiscarem produzir outras
formas.

Mirian Celeste Martins salienta que

[ ] alguns conceitos 530 tao forlemente construldos em nossa
infincia que passam a determinar perspectivas que 50 poderao
ser reavaliadas 56 ocorrerem outras oportunidades para que se-
jam ressignificadas. H& de se rompar com fabilus cristalizados,
hil do se transformé bos. E preciso percebé-los para podar olhar
atrawds de oulra perspectiva, mas ampla, mais zberta & mais
profunda (MARTING, 2005, p.16).

Estar em contato com criangas durante 0s anos
em que atuo como professora parmitid-me observar o quan-
to podemnos provocar olhares a partir das imagens cotidi-
anas, sejam elas de jornal, revistas, da televisio ou veicu-
ladas na internet e o guanto estas imagens precisam ser
problematizadas na escola.

Estas diferentes imagens constituem importante
fonte de nossa formac3o pessoal e, portanto, saber lidar
com elas adguire significativa relevancia no mundo con-
temporaneo, De acordo com Bigas Luna [(apud
HERMANDEZ, 2007, p.29), “as pessoas analfabetas do
século XX| serio aguelas gque ndo souberem construir
narrativas com imagens”. O cineasta me faz refletir sobre
a importancia do trabalho com imagens na escola & da
necessidade de desenvolvermos possibilidades de pro-
vocar & instrumentalizar as criangas a produzirem narrati-
vas imagéticas, bem como pensar criticamente sobre o
que vemos.

Pensar alternativas de trabalhar com as imagens
na infincia que possam ir além da copia e reprodugido de
imagens, que incentivemn a produgio e criagao infantil, deve
ser um dos principais objetivos da escola. De acordo com
Pillotto (2007, p.23). "um dos pontos basicos da arte no
contexto da educacdo infantil €, sem divida, a educacio
do olhar. Nao o olhar gue conduz para uma unica diregio,
mas o olhar que amplia as leituras de mundo™.

Refletir sobre o uso das imagens na infancia nos
leva a questionar sobre a escolha das mesmas. Que ima-
gens seleciocnamos para trabalhar com as criangas? Abri-
mos espaco para “enxergar’ as imagens gque as crangas
nos trazem? Se elas possuem acesso a tantas imagens
fora da escola, como problematizarmos no cotidiano es-
colar essa diversidade imagética?

Cunha (2005) destaca que em muitas escolas de
Educagio Infantil as imagens eram utilizadas apenas para
decorar a sala de aula, para receber as criangas e para
que estas se sentissem acolhidas pela escola. As ima-
gens utilizadas pelas professoras ficavam, na maioria das
vezes, restritas aos desenhos da Disney, as historias da

eicadintl pEuCzLOUE '-:-::v:uu::q:.":,u Jludyohnd vOd

OF eI

i

15



R DAFUNDARTE, Momtedegrs. anz 12 r. 24 whaidezembsa

16

Turma da Ménica, dentre outras imagem mididticas. O
abjetiva das imagens nas salas de aula, segundo a auto-
ra, n@o era problematiza-las, e sim ilustrar, decorar a sala
de aula, educando as criangas sobre habitos, regras e
combinacées acordadas entre criangas e professoras. Um
exemplo disto € a utilizagio de imagens da Turma da M-
nica para ensinar determinados conteldos as criangas.
Cascao muitas vezes aparece nos cartaZes em gue se
salienta a importancia da higiene, Magali guando o assun-
to & alimentacde ou Cebolinha para ensinar a falar e es-
crever corretamente.

Hemandez nos incita a pensar sobre “porgue ndo
limitar-se a comparar as versbes de cada uma das histo-
rias mostradas pelos estudios Disney com as narragées
ariginais da cultura popular e analisar os mitos e valores
presentes nessas novas transposicbes e
transmutacdes? (2000, p.31). Que efeitos estas palavras
poderiam produzir em professores que trabalham com o
ensino de arte?

Ao trabalhar com a comparacao de imagens, dife-
rentes versides de uma historia, diversas formas de repre-
sentacao, estamos possibilitando gue as criangas pos-
sam construir seus repertorios visuais a partir de diferen-
tes fontes. A0 mesmo tempo, questiono sobre o fato de
que enguanto continuarmos ulilizando os desenhos "da
moda”, a apropriagao de personagens de hisldrias para
decorar 2 sala de gula, continuaremos incentivando a for-
magio e reproduciio de esterectipos nas produgoes ex-
pressivas infantis.

Desenvolvimento
Um ensino de arte “editado”™

Quando utilizo a2 expressao “ensino de arte edita-
do” me refiro a muitos materais que tem sido produzidos
por diversas editoras, a fim de propor formas de trabalhar
com ¢ ensino de arte na escola. Recordo de uma cena do
filme Somiso de Monalisa®, em que a atriz Julia Roberts
interpreta uma professora de Histdria da Arte. No filme, em
um momento, ela questiona com suas alunas o fato da
vida & abra de Vincent Van Gogh terem sido reduzidos a
uma caixa com reproductes de suas obras. Algo do tipo:
“arte ao alcance de todos”, para que "todos” possam pintar
como Van Gagh.

Relaciono esta cena com alguns materiais que
tenho encontrado referentes ac ensino de arte. Ma ampla
gama de produtos que estio sendo editados, com o intui-
to de propor o desenvolvimento de acdes pedagogicas em
arte, percebo que assim como no filme, alguns destes
materiais reduzem a vida e obra de muitos artistas a técni-
cas desconectadas entre =i, bem como atividades soltas
que empobrecem o trabalho com arte na escola, néo valo-
rizando o processo de criacdo do artista e suas conexdes
com o fazer das criangas.

Muitos estagiarios de séries iniciais ou ainda pro-

feszores j& graduados ha algum tempo, mas sem possuir
formacao especifica em Artes Visuais, apresentam dificul-
dades ao selecionar materigis pedagdgicos de qualidade
que possam nortear o trabalho voltado para o ensino de
arte na infancia. Também destaco o fato de muitos destes
materiais possuirem reproducbes de obras com impres-
stes de pouca qualidade, onde a cor da obra ndo condiz
com a cor da reproducgdo, sendo muitas vezes desbotada
& com baixa definigio das imagens.

Tenho pesquisado em revistas pedagégicas e li-
vros voltados ao ensing de arte sobre a forma que orien-
tam ou direcionam o trabalho com arte na infancia para
professoras gue nao sejam especialistas na area.

Saliento gue a Proposta Triangular, fortements
difundida no Brasil por Ana Mae Barbosa (1991), influen-
ciou o trabalho de muitas professoras a partir de trés ver-
tentes denominadas coma: o fazer artistico, a leitura da
imagem (obra de arte) @ a historia da arte. E neste contex-
to, a relagdo artista’obra passou a ser noreadora de mui-
tos materiais produzidos por editoras voltados ao ensino
de arta,

Measta gama de materiais existentes, o que tenho
encontrado em muilas instiluicdes sao maleriais que
direcionam as aulas de arte apenas sobre artistas
rencomados gque destaguei anteriorments, como Pablo
Picasso, Vincent Van Gogh, Tarsila do Amaral, Monet, Cén-
dido Portinari, entre outros. Sobre isto, Loponte nos move
a pensar

s “artistas famosos” dos livros de Histdria da Arte mais oo
muns 530 adjetivados coma brilhantes, geniais, inovadores,
mlentosos O discursos em toma Ao SUNS IMAOENS CONYRn-
cem nosses olhos, fillram nossas opiGes, producindo urn deter
minado coneeito do que & Arte (L OPONTE, 2004, p 338)

E eu ainda complementaria a partir do que a auto-
ra afirma; determinando muitas vezes o que & Arte © o que
deve ser trabalhado nas aulas de arte,

Muitas veres o acesso de vendedores de livros
em escolas, com as famosas “colecbes pedagdgicas”, &
visto como uma “solugaq” de problemas. Basta seguir
passo a passo o que afirmam estes livios e a aula de arte
serd desenvolvida de forma com que as criangas apren-
dam sobre diversos artistas. Refiro-me aqui 35 colegdes
de livros pedagogicos? de arte que tenho observado, es-
tas, em sua maioria, possuem propostas artesanais, tra-
balhos manuais, ou ainda, quando um pouco melhor or-
ganizados, trazem artistas famosos e projetos prontos para
desenvolver em sala de aula, em que esbogam pratica-
mente um roteire da aula a ser desenvolvida.

MNos meses de junho e julho, do ano de 2008,
esteve veiculada na Revista Mova Escola® uma reporta-
gem sobre a area de Arte intitulada Olhar Criativo, Esta
reportagem apresentava algumas propostas para desen-
volver a disciplina de Arte. Mo entanto, alguns trechos me
chamaram a atengao, comao por exempla: “Utilizar o traba-

2 Filma O Sordiso de Monalisa Lawrence Konner e hMark Rosenthal. Produgdo Elaine Goldsmith-Thomas, Paul Schiff @ Deborah Schindler Diregan Mike
BMesgedl, CUA. 2003, Cztudio’ Columbia Pictures Corporation / Revolution Studios | Red Om Films, DVD. 125 min. Drama. Colorido.

T Alguns materais que tenho observade: Celegio Arte e Habilidade, ano 2008, Editora IBEP {Ensino Fundamental, séries iniciais), Colegdo dio a din do
professor, Datas comemorativas, ann2000, Editora Fapi, Arte no cotidiano oscolar, ano 2000, Editora Fapi,

4 Publicacio da Editora Abril que circula pelo territdrio nacional durands o ang letvo, nda incluindo os meses de jancro e fevereira,



ho de arfistas consagrados permite que o aluno se inspi-
re no que & foi feito e entdo produza”™ A reportagem tam-
bém salienta o fato de que é preciso buscar inspiragio no
que j& foi feito e estd consagrado mundialmente para en-
{30 produzir

Salienta-se mais uma vez a idéia de trabalhar-
mos apenas com os artistas consagrados, apresentando
suas obras j& conhecidas. Talvez seja dito nas entralinhas,
que estes sejam mais importantes que outros artistas,
nao tao consagrados. E consagrados por quem? Pela his-
taria? Pelos materiais didaticos existentes?

FPorque ndo trabalharmos com arte contempord-
nea para as infancias contemporneas? Nao sera possi-
vel conversar com as criangas a respeito de imagens de
artistas como Leda Catunda? Frans Krajcberg? Nelson
Leiner?

Fig. 02 - Leda Catunda
Onga Fintada n® 1, 1884
Acrilica sobre cobertor

Fig. 03 — Franz Krajcberg
Flor do mangua

Fig. 04 - Melzon Leirner
A Lot(e), 2006

O gue pensam as criangas sobre estas imagens?
Conseguem estabelecer relacdes entre as imagens vis-
tas e acontecimentos do cotidiano? Gostam? Sentem
estranhamentos?

Se ficarmos restritos a artistas ja consagrados,
ou ainda, a materiais que abordam as obras de arte mais
famosas, estaremos deixando escapar oportunidades de
langar problematizacies e reflexdes que poderiam ampli-
ar o olhar das criangas. E importante questionarmos os
materiais que circulam entre professoras ditando arienta-
ghes a serem seguidas, algumas vezes sem ponderar
aspectos importantes, como neste caso, em que a énfase
novamente & dada no ensino de arte aos artistas ja conhe-
cidos e exaustivamente trabalhados em muitas institui-
ches escolares.

Estes materiais e a forma como sdo utilizados, ao
invés de ampliar o imaginario das criangas, fortalece a
idéia da copia, ndo as incentivando a pensarem sobre
outras imagens que podem produzir. Estamos, assim,
deixando de incentivar as criancas a ampliarem seu ima-
ginario. £ nesta relacio entre imagens e a capacidade de
elabora-las, sobre a formacio do imaginario infantil, ques-
tiono onde, e em que momentos, as professoras buscam
orientacies sobre tragar situagdes que incentivem as cri-
angas na elaboragdo de imagens?

De que forma estes imaginarios estdo sendo in-
centivados? Bachelard salienta que a imaginagao nao & "a
faculdade de formar imagens da realidade; & a faculdade
de formar imagens que ultrapassam a realidade” (2002,
p.18). Estamos desafiando as criancas a produzirem ima-
gens que ultrapassem a realidade? Criamos momentos
desafiadores para que isso seja possivel? Precisamos
refletir sobre estas questies.

Livros didaticos para o ensino de arte nas esco-
las

Dutro fator que destaco refere-se ao uso obrigato-
rio de livro didatico nas aulas de arte. Este material tem
sido fortemente utilizado em algumas escolas. Algumas
empresas especializadas na elaboragdo de livros e mate-
rigis pedagogicos® vendem seus produtos a instituicoes

5 Tive cantate com os Livros Didaticos, Ensino Fundamental, Séries Finais @ Ensino Médio, anos 2006 @ 2007, Cditora Positivo
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escolares, visando que o professor utilize este material
em suas aulas. Talver pela inseguranga de alguns pro-
fessores em trabalhar com o ensine de arle e por néo ter
orientagio especifica sobre como desenvolver as lingua-
gens expressivas, acabam utilizando estes livros didati-
cos exatamente como foram organizados pela equipe edi-
torial para serem desenvolvidos,

Denomino os mesmos de carfitha de arte. Utilizo
a expressdo cartifha retirada dos livros de alfabetizacao
escolares como forma de comparar aos materiais que
tenho analisado para as aulas de arte. Alguns destes ma-
teriais, assim como as cartilhas de alfabetizacio, geral-
mente se caracterizam por reforgar, através da organiza-
¢ao de suas atividades, o direciopnamento do olhar das
criangas, ndo promovendo espacgos de criagao,
guestionamentos e descobertas, tampouco a valorizacao
de aspectos da cultura regional e local.

Podemos encontrar agui, talvez mais um dos in-
dicios de reforgo das formas estereotipadas nas produ-
coes expressivas infantis. Muitas vezes & através destes
livros didaticos que as criangas aprendem a desenhar
uma arvore com a copa verde, o tronco marrom e macgis
vermelhas. Ou ainda, muitas vezes & o livro didatico que
determina o que & arte e o que deve ser ensinado em arte.

Recentemente encontrei como atividade a ser
desenvolvida, em um livro didatico de arte® de uma em-
presa reconhecida no mercado editorial, a proposta de
pintar como Aldemir Martins”. Esta atividade trazia uma
copia de reprodugao de uma imagem do artista delimita-
da apenas pelos contornos, que deveria ser preenchida
pelas criancas.

Feg. 05
Atividade proposta em livio didatico de Arte

E evidente que niio basta focar um ensino que
busca o conhecimento de artistas renomados, suas gldri-
as, vidas conturbadas, £ preciso permitir as criancas co-
nhecer o processo de criagio desses artistas, seus expe-
rimentos, acertos e fracassos, confrontar imagens,
compara-las, analisa-las em relag3o as semelhancas e

diferengas. Trabalhar com outras imagens que nao per-
tengam ao contexto artistico, mas gque estejam presentes
no cotidiano, no marketing, nos outdoors, nas revistas,
nos jornais, na televisdo, ou nos mais vanados meios.

Saliento, com isto, que convivemos com criancas
de diferentes contextos, que vivem multiplas infancias,
porém, muitas veres, continuamos a desenvolver o ensi-
no de arte na escola com proximidade aos ideais propos-
tos em 1816 na Academia Imperial de Belas Artes, que
eram: reprodugio da copia fiel 4 realidade, imitagio de
modelos europeus, entre outros, sendo que estamos ha
cerca de 190 anos a frente destes ideais.

Conclusao

Como entao organizar, pensar € propor o ensino
de arte para estas infancias tdo diversificadas com que
temos tido contato? Nao pretendo aqui esbogar aborda-
gens de ensino a serem seguidas, apenas apresento para
reflexdo alguns apontamentos que t&m me acompanha-
do como pesquisadora e professora de arte, destacando
que € preciso viabilizar oportunidades para que sejam
ressignificados conceitos, possibilitando experiéncias e
parafraseando Kastrup, vivendo em desaprendizagem
permanente. Para a autora, “aprender ¢ antes de tudo,
ser capaz de problematizar” (KASTRUP, 1999, p175).

Para encerrar a conversa, mas deixando o pen-
samento viajar, proponho uma citacdo de Kastrup, onde &
autora salienta

Nao podemos esperar que grandes rupluras nos cheguem pron
tas Precizamos, cada um de nds, aperar pequenas moedandgas,
nos limites de nossa pratica. Cada um dove fazer a sua parte,
agir localmente, atd que rupturas maiores advenham dos
agenciamentos enfre essas pequenas mudancas (KASTRUP,
1989, p.238).

Pensemos em provocar mudangas, mesmo pe-
quenas, que provoquem outros olhares para as imagens
na Educacao Infantil. Meste sentido, arriscar, pensar ou-
fras formas de possibilitar um enzino de arte na infancia
comprometido com a provocacdo 4 percepgio, experimen-
tacao, ampliagio de imagindrios, e estar atento as produ-
coes desenvolvidas pelas criangas € fundamental no pro-
cesso de ensinar e aprender arte,
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Singularizacao de identidades e construcio de
subjetividades através de proposicdes em
artes visuais

Marana Binato de Souza’
Wiviane Dighl”

Resumo: Esta pesquisa tern como tematica a singularizacdo da identidade e a construcéio da subjetividade
atraves de proposigdes em artes visuais. Foi realizada no contexto da Creche Estaciio dos Ventos na cidade de
Santa Maria, com pré-adolescentes de idades entre 10 e 13 anos. A cultura visual foi abarcada neste contexto
como elemento facilitador da aproximacao dos colaboradores com a tematica, pois esta busca relacionar a cultura
e as visualidades presentes no cotidiane a partir de um olhar critico tanto individual quanto em grupo, o que
colaborou no processo abordado tanto de identidades quanto de subjetividades. Nesta pesquisa ainda utilizaram-
se fragmentos da metodologia de projetos de trabalho pela sua abordagem facilitadora que fez parte do processo
de aproximagdo dos colaboradores, e consequentemente da possibilidade de singularizacio das identidades e
construgdo de subjetividades.

Palavras chaves: identidade; subjetividade:; cultura visual,

Singulary of identity and subjectivity construction through visual arts
propositions

Abstract: This rescarch has as its theme the singularity of identity and subjectivity construction through propositions
in visual arts. It was performed at the context of the “Estaco dos Ventos” Creche in Santa Maria city with
preteens aged between 10 and 13 years old. Visual culture has been comprised here as a facilitator on bringing
the contributors with the theme, as it seeks to relate culture and visuality present in everyday life from a critical
look at both individual and group, which collaborated in the process which addressed bath identities and
subjectivities, This research has made use of fragments of the methodology of projects of work for its facilitative
approach that belonged of the pracess of approaching the contibutors, and therefore the possibility of singularization
of identities and construction of subjectivities.

Keywords: identity; subjectivity; visual culture.

Permeando as relacoes e cons-
trugoes desta pesquisa

A tematica desta pesquisa se da em
torno da singularizacdo da identidade® e da
construgao da subjetividade® através de pro-
posigies em artes visuais, Questiono quais
subjetividades pré-adolescentes que se pro-
duzem no contexto educativo de um processo
pedagogico em artes visuais que se propde a
singularizar identidades a partir do reconheci-
mento dos colaboradores da pesquisa como
sujeitos de si.

A escolha de local para a atuacao
deste estudo se deu através do contato com o

LECQ Clube Santa Maria, que apadrinha a Creche
Estagio dos Ventos, instituicio que abriga crian-
cas de 0 a 13 anos, localizada no assentamento
do Km-3, bairro da cidade de Santa Maria, no es-
pago da empresa ferroviaria Santa Fé vagdes, sob
judice em detrimento da ocupacio de morado-
res. A partir de uma visita ao local, iniciou-se uma
reflexio sobre a possivel realizacéio de um traba-
lho em tal instituigio.

Trabalhei com o objetive de confrontar
as subjetividades dos colaboradores da pesqui-
sa e promover oficinas pedagdgicas em artes vi-
suais, que dessem conta de problematizar a
singularizagiio da identidade dos pré-adolescen-

" Autora. Licenciada em Artes Visuais pela Universidade Federal de Santa Maria. Integrante do GEPAEC! CNPg - UFSM e GADY
CNPg  UFSM. Endersgo postal’ Rua sete de Setembeo, n° 942, S3o Pedro do Sul - RS CEP: 97400000 Endereco clolrinico
marianabinato@hotmail com

* Orientadora. Mestre em Educag@o pela UPF, Docente do curso de Artes Visuais da Universidade Federal de Santa Maria, da
Unochapecd, ane-educadora e assessora do Curso de Ares Visuais da UNOESC-5C, coordenadora do Projeto de Alfabetizacho
estético-cultural. Integrante do GEPAEC/UFSM. Artista Plastica do Alelier Vivie Diehl Endereqo postal Rua da Paz, 224, Bairro
Princesa, Carazinho, RS, CEP 39500-000. Enderego eletrdnico” viviedishi@hotmail com

¥ Entendo singularizacio de identidades como uma forma de trabalhar ¢ peroober como cada individuo entende: se como sujeito,
singularizar este sujeito & uma forma de construir mecanismes que o facam entender como ele =e constitui @ relaciona se com o
mundo no qual estd inserido

* A construgio da subjetividade se da a parti da troca com os individuos com os quais nos relacionamos, senda assim & algn que
e constrol e ndo depende somente da identidade de cada um, soma-se a de wma outra o fm de gue osta troca se estzbeleca @
e congstream subjetividades.

S0UZA, Mariana Binato de; DIEHL, Viviane. Singularizaco de identidades e construgdo de subjeti-
vidades através de preposicées em artes visuais. Revista da FUNDARTE. Montenegro. ano 12, n® 24,
p. 20 - 23,



tes, tendo como referéncia o meic onde vivem.

MNesta pesguisa, utilizel a metodologia dos proje-
tos de trabalhe de Henandez (2000) no plangjamento dos
encontros coma facilitadores do processo de docéncia,
pois entendo que estes contribuiram no processo de apro-
ximago com os colaboradores. £ também possivel o es-
tabelecimento de um enfrentamento das subjetividades
dos pré-adolescentes em foco na pesguisa, para eleger
as abordagens e tematicas que pudessem ser
facilitadoras no processo.

0O contexto educative e o enlace com as artes
visuais

Abarco nesta pesquisa facetas contribuintes
advindas da metodologia por projetos de trabalho, poden-
do trazer as aulas alunos menos passivos & mais dinami-
cos, que, além de colaborarem na forma de trabalhos,
podem também contribuir na organizacio do planejamen-
to do encontro,

O engimo por projelo de trabatho permite que o conhecimento se
estenda para além dos limites da sala de aula e venha a atender
a necessidade das pessoas, para confinuarem se desenvolven
do [ ] Dessa farma, o ensino por projete fraz & tona a possibili-
dade de educagan permanente, tornando vidvel a reciclagem, a
atualizagdo constante e 2 aute-formacae (CURY E DALLA-
WALLE, 2010, p 17) 1

Entendo os projetos de trabalho como uma abor-
dagem gue propicia a interacio do aluno frente ac anda-
mento das aulas e 4 organizagao dos encontros, pois bus-
ca evidenciar a troca e a negociacdo. Pode assim haver
um maior enlace da turma com o professor, visto que, no
momento em gue 05 colaboradores se sentermn responsa-
veis tambeém pelo andamento do trabalho & das aulas,
nao deixam de colaborar, comprometendo-se na busca de
contribuiciies para as aulas,

A cultura visual como um “entre™

Trazer as imagens colidianas presentes gquase
que diariamente na vida dos colaboradores torna o estudo
mais proxima, pois agquile que & do convivio cotidiano aca-
ha se tornando algo gque permite a cada um identificar-se.
Pode ser um dispositive da singularizagio das identida-
des dos colaboradores, para pensarmos o mundo e pen-
sanmos como sujeitos desse mundo.

As imagens, sendo ou nao da arte, podem esta-
belecer didlogos com a cultura visual de forma a pensar-
mos Naoc mais como receplores, mas sim como
visualizadores, criticos, leitores dessas imagens. Estabe-
lecem também, assim, um discurso entre o eu, ou seja, a
identidade, que esta constituida de uma carga de diferen-
tes conceitos, histdrias, vivéncias e muda a cada dia, com
o gque esta sendo visto.

Meste estude, entendo a cultura visual como esse
“entre”, conforme elucida Hernandez em variados textos,
sugerindo gue possamos compreender a cultura visual
coma o entendimento da relagdo entre eu & a imagem,
esse discurso que se estabelece, e a partir dai formarmos
nossos conceitos. Atraviés desses discursos, guerc poder
construir e experimentar com o3 colaboradores, a partir

das relagbes de cada um com as imagens, como essas

se inserem na vida deles, que produgdes idenlitdrias atra-

ves de diferentes linguagens, sendo ou ndo visuais, po-

dem se estabelecer a partir deste tipo de dispositivo.
Para Hernandez (2011, p.34),

A cultura visual ndo seria tanto um qué (obielos e imagens) ou um
coma {um meétedo para analisar ou interpredar o que vemos), pois
se constitul coma um espago de relagdes que traga pontes no
vazio, que se projeta entre o qUe VEmMas & COMG S0mos vistos por
aquile que vemas, a cultura visual, quando se refere 3 educagho,
pode se articular come um cruzamaenlo de relalos em rizoma (sem
uma ordem pré-estabelecida), gue permite indagar sohra as ma-
neiras culturais de olhar e seus efeitos sobre cada um de nds

A partir dessa conceifuacdo de Hernandez, a cul-
tura visual & por mim entendida como uma contribuigiio
que possibilita a mudanca do foco do olhar € o
desacomodar do lugar de quem vé, A partir dai é possivel
instigar uma nova percepgao, um novo olhar frente 4s ima-
gens, assim enfatizando a posicdo que devemos assumir
frente a produgdo de significados e subjetivacdes que es-
tas carregam.

Relagdes subjetivas e construgdes identitarias:
o enlace entre o que se constrdi e como se relaciona

Promover & singularizagio da identidade e tratar
sobre a subjetividade sdo questdes desafiadoras, pois,
além de serem tematicas que abrangem Onica e exclusi-
vamente as pessoalidades dos colaboradores envaolvidos
na pesquisa, necessitam de um envolvimento e de uma
abertura de cada um frente as propostas gue possam pro-
mover estes conceitos rematendo a vida de cada um dos
envolvidos na pesquisa.

Hernandez (2007, p. 72) conceitua de uma forma
muito precisa e direta o que entende por identidade:

Identidade tem 3 wer com a caractenzacio dos individeos modi
ada pela linguagem & determinadas praticas sociais. Portanta, &
dada culluralmonla o 5o apresenta coma naturalizada e estavel,
cferecendo elementos de discriminagio em relacdo 3 grupos com
afinidades de género, etnia, religiio ou patria (2007, p.72).

Para poder pensar a identidade atraveés dessa
coneeitualizacio que traz as praticas sociais, compraendo
gue devemos saber, de antemio, onde nossos colabora-
dores estio inseridos e qual contexto social os cerca, bem
COMO as DesSsS0as com as guais esses individuos se rela-
cionam. Entendo a identidade como, além de um elemen-
to construido a partir das minhas relagdes intermnas com o
mundo, algo fundamental para que cada um possa enten-
der seu papel diante de uma sociedade ja construida. A
identidade de cada um muitas veres pode se tornar o refle-
x0 do meio onde o individuo vive e atua socialmente.

Portanto, tendo por base que a subjetividade &
construida a partir das relagdes com os outros e consigo
{HERNANDEZ, 2007), acredito que a pesquisa pode con-
tribuir de forma preponderante para a produgio da subjeti-
vidade do grupo em foco. O trabalho visa, além da
singularizagao da identidade de cada um, manter uma re-
lagdo com o todo, que trata do construir a identidade cole-
tiva & partir da identidade individual, ou seja, a partir das
relaces com o3 outros e consigo mesmo.
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Segundo Hemnandez (2007, p. 72)

A noddo de subjetividade, pelo contrino. resgata a copacidacde
de acdn dos individuos, para adotar um senlido de ser em didlogo
com 5585 posigies que hes vém ‘de fora’. E, portanto, uma
manaeira de construir-se a partir da reflexdo (3 omada de cong
encia sobre 5i mesmoe) na interacae com o5 culras Dessa ponlo
de vista, a subjotividade & instavel, mutavel, flexivel & multipka,
enguanto a identidade vem a ser estavel, rigida e univoca

A partir do conceito trazido pelo autor, que pontua
de forma precisa e objetiva o conceito de subjetividade,
podemos entender que essa construgio se da a partir da
troca, da relagdo com o outro, A subjetividade pode ser
entendida como esse entremeio entre eu e o outro, essa
relacao gque se constitui & gue, de certa forma, atua com
grande forga na construcao identitaria de cada um, se a
entendermos como uma construgdo baseada na minha
relacio com o mundo.

Ambos os conceitos abarcam o posicionamento
definidor de que a identidade pode ser vista como um fator
condicionante na construgdo da subjetividade. A partir do
momento em que eu me relaciono com o outro, interacao
definida por Hernandez (2007) como subjetividade, eu in-
cluo nessa relacac muito de mim, do meu pensamento,
da minha identidade. Essa troca proporciona a mim um
repansar identitdrio, pois a relagio com o outro esta reple-
ta de diferentes posicionamentos, que podem me fazer
rever a minha postura frente a4 minha construcdo identitaria.

Construindo, relacionando e repensando identi-
dades e subjetividades

Trazer ac cotidiano dos colaboradores da pesqui
sa um olhar diferenciado sobre eles proprios tornou-se
um desafio, pois o olhar para si com um olhar critico e com
o infuito de construcdo e singularizagdo faz-se, num pri-
meiro momento, um pouco complicado, visto que s30 co-
locados em guestdo todos os pontos gue nos sustentam
e, dentro desses pontos, vemos tanto qualidades quanto
defeitnos. Os sonhos & os medos, todos os sentimentos
que fazem com que nos construamos como sujeitos do
mundo no qual estamos inseridos, tudo isso vemn a tona
quanto fazemos uma auto avaliagio do que fora frabalha-
do & vivenciado.

Expressies muitas vezes utilizadas pelos cola-
boradores elucidam identidades construidas em um mun-
do paralelo, onde os esteredtipos e 05 personagens 53o
criados a partir da necessidade de cada um. Podemos
perceber os mundos criados e farer relacdes com os mun-
dos reais vividos cotidianamente, a fim de percebermos
em gue momento tais mundos se cruzam e se distanci-
am.

Segundo Pereira,

(s esterectipos s8o representacies bastante contraditdrias, isto
&, 550 dindmicns - enquanto produghes ativas, intencionais &
performaticas de sgnificade  ne entanto, o $ou cloito de verda-
di & fixador, homogeneizante, continuo, repetitivo @ estabilizador
de identidades (2010, p 213)

Oz esteradtipos podem, muitas vezes, desvendar
identidades ndo reveladas de uma forma perceptivel. Ou
seja, através dos esteredtipos, os individuos passam

* Fala dos colaboradores

a se mostrar de uma forma menos “camuflada”, o que nos
permite interpretar essas manifestacdes e compreender
melhor o grupo no qual estamos inseridos.

Durante os encontros, como mecanismo do le-
vantamento de dados, utilizei portfdlios que serviram coma
registros de processos dos colaboradores. Primsiramens
le, deveriam construir uma capa que pudessea reprasentd-
los. Cada colaborador buscou imagens em revistas que
levei; procurei revistas que ndo tivessem tantos persona-
gens e atores da midia televisiva, a fim de instigd-los a
utilizar outras imagens que pudessem dizer de si sem o
apelo midiatico.

Duas das colaboradoras se expuseram de forma
mais aberta, mostrarando-se a partir de imagens que dizi-
am muito de cada uma delas. Uma delas fez uma repro-
dugio de sua autoria, desenhou de si para si o que trazia
consigo, os seus significados dentro do contexto
identitdrio; a outra mostrou, através dos recortes, um pou-
co de sua realidade e do gue esperava dos encontros.
Ambas com uma producao diferente dos outros alunos,
que expuseram como imagens de sioas imagens
mididticas, as guais passam a ser construtoras de identi-
dades de grande relevincia numa fase em gque acredita-
mos em tudo o gque & mostrado pelos meios de comuni-
CAcAo.

Simbolos, signos, esteredtipos fizeram parte da
construcao das capas. Analisar, perceber o que esta sen-
do mostrado nas entrelinhas desse processo, toma a
singularizagcao das identidades um exercicio meu e dos
colaboradores, que precisam perceber como se constitu-
am, como s¢ mostram, como pensam que sao, atraves
da busca de imagens gue possam traduzi-los da forma
mais objetiva possivel.

Percebi que., no momento em gue cada um foi
convidado a escrever sobre si, o8 colaboradores se senti-
ram muito 4 vontade em colocar no papel suas qualida-
des, defeitos, vivéncias & vontades. Escreveram, ainda,
que gostavam quando estavam falando de s°. Percebo
que o encontro foi uma das poucas situagbes em que
eles foram instigados a pensarem e falarem sobre si, a
se posicionarem enguanto individuos.

() bairro onde a creche fica situada € habitado por
um grande numers de catadores de materiais reciclados,
o que favoreceu o didlogo guando fiz a relagdo entre a arte
e 0 [ixo, gue se deu, posteriormenta, a partir do dispositivo
filmico “Lixa extraordindrio”. Durante o filme, os alunos
passaram a comentar que conheciam muitos catadores
no bairro, & gue alguns de seus familiares faziam coleta
seletiva. Esse exercicio de legitimar o catador, que acon-
tece no viden, propiciou a aberfura dos alunos frente a
realidade do bairro, a fim de perceberem e se inferessa-
rem pelo que estd acontecendo nos arredores de suas
casas e da propria crache.

MNa troca grupal, entre uma conversa e outra, per-
cebi a subjetividade muito evidente. Cada um fazia essa
relacao com o outre de uma forma dnica, o que tambem
se caracteriza como singularizacio da identidade. Csta
troca, esta relacio com o outro torna o encontro muito rico.

Utilizamos retratos fotograficos como base para



osso G wa de consiruir esses
fragos de uma forma diferente, que ndo somente dese-
nhando, inserimos objetos do cotidiane de cada um, que
fossem reciclados, assim cada um deveria encontrar es-
tes materiais para compor seus desenhos.

Alguns colaboradores nao se preccuparam em
delimitar os espagos, em deixar claras suas expressdes
faciais e corporais, fatores que podem remeter a um sig-
nificado relevante dentro da singularizacfo da identidade,
Percebo essa falta de contornos unido s acfes c falas
em alguns momentos, como um ndo encontrar-se, um
nao perceber-se como individuo presente e necessario
aos outros & a si mesmos. Alguns colaboradores da pes-
quisa ndo evidenciaram mudangas na singularizacdo de
sua identidade e, principalmente, de sua subjetividade.
Suas agdes frente ao grupo se deram de forma muito timi
da, nao dialegando com a turma, nao se deixando levar
pelos encontros e pelas propostas.

Fechamentos abertos de singularizagdes e
subjetivagies

Os processos de construcdo das subjetividades
e de singularizacgao das identidades estabeleceram-se
de uma forma em muitos momentos superficial, pois em
determinados encontras os alunos ndo se envolveram
tanta no projeto, nas propostas. Pude perceber que o inte-
resse foi maior quando assistimos ao video/documentario
Lixo extraordindrio que prendeu a atengao da grande mai-
oria, talvez por mostrar, com um enfoque diferenciado, uma
realidade muito proxima a deles.

Percebi ainda gue a cultura visual fol um elemen-
to chave no processo de construcio das subjetividades
dos pré-adolescentes, pois estabeleciam dialogos com
o5 colegas em decorréncia das imagens presentes nos
encontros e no cofidiano de cada um. A troca de reflexdes
mostrou-se com certa maturidade por parte dos colabora-
dores, pois apresentaram-se abertos a trocas e relacio-
naram-se com os colegas de forma dinamica.

Por mais que em alguns momentos os alunos
nao explicitassem de uma forma mais direta suas identi-
dades a fim de que fosse possivel percebé-las nas falas
Ou nas escritas, mostravam-nas em diferentes comporta-
mentos & construgdes plasticas que diziam muito de como
cada um se constitui como individuo. As subjetividades
foram instigadas a serem construidas através da troca de
informagtes com 0s colegas. Mestas trocas pude ter um
alhar um pouco mais distanciado, percebi gue os colabo-
radores podiam se entender como sujeitos, dada a ne-
cessidade de tomarem posicionamentos durante todo o
momento de conversa.

Percebo a identidade e a subjetividade dentro do
projeto como elementos de construgio motua. Ambas
andavam lado a lado tanto na troca entre os colegas, onde
cada um dos alunos deveria se posicionar e expor seus
pensamentos, mostrandoe-se assim como individuo, quan-
to nos processos de construgdo individual onde prevale-
cia a construgio e identidade do grupo como um todo.

Oz projetos de trabalho, da maneira como foram
abarcados, ndo engessaram a pesquisa. Eles deram o
suporte necessario a fim de que os enconfros pudessem

acontecer de forma dindmica e com a colaboracio dos
alunecs que se sentiram responsaveis pelo andamento dos
encontros. Aconteceu entio, como havia sido previsto, um
maior envolvimento de todos, que se sentiram valorizados
gquando indagados a falarem de si, de suas experiéncias,

Esta forma de entender os projetos de trabalho
como mecanismo facilitador e agregador permitiu que os
encontros se tornassem prazerosos tanto aos cducandos
quanto a mim, como educadora. A negociagio que houve
fez com que a permuta de conhacimentos & experidéncias
fizesse dos encontros um momento muito mais rico e di-
namico.

Esta oportunidade de vivéncia com os colabora-
dores fez construir minha subjetividade na troca com uma
realidade social que estava fora do meu cotidiano, Poder
relacionar-me com pessoas com idades e contextos tio
diferentes do meu, ¢ gue ag mesmo tempo tém caracleris-
ticas tdo semelhantes as minhas, me fez perceber gue
essa troca e construgdo de subjetividade se deuw muito em
mim. Acredito ainda gue esta construgio afetou diretamente
a minha identidade de maneira que pude, em muitos mo-
mentos, guestionar-me comao sujeito responsavel pelas
minhas atitudes sociais diante daguela comunidade t3o
carente de conhecimentos e de infraestrutura.

Acredito, ainda, que esses processos continuam
a afetar os colaboradores da pesquisa, pois, por mais que
as atividades tenham sido encerradas, estas vivéncias e
experiéncias fizeram parte de um periodo de suas histori-
as pessoais e da histdria do grupe como um todo. Possi-
velmente, vido continuar gerando mudancas pessoais, a
partir, principalmente, da retomada do assunto e da refle-
xée sobre o que aconteceu em todos os momentos da
nossa pesquisa em grupo.
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Arte contemporanea na escola: relato de um
estudo de caso

Fermanda Taddei'

Resume: Este artigo discute os resultados de uma pesquisa que objetivow investigar comeo & trabalhada a arte
contemporanea na escola, tendo como objeto de estudo o Colégio Municipal Pelotense, na cdade de PelotasS5.
O problema central do dessa pesquisa consistiu em descobrir o gue s esluda de arle contemporinea no ensino
fundamental e médio, desse estabelecimentn de ensino. Fara tanto, foram entrevistadas professoras de arte da
instituicao, com a finalidade de investigar, dentre outras questdes, as atividades relativas 4 arte contemporanca
gue eram desenvolvidas com alunos e o entendimento das mesmas em relacio a este tema, Além da pesquisa de
campo, foi realizado levantamento bibliografico para subsidiar a discussao @ o confronto com os dados obtidos na
escola.

Palavras-chave: arte contemporinea; ensing; escola,
Contemporary art in school: report a case study

Abstract: This article discuss the results of a ressarch that had the objective to investigate how the contemporary
artwas worked at school. The object of the study was the "Colégio Municipal Polotense” at Pelotas/RS. The main
problem of this research consisted in discover what is studied of contemporary art in the elementary and high
srhool in this place. To this end, interviews ware done with teachers of art of the institution, with the purpose to
investigate, besides other questions, the activifies relative to contemporary art which were developed with pupils
and her understanding of this subject. Moreover of this field research, was realized a bibliography study to

subsidize the discussion and the confront with the data obtained in the school

' Keywords: contemporary art; teach; school

Introdugao

O estudo da arte conftemporanea nas
escolas tornou-se foco de interesse para essa
pesguisa a partir de observacoes em aulas de
Arte, pré-estagios e entrevistas com professo-
res & alunos que realizel no decorrer do curso
de Licenciatura em Artes Visuais, através das
disciplinas Artes Visuais na Educacao e Esta-
gio, em escolas municipais e estaduais de
Pelotas/RS, nos niveis fundamental e médio.
Pude constatar, atravis destas experiéncias,
gue ¢ termo arte contemporanea ndo fol citado
nenhuma vez. Sendo a escola uma instituicao
que atinge um grande publico, considero esse
o melhor lugar para a divulgagao da producao
artistica, nao apenas de pericdos e estilos ja
acabados e exaustivamente pesquisados, mas
também do que & produzido hoje, do que é visto
nas bienais, de uma producio ainda viva.

Sabe-se que a arte contemporénea ¢
complexa, imersa em conceitos e produzida
com o5 mais varados materais. £ preciso sa-
ber aprecid-la, compreendé-la e interagir com
ela, pois nao se trata apenas de obras dentro
de uma acepcao mais tradicional, como pintu-
ras, esculturas ou gravuras inseridas em um

madele preso ainda ac passado, A diversidade
da arte contemporiinea inclui uma grande varie-
dade de elementos e configuragies que muitas
vezes, olU na maioria delas, a torna dificil de assi-
milar por uma grande parte da populacao, ainda
presa a critérios de gosto, como se ser bela fos-
se a unica fungao da arte. Muitas veres ela nem
tem a intencao de agradar aos olhos do especta-
dor.

Essa pesguisa, desenvolvida no ano de
2006, como trabalho de conclusio da Licenciatura
em Artes Visuais, foi centralizada na seguinte
questio: o que se estuda de arte contempaoranea
no ensing fundamental ¢ médio em uma escola
publica municipal de Pelotas? Foi escolhido
como objeto de estudo o Colégio Municipal
Pelotense, localizado na Rua Marcilio Dias 1587,
na regiao central da cidade, sendo esta, a maior
escola municipal de Pelotas.

Fara analisar como estava ocomrendo o
ensino da arte contemporanea na escola citada,
o presente estudo buscou: verificar se todos os
professores da instituigao referida possuiam
conhecimento sohre o tema; observar se 0s
professores entrevistados tinham contato com a
arte contemporanea através de sua formagao

" Mestranda em Memdria Social e Patrimanio Cultural pela Universidade Federal de Palolas, inserida na linha de pesquisa Memdria

e ldenlidade, sob orenlagdo da Professora D, Ursula Rosa da Silva, espeaalista em Patrimédnic Cultural

Conservaio do

Artofalos pela Uneersidade Federal ée Pelotas ¢ graduada em Ares Visuais - Licenciatura pela mesma instituicao. Endereco: Rua
General Cadrio, 878, apt. 303, Canguow/RS, Email fernandataddei@yahoon com br
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e a2, Visiia a :‘.}:L-."T‘.E'.S: museus de arte, outras
exposicdes, galerias, livros, catdlogos, videos, entre outros;
consiatar se costumavam levar os alunos a exposicbes e
orienta-los sobre o que estava sendo apresentado;
identificar a percepgio de professores e alunos sobre arte
contemporanea.

Para a realizagao desse estudo de caso & a fim
de responder o problema central dessa pesquisa, foram
realizadas entrevistas por meio de questiondrios com as
professoras de Arte da escola. A intengio inicial era entre-
vistar todos os professores desta disciplina atuantes no
Colégio Municipal Pelotense, cerca de onze professores,
mas nao me foi permitido este acesso. Logo, foram entre-
vistadas cinco professoras, as quais o acesso foi possi-
vel, englobando todos o5 niveis: ensine fundamental (séri-
es iniciais e finais) & ensino madio. O trabalho envolveu
ainda pesquisa tedrica para embasamento do assunto e

confronto com os dados coletados.

Arte Contemporanea: uma sintese de sua
trajetoria

A arte contempordnea, segundo Catherine Millet
(1997), surge entre 1960 e 1969, com indmeras formas de
arte que recorremn a uma grande diversidade de materiais,
entre estes objetos industrializados, materiais naturais e
pereciveis e mesmo o proprio corpoe do artista. Até os pro-
Ce5505 mais provocadores e incompreensiveis foram per-
mitidos e essa liberdade continua até os dias de hoje.

A arte contemporanea atendeu o desejo das van-
guardas artisticas do século XX, isto &, descer as obras de
arte do seu pedestal, tormnando-as mais proximas do pabli-
co. Conseguiu conguistar o universalismo gue pretende-
ram as vanguardas historicas, reunindo diferentes traba-
lhos de diversas partes do mundo. Conforme afirma
Catherine Milket (1997, p. 87): "Uma das principais preocu-
pagdes da modernidade resume-se na guestdo: a arte
esta no objeto que encarna a idéia ou na propria idéia?”
Este questionamento ainda & pertinents quando se trata
de arte contemporidnea.

De acordo com Nikos Stangos (2000), a arte das
vanguardas dividiu-se em um grande numero de movi-
mentos sucessivos, preccupados com conceitos e teori-
as que frequentemente os precediam e os predefiniam,
sendo esses movimentos acompanhados de manifestos,
documentos e declaragdes, Artistas contemporaneos fre-
gquentemente reinterpretam e desenvolvem algumas idéi-
as de seus antecessores, porém livres de movimentos,
estilos e manifestos.

Uma das referéncias para essas novas geracoes
de artistas & a atividade pioneira da criagao do ready-made”,
de Marcel Duchamp, em torno de 1815, O primeiro deles,
segundo Archer (2001) foi Roda de Bicicleta (1913), (uma
roda de bicicleta montada sobre um banco). Porém o mais
escandaloso foi a Fonte, um mictério que Duchamp assi-
nou como "R, mutt” e expds como obra de arte. Conforme
Jorge Coli (2000), ndo se trata de valorizar o design do
mictario, o que se leva em conta é a atitude de Duchamp, é

a sua provecagdo. Os mictdrios, rodas de bicicleta, porta-
garrafas que ele apresenta ao pablico, levam a questionar
a respeito de um ohjeto ser artistico somente porgus foi
aceito como tal pelo museu, pelo critico, pele historiador,
Duchamp fez com que o espectador pensasse sobre o
que define um objeto igual a tantos outros como obra de
arte.

Em Archer (2001), lemos que no inicio dos anos
&0 ainda era possivel pensar em arte como pintura e es-
cultura, apesar do surgimento das colagens cubistas, da
performance futurista e dos eventos dadaistas e da busca
de reconhecimento da fotografia como arte, mas a partir
deste periodo essa classificagdo comecou a mudar,

Seqgundo Catherine Millet {(1297), nos anos 60
eclodiu uma grande quantidade de movimentos de van-
guarda gque receberam abertura social, sendo seus prota-
gonistas rapidamente reconhecidos pelo mercado e pe-
las instituicdes. Ma segunda metade dessa década e ini-
cio dos anos 70 proliferaram pesguisas artisticas pouco
semelhantes ao que ja era conhecido, e que diferiam-se
umas das outras. Como exemplo dessas novidades no
campo arlistico encontra-se em Wood (2002) o artista
Jannis Kounellis, que em 15969 realizou uma instalagdo
com 12 cavalos em estdbulos, na Galleria LAttico, em Roma
e Piero Manzoni, gue em 1961 criou Merda de Artista, que
consistia em noventa latas contendo suas feres, com pre-
o de mercado estabelecido pelo equivalente ao scu peso
em ouro. Os vanguardistas dessa época apropriaram-se
de todos os tipos de materiais, inclusive o corpe do espec-
tador que toca, penetra e interage com muitas obras.

A arte contempordnea revela seus meios de axe-
cugan, o que faz parecer que qualquer um pode fazé-la.
Mio & dificil encontrarmos em exposicdes obras exata.
mente como relata Millet (1997): intransportaveis, imper-
ceptiveis, algumas que sujam, causando dificuldade para
05 mMuseus & galerias. Se para o5 especialistas existemn
dificuldades para o pdblico em geral elas s8o muito maio-
res, pois comecam pelas dificuldades de acesso e com-
presnsan. No interior do Rio Grande do Sul, longe das
bienais, das grandes exposiches e das galerias de arte,
este acesso ¢ ainda menos comum. Até mesmo em
Pelotas, onde ocorrem exposigies de arte contempora-
nea com alguma frequéncia, como o Salao Jovem Artisla e
mostras realizadas por professoras e alunos do Centro de
Artes da Universidade Federal de Pelotas, encontramos
nas exposicdes um pablico constituido, em grande parte.
apenas por estudantes de Arte, Talvez analisando o que
ocorre nas aulas de Arte do ensino fundamental & média
esta questio possa ser melhor compreendida.

A arte contemporanea na educagdo

AArte situa-se dentro dos Pardmetros Curriculares
Macionais como um tipo de saber que envolve tanto a ex-
periéncia de apropriacio de produtos artisticos, de conhe-
cvimento desses produtos {gue incluem as obras originais
e as produgdes relativas a arte, como textos, reproducdes,
videos, entre outros), quanto a experiéncia de producio

* Ready made consste em ratirar um objeto industrializado qualquer de seu conlexto @ da sua real fungo, e coloca-io em local destinado a5 obras de arte

[Museus, galeras, entre outros)
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artisticas, tornando o aprendizado mais significativo para
0% alunas. Aprender arte envolve, além do fazer, a compre-
ensdao do que astd sendo realizado por meio do desenvol-
vimento da percepedo estética, Esta percepoiio deve ser
alimentada pelo contato com a arte vista como produtoe de
diversas culturas, como parte da Historia e como estrutura
formal na gual podem ser identificados o5 elementos gue
compdem os trabalhos artisticos e 05 principios que re-
gem sua combinacao. Para tanto, o conjunto de conted-
dos desenvalvidos durante todo o ensino basico & articu-
lado em trés eixos norteadores: a producéio, a fruicdo e a
reflexan,

E funcao da escola instrumentalizar os alunos para
que compreendam todas essas questies em cada nivel
de desenvolvimento, para que sua prépria producao ga-
nhe sentido & possa enriguecer-s& também pela reflexao
sobre a arte como objeto de conhecimento. De acordo com
05 PCN's;

A are solicita a visao, @ escuta e o5 demais sentidos como
partas de entrada para uma compracnsao mais sgnificativa das
questies sociais [..] O conhecimento de arte abre perspectivas
para que o aluno tenha uma compreensao do mundo na qual a
dimensae podlica esteja presente, (1999, p. 20)

Apoiada no fato de os PCNs preverem o estudo
também da arte contemporanea, essa pesquisa teve o
intuito de verificar se isso realmente esta ocorrendo.,

As professoras entrevistadas para este estudo
concluiram a graduagao entre os anos de 1980 e 2003,
sa0 todas especialistas, sendo que uma delas também
possui mestrado. Uma das professoras possui habilita-
¢io em desenho e outra em desenho ¢ computagdo grafi
ca, antigas habilitacdes do curso de Artes Visuais., Cutra,
alem de graduada em Artes, & formada também em Co-
municagao Social, Os nomes das entrevistadas ndo se-
rag apresentados neste texto. As mesmas estio
identificadas por numeracao de acordo com a ordem das
antravistas.

Ao perguntar a5 professoras se estas trabalha-
vam arte contempordnea com seus alunos, todas respon-
deram gue sim, porém, analisando as respostas, perce-
he-se que algumas entrevistadas estavam equivocadas
guanto ao que & arte contemporinea. A professora ndme-
ro um respondeuy gue ilustra os contelddos de elementos
compositivos com imagens de arte, inclusive contempori-
nea, e gue faz um paralelo entre a historia da arte e as
exposicoes que acontecem na cidade de Pelotas. Relatou
tambam um trabalho de releitura que desenvolveu com
seus alunos no ano de 2005, referente a uma exposicac,
mas o que foi mais aproveitado deste trabalho, foram poe-
sias csoritas pelos alunos, e ndo algum tipo de arte visual.
& professora nomero dois parece confundir arte contem-
poranea com arte modema, pois trabalha com seus alu-
nos somente a arte desenvolvida até os anos 50, nao in-
cluindo a arte contemporanea, e sim seus antecessores.

O curriculo de Artes do Colégio Municipal
Pelotense, que & revisado anualments, abrange a arte con-
temporénea apenas no terceiro ano do ensino médio, nas
demais séries sdo trabalhados os elementos da lingua-
gem visual ¢ a histdria da arte, cujo estudo & dividido e

evolui no decorrer das séries. Para que a arte contempora-
nea secja estudada no ensino fundamental & nas outras
séries do ensing medio, as professoras precisam
relaciond-la aos demais conteddos. Talvez por isso ela
seja vista de uma forma ilustrativa, parecendo mais um
trabalho de reconhecimento do gue de apropriacio de
seus conceilos e idelas. Apenas uma das professoras
entrevistadas (ndmero trés) relatou trabalhar com nomen
claturas relacionadas & arte contempordnea, & com a pro-
ducdo dessa arte. Seus alunos & produsiram instalactes
em corredores da escola e a professora contou gque procu-
rava fratar de gquesties como a cxploraciio de materiais,
de sucata e de diferentes suportes que podem se transfor-
mar em arie.

Alem de relacionarem a arte contempordnea aos
demais conteldos pertencentes ao curriculo, as profes-
soras utilizam o material didatico adquiride na Bienal do
Mercosul. E basicamente com esse material que a profes-
sora namera dois “trabalha” arte contemporanea, como a
prapria relatou, com a intencdo de informar os alunos,

Mo ensino médio, segundo os Parametros
Curriculares Macionais (199%), o aluno pode desenvolver
competéncias em Arte na medida em que pratica o fazer
artistico e a apreciagano & fruicdo em cada linguagem da
arte, fazeres acompanhados de reflexdes, pesguisas e
contextualizacbes. Entretanto, no 3° ano do ensing médio
da escola pesquisada a arte contemporiinea & trabalhada
pela professora nimero cinco apenas de maneira tedrica,
pois o3 alunos da neite. pericdo no qual leciona, nao le-
vam materiais para trabalhos praticos. Dessa forma os
materiais precisariam ser oferecidos pela escola, mas
segundo a professora a instiluigao NA0 POSSUl recursos
suficientes para atender todas as turmas. A pesquisa ted-
rica torna-se mais acessivel para esses alunos pela dis-
ponibilidade do uso do laboratério de informatica da esco-
la, que a professora considera uma maneaira mais demao-
cratica de pesguisa, ja que a instituicio possui apenas
dois livros com imagens de arte contemporinea para se-
rem compartilhados por todas as turmas, e a internet pos-
sui um conteudo mais atualizado,

Mas séres iniciais ndo foi possivel compreender
claramente se a arte contemporanea é trabalhada pela
professora numero guatro ou ndo, apesar desta dizer que
sim, pois algumas de suas respostas foram vagas e con-
traditdrias. A professora disse que nao trabalha nenhum
conteldo relacionado a essa arte (talver ela tenha enten-
dido por conteddo textos copiada pelos alunos, o que nédo
& realizado nas séries inicials na discipling de Arte). Cla
relatou utilizar elementos estruturais dentro das imagens
que leva para a sala de aula, as guais chama de “gravu-
ras’, porém nao especifica se essas imagens 530 de arte
contemporanea .

A cidade de Pelotas seguidamente recebe expo-
siches de arte contemporanea, gue sdo abertas ao pabli
co, porém apenas duas das professoras entrevistadas
(professoras um ¢ frés) levam seus alunos a essas expo-
sicbes, Messa guestido as entrevistadas se contradizem,
pois as demais professoras nio acompanham seus alu-
nos em exposicies alegando dificuldade de sair da esco-



l2, o gque envoiveria a dispensa de outras aulas. Mas se
para duas das entrevistadas isso & possivel, por que para
as demais & 30 complicado? No turno da noite esta res-
posta justifica-se, pois os locais de exposicdo ja estao
fechados. A professora nomero trés diz que sempre relaci-
ona o conteddo das exposicies com o gue estd sendo
trabalhado em sala de aula.

As proprias entrevistadas também nao estabele-
cem um contato tao aprofundado com a arte contempora-
nea. A Bienal do Mercosul, em Porto Alegre, & prestigiada
por todas através de uma visita coletiva que € realizada
pela escola, someante para professores. As entrevistadas
numers dois & quatro, sd estabelecem um contato mais
proximo com a arte contemporiinea atraves desta bienal,
em Porto Alegre, mas em Pelotas ndo costumam frequen-
tar exposigbes. A professora nomero dois diz que sente
necessidade de se atualizar, mas n3o parece buscar essa
atualizacao, detém-se no que faz parte do programa da
escola para as sénes que leciona. A nomero quatro busca
novas conhecimentos apenas conversando com outras
professoras mais atualizadas e, segundo ela, mais jo-
vens. As demais professoras mostraram-se mais interes-
sadas, aléem de frequentarem exposicbes sempre gue
possivel (a carga horaria de trabalho algumas veres atra-
paiha) informam-se por outros meios como artigos de re-
vistas e internet. A professora nimero trés também procu-
ra livros sobre o assunto e matérias publicadas em jor-
nais.

Com todos os dados coletados, pude perceber
que a dificuldade em trabalhar arte contemporanea esta
relacionada, entre outros fatores, a formacao universitiara
dessas professoras, que ndo incluiu o estudo dessa arte,
ou pelo menes nao o suficiente para subsidiar um bom
trabalho em sala de aula. Apenas a professora ndmero
cinco, que foi a ditima a concluir a graduacio, estudou um
pouco sobre arte contempordnes, mas ndo o suficiente
para dar um bom suporte a atividade docente. A professo-
ra nimero quatro respondeu que estudou arte contempo-
ranea na universidade, mas sabendo que esta, assim
como 25 demais, € graduada pela Universidade Federal
de Pelotas, sendo das entrevistadas a que concluiu o cur-
s0 ha mais tempo, considerc essa resposta confusa. A
disciplina Arte Contemporanea 56 tornou-se curricular a
partir da reforma que ocorreu em 1997, quando a Licenci-
atura em Educacdo Artistica, com habilitagies em Artes
Plasticas, Desenho e Mdsica e passou a chamar-se Li-
cenciatura em Artes, com habilitagies em Artes Visuais,
Desenho e Computagio Grafica e Musica.

Cluando gquestionadas sobre o que conhecem da
arte contemporanea, as professoras apresentaram algu-
mas dividas, até mesmo as mais interessadas no as-
sunto tem dificuldade em compreender tudo o gue véem.
A professora ndmero um apresentou uma reflexdio clara ¢
pertinente quando referiu-se 4 questdo do conceito da arte,
no seguinte trecho da sua entrevista:

Eu acho que tem colsas muila boas, mas tambem acho gue tem
caisas muilo disculiveis. Acho gque tem pessoasz gque se

aprovedtam que ludo vale o acham que gqualquer Coisa com um
bom argumenio vale. Acho gue tinha gue ser mais debatido na
faculdade por que uma obra ta numa GHposcio ¢ @ arte. Acho
que ta valendo mais 3 explicagdo do que a propria obra®.

E claro que muitas vezes o valor da obra de arte
estd realmente no conceito, o que geralmente ndo & de
facil compreensia,

A professora ndmero dois considera a arte con-
tempordnea dificil de ser entendida & trabalhada. Justifica
o fato de tratar apenas superficialmente da arte contempo-
rinea por ndo ter estudado sobre esta produciio na univer-
sidade, portanto precisaria buscar muitas informacies por
conta prapria. A terceira entrevistada também considera
uma arte dificil de ser compreendida. Em sua opinido al-
gumas obras chocam, outras possuem cbjetivos e inten-
coes de dificll pereepcio, diz que sente-se um pouco per-
dida, acha dificil por estar inserida nesse contexto (por ser
algo gue estd acontecendo), acha complicado sanar algu-
mas dividas dos alunos, gue muitas vezes s3o as mes-
mas dela. A professara ndmero cinco ainda esta presa as
questdes de gosto, sequndo ela por falta de habito e de
conhecimento, porém tem vontade de conhecer e apren-
dar mais.

Segundo os Pardmetros Curriculares Nacionais,
a compreensdo da arte vai além das intencdes do artista,
pois depende também das habilidades de percepcio, in-
tuicdo e raciocinio e das experiéncias de apreciacio do
espectador, estabelecendo-se assim uma relagdo entre
este e 0 artista. Pode-se observar através desse estudo,
que para os alunos desenvolverem essas habilidades, as
professores precisam desenvolvé-las primeiramente, para
s0 assim terem condigbes de ensinar sobre arte contern-
pordnea.

A reagdo dos alunos perante a arte contempaora-
nea, sequndo as professoras entrevistadas, & diversa, uma
reacao de estranhamento, critica, guestionamenta, falta
de compreensan, divida sobre a validade das obras como
arte, curiosidade e algumas veres, admiracio, Apenas as
criangas mais jovens sdo mais receptivas @ menos
questionadoras. A tercaira entrevistada diz que quando ex-
plica aos alunos sobre o conceito, sobre o discurso refe-
rente 4 obra, & despertado neles um maior interesse. David
Thistlewood (2005) explica essa dificuldade de compre-
ensdo quando se refere as interpretacoes da arte contems
poranea:

Esta nao & vista claramante coma & "modema”, pos ainda niio
foi suficientemente trabalhada par criticos e tedrices, Interprota-
cies oriticas e tedncas da arte “conternpordnea” tormam-na pau-
latinarmanta mais acessivel para diferentes fragdes do pdblico, o
esta propagacan transforma o em alge tangivel ¢ real para uma
significativa parcela da populagao. Entretanto, ela é zinda reco-
nhecida por exigir esforco de seu futuro apreciador, (2005 p 113)

As respostas das professoras indicam que para
a arte contemporanea ser mais aceita & reconhocida &
necessario gue todos compreendam suas especificidades,
o que depende de um conhecimento mais profundo a res-
peito. Talvez o discurso acerca de algumas obras também
precise ser mais claro, mais acessivel.

! Informagao obtida através de enfrevisia concedida a autara, no Colégio Municipal Pelatense, no dia 07 112006
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Consideragdes Finais

Foi concluido, através dessa pesquisa, que ha no
Colégio Municipal Pelotense o estudo da arte contempo.
réanea, porém, com poucas excecdes, de maneira informa-
tiva, tedrica, ilustrativa, relacionada aos demais conted-
dos do curriculo escolar, j& que ela s6 consta no programa
do terceiro ano do ensino média,

Mos Parametros Curriculares MNacionais (2001) é
previsto que os conteddos de Arte articulem-se entre pro-
ducdo, fruicio e reflexdo. Percebe-se que produgio dos
alunos, referente a arte contemporinea, € deixada de lado
por quase todas as professoras entrevistadas, até mes-
mo no ensing médio onde esse estudo é previsto, Isso
pode acarretar uma lacuna na aprendizagem, pois ¢ mais
facil assimilar aquilo que & praticado, e ndo apenas estu-
dado de forma tedrica & demonstrativa. Cabe acrescentar
agui o que diz David Thistlewood a respeito da produgao
por parte dos alunos;

Acha peringnie sugerr que of esiudantes tém direito ao acesso
& arte ‘conlempordnes” atraves de suas praticas. O perigo esta,
neste naso, na simples imitagao [..] Deste modo, o gue estou
sugerinde & um meic de ensinar arte “contemporanea” produliva-
mente, baseando-se nos conoeilos de constrecio (de uma expe-
riéncia pratica de arte “contemporanea”), de des-constrecdo do
anterior (para acomodar critérios pessoais) e da constante re-
construgdo dos conceitos estilicos resultantes. (2005 p. 114}

E. preciso, além de reconhecer exemplares da arte
contemporanea, compreender seus conceitos, o gue ndo
& nada facil, segundo as entrevistadas. Para que os alu-
nos cheguem & 855a CoOMpresnsac & necessanc que os
professores conecam arte contemporfnea e a compreen-
dam. As professoras aboradadas nessa pesguisa apre-
sentam muitas dividas em relagdo ao tema. Algumas ain-
da confundern arte contemporianea com arte moderna, o
que nao deve ser aceitdvel para quem trabalha construin-
do conhecimento, Todo profissional deve ser esclarecido
e atualizado em relacio a sua area de atuacio,

Deve-se levar em consideragio gue es5as pro-
fessoras ndo sairam da universidade preparadas para tra-
balhar com arte contemporanea, ou por nao terem estuda-
do essa arte, ou por terem estudado pouco para subsidiar
um trabalho adequadao. Porém, nem todo o conhecimento
de gue um professor necessita & adquirido na universida-
de, esta serve de base, mas o aprendizado deve continuar
sendo buscado sempre. A atualizacio, gque pode ser bus-
cada atraves de uma formagiio continuada, depende, en-
tre outros fatores, do interesse de cada educadaor.

Em relagdo & complexidade ¢ diversidade da arte
contemporanea, cabe ao professor buscar meios para
compreandé-la, pois s3o esses profissionais que tém a
tarefa de formar alunos nao 56 conhecedores da arte pro-
duzida hoje, mas também mais criticos em relacdo as
questdes da arte & do mundo. De acordo com David
Thistlewood {2005), independente das reagfes que as
manifestactes artisticas mais recentes possam provocar,
como chogue, afeicdo, repulsao ou indiferenga, o profes-
sor tem a responsabilidade de ensina-las para que pos-
sam ser absorvidas de forma critica.

Alraves desta pesquisa, percebe-se que nao & fa-
cil fazer com que alunos adolescentes e adultos reconhe-
cam e compreendam o valor da arie, contemporanea, tal-
vez pelo fato desses ainda reconhecerem como arie, so-
mente obras pertencentes a uma concepgao tradicional,
onde a producio artistica tem como referéncia o conceito
de belo. Porém, se o professor possuir um maior esclare-
cimento sobre o assunto, & se essa arte for introduzida a
partir das séries iniciais — jJa gue, segundo a professora
dessas séries, as cnangas menores possuem uma me-
thor aceitago - a arte contemporénea certamente vira a
ser melhor compreendida.
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Formacao de professoras de danca do ventre
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Resumo: Este estudo faz uma reflexdo acerca da formacgao de professoras de Danca do Ventre na atualidade.
Constatamos, através de anos de pratica na drea, gua muilos dos profissionais que estao hoje neste mercado de
trabalho, obtiveram seus conhecimentos & realizaram os seus estudos através de pesquisas em materiais ndo
cientificos, como videos didaticos, od's e inlernet; materiais esses, que 530 extremaments técnicos e ndo falam
sobre a didatica e a metodologia de ensino. Assim, o objetivo foi identificar a formagio da professora de Danga do
Ventre da cidade de Caxias do Sul, Rio Grande do Sul. A pesquisa caracterizou-se como sendo qualitativa de
cunho descritivo. 08 sujeitos de pesquisa foram oito professoras de Danca do Ventre residentes na cidade de
Caxias do Sul, RS, com idade entre 16 & 38 anos, que atuavam em doze estabelecimentos, incluindo clubes,
academias e escolas. Utiizamos, para a coleta de dados, entrevistas semi-estruturada, que foram gravadas e,
posteriormente, transcritas com fidelidads, sem alteracies dos vocdbulos dtilizados. Para a andlise das narrati-
vas, as falas foram agrupadas de acordo com a categoria de analise: formagdo de professoras de Danca do
Ventre da cidade de Caxias do Sul. Verificamos nesse estudo que a formacio das professoras de Danca do
Venitre € voltada para uma formagdo técnica e especifica, Destacamos que hd um interesse na qualificacdo do
ensino, mas, que inicialmente, esta relacionado com as qualidades téenicas da professora, que serve como
modelo a ser alcangado,

Palawaﬁ-ch:mre: danga; formagao; professor

Belly dance teachear’s training

Abstract:This study is a reflection on the training of teachers of belly dancing today, We found, through years of
practice in the area, that many professionals now in the work field acquired their knowledge and carried out their
studies through research on non-scientific sources, such as textbooks videos, CDs and internct material which
are extremely technical and do not approach teaching and teaching methodology. Our goal was to identify the
training of the Belly Dance teacher in the city of Caxias do Sul, Rio Grande do Sul. The research was characterized
as descriptive qualitative. The subjects were eight teachers of Belly Dance residents in the city of Caxias do Sul,
aged between 16 and 38, who worked in twelve businesses, including clubs, gyms and schools. In order to
gather data we used semi-structured interviews, which were recorded and later transcribed faithfully, without
change of the used words. For the analysis of narratives, the text was grouped according to the analysis
category: training of belly dancing teacher’s in the city of Caxias do Sul. We found in this study that the training of
belly dancing teachers is technical and specific. We emphasize that there is an interest in teaching qualification,
butinitially, it relates to technical qualities of the teacher, who serves as a model to be achieved.

Keywaords: dance; education; teacher.

Introducao

Ao longo da historia, a Danga do Ven-
tre, que vara seu estilo de um pais para outro,
sequil um processo evolutivo atraves dos sé-
culos, que se desenrolou em dois tipos de ce-
narios: o culto ¢ o popular, o palacio e a rua. De

qualgquer forma ela pode ser considerada a dan-
ca classica do mundo drabe. (KUSSUNIKI,
AGUIAR, 2009).

A Danca do Ventre & hojo praticada em
diversos paises, independente do fato de estes
lugares estarem relacionados com os locais de
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dix Ventre o Danga Cigana. Enderego postal: Escola de Bducacde Fisica da UFRGS - Rua Felizardo, 750 - Bairre Jardim Bolanico
- CEP: 90890-200, [ndereco clelrinico. vanessa@bsbi.com br
* Doutora em “Medicina v Cinegia” pela Universidade de Cadiz, Espanha, Fspecialista em Cidncias do Esporte e pelo Método Pilates
Power Pilates Nova York Viee lider do Grupo de Estudos em Arte, Corpo e Educacio da UFRGS. Faz parte do corpo docente
das graduagdes em Danca e Educacie Flsica da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (ESEF/UFRGS). Tem formacdo em
{gcnicas de balé, modemna, contemporinen, danc de saldo, entre outras. Enderego postal: Escola de Educago Fisica da UFRGS
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Jardim Eotdnice - CEF 306390-200. Enderego aletranicn; acristinabg@gmail com
* Aluna do Curso de Licenciatura em Danga da UFRGS. Bolsista de iniciacio cientlfica BIC/UFRGS Integrante do "Grupo de
Pesquisa em Arte, Corpo ¢ Cducagio” da UFRS. Bailarina-intérprete do Grupa Experimental e Danga da cidade da Porto Alegre
Endereco postal Excola de Educacio Fisica da UFRGS - Rua Felizardo, 750 - Bairmo Jardim Botinico - GE P 90690-200. Enderego
eletronico: Isa maia @hatmail com
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arigem dessa danca. A sua divulgacdo no mundo & secu-
lar e esta forma de dangar era ensinada nas familias dos
povos arabes, de mie para filha, ndo possuindo uma
metodologia de ensino especifica além da observacao e
da repeticdo dos movimentos (BENCARDINI, 2002).

Desde tempos imemoriais, esta danca era ensi-
nada pelas mulheres mais experientes. revelando-se uma
pratica bastante antiga, ou seja, as mulheres mais velhas
ensinavam a danga &s mulheres mais jovens. Solé (2003,
p. 116} afirma que “[...] uma dangarina era chamada de
aluma, palavra da raiz ‘ulema’, gue quer dizer 'sabio™. Na
verdade, o termo referia-se ao ensino ministrado pelas
dancgarinas experiantes as mais jovens.

Messe sentido, Strazzacappa (2001, p.78) afirma
que “o ensino da danga e das demais artes da tradigao
oral ¢ feito por meio da observagio e reprodugdo do ob-
zervado. Na maioria das técnicas sistematizadas e codifi-
cadas, o professor faz e o aluno imita".

Essa perspectiva nos conduz a uma reflexao acer-
ca de como a Danga do Ventre estaria sendo ensinada
atualmente, com quais objetivos e finalidades, mas, prin-
cipalmente, acerca da formacio desses profissionais.
Constatamos, através de anos de pratica na area, gue
muitos dos profissionais que est3o hoje neste mercado
de trabalho, obtiveram seus cgnhecimentos & realizaram
o5 seus estudos atraves de pesguisas em materiais nao
cientificos, como videos didaticos, cd's e internet; materi-
ais esses, que s3o extremamente técnicos e ndo falam
sobre a didatica e a metodologia de ensino.

Dessa forma, em relagao a isto, surgem 05 se-
guintes gquestionamentos: O professor torna-se habilitado
para ensinar a dangar, somente pela sua vivéncia pratica?
Para ensinar, basta saber dangar? Assim, o objetivo deste
estudo foi identificar a formagdo da professora de Danca
da Ventre da cidade de Caxias do Sul, Rie Grande do Sul,

Para responder aos questionamentos e ao objeti-
vo do estudo, permeamos as discussoes teoricas nas idai-
as de autores gue abordam a tematica da formagao do
professor (MOURA, 2001; ZABALZA, 1980), do ensing da
danca (STRAZZACAPPA, 2001; MARQUES, 2004; GARCIA
e HAAS, 2003; FREIRE, 2001); e da Danga do Ventre
(KUSSUNIKL e AGUIAR, 2008; BENCARDINI, 2002},

Caminhos metodologicos

Esta pesquisa caracterizou-se como sendo guali-
tativa de cunho descritivo. Os sujeitos de pesquisa Toram
oito professoras de Danca do Ventre residentas na cidade
de Caxias do Sul, RS, com idade entre 16 ¢ 38 anos, que
atuavam em doze estabelecimentos, incluindo clubes, aca-
demias e escolas que oferecem aulas de Danga do Ven-
tre.

Foi utilizade como instrumento de coleta de da-
dos uma entrevista semi-estruturada, com dezessels ques-
thes abertas, respondidas individualmente e em horarios
marcados previamente. As entrevistas foram gravadas e,
posteriormente, transcritas com fidelidade, sem alteragtes
dos vocabulos utilizados. As mesmas foram gravadas, sem
interrupgoes, para anotacdes de informagdes, sendo as
perguntas realizadas da forma mais clara possivel ¢ ten-

tando manté-la como um didlogo rotineiro, da forma natu-
ral, parecendo uma conversa informal & priorizando a vera-
cidade das informagies a serem obtidas.

Os dados obtidos foram discutidos com os
referenciais tedricos estudados e analisados através da
andlise de conteddos contidos nas respostas, classifican-
do, categorizando e interpretando as informacoées obfidas.
Para a analise das narrativas dos sujeitos de pesquisa,
as falas foram agrupadas de acordo com a seguinte cate-
goria de analise: formagdo de professoras de Danga do
Wentre da cidade de Caxias do Sul.

Formacao de professoras de Danga do Ventre
da cidade de Caxias do Sul

Os dados obtidos nas entrevistas apontam que
25% dos sujeitos de pesquisa tém 16 anos de idade, inici-
ando suas atividades profissionais muito jovens, inclusive
antes de alcangar a maioridade. Esse fato nos leva a ques-
tiohar sobre a falta de preparo dessas professoras para
ensinar danc¢a, podendo comprometer a formagdo dos
sujeitos envolvidos.

Moura (2001) também acredita que a situagio de
desprepare dos professores & um fator a ser destacado
Em sua pesquisa, a autora entrevistou professoras que
declararam o comego de sua carreira na adolescéncia
Estas reproduziam os ensinamentos técnicos adguindos
concomitantes 3 sua formacio como bailarinas, concluin
do que essas precoces professoras ndo tinham preparo
para conduzir esse tipo de ensinn

Em relagio a formacdo profissional dos sujeitos
de pesquisa, constatamos que somente 38% 530 gradua-
das em BEducagio Fisica. Enquanto que a maioria (62%)
nao possui formacio no ensino superior: 25% cursaram
Magistério, 25% cursam o Ensino Médio e 12,5% ainda
estd fazendo um curso de graduacgio em oulra drea.

Segundo Fiamoncini e Saraiva (1988, p. 95):

Adanca tem sido considerada supérflua, por um lado, porgud ndoe
abarca, com 3 raconalidade do saber necessario, a producao da
soviedade industrial, por cutro lada, porque nda instrumentaliza o
fazer necessario a ser mao-de-obra barals, NOSSa MEesma socie-
dade {FIAMONCING & SARAIVG, 1998, p. 95)

Fato que explica. mas gue nédo & justificativa para
a continuidade da insergao precoce de professores no
mercado de danga; e, gue influencia diretamente a guali-
dade do ensino e a relacdo da sociedade com a danga,
independente de qual estilo escolhido.

Constatamos ainda gue & unanime, conforme o
relato das enfrevistadas, a participacio periodica em trei-
namentos, cursos e workshops relacionados com a drea
da Danga do Ventre, porém, estes cursos rapidos muitas
vazes tém um apelo comercial intenso e um conteddo téc-
nico-pratico extremamente especifico e ndo relacionado
ao ensino dessa danga.

O conceito de Tormacdo, tal como muitos outros, ¢
suscetivel de miltiplas denominactes e esta presente em
todos os campos profissionais. Todos nds exigimos e re-
conhecemos a necessidade de formacao, principalmente
em uma sociedade gue a informacgdo chega com mais



facihdade e rapidez Sabemos que existe um fator pessoal
presente na formacao, referente a metas, valores, objeti-
vos, & nao esta simplesmente ligada ao técnico e instru-
mental (ZABALZA, 1990, apud GARCIA,1999). J4, a forma-
cao profissional de docentes pode ser definida comao:

[ ] a preparacao ¢ emancipagdo profissional do docente para
realizar criicamente, reflexivamante & eficarments um astilo de
ensing que promava Uma aprendizagem significativa nos alunos
& consiga wm pensaments de agEo e inovagdo, trabalhando em
oguipe com os colegas para desenvolver um projete cducalive
comum [MEDINA & DOMINGUEZ, 1988, apud GARCIA, 1993, p.
23

Meste estudo, os dados revelaram também que
37.5% das entrevistadas estao inseridas no mercado de
trabalho ha mais de uma década, fato que demonstra um
tempo de experiéncia significativo para o ensino da Danga
do Ventre. Apenas uma professora {12,5%) ministra aulas
hd menos de um ano & 50% dos sujeitos de pesqguisa
ministram aulas em um periodo entre quatro a seis anos.

Ao serem guestionadas quanto ao objetivo em
ensinar a Danca do Ventre, as professoras entrevistadas
demonstram na sua maioria interesse em ver desenvalvi-
do em suas alunas uma ampla gama de conhecimentos
sobre danga. Conforme ilustra a fala a seguir: “Que elas
(as alunas) fenham uma boa compreensdo, gue tenham
um conhecimento da hisldria da danga, gue elas traba-
fhem, né, o corpo de uma forma adequada, concreta, ten-
do conhecimento do ritmo, tudo que faz parte da danca.”
(Entrevistada n.7).

Porem, os resultados obtidos quanto a perspecti-
va do ensino da danga apontam que 50% das professoras
acreditam que ha uma tendéncia de piorar a qualidade do
ensino da Danga do Ventre; e, 37,5% chamam a atenciio
para a necessidade de mais estudo por parte das profes-
soras, tendo come um ideal uma formacdo continuada.
Somente 12,5% responderam que pretendem continuar
dando aulas, independente do como seria a perspectiva
do ensino da danga.

Em relagio s quais conteddos seriam relevan-
tes ao ensino da Danga do Ventre, 37 5% dos sujeitos de
pesquisa consideraram importante o conhecimento so-
bre o corpo; e, 25% responderam que & necessario co-
nhecer a cultura relacionada acs paises de origem dessa
danga. Apenas 12.5% responderam que seria necessdna
uma formagioe académica para ensinar esse tipo de técni-
ca e 12,5% responderam gue as professoras de Danga do
Ventre precisam estudar sempre,

Como acontece com outros estilos de danga, o
entdo professor de danga, muitas vezes & o aluno mais
virtuoso ou dedicado. que, acaba por substituir um profis.
sional qualificado em situacdes que seriam provisdrias,
tornando-se, posteriormente, corriqueiras ou permanen-
tes,

Entendemos a necessidade da vivéncia pessoal
do professor de danca engquanto bailaring para embasar a
técnica da danca que venha a ensinar, pois o mérito artis-
lico ndo entra em julgamento, sendo ele que valida a exis-

tencia tanto da performance guanto do ensino da danca.

Atualmente, a grande maioria das professoras de
Danga do Ventre sdo bailarinas profissionais que reali-
zam apresentacdes em restaurantes, festas, casamen-
tas, hotéis, todas relacionadas com a cultura arabe. Ha
também o ensino da Danca do Ventre em escolas
especializadas que promovem eventos artisticos em tea-
tros e lugares publicos. Essa mescla de fungdes entre
praticante, bailarina & coredgrafa formam a entdo profes-
sora de Danga do Ventre,

Contudo, percebe-se que muitas profissionais
dessa drea ndo levam em conta a importancia do estudo
da dan¢a ser aprendido através de uma instituicio formal
de ensino. Nesse sentido, Marques {2004, p. 136) comen-
ta que o ensino da danga “[...] virou um grande filao para
arlistas desamparados economicamente [_]", mas *[..] que
o problema, no entanto ndo reside na educacio como fon-
te de renda, mas o despreparo pedagogico que acompa-
nha os artistas nestas praticas.”

Freire (2001, p.32) afirma que “0 ensino da danca
no Brasil até uma década atrds s dava em locais privile-
giados como academias e escolas de danca, em sua
maior parte de carater privado”. A formagado do professor
dié-se através de cursos nas escolas e academias de dan-
ca {ocursos livres®) e, mais recentemente, nos cursos de
graduacio e pos-graduacio de Danca, Educacio Fisica e
Artes. Podendo-se perceber, assim, o crescimento de no-
v0s cursos de danca sendo oferecidos no contexto univer-
sitario. Portanto, a partir desse panorama de ensino Valle
& Haas (2011) acreditam que esse aumento de cursos de
graduacéo ¢ de graduados em danga qualifica, cada ver
mais, o ensino e a pratica da danga em diferentes ambitos
& contextos,

Ao refletirem sobre o ensino da danga, Gomes
Junior e Lima (2002} sugerem que a partir de uma andlise
sobre a constituicao de corpo na modemidade, ha a ne-
cessidade de uma educacio (em danga) que valorize nao
apenas o Universo da racionalidade, como também o da
sensibilidade, tendo em visla a manutencio de nossa iden-
tidade cultural & a construgdo de um saber universal.

Gareia e Haas (2003, p.163) sugerem, portanto,
enquanto norteador de uma pratica de ensino em danga,
que:

O professor e o coredgralo deve ser acima de tudo um educa-
der, um lider, um exemplo. Para isso deve estar em constante
processo da busca de conhecimentos, de descobertas, de infor-
macies, de motivactes, Deve deixar-se aprender com a realida-
de dos scus alunos: historia, emogdes, experiéncias. Fstar sin
cronizado com criafividade e imaginacie o inspirado com o uni-
verso de potencialidades educacionais, expressivas e artlsticas
que povoam as possibilidades de suz drea (GARCIA & HALS,
2003, p 163)

Freqientemeante, os bailarinos estio tio absorvi-
dos no seu processo criativo, que deixam de abarcar ou-
tras questbes relevantes para o ensino da danca, esgue-
cendo de apoiar a sua pratica pedagdgica de forma coe-
rente & auténtica. Dessa forma, existe uma tendéncia do

* "Curzos livres 550 cursos de formacio em danga promovides por escolas de danga privadas Esses cursos independem de drgdes oficiais do drea da
educagdo e se legiimam no ambito da propria classe™ WALLE e HAAS 2011, p 22)
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ensing da danga ser considerade um aprendizado técni-
co, separado da criagaoc e expressao artistica.
(MARTINELLL: BARBATO: MITJANS, 2004)

Messe sentido, Ostetto (2010, p. 45) diz:

{1 mito que envaolve @ magia da danga faz-me pensar no educa-
dor ¢ na necessidace de encantar-se para poder encaniar.,, ver
beleza, viver a beleza para poder espalhar beleza, abrir-5e 2
escuta e ao olhar do inusitado & misterioso, acolhando maltiplos
sentidos no munde, para poder ser senslvel e acolher diferentes
significados. (OSTETTO, 2070, p. 45)

Podemos dizer assim que a formagao influencia
diretamente na atuacao do professor de danca e gue este
& agente determinante de todo um conceito de sociedade
sobre as manifestacdes do universo da danca. A necessi-
dade de profissionalizagiio perpassa por varios saberes
que estio continuamente em construgéo e “a formacao de
danga — independente do ambiente de aprendizado for-
mal, informal ou nao formal — tem seus discursos, com
saberes e poderes proprios” (VALLE e HAAS, 2011, p. 23).
Dessa forma, se ha intencdo de qualificar o ensine da
danca, isto ocorre por vias institucionais quer sejam estas
privadas ou estatais.

Consideragdes Finais

Ao pensarmos sobre a atuacao do professor de
danca e se este sujeito torna-se habilitado para ensina-la,
embasando o ensirlm somente em sua vivencia pratica,
estamos subjugando o valor do ensino & de seu aporte de
plangjamento & pratica pedagogica.

Verificamos nesse estudo gue a formagio das
professoras de Danga do Ventre ¢ voltada para uma for-
magac técnica e especifica. Destacamos que ha um inte-
resse na qualificagdo do ensine, mas, que inicialmente,
esta relacionado com as qualidades técnicas da profes-
s0ra, que sende como modelo a ser alcangado,

E relevante destacar que, as professoras entre-
vistadas na sua maioria nao possuem uma formacioe aca-
démica em danga & tampouco uma Tormagao no ensing
superior, possuindo someante formacao em cursos livres
de Danga do Ventre ou experiéncia como bailarina profis-
sional.

Apesar da comprovada experiéncia das entrevis-
tadas neste setor da danga, verificamos nas entrevistas
um fator de contradigdo, pois ha a preocupacio com a
qualidade do ensino, mas ndo com a formagio académi-
ca do profissional. Se esta formacao nac & um ideal dos
sujeitos de pesquisa, esta realidade deve ser repensada
e replangjada com o surgimento dos novos cursos de gra-
duagio em danga no Rio Grande do Sul.

Consideramos gque este panorama do ensino da
danca pode ser estendido a outros estilos de danga; po-
rém, destacamos nesse trabalho a popularidade da Dan-
¢a do Ventre, uma danga étnica e popular, assim como
outras que surgem através da influéncia midiatica e que
compdem a cultura popular.

Destacamos, finalmente, que & nacessario am-
pliar o nomero de estudos cientificos acerca do tema de
pesquisa e sugerimos a realizagio de mais estudos na
drea. Por isso, @ importante destacar a importancia e rele-

vancia desse estudo, pois traz novos conhecimeantos cien-
tificos especificos dentro da area de formacao de profes-
soras de Danga do Ventre.
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Educacao musical, paradigmas de pesquisa e
possibilidades de investigagoes

Cristina Rolim Wolffenbdttel’

Resumeo: Este texto trata dos paradigmas de pesquisa qualitativa e quantitativa, apresentando e discutindo as
caracteristicas que fundamentam cada uma das propostas. Compara as duas abordagens de pesquisa, conside-
rando varidveis, coleta de dados, olbar do pesquisador e conjunto de dados a serem analisados. A seguir, realiza
uma comparacao entre os paradigmas de pesquisa, buscanda fundamentar as opgdes de ulilizagao de ambos em
investigactes, salientando possibiidades complementares, Porfim, apresenta exemplos de investigagoes que
utilizaram a combinagio entre as abordagens quantitativa e gualitativa, incluindo pesquisas no extenor & no Brasil,
Palavras-chave: educacio musical; paradigmas de pesquisa; pesquisa qualitativa e quantitativa

Music education, research paradigms and research possibilities

Abstract: This text deals with the paradigms of qualitative and quantitative research, and discussing the
characteristics that underlie each proposals. Compare the two research approaches, considering variables, data
collection, the researcher and looking set of data to be analyzed. Next, makes a comparison between the
paradigms of research, secking reasons for the use of both options in research, highlighting complementary
possibilities. Finally, it presents examples of studies using a combination of quantitative and qualitative approaches,
including research abroad and in Brazil,

Keywords: music education; research paradigms; qualitative and quantitative research.

! Revisando as abordagens acerca dos discussoes metodoldgicas para as pesguisas

paradigmas de pesquisa, podem ser encontra- em educagio musical,

dos “divisores de aguas”, quais sejam, a pes-

quisa quantitativa e a pesquisa gualitativa (JICK, Paradigmas: pesquisas auantitativas e
1979; MICHEL, 2009). Em se tratando de pes- qualitativas

quiza em educagio musical e da utilizacdo des- De acordo com Comte-Sponville {2003,

tas abordagens parece que, de cerio modo, paradigma & “um exemplo privilegiado ou um
persistem concepcies contrarias & utilizacao modelo que serve para pensar” (p.437). Meste
de investigagdes quantitativas. sentido, de acordo com o autor (COMTE-
Todavia, ao revisitar a bibliografia es- SPOMVILLE, 2003, p.437), o paradigma & “um
pecializada em metodologias de pesguisa. conjunto das teorias, das técnicas, dos valores,
pode-se observar que estas abordagens sao dos problemas, das metaforas, ete., que, em de-
amplamente utilizadas. Certamente existern di- terminada época, os cientistas de uma discipli-
ferengas fundamentais entre ambas, mas, d& 3 dada compartiham: é a ‘matriz disciplinar’ que
acordo com estudiosns, estas peculiaridades lhes possibilita compreender e progredir”.
nao excluem combinacies em sua utilizagio Desse modo e, conforme pesquisado-
(BRANNEN et al, BRANNEN ef al., 1992, (o5 g5 paradigmas de pesquisa sdo as pesqui-
BRANMEN, 2005, DUFFY, 1987; JICK, 1979, sas quantitativa e gualitativa.
LIEBSCHER, 1938; MORSE, 1991; REVLEL,
1998; WILDEMUTH, 1293).
Considerando a importdncia do desen-

A pesquisa quantitativa busca uma ana-
lizse de quantidades das informacdes para que
0s resultados constituam-se medidas precisas
volvimento de pesquisas em educagdo mMusi- ¢ confidveis do objeto em estudo. Permite que
cal, bern como possibilidades para 0 empreen-  caiam feitas andlises estatisticas, atendendo a
dimento de investigacdes gualitativas, guanti- necessidade de mensuragdo, representatividade
tativas, ou a combinagio de ambas abordagens, ¢ projecio. Pode-se dizer, assim, que a pesqui-
este texto propde-se a iniciar uma discussao sa quantitativa utiliza instrumentos especificos,
sobre 0 assunto, procurando contribuir com as as quais sio capazes de estabelecer relages e
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“Educagao Musical diferentes tempos ¢ espagos”. Coordenadora dos Canlrog Musicals, na Secretaria Municipal de Educagio de
Prefetura de Porto AlegredRS. Representante do Rio Grande do Sul junts & Associacio Brasileira de Educaciio Musical. E-mail
oristina-walffenbuttel@uergs cdu.br,
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causas, levando em conta mensuragdes. Com estes pro-
cedimentos, os resultados podem ser projetados para o
todo, sendo generalizados,

A aplicagao de métodos quantitativos torna possi-
vel estabelecer as provaveis causas a que estio submeti-
dos o5 objetos de estudo, assim como descrever em de-
talhes o padrio de ccorréncia dos eventos observados.
Tais técnicas permitem abordar uma grande variedade de
areas de investigacdo com um mesmo entrevistado, vali-
dar estatisticamente as varifiveis em estudo, e saus rasul-
tados podem ser extrapolados para o universo pesquisado;
dai este tipo de pesquisa também ser chamado de Pes-
quiza Descritiva e de Validagdo Estatistica.

A primeira razdo para se conduzir uma pesguisa
quantitativa, por exemplo, é descobrir quantas pessoas de
uma determinada populacde compartilham uma caracte-
ristica ou um grupo de caracteristicas. Ela & especialmen-
te projetada para gerar medidas precisas e confidveis que
permitam uma analise estatistica,

A pesquisa quantitativa é apropriada para medir
tanto opinides, atitudes e preferéncias, guanto comporta-
mentos. Se o objetivo ¢ saber guantas pessoas usam um
produto, um servigo ou t&m interesse em um novo concei-
to de produto, a pesquisa quantitativa ¢ a indicada. Ela
também € usada para medir um mercado, estimar o po-
tencial ou volume de um negdcio e para medir o tamanho
e a importancia de segmentos de mercado. Esta técnica
de pesquisa tambeém deve ser usada guando se pretende
determinar o perfil de um grupo de pessoas, baseando-se
em caracteristicas que elas tém em comum {como
demograficas, por exemplo). Através de técnicas estatisti-
cas inferenciais, ela pode criar modelos capazes de predi-
Ler se uma pessoa tera uma determinada opinido ou agird
de determinada forma, com base em caracteristicas
observiveis.

Porém, a pesquisa quantitativa nac é apropriada
para investigar os “porqués” dos objetos em estudo. As
questies devem ser diretas e faciimente quantificiveis, e
a amostra deve ser grande o suficiente para possibilitar
uma andlise estatistica confidvel.

Messe tipo de abordagem os pesquisadores pro-
curam identificar os elementos constituintes do objeto es-
tudado, estabelecendo a estrutura e a evoluciio das rela-
coes entre os elementos. Seus dados sfio métricos (me-
didas, comparagao/padrio/metra) & as abordagens s3o
experimentais hipotético-dedutivas, verificatorias. Eles tém
como base as metateorias formalizantes e descritivas.

Comao técnicas de coleta de dados da pesquisa
gquantitativa podem ser encontradas entrevistas, realiza-
das pessoalmente, por telefone e via cartaffax/e-mail; pes-
quisas rmulticlientes, aplicada através de painéis; entre-
vistas monitoradas virtualmente, através de internet, blogs,
facebooks, entre outras técnicas.

As pesquisa quantitativas podem ser aplicada em
ambitos tedricos ou praticos. Dentre as possibilidades te-
dricas destacam-se levantamentos de conhecimentos
acerca de algo - produtos, por exemplo; definicio de atitu-
des & comportamentos; determinacio de perfis

demograficos e de personalidades; captacdo de motiva-
ches, percepcies e interacdo da populagdo; pesquisas
de margens de erro pré-estabelecidas. Nas possibilida-
des praticas sao comuns os estudos de base sobre pro-
dutos; determinagao de estilos de vida, perfis; testagens
de produtos; avaliagdo de logomarcas, produtos em geral;
compras simuladas e recalls de produtos; e paineis de
consumo, objetivando saber usudrios finais e intermedia-
rios.

A pesguisa qualitativa teve os mesmos
antecedentes histdricos gue a pesquisa quantitativa, ou
seja, as ciéncias naturais e a filosofia. O matemdtico |saac
Mewton, por exemplo, utilizow a abordagem qualitativa para
demonstrar o efeito prisma do espectro luminoso. Sua
teoria fundamenta-se nas experiéncias de dispersao de
cores por um prisma, tendo observado uma imagem
espelhada, vermelha numa extremidade, violeta na outra,
amarela, verde e azul na regido intermedia; angulos de
refragio diferentes correspondiam a cores diferentes. Além
dele, Darwin estabeleceu a teoria da evolucdo das
espacies, partindo de observagdes das diferencas entre
especies da vida selvagem e analize de dados puramente
qualitativos, sem medir essas diferencas (GLAZIER,
POWELL, 19927,

Mo campo das ciéncias sociais, o termo pesquisa
qualitativa assumiu diferentes significados, como o de
compreender um conjunto de diversas técnicas
interpretativas que objetiva descrever e decodificar os
componentes de um sistema complexo de significados.
Pretende tradusir @ expressar o sentido dos fendmenos do
mundo social; trata-se de reduzir a distancia entre o
pesquisador & o pesquisado, entre a teora e os dados,
enfre o contexto e a agdo (MAANEN, 1973), O principal
fundamento da pesquisa qualitativa ¢ a imersao do
pesquisador no contexto e a perspectiva interpretativa de
condugio da pesquisa (KAPLAN, DUCHON, 1988).

De um modo geral sd3o apresentadas como
caracteristicas da pesquisa qualitativa a objetivacao do
fendmeno, a hierarquizagdo das acdes de descrever,
compreeender, explicar, a precisdo das relacdes entre o
global e o local em determinado fendmeno, a obsarvincia
das diferengas entre o mundo social € o mundo natural, o
respeito ao carater interativo entre os objetivos buscados
pelos investigadores, as orientaches teoricas e os dados
empiricos, a busca de resultados mais fidedignos
possiveis, a oposicdo ao pressuposto que defende um
madelo unico de pesquisa para todas as ciéncias.

Quanto ac método, forma e objetivos também sio
encontradas diferengas nos estudos qualitativos. De
acordo com Godoy (1995), uma pesquisa deste tipo &
caracterizada por um conjunto de caracteristicas
essenciais, “o ambiente natural como fonte direta de dados
& o pesquisador como instrumento fundamental; o cardter
descritivo da pesquiza; o significado que as pessoas dio
as coisas e 4 sua vida como prescupacio do investigador;
o enfoque indutive” (GODOY, 1995, p.62),

A pesquisa qualitativa ndo se preccupa com uma
representatividade numérica, mas com o aprofundamento



da compreensdo de um grupo social, de uma organiza-
30, etc. Pesgquisadores que adotam a abordagem quali-
tativa ndo fazem julgamentos, nem permitem que seus
conceitos anteriores e crengas influenciem a pesguisa
({GOLDENBERG, 1999). Os métodos qualitatives, entao,
buscam explicar as razdes dos fendmenos sem, contudo
qualificar os valores e as trocas simbdlicas, nem se sub-
metendo & prova de fatos, pois os dados analisados nao
sdo numeéricos, valendo-se de diferentes abordagens.

Em relagio as teorias ¢ aos meétodos, todavia,
podem ser encontrados alguns problemas. Segundo
estudiosos, o desenvolvimento da pesquisa & imprevisivel,
e o conhecimento do pesquisador € parcial e limitadao.
Liebscher (1988, p 670) afirma que os métodos qualitativos
sio apropriados quando o fendmeno em estudo &
complexo, de natureza social & ndo pretende uma
quantificagao. Em geral, estes métodos sdo utilizados
quando os entendimentos do contexto social e cultural &
um elemento importante para a pesquisa. Para aprender
métodos gualitatives € importante aprender a observar,
registrar & analisar interagdes reais entre pessoas e entre
pessoas & sistemas.

Dentrer 05 procedimentas metodoldgicos, convém
salientar que a observagio & participante, desenvolvenda-
se através da vida cotidiana do grupo ou da organizacio
enfocada; entrevistas ou conversas sio utilizadas para
descobrir as intgrpretagﬁes sobre as situagdes
observadas, podendo comparar e interpretar as respostas
encontradas em diferentes momentos e situagdes,

Ma coleta de dados, a investigacao & descritiva.
Os materiais, por sua ves, S30 revistos na sua totalidade
pelo investigador. 08 dados s3o recolhidos em situagao
natural e complementados pelas informacies obtidas no
contate direto. £ importante salientar que, na investigacao
qualitativa, sao utilizadas transcrigies das entrevistas,
notas de campo, fotografias, videos, documentos pessoais,
memorandos, bem como outros registros. E enfatizado,
neste tipo de pesquisa. o processo, em detrimento do
produto, Para o alcance dos objetivos que a investigagio
qualitativa se propde, & indicada ampla familiarizagao com
o ambiente, com as pessoas € outras fontes de dados, o
que pode ocorrer via observagao direta, pela realizagao de
entrevistas, entre outras formas de coleta de dados.

Como limitagdes da pesquisa gualitativa,
pesguisadores apontam a excessiva confianga no
investigador enguanto instrumento de coleta de dados.
Além disso, a reflexdo exaustiva acerca das notas de campao
pode representar uma forma de tentar dar conta do objeto
estudado, além de controlar o efeito do observador, Outros
aspectos também sdo apontados como pontos de
restricido, sendo eles a falta de detalhes sobre os
processos atraves dos guais suas conclusdes foram
alcangadas; a falta de observancia de aspectos diferentas
sob enfoques diferentes; a certeza do proprio pesquisador
com relacdo a seus dados; a sensagdo de dominar
profundamente o seu objeto de estudo; o envolvimento do
pesquizador na sua situagdo (ou com sujeitos)
pesquisada.

Pesquisas quantitativa e gualitativa: articulagGes

0= métodos qualitativos e os quantitativos de pes-
guiza nao se excluem. Embora possam diferir quanto a
forma e énfase, o que permite sua diferenciagao, o5 mes-
mas nao guardam relagao de oposicdo (POPE, MAYS,
1995). Embora métodos qualitatives e quantitativos con-
trastem, ndo se pode afirmar que 05 MEsMOs S8 opo-
nham ou se excluam mutuaments como instrumentos de
analize. Os pontos de vista, na verdade, podem ser com-
plementares de um mesmo estudo (WILDEMLUTH, 19583).

Tedricos denominam triangulacio, validacdo con-
vergente, mulimétodo ou mixing methods a combinacio
dos métodos gualitative e quantitativa (JICK, 1878,
BRANMEN et al., 1992; BRANNLN, 2005). Morse (1981)
emprega o termo triangulagao simultanea para o uso si-
multdneo de ambos métodos. Este autor ressalta, no en-
tanto, que na fase de coleta de dados a interacao entre o5
métodos fica um pouco reduzida, sendo que, na fase de
conclusdo, voltam a se complemeantar (MORSE, 1991).

A combinagio de téenicas quantitativas e qualita-
tivas, segundo pesquisadores, reduz os problemas de ado-
cao exclusiva de um ou outro metode. Segundo Duffy
(1987), existern beneficios na utilizagao da combinagao de
ambas abordagens:

- pongreqar controle dos vieses (pelos métodos quantitativos)

COM COMareansio da DQFSDCCIWB dos anentes envalvidos no

fengmeno {pelos métodos qualitativos),

- identificar as varidveis especificas (pelos métodos quantitati-

Vo5 ) com uma visio global do fenbmeno (pelos métodos qualita-

livas),

- completar um conjunto de fatos e causas associadas ao am-

prego de metodologia quantitativa com uma visao da natureza

dinamica da realidado,

- enriquecer conslatagies oblidas sob condicies conlroladas

com dados abtidos dentro do contexto natural de sua ocorréncia,
reafirmar validade e confiabilidade das descobertas pelo em-

pregoe de teenicas diferenciadas (DUFFY, 1987, p 131)

As vantagens de integrar os dois métodos estd,
de um lado, na explicitacdo de todos os passos da
pesquisa e, de outro, na oportunidade de prevenir a
interferéncia da subjetividade do pesquisador nas
conclusoes obtidas.

Cutros cuidados devem ser tomados para que
uma pesquisa chegus a seu termo e seja aceita nos meios
cientificos, a exemplo da corregao e adaptacdo dos
instrumentos de pesquisa durante todo o processo,
intervencido, através de instrumentacio para a obtengao
de resultados mais confidveis, @ manuseio de forma
responsavel de objetos e acontecimentos, entre outros,

Buscando-se bons resultados em pesquisa, o
pesquisador deve levar em consideragio as possiveis
dificuldades a serem enfrentadas no seu transcorrer. Meste
particular, experiéncia & maturidade sao fatores
determinantes para o seu bom desempenhio.

Além da consciéncia do papel do pesguisador
frente as exigéncias do projeto, deve-sa buscar um controle
da subjetividade, levando os sujeitos a expressarem
livremente suas opinides, respeitando os valores &
responsabilidades do pesquisador para consigo e para
com a sua profissao, fazendo interpretacdes através de
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um esquema conceitual, respeitando a expressao de
opinites, crengas, atitudes e preconceitos, etc.
Finalmente, com relaciio ao procedimento é&tico
em pesquisa, & necessdrio buscar o consentimento infor-
mado e protecdo dos sujeitos contra qualquer espécie de
danos; dar importancia central & intencionalidade dos ato-
res, a complexidade e 4 fluidez dos processos implicados

no desenvolvimento da acio social.

Desse modo, com vistas & sistematizacdo das
possibilidades de articulagdo entre ambas abordagens, o
quadro a seguir sistematiza a comparacao, a partir da
analise quanto as varidveis, coleta de dados, olhar do
pesquisador, conjunte de dados e indugio analitica ou
enumerativa.

CGuadro 1 comparacin enfre a Qualitotva ¢ a Quantitativa

“Ttem de | Pesquisa Qualitativa
_Comparacao | T
Vanavers As vanavels podem construr o

produto ou o resultado

|
1

Inducdio Analitica |

Pesquisa Quantitativa

As vanaveis sdo os veiculos ou 05 sigmiicados da
analise

O pesquisador mmicia com uma
definicio genérica de conceitos, os

Coleta de Dados

gquais, com o desenvolnmento da

pesquisa, modifica a definicdo
antenor _ |

Olhar do Da-se através de ‘grandes lentes, |
pesquisador procurando padroes de intermelacdes

entre um conunto de conceitos nao
| pensados previamente

Js propnos pesquisadores devem |
usar o5 mstrumeantos, atendendo as
propnas escolhas cullurais e aos
dados [lexbilidade e reflexibiidade
do  pesquisador Método de
observacio paricipativa
Técmca CQualitativa Entrevista - é
apropriada onde a questio de
pesquisa &  defimda menos
claramente, e as perguntas para 05
mvestigados podem esuliar
complexas e respostas d[SFUF‘FUﬁ;

Conpunto de
dados

-

sdo ditas como foco, ¢ ndo a
incidéncia ou freqliéncia

Associada & induclo analitica O
pesquisador manipula os dados
através da formugdo da hipotese
para sua testagem e venficacdo E

versus Inducdo
Enumerativa

trabaltho ethografico

Generaliza pela abstracio

O pesquisador abstral de caracteres
de um caso concrele gque sdo
essenciais para ele ¢ o5 generaliza,
presumindo que t3o distante quanto

"Os conceltos e as caegona, que |

mais freqientemente empregada no |

Isola e define vanaves e categonas de vanavers |
As vanaveis sdo “linkadas™ is hipdteses. muitas
veZzes, antes dos dados serem coletados sendo,
entdo, testados os dados

Da-se através de lentes
especifico de vanaveis

restntas de um conunio |

" O instrumento € uma femamenta pré-determinada e |
requlada aos poucos, © que permite mals
flexibilidade, dado imaginativo e reflexibilidade
Técmca Quantitativa Questiondno — é aproprado
em tipos de pesqusa cua questdo e;:ejai
claramente definida, e as guestdes pos.ad a0s |
investigados requeiram respostas ndo ambigu

E tipicamente associada a0 processo de INducao |
enumerativa Descobrr quantos e quais tipos de
pessoas em geral ou matriz da populacio tem uma
caracteristica particular com a qual foi encontrada
por existir em uma amostra da populacdo O foco é
mfenr uma caractenstica ou uma relacdo entre
vanaveis para uma matnz da populacdo

Abstrai através da generalizacdo O pesquisador
presta atencdo, em muitos casos, em caracteres
que sdo similares e os abstrat conceitualmente
dewido a sua generalidade, presumindo gque
possam ser essenciats para cada caso particular

essencial, eles sdo similares
muitos casos

em

Fonte Brannen (1992)
Pesquisa em educagio musical

Ma educagio musical pesquisadores também
combinaram as abordagens gualitativas e guantitativas
(CARP, 2004; CHERN, 2004; MALTAS, 2004; MARLATT, 2004,
MORRISSEY, 2004; RAGSDALE, 2004; RASMUSSEN, 2004,
RE, 2004). Marlatt, por exemplo, investigou a autoatribuicao
de sucesso ou insucesso como fator de influéncia na vida
musical de criangas que cursavam do § ac 3 ano esco-
lar. Para tanto, o autor articulou a abordagem guantitativa —
realizada na primeira etapa de seu estudo — com a abor-
dagem qualitativa, desenvolvida na etapa posterior da in-
vestigacdo (MARLATT, 2004},

Carp (2004), Chen (2004), Maltas (2004), Morrissey
{2004), Ragsdale (2004) e Re (2004) valeram-se da abor-
dagem mixing methods, utilizando um survey na etapa ini-
cial de sua investigagdo e, posteriormente, desenvolven-
do um estudo de caso.

Carp {2004) e Ragsdale (2004) investigaram a
pratica do canto. Carp (2004) estudou praticas e atitudes
dos regentes de coros, realizando um survey. Inicialmente,
aplicou um guestiondrio com regentes, seguido de um
forum de discussfes sobre as vantagens e desvantagens
do frabalho com coros de vozes iguais e mistas. A técnica
de coleta de dados foi realizada, basicamente, por e-mail



e Intemet, com 107 regentes de coros. Carp analisou as-
pectos gquantitativos e qualitatives das respostas obtidas,
Ragsdale (2004} comparou a performance de cantores ao
utilizarem técnicas classicas e ndo-classicas de produ-
cao vocal. Para a coleta de dados, realizou um survey,
utilizando-se de questiondrios. Apds, fez um estudo quali-
tativo com entrevistas e observagdes. Em ambos os ca-
=05, a abordagem quantitativa subsidiou o preparo para a
abordagem qualitativa, sendo que ao final, houve a
triangulacas de todos os dados.

Chen (2004) & Re (2004) investigaram curriculos
em musica. Ao estudar a eficacia dos programas de musi-
ca destinados a alunos com altas habilidades em Taiwan,
Chen (2004} utilizou-se de um survey, aplicando guestio-
ndrios com professores e alunos. Realizou analises esta-
tisticas especificas, tendo em vista os graus obtidos pelos
alunos nos cursos de muisica. Os dados gualitativos fo-
ram obtidos através de questionarios com guestoes aber-
tas, além de entravistas por telefone. Re (2004) investigou
o ensing de Jazz na atualidade, verificando a viabilidade
desses metodos para o aprendizado de alunos cegos,
baseando-se nos procedimentos aurais imitatives. Ao re-
alizar seu estudo, Re também desenvolveu um survey, apli-
cando um questionario. A seguir, passou ao estudo quali-
tativa, realizanda 41 entrevistas em faculdades de Jazz dos
EUA e guatro professores de misica em escolas para ce-
gos.

Maltas (2004) e Morrissey (2004) investigaram a
atuacdo de professores de misica. A pesquisa de Maltas
focalizou a socializagao profissional, ocupacional e cultu-
ral de professores de musica em uma regido rural de
Oklahoma. Para tanto, articulou a abordagem mixing
methods, realizando um survey na etapa inicial da investi-
gacdo, & entrevistas com professores na segunda etapa.
Morrisey (2004) pesquisou sobre a habilidade de profes-
sores de musica em manterem sua salde vocal, apesar
da crescente intensificacdo de suas atuagdes profissio-
nais — com o uso da voz — no ensino elementar. Em seu
estudo piloto, Morrisey (2004) desenvolveu um survey com
professores de musica; apos, realizou um estudo de caso,
utilizando-se de entrevistas, observaches e analise de ar-
tefatos utilizados pelos professores em seu trabalhe mu-
sical.

Rasmussen (2004), ao utilizar as abordagens
quantitativas e gualitativas, aplicou questionarios e desen-
volveu um estudo de caso. Sua intencionalidade foi identi-
ficar se as primeiras experiéncias musicais na infancia -
do nascimento aos 18 meses — apontam para atitudes
musicais mensurdaveis no primeiro estagio de vida. Além
disso, Rasmussen investigou a influéncia do tipo de esco-
la & sua localizacio geografica para o desenvolvimento
das tendéncias musicais das criangas.

Consideracdes finais: a opgao pela utilizacdo
dos paradigmas

Atualmente, ao desenvolver pesguisas em edu-
cacAo musical nas tematicas da atuacdo profissional de

egressos de cursos de licenciatura em musica e do ensi-
no de musica em escolas publicas, tenho utilizado a abor-
dagem quantitativa em combinacgdo com a abordagem
qualitativa®. A raz3o para tal utilizag3o deve-se aos objeti-
VoS ao0s quais estas investigacdes tém se direcionado. A
pesquisa Curso de Graduacao em Mdsica-Licenciatura:
os tempos e 0s espacos ocupados pelos egressos da
Universidade Estadual do Rie Grande do Sul (UERGS),
busca investigar a atuagdo profissional desses egressos.
Como opgio metodoldgica utilizo a abordagem mixing
methods (BRANNEM et al., 1992, BRANNEMN, 2005},
transversalizando paradigmas quantitativos e qualitativos.
Como métodos sao utilizados o survey interseccional de
grande porte, em uma etapa inicial, & o estudo com entre-
vistas qualitativas, em uma segunda etapa. Questiondrios
autoadministrados e grupo focal consistern nas técnicas
de coleta dos dados. Acredito que este trabalho deverd
subsidiar a reformulagao da proposta curricular do curso
om estudo, bem como auxiliar na analize quanto & atua-
can profissional de professores de musica.

O estudo sobre o ensino de misica em escolas
plblicas, cujo titulo do projeto de pesguisa € Ensino de
Musica na BEducacao Basica: uma investigagio em escolas
publicas do Rio Grande do Sul (RS), tem sua metodologia
fundamentada na abordagem guantitativa. Entretanto, o
estudo prevé a insercdo de umna atapa qualitativa, posterior,
considerando-se a intengio de aprofundar algumas
questdes relativas a procedimentos pedagogico-musicas
desenvolvidos em escolas. Objetiva investigar as
configuracdes da mdsica em escolas publicas estaduais
do RS, A metodolegia, inicialmente estruturada na
abordagem quantitativa, tem como método o survey
interseccional de grande porte, & como técnica a aplicagio
de gquestiondrios autoadministrados. Posteriormente, o
método das entrevistas gualitativas (DEMARRAIS, 2004)
definird o aprofundamento acerca de como ocorrem as
configuragdes da educagio musical nas referidas escolas.

Ambas investigagies em andamento, pretendem
contribuir com as discussies em tormo da obrigatoriedade
do ensine de musica na educacio basica, considerando-
se a existéncia da Lei n® 11.769, de agosto de 2008, & a
importancia do conhecimento sobre as escolas e os
profissionais — no caso de minha investigacdo, os
egressos da UERGS — que atuam nestes espagos.

Por fim, acredito que, cada vez mais as investiga-
coes em educacdo musical, que permitem a combinacao
das abordagens gquantitativas e qualitativas, serdo utiliza-
das. Essas combinagies, se devidamente selecionadas
& plangjadas, podem contribuir com o desenvolvimento da
area da educacio musical.
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Recitais didaticos: das memorias musicais e
sonoridades midiaticas a ampliacao da escuta
musical

Helena Ddrnis Sala?
Ana Licia Lourg®

Resumo: O presente artigo relata a experiéncia vivida por universitarios do curso de Licenciatura Plena em
Musica da UFSM, através da disciplina Recitais Didaticos, que objetivou desenvolver ensaios e apresentagies
durante 05 dois semestres letivos de 2010. Os ensaios acontecem semanalmente e sdo elaborados a partir da
perspectiva da teoria do cotidiano, das narrativas @ memdrias musicais. Os alunos 530 mofivados a resgatarem
suas vivencias musicais infantis, para elaborar o repertdrio das apresentacies, Além de cangdes folcldricas e
infantis, 580 utilizadas misicas mididticas e musicas as quais 0s alunos, provavelmente, ndo possuem acesso, na
busca de ampliar os horizontes sonoros. O re-amanjo @ uma forma de reelaborar as escolhas, de acordo com o
planejamento dos alunos da disciplina, As apresentagdes sdo feitas para alunos de escolas municipais, creches
e projetos sociais convidados, Destaca-se que esta disciplina visa maior qualidade e goste musical, tanto dos
alunos da disciplina quanto da plateia que assiste ao recital, para que sejam apreciadores de variadas misicas e
sonordades, com um olhar critico musical e que saibam cantar, Wear e escolher suas mosicas. Para as alunos da
disciplina € uma oportunidade de questionar as metodologias de ensino com as quais foram ensinados, para gue,
no futuro, possam utilizar novas formas de ministrar aulas de musica com senso critico, didlogo com os reperta-
rios de escuta dos alunos, além de uma reflexdo voltada &5 proprias vivencias sonoras e criativas, Por conse-
guinte, construir autonomia, criatividade e mafivacao para apreciacio e improvisacio musical,
Palavras chaves: educagio musical, narrativas de si; re-arranjo,
L]

Didatic recitals: media, expansion of listening and dialogue with the

audience

Abstract: This article repoerts the experience of university students from the Bachelor's Degres in Music of UFSM,
through discipline Didactic Recitals aimed to develop tests and presentations during the two semesters of 2010
The rehearsals take place weekly and are designed from the perspective of the theory of cveryday life, narratives
and musical memaories. Students are encouraged to redeem their musical expericnces for children to develop the
repertoire of performances. In addition to folk songs and children's media are used songs and music that students
do not have access, in seeking to expand the sonic horizons. The re-arrangement is a way to rework the music
chosen, according to the planning of student discipline. Presentations are made to students of municipal schools,
day care center and social projects invited. 1t is noteworthy that this course aims to provide more quality and taste
in music of both the students and the discipline of the crowd watching the recital, to be fond of music and different
sounds, with a look at a music critic, who can sing, play and choose your music. For students of the course is an
opportunity to question the teaching methodologies with which they were taught that in the future, can use new
ways o deliver their music lessons with critical thinking, dialogue with the students’ repertoire of listening, with a
discussion tumed to their cwn experiences and creative sound_And o building autonomy, creativity and motivation
for consideration and musical improvisation.

Keywords: music education; namatives of sclf; re-arrangsement

Este artigo descreve os contextos dos
processes de ensaios, problematizacies so-
bre metodologias de ensino e apresentages
de recitais didaticos, por alunos do curso de
Licenciatura Plena em Misica da UFSM. A abor-

dagem desenvolvida na disciplina Recitals Dida
ticos comegou a partir da interface de leitura de
textos, metodologias de ensing e praticas musi-
cais abordadas em outras disciplinas® do mes-
mo curso. Na busca de colocar em pratica os

! Possui graduacie em Licencialura em musica pela Universidade Federal de Santa Maria (2011), participa do Grupo de Pesguisa
Marramus: Auto-narralivas de pralicas musicais sob orientagio da professora Ana Lscia Louro.

* Possui graduacio em Bacharelado em muosica pela Universidade Federal do Rio Grande go Sul {1981}, mestrado em Musica pela
Universidade Federal do Rio Grande do Sul (1293) o doutorado em Mosica pela Linfversidade I ederal do Rio Grande do Sul (2004).
Atualmente, & professor adjunte da Universidade Federal de Santa Maria. Atuandao no Departamento de Musica @ no Programa de
Pos-Graduagdo em Educagao Tem experiéncia na drea de Fducagdo Musical, atwando principalmeante nos seguinles fomas:
interface identidade profiszional do professor-conhecimento expericncial do aluno e dilemas pedagdgicos de professores do
Musica

*Educagiio Musical |, [, Il e IV, Praticas Educativas 1 e [l

SALA, Helena Ddris; LOURD, Ana Licia. Recitias didaticos: das memadrias musicais e sonoridades
midiaticas a ampliagio da escuta musical. Revista da FUNDARTE, Montenegro. ano 12, n® 24, p. 39
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ternas tratados nas disciplinas tedricas, surgiu essa abor-
dagem especifica uma vez que contempla ensaios e apre-
sentagies para alunos de creches, escolas plblicas e
privadas e de projetos sociais localizados proximos a re-
ferida universidade. A fim de aproximar o3 alunos universi-
tarios do contexto educacional, foram desenvolvidas prati-
cas musicais dentro de uma perspectiva nomeada teorias
do colidiano para a aula de masica.

Este artign também busca refletir sobre a forma-
¢do do graduando em misica, acerca da utilizacio de suas
proprias narrativas e memdrias musicais para a elabora-
a0 do repertdrio a ser trabalhado em sua docéncia, neste
caso, nos recitais didaticos. Tambem pretende estimular
a escuta e a apreciacio musical para desenvolver o senso
critico e reflexivo, ndo apenas dos graduandos, mas da
plateia que vird ao encontro dos Recitais Didaticos. Além
dissa, utilizar a proposta do re-arranjo (Penna e Marinho,
2010) para a confeccdo das masicas, Expondo, por con-
seguinte, os caminhos vividos por estes universitarios, do
planejamento a realizacdo do Recital Didatico.

Marrativas de si e memaérias musicais

A proposta da disciplina se consolidou através da
articulagdo dos estudos de Jusamara Souza (2008) e das
“narrativas de si” como ferramenta de formagdo de profes-
sores. Tais estudos sdo problematizados pelo grupo de
pesquisa Narramus (Auto-narrativas de praticas musicais),
coordenado pela prdﬁ:ssora Ana Licia Louro®, e corrobo-
raram a referida realizacdo. Dentro dessas disciplinas, os
alunos sio levados a relembrar momentos em relacio as
praprias historias de vida, a partir do “narrar de si";

Além de estar associada a uma perspectiva de educagio musi-
cal preccupada com 03 “honzontes de significado das musicas™ a
‘narrativa de 57 parece vir ao encontre de uma formagio de
professores que problematiza vivencias pessoais e os prdcon
ceilos, no sentido de concepodes prévias nelas presentes. (LOW-
R, 2005, p. &)

Ao pensar em buscar repertarios para contemplar
diferentes estilos musicais, os alunos da discipling sdo
motivados a praticar a apreciagao musical e, dentro desta
perspectiva, almejar a ampliagao do horizonte de escuta.
Meste sentido, ndo significa apenas ouvir, mas escutar.
Segundo Barthes “ouvir & um fendmeno fisioldgico, pois
as condicoes fisicas podem ser descritas ‘pelo recurso &
acustica e & fisiologia do ouvide', ji o escutar, define-se
por sua propria finalidade”™ (BARTHE S apud RIZZON, 2009,
po 53} Ou seja. ao estimular os alunos a escutarem
diterentes musicas, as audictes tormam-se significativas,
possibilitando maior variedade de estilos na escaolha do
repertino. Uma ver que, ao planejar os recitais didaticos,
& preciso lrazer para a plateia mosicas que emocionem ¢
que causem sensacies diferentes, a fim de expor misicas
que possam desenvolver um senso critico e agucado,

Meste mesmo sentido, Duarte (2009) acrescenta
que “a apreciacao musical pode despertar no aluno o
interesse em ouvir misica de maneira critica e diferenciada
e, ao ter a masica como referéncia qualitativa e critica,

melhorar @ sua formacdo como ser humano.”™ {p 119). Os
recitais didaticos possibilitam a escuta, tanto dos alunos
da disciplina quanto do pdblico convidado, permitindo-lhes
apreciar as cancdes a partir da reflexdo da experiéncia
musical concretizada no recital,

A atengao a determinados elementos da musica
coma timbre, estrutura, letra, poesia e sonoridades, muitas
veres, passa despercebida, quando ndo existe um trabalho
de Bducacdo Musical. Para além da abertura destas
asculas, procura-se desenvolver nos alunos da discipling
& na platcia dos recitais, fatores do passado do apreciador,
vindo & tona sentimentos de alearia, tristera, felicidade,
angustia, surpresa. A abordagem de voltar as lembrancas
do passado, de infancia, apreciar aquilo qua um dia foi
presente na vida do ouvinte/aluno ¢ um caminho para
relembrar as experiéncias musicais, Assim, os alunos da
disciplina de Recitais Didaticos, a partir de debates o
relatos sobre suas oxperiéncias atuais e anteriores com
musica, procuram escolher o repertdrio do recital,
buscanda contribuir no aprendizado musical, ndo s6 da
turma, mas tambem da plateia que assistc ao espetaculof
recital

Pesquisando sobre memdrias musicais em um
grupo de professoras a partir de entrevistas, Tarres (2008)
assequra que o foco do seu trabalho estd em conhecer o
gosto musical desse grupo, o que ocorre por meio de
lembrangas, com momentos da infincia até a vida adulta,
sendo que as entrevistas relatam as:

passagens qua viveram ¢ relembvaram delerminadas musicas
que acompanhaam coda fase, assim como ressaltam os eatilos
& a5 escedhas musicais gue constituem suas preferéncias hose,
coma adultas, bem como quais 530 as relacbes enlre essas
lembrancas musicars e suas praticas e crengas pedagigicas
(TUHRRE 55, 2009, P23}

A autora percebe que ndo existe uma proximidade
total entre as lembrangas das musicas do passado das
professoras e aquelas gue as mesmas utilizam na sala
de aula. Porém, rememorar misicas é uma maneira coe-
rente de problematizar a relagdo com mdsica e
contextualizar as escolhas de repertdrio para a sala de
aula, sendo esta uma reflexdo das autoras no presente
artigo. Meste sentido, toma-se emprestado reflexbes pre-
sentes em Torres {2009), como inspiragao para buscar
propostas & pratica pedagogica e a aproximacao com os
alunos.

Mesta perspectiva, a turma de Recitais Didaticos
escolhe masicas que o publico ndo estd acostumado a
ouvir, bem como algumas que o pablico j& vivenciou. Po-
rém, esta proposta se diferencia por procurar, a partir das
misicas do cotidiano do aluno, ampliar os horizontes so-
noros com musicas que nao sio normalmente muito ouvi-
das. Além disso, existe uma relacio dialética entre o coti-
diano dos alunos de licenciatura em musica (com as so-
noridades que vém de suas historias de vidas) e o dos
ouvintes, estabelecendo um duplo didlogo do professor
formador com seus alunos e destes com o plblico ouwvin-
te. Assim, primeiro aconteceram debates sobre as lem-

* Ministrou & disciplina Recitais [iddticos no 17 ¢ 2° semesle de 2010 que estd sendo analisada neste artigo



brangas dos alunos da disciplina quanto ao repertono de
suas historias de vida. Posteriormente, buscou-se esta-
belecer que musicas fossem ensaiadas, a partir da refle-
x30 entre as suas lembrangas e as suas expectalivas em
relacdo as mosicas do cotidiano da platéia. Contudo, &
importante destacar que a base teorica musical e
metodolégica neste trabalho se une & pratica, uma vez
que, atualmente, tem-se pensado em pesquisar aquilo
que & colocado em pratica, onde a pesquisa e a pratica se
conectam e se realizam e nao apenas se refletem. Neste
sentido, dizer que as pesquisas sobre narrativas musi-
cais agui proposta (Louro, 2009) alimentavam este alhar
tedrico sob o gual a discipling era ministrada, moldando
as escolhas de repertorio e a metodologia de ensaios e
apresentacoes,

Utilizando a midia nos Recitais Didaticos

A midia, muitas veres, pode estar associada aos
estudos do cotidiano musical, muito embora os estudos
nesta direcio ndo sejam exclusivaments sobre este tema
(Souza, 2008}, Procura-sc trabalhar com misicas presen-
te na midia, pois, de acordo com Souza (2009), trabalhar a
relacao da crianga com suas aprendizagens advindas de
diverzas fontes & uma forma dg se relacionar com o cotidi-
ano. Esta autora pondera que a perspactiva das teorias do
cotidiano:

analisa o sujeito imerso e gnvolvido numa teia de relagdes pre
sentes na realidede histdrica prenhe de significagoes cullurais
Logo, a aprendizagem nao sc dd num vacws, mas num conicxlo
complexa Ela & constitulda de experiénoias que nos realizamos
no munde. Dessa maneia, a aprendizagem pode ser vista como
um processo no qual consciente ou inconscientemente - oria
mas sentidos e faremos o mundo possivel. (SOUZA, 2009, p 7}

Segundo Louro (2009), "a midia faz parte da
vivéneia cotidiana do alunc. Utliza-la € aproximar a aula de
misica daquilo que as alunos chamam de musica ‘& fora™
(p. 262). Pensando na relagio com o ensino de musica,
valer-se do repertorio conhecido dos alunos & resgatar
neles os significados construidos ao longo de suas histd:
rias de vida, e, a partir dessas experiéncias, incluir novos
estilos e repertorios. Louro adverte que pode existir mui-
tas situagbes inesperadas a partir dessa perspectiva, uma
vez que significa grandes desafios ao professor, porgque
este precisa estar aberto a aprender com 05 alunos:

Essa postura pedagogica desafia a seguranga para a inseguran-
3, 0 sabido para a falta de controle dos acontecimentas durante
urna guld de musica Cedamente essa atitude pedagdgica nao &
apenas uma simples "modernizagao” do esgquema antigo de “ensi-
no como aprendi, pois eis a tradicdo, meu mestre me ensinou
assim” para uma abertura com todos os "links” possiveis, &
tambam uma decisao pedagigica o politicg de cnsingr para am
pliar através da abertura de horizontes, de posturas de
“standartizagdo” do curriculo & da maneira de pensar dos alunos
(LOURG, 2000, p 280}

Lifilizar misicas advindas da midia torma-se coe-
rente dentro de uma abordagem de didlogo com as cultu-
ras dos alunos. De acordo com Subtil (2008), “essa forma
de ser da misica na midia cria uma concepcdo de musica
midistica que sustenta o significado do que € misica para

criancas” (p.18). Com a tecnologia & a internet fazendo
parte do dia-a-dia, enfatiza-se a importancia do educador
rezgatar o aluno daquilo que ele escuta para aquile gque
ele nao escuta.

Segundo Duarte (2009), a partir das “praticas de
escuta musical, o professor se deixa levar junto com seus
alunos, por uma viagem de descobertas, nas entrelinhas
de cada cangéio, favorecendo correlagbes entre a
crigtividade e a criagdo de diferentes formas de pensar ou
entender o mundo® (p, 120), Portanto, independentemente
do estile da musica, esta tem sua importancia, seu valor
cultural & sua representacao na vida do apreciador,

Re-arranjando o recital

A partir da metodologia do re-arranjo, os alunos
da turma de Recitais Didaticos iniciam o semestre, se-
guindo a sequinte perspectiva; decidir para qual faixa etaria
sera o recital £ quais masicas formardo o repertdrio. O
publico-alvo para essa proposta, geralmente, propoe o tra-
balho voltado para criancas efou pré-adolescentes. Com
izs0, san escolhidas escolas e espacos educacionais em
gue o3 graduandos da turma mantém uma ligagao (po-
dendo ser de trabalho, estigio, projeto social).

Os arranjos de repertdric sdo plangjados e de-
senvolvidos de acordo com os instrumentos que os alu-
nos da turma tocam e a classificacao vocal dos mesmos,
para gue possam arranjar as musicas de acordo com as
possibilidades e caracteristicas da turma. As musicas sao
trabalhadas dentro de uma visao semelhante a do re-ar-
ranjo proposto por Penna e Marinho (2010). Estes autores
apresentam que: "0 re-arranjo & uma estratégia criativa
planejada, concretizada em um roteiro de agio, que visa
promover a re-apropriagio ativa de uma musica brasileira,
popular da vivéncia dos alunos” (2010, p. 171). Como a
proposta € a aproximacdo com o cotidiano do alune, sdo
utilizadas as musicas que esses escutavam guando cri-
anca ou aguelas gue acreditam que o pablico escuta para
fabricar og re-arranjos.

Mas aulas, os alunos comeagam a explorar a mu-
sica e a "testar” diferentes maneiras de toca-la e canta-la,
denominados arranjos do arranjo original da musica, ou
Seja, um re-arranjo, no qual a turma guestiona elementos
musicais, como: gquais timbres s3o mais apropriados para
determinada cangdo; quais os ritmos que poderiam ade-
quar com determinado instrumento; como seria se fizesse
a musica apenas instrumental, a cappella, ou montasse
um coral a trés vozes. 530 questionamentos presentes na
construcao de melhores arranjos, contemplando as pos-
sihilidades e gostos da turma, pensando sempre na gua-
lidade sonora e musical. Penna e Marinho (2010), apon-
tam gue um dos objetivos dessa proposta, o “re-arranjo”,
considera;

[gue] o precesso de reaprophiacao ativa e significativa de uma
musica de sua vivéncia pode ser um caminho tanto para
desemvolver a critica, quanio para estabelacer lagos entre esta
VIVENCE ¢ outras manifestacoes musicais “Reinventx” 2 sua
propria musica, antes de mais nada, redimansiona a axperidnoa
12 estabelecida de relagdn com ela (PENMA E MARINHG, 2011,
p1y
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Com esta re-apropriacdo, dita pelos autores
acima, o rapertorio € montado e adaptado. A midia estd
presente nessa escolha, porém, como a proposta desta
disciplina ¢ agregar sonoridades diferentes, também sao
incluidas muasicas as quais a plateia possivelmente nao
teve acesso ou oportunidade de escutar, Assim, a misica
erudita também se faz presente no recital, talvez, ampliando
o repertdrio e a escuta musical dos envolvidos.

O processo de ensaio

A improvisagao melodologica descrita por Louro
(2009), a partir de sua leitura de Kushner, também & exer-
citada nos ensaios. Assim, tipicamente existe um “cans™
de improvisagies e sugestdes de arranjos até que algum
dos alunos ou a professora solicite um procedimento de
ensaio mais linear, Esta pratica auxilia o processa criativo
do grupo, propiciando um “brain storm” musical. No entan-
to, muitas vezes é dificil equilibrar a exploraciio com a
estruturagio do ensaio. Este processo se assemelha a
outros procedimentos criativos em Educaciio Musical, pois,
com a abertura dos alunos comandando o3 ensaios, para
que todos deixem suas marcas nas musicas e nas esco-
lhas do repertorio, a interagdo acaba prolongando a
concretizacio de cada musica. Com tal exploracio, o alu-
no consegue um fazer musical que, consequentemente,
gera um aprendizado musical.

Meste sentiqc, trata-se de romper com as formas
tradicionais de ministrar uma aula, oferecendo aos alunos
possibilidades de autonomia ¢ crigtividade frente as esco-
Ihas musicais. Porém, Louro (2008) destaca o desafio em
possibilitar esta maneira de ensinar, consideranda que os
“espacos a5 logicas do momento em gue vivemaos, & em
que os alunas vivemn, parece bastante relevante no mo-
mento em gue estamos falando de uma tradicio de ensi-
no em que a légica construida na maioria dos repertdrios
sao datadas dos séculos XVl e XX (p. 268). A autora pon-
dera que, as vezes, nas culturas académicas de musica, a
forma de ensinar esta ligada a logica destes repertorios
eruditos histdricos. MNa medida em que se trabalha com
outros repertorios, seria coerente também passar a pro-
curar outras ldgicas para embasar as metodologias de
ensino, nas guais os alunos podem adguiric maior auto-
nomia, @ propoarcac em gue o modelo tradicional do mes-
tre-aprendiz & guestionado. As misicas de hoje também
precisam ser exploradas, conhecidas e reconhecidas.
Mesmo com alguns ensaios conturbados, devido 4s ideias
€ sugestbes de cada aluno, esta liberdade precisa ser
apoiada e as muisicas atuais, trabalhadas e remontadas
em uma logica proveniente do cotidiano dos alunos. Pode-
se pensar que o ensaio se assemelha mais a uma “roda
de choro” do que a um ensaio de orquestra, uma vez que a
professora permite que os alunos combinem o arranjo,
apenas interferindo guando o ensaio parece paralisar
todos vao para distracdes. Neste momento, buscou-se
retomar o rumo com algo como “onde estdvamos mes-

ma?". Muitas reflexdes sobre metodologia de ensing fazi-
am parte dessa abordagem e trarem uma discussao por
demais extensa para este artigo.

O repertorio desenvolvido nestes espacos, por
exemplo, no recital do dia 7 de julho de 2010 foi: Paradias
de cangdes do folclore brasileiro, Aquarela (de Toguinho e
Vinicius de Moraes); O Sumigo do Céu (de Ricardo Freire e
Jaime Vaz Brasil); Sitio do Pica-Pau Amarelo; Ricercar (de
Julius de Modena — Renascentista) e Crianga ndo trabalha
{de Armaldo Antunes e Paulo Tatit), No recital do dia 22 de
outubro de 2010; o repertdrio arranjado pela turma foi: Bor-
boleta (de Luciano Ebling); Tema da familia Adams (de Vic
Mizzy), Minha Cangao (de Chico Buarque de Holanda);
Ungaresca (de Andnimo - Sec XVI1); O Sol e a Lua (de Dani
do Canto), Amanhecer (de Gilvan de oliveira & Fernando
Brant). Cada cangio foi adaptada com alguns dos seguin-
tes instrumentos: voz (coral a duas e trés vozes); violdo,
piano, flautas doce e transversal, vibrafone, cajon, shakes,
sinos, trigngulo, violino, viola®.

0Os recitais

Apos quase gquatro meses de trabalho em cada
semestre, a turma de Recitais Didaticos se apresenta, O
recital & dividide em alguns momentos, e, constantemen-
te, 05 alunos da discipling, juntamente com a professora,
interagem com o publico. Mo primeiro momento, & apre-
sentada uma cangio de boas vindas, possibilitando
interagdo com a plateia.

Feotal Didatico 2%semi2010%

Mo segundo momento, s3o apresentadas misi-
cas de midia e conhecidas do piblico. O terceiro momento
¢ destinado a apresentacio dos instrumentos presentes
no recital, explicando de uma maneira ludica e simples a
que familias pertencem, seus nomes, sendo dedicado um
tempo para as criancas apreciarem a sonoridade de cada
instrumento. NMeste espago, o publico questiona e expie
suas ideias, onde se percebe que a plateia estd atenta a
cada detalhe mostrado.

* Meste processo houve uma importante parcesia com o professor Marcelo Borba, que abordou parte do repertério da discipling Recitars Didalicos em sua

dizciplina de Praticas Instrumentais (percussao).

" A folo estd desconfigurada para a manter a privacidade das criangas, professoras @ convidados para o Redtal Didatico



Alunos da discipling 1°semy2010

0 guarto momento & composto por mosicas que
o pablico provavelmente nao conhece, Geralmente, 0 re-
pertério & formado por musicas eruditas. Por fim, a plateia
& convidada a participar de uma brincadeira de roda, quan-
do se adapta a este espaco uma cangio em que elas
possam dancar, cantar, brincar e se divertir. O didlogo com
os convidados aproxima o publico, permitindo envolvé-los
no recital, como integrantes do espetaculo.

Alunes da discipling 2"semd2010

Publica Recital Diddtico 1%5emi20107,

Consideragoes

Os Recitais Didaticos consistem em apresentar
as criangas/adolescentes repertdrios mesclados de can-
coes conhecidas e desconhecidas, com o intuito de am-
pliar a escuta musical dos alunos e da platéia. Aturma tem
a possibilidade de elaborar o recital usando as suas lem-
brangas musicais na infancia, resgatando sonoridades
presentes em suas vidas e, desta busca e deste “narrar
de si°, questionar os repertdrios ouvidos por cada faixa
etaria, envolvendo com esta metodologia a importancia da
escolha do repertdrio, a partir de uma escuta musical mais
reflexiva e critica.

O uso de musicas midiaticas que fazem parie do
cotidiano da plateia, para trabalhar a criatividade e impro-
visacio dos alunos da disciplina, seguindo a proposta do
re-arranjo, permite a apropriacac das cangdes, com auto-
nomia ¢ liberdade para modificar sua sonoridade, timbre,
ritmo. Acredita-se que a mescla de cangdes do cotidiano
das criangas/adolescentes, juntamente com muasicas fol-
cléricas, eruditas e outros estilos musicais, bens culturais
provavelmente de acesso mais dificil, propiciam a amplia-
cA0 do seu repertorio. E uma dindmica que oportuniza o
contato com variados estilos e sonoridades musicais, vi-
sando oportunidade de escuta da plateia com possivel
ampliacdo das gualidades e gostos musicais.

Finalmente, enfatiza-se que este relato de experi-
éncia teve como objetivo principal problematizar a discipli-
na de recitais didaticos e compartithar os dilemas
vivenciados, buscando auxiliar professores e alunos de
outros cursos de gradueacio em muosica. lgualmeante, pon-
tuar como uma aproximagdo entre as Teorias do Cotidiano
e Lducagdo Musical de maneira geral, sendo que as pes-
quisas sobre narrativas de masicos, de forma particular,
podem estabelecer uma interface com uma performace
musical. Desta forma, destacando um exemplo, entre ou-
tros, na pesquisa qualitativa em Educacdo Musical, de
retroalimentacdo entre praticas musicais e pesquisas so-
bre BEducagao Musical. Estando tais reflexdes ainda em
construgdo, espera-se que este artigo possa ser a primei-
ra conversa, de um longo didlogo com os colegas da drea,
sobre as problematizacfes agui levantadas.
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Praticas Pedagodgicas na midia televisiva:
Por Dentro da Arte

Cristina Bertoni dos Santos!
Julia Mara Hummes®
Priscila Mathias Rosa?

Resumo: (O presente arigo pretende mostrar aspectos da reflexdo pedagogica gue acompanha o quadro Por
Dentro da Arte, exibido pela TV Cultura de Montenegro e, neste caso especilice, produsido pela equipe de
Extensdo da UERGS, TV e FUNDARTE:. Trata de oito programetes gue foram contemplados no Edital n® 5 do
PROEXT 2012, projeto do Ministério da Educacio. Discute também a importincia da TV na formagdo de opiniao do
telespectador, bem comao na construgao de identidade da regido e impactos na vida social das pessoas que
Consomem este maio de comunicacio em massa.

Palavras-chave: TV Cultura; FUMDARTE; Extensdo UERGS.

Pedagogical Practices in television media: Inside the Art

Abstract: This article aims to show aspect of pedagogical reflection that follows the program Inside Art, displayed
by TV Cultura of Montenegro and, in this paricular case, produced by the team of UERGS Extension , TV and
Fundarte, It considers eight little programs that were contemplated in the Public Notice No. 5 of PROEXT 2012, the
Ministry of Education project. It also discusses the importance of TV when forming an opinion of the viewer, as
well a5 in the construction of identity in the region and impact on the social life of the people who use this way of

mass communication

Palavras-chave; TV Culture; FUNDARTE; extension UER(35

0 quadro Por Dentro da Arte iniciou
em 2008, sendo praduzido pela equipe da TV
Cultura do Vale, cuja concessao do canal para
servicos de som e imagens de radiodifusio
educativa, & da Fundagdo Municipal de Artes
de Montenegro - FUNDARTE, desde o ano
2000, Em 2008 o quadro passou a fazer parte
dos projetos de Extensao da Universidade E5-
tadual do Rio Grande do Sul - UERGS - com
quem a FUNMDARTE tinha um convénio para a
realizagao dos quatro cursos de graduacao
em Artes. Hoje mantém um Termo de Cessao
de Uso, onde se configura a unidade de
Montenegro da UERGS, Por este motivo o pro-
jeto do programa Por Dentro da Arte fol ins-
crita pela Pro-reitoria de Extensdo da ULRGS,
na Edital n® 5 do PROEXT, no ano de 2012

Com a ideia de oferecer 4 comunida-
de montenegrina o acesso ao conhecimento
de assuntos ligados as diferentes dreas ar-
tisticas, estabeleceu-se essa parceria entre
FUNDARTE, TV e UERGS, possibilitando o
envolvimento dos alunos dos cursos de Li-
cenciatura em Artes, bem como de pessoas
ligadas & propria FUNDARTE, com vinculo sig-
nificativo com a Arte.

A professora da FUNDARTE Jilia Hummes
& a coordenadora geral do Por Dentro da Arte, jun-
to & TV Cultura, responsavel pelas gravacdes, acom-
panhamento das edigdes e criagdo dos programas.
A jornalista responsavel e diretora do programa &
Priscila Mathias Rosa. Cristina Bertoni dos Santos
participou como professora do Curso de Gradua-
cao em Musica: licenciatura da UERGS, responsa-
vel pela criagao e coordenacio dos programas gue
tiveram a participagio dos alunos dos cursos de
Artes da UER(GS, que cursavam a disciplina de Midia
& Praticas Pedagogicas, disciplina obrigatdria para
todos os cursos da Unidade Montenegro da Uni-
versidade Estadual do Rio grande do Sul. Nessa
disciplina os alunes foram envolvidos no projeto de
modo a sugerirem os temas por drea, e desenvol-
ver o3 programas com formato didatico. Todos os
alunos participaram ativamente do processo, ori-
ando textos e buscando imagens para compor 0s
programas. Mos momentos de gravagdo, cada gru-
po de alunos se organizou para as apresentacies
dos seus programas. A professora participou comao
orientadora de todas as elapas do processo, des-
de a elaboracao dos textos, passando pela sele-
¢ao das imagens e gravacdes.

'Professora Assistente da UERGE, Doutoranda em Educagio Muscal pela UFRGS
“Professora Adjunla da FUNDARTE, Diretora Executiva da FUNDARTE, Mestre em Cducacio Musical pala UFRGS
*Jornalsta ¢ Coordenadora do Orgao de Radio e Televisdo da FUNDARTE, Mestranda em processos ¢ Manifestagdes Culturais,

pela Feavale

SANTOS, Cristina Bertoni dos; HUMMES, Jilia Maria; ROSA, Priscila Mathias. Praticas Pedagdgicas
na midia televisiva: Por Dentro da Arte. Revista da FUNDARTE, Mentenegro, anc 12, n® 24, p. 45 - 50.
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Também contou com a participacéio do professor
da UERGS, Eduardo Pacheco na elaboracio de um dos
programas, bem como no processo de avaliagdo dos re-
sultados de exibicio, junto aos aluncs das escolas de
Ensino Médio que sera objeto de descrigdo em outro arti-
go, postericrmente.

Ma perspectiva pedagogica, o espaco televisivo e
suas implicaghes tém sido objeto de estudo de muitos
pesquisadores no cendrio educacional. Entre eles pode-
mas citar Chaves (1998), Fischer (1984), Figueiredo
(1889}, Ferres (1996), Lévy (1993), Pillar (2001). Ainfluén-
cia que a TV e os meios de comunicagdo de massa exer-
cem no comportamento dos alunos & na construcdo de
identidade de uma regido, & um fendmena estudado por
estes autores e tem sido foco de investinagdes de
mestrado ¢ doutorado, principalmente nas areas de Edu-
cacdo e Arte,

£ importante também citar alguns autores do
telejornalismo, que apontam a importancia da TV como
formadora de opinido e propulsora de conhecimentos,
como veiculo que colabora na formacao da identidade do
local onde & veiculada, que estabelece uma relagio de
pertencimento entre emissora e pablico, enfim, que causa
grande impacto na vida social da comunidade onde esta
inserida. Estudiosos do tema como Coutinho (2008), Bazi
(2001), Maciel (1995), Rezende (2000), e outros colabora-
ram com as reflexdes.

Através da elaboracio dos roteiros dos
programetes, selecio de materiais de edigio e principal-
mente na selegao de temas, sao discutidos no espago
pedagogico da universidade, as novas tecnologias da co-
municagdo, os meios eletronicos e novos paradigmas em
arte,

Dessa forma, os temas abordados nos progra-
mas Por Dentro da Arte buscam sublinhar questées liga-
das & arte e & contemporaneidade, oferecendo aos
telespectadores certo refinamento e erudigdo nas infor-
magdes veiculadas.

Foram focos importantes neste projeto inscrito no
PROEXT: possibilitar o conhecimento das diversas midias
que compdem o cenario atual, nos diversos espacos em
que se fazem presentes e suas implicacdes nas situa-
coes de ensing e aprendizagem; promover o exercicio de
andlise, discussao e reflexan de diversos aspectos que
contextualizam a Midia como um “fendmeno educative” de
maodo a contribuir no planejamento de agbes educacio-
nais afinadas com o contexto atual; desenvolver o conheci-
mento de tecrias e autores que tratam deste tema, propor-
cionando embasamento tedrico para as discussoes e
compreensdo do papel da midia na educagao.

O resultado gerou oito DVD'S sendo que cada um
contém uma série de quatro programetes com duragio
média de seis minutos cada, com excecdo da série dos
grupos artisticos locais, que sdo sete programetes.

ATV Cultura do Vale tem seu foco de programa-
a0 na educacao e na cultura, ja que & uma TV educativa.
lAlinhado a este foco, esta o Por Dentro da Arfe, que se-
manalmente & exibido dentro do programa Jornal do Meio
Dia e leva ao telespectador assuntos educativos

culturais com propriedade e principalmente de uma forma
comprometida com a informacio. Os recursos
audigvisuais e os efeitos de edicio colaboram para que o
telespectador entenda & se interesse pelos assuntos abor-
dados gue vao desde aspectos culturais da regiao como
a danca da chula, por exemplo, até programas que tratam
de arranjos musicais. O apresentador ¢ normalmente um
profissional da drea. A preocupacio na elaboracao dos
programas, além do foco artistico e cultural é tornd-los
programas democraticos, o que fica evidente nos oito
OVD'S elaborados, onde diferentes profissionais foram
responsaveis por levar até o publico, assuntos de sua
area de dominio.

(s programas elaborados para o PROEXT trata-
ram dos seguintes temas:

1. Arte e Psicanidlise

Psicanalista Paulina Palking com a paricipacio do escritar gauchoe
Fabricio Carpinejar

Meste programa a psicanalista Paulina Palking
comenta a intensa e delicada relacio que envolve a psica-
nalise & a arte. Destaca que essa relagdo ndo & nova, e
que vem sendo insistentemente trabalhada. Sigmund
Freud, desde os escritos inaugurais da psicanalise utili-
zou-se de produgbes artisticas, especialmente de imagens
literarias, para dar corpo e forma as suas criacbes. Para
agqueles gue se dedicam ao estudo da psicanalise & intri-
gante a quantidade de citagdes e correspondéncias que
ligam toda a obra freudiana a criagdo artistica e aos propri-
os poetas Thomas Mann, Arthur Schnitzler, Rolland Barthes
que foram tomados por Freud como interlocutores privile-
giados. Sdo guatro programetes discorrendo sobre este
tema.

2.  Arranjo Musical

Esze tema fez pare de uma série de programas
elaborados e realizados pelos alunos do Curso de Licen-
ciatura em Musica da Universidade Estadual do Rio Gran-
de do Sul, Turma 2010. Os programas tiveram como tema
A elaboragdo de Arranjo, tratando de assuntos tais como:
0 processo de escolha das musicas trabalhadas, a nego-
ciacao das ideias de formatos para os arranjos, bem como
de convencies a serem realizadas e o processo de grava-
3o das muisicas arranjadas.

As musicas escolhidas pelos grupos de alunos
para a realizagio dos programas foram: Passarim de Tom



Jobim e Bohemia Rapsadia do Grupo Queen.

g

Alunos da UERGE, discipling de Midia ¢ Praticas Pedagdgicas - professo-
ra Cristina Bertans dos Santos

3. Berimbau ¢ Pandeiro

Meste programa o professor Eduardo Pacheco da
UERGS conversa sobre dois instrumeantos musicais. Fsses
instrumentos carregam nas suas masicas e histdrias o mais
alto nivel de representacio da cultura musical popular do
Brasil: o Berimbau & o Pandeiro,

4. Grupos Artisticos da Regiao
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Micina de artesanato

Barcucos

Foram sete programetes com artistas de
Montenegro, entre eles Chula Show, Marcucos, Oficina de
Artesanato, Banda Insite, Cia Renascenca de Teatro, Gru-
po Oficina e Mono Jazz, Cada programa tem duracio entre
seis a oito minutos.

5. Breve historia da Guitarra

A série de quatro programetes mostra um pouco
da histaria da guitarra, passando por nomes consagrados
que projetaram este instrumento no cendrio internacional,
assim como algumas marcas ¢ modelos como a Gibson
e Fender, Tais programas tém como narrador e roteirista o
professor de Guitarra da FUNDARTE Marcelo Ohlweiler,
que também & guitarrista da Banda Insite de Montenegro/
RS,

T oiquiszeaiayIr 2 W gL eus o beuenay o dY NN s VO Y

il

47



R, DA FUNDARTE, Montanegra. anz 12 n, 24 iha'dere i 3012

I
o

6 e 7. Ligoes do Rio Grande - Referenciais
Curriculares do Rio Grande do Sul para ¢ Ensine Funda-
mental e Médio na area de Arte: artes visuais, danga,
miusica e teatro.

MNestes programetes sao apresentados os cader-
nos Licdes do Rio Grande para o professor & o5 quatro
cadernos para os alunos, com sugestbes de aulas que
utilizam estes referenciais como mofi de organizacao. Neste
material, além de trabalhar as questbes especificas das
linguagens artisticas, ha a intencao de desenvolver em
conjunto com todas as outras areas e disciplinas, as com-
peténcias basicas de ler, escrever & resolver problemas.
Estas compet@éncias, na area de arte, sao desenvolvidas
diretamente com a utilizacio da linguagem verbal, mas
também utilizando os codigos proprios de cada disciplina.

8. Dangana FUNDARTE

E uma série de quatro programetes gue mostram
um pouco do trabalho de danga realizado na FUNDARTE.,
Uma das producdes é o espetaculo "A Lenda”, baseado
em um filme de fabulas dirigido pele aclamado Ridley Scott
e estrelado por Mia Sara e Tom Cruise no ano de 1986,

Outro programete mergulha no mundo de Erico
Verissimo, Mais uma das producdes de danga da
FUNDARTE, e agora baseada em um livro infantil: “Rosa
Maria no Castelo Encantado™. Este espetaculo foi estrea-

do no ano de 2002:

Alenda

Rioza Maria no Castelo Encantado

Também & mostrada a montagem de um espetd-
culo baseado em uma obra de ballet de repertdrio com
alunos do curso basico de danga da FUNDARTE. £ o co-
nhecido ballet "0 Quebra-Nozes”, inspirado no conto de
Hoffrmann.

O dltimo programete do Por Dentro da Arte mos-
tra uma das producies mais ousadas do curso de danga
= "0 CIRCO", que estreou no final de novembro de 2008.

(¥ Cuebsa Nozes

O Cirga

A base de programacdo da TV Culiura do Vale,
onde e produzido e veiculado o programa Por Dentro da
Arte, divide-se em telejornalismo, educacao e cultura. Atra-
ves de uma emissora local que trata, na sua maioria de
assuntos locais, o telespectador tem acesso a uma pro-
gramadgan diferenciada pelos temas abordados. Sobre tudo
se vé na TV, urmna ver que a comunidade através de suas
manifestacdes &, muitas vezes, o "case” da pauta aborda-
da pela emissora, principalments em seus telejornais,
Coutinho (2008) destaca que “¢ possivel refletir sobre as
possibilidades de veiculacio ef/ou construcao de uma iden-
tidade de carater regional em uma emissora de TV local
com destague para seus telejornais” (COUTINHO, 2008,
p. 93). Esse reconheciments do local, na identidade da TV
Cultura de Montenegro, pode ser apontado como um dos
fatores que fazem com gue a populacdo assista o conted-
do produzido, especialmente os telejornais locais.



Nz programacg3o da TV Cultura do Vale, as nofici-
as s3o divulgadas com foco local Mesmo gque ¢ assunto
seia giobal, o enfoque da noticia e regional e aponta de
que forma o fato global influencia na realidade local. A no-
ticia traz simbolos locais que proporcionam uma identifi-
cacdo entre noticia e receptor. Conforme Coutinho {(2008)
“haveria uma concepgdo de carater mais simbdlico em
que se valoriza o encontro, a proximidade, a existéncia de
afinidades e especificidades sociais e cultuais partilha-
das” (COUTINHO 2008, p. 87}

Segundo Bourdin (2001, apud Coutinho 2008),
com a programacio local existe uma valorizagao da iden-
tidade local, e mostra a forga de pequenas unidades em
um universo global, e os lagos locais ficam mais fortes,
Coutinho destaca que "é precisamente esse tipo de vincu-
lo ou territorio de pertencimento local gque as emissoras
afiliadas buscam constituir com ¢ pablico da regidoflocali-
dade” (COUTINHO, 2008, p. 98). Segundo a autora:

1 hos tedenenais de producio local seriam o ligar prioritdnio des
=8 enconlro, do criogho de uma relacio de pertencimenta entoo
emissara e publico @ ainda um dos espacos privilegiados de
congtricio da propria identidade da regidofocalidade. uma ves
pressuposta a credinlidade de emissora e noticiario (s) junte a
seus telespectadores] . | (COUTINHO, 2008, p S5)

Tratando-se dos meios de comunicagao de mas-
sa e especialmente de TV fica claro que as emissoras de
televisdo local s8o as responsaveis por estabelecer uma
relagdo entre o global e o local. Ai cabe a pergunta: e quan-
do essa televisio local & uma televisao pablica e educativa
como & a TV Cultra do Vale? Nesle caso o compromisso
ica evidenciado.

Puhl, {2011) ressalta que a televisdo & destague
guando se fala em fonte de informacio no Brasil, o que a
torna responsavel por formar opinides e levar conhecimen-
tos aos mais variados locais do pais. Destaca que

[ Jesde o inicio das atvidades televisivas no pais, em 1950,
2 abrangéncia do meio estd aumentando. Sequndo pesquisa rea
lizada ro catdlogo Midia ados 2010, 94, 7% dos brasileiros pos
suem televisdo. Mo casc do Rie Grande do Sul, 87,6% das
nessoas possuem, pelo menos um aparelho de TV (PLHL 2011
apuwd EMERIM 20113

Desse modo o Programa Por Dentro da Arte ¢
um exemplo de produte local dentro de uma programagaoc
local. O desafio dos apresentadores lormar assuntos bem
especificos da area da arte e da cultura, atrativos para um
publico leigo e amplo. De acordo com a dltima pesquisa
de opinido realizada pela emissora om 2011, este objetivo
tem se concretizado, uma vez que 43% dos entrevistados
assistem ao Jomal do Meio Dia. Deste percentual, 19%
gostam de ver na atracio, matérias ou programetes cultu-
rais e de educacio, A proposta além de ser bem aceita
pelo publico receptor da TV Cultura, hoje & veiculada tam-
bém na TV Univates: e TV Feevales, instituiches parcerias
da TV Cultura do Vale. De acordo com Bazi (2001) a quali-
dade da programagio de uma televisdo ragional &
determinante para a audiéncia e também para a aceitagao
dessa producio local.

4 Universidade do Vale do Taquar - Lajeado/RS
* Universidade Feevale - Movo Hamburgo/RS

O Por Dentro da Arte tem uma linguagem didati-
ca para favorecer o entendimento do pablico receptor, gue
em grande parte tem um conhecimento superficial sobre
arte. A linguagem usada no momento de transmissao da
informacao & fundamental para compreensdo dos assun-
tos apresentados. A televisido “exige uma linguagem con-
versada, colegquial. O que significa a utilizagao de uma lin-
guagem simples, direta, objetiva, com a maior clareza pos-
sivel.” (MACIEL, 1995, p. 31). Como também sublinha
Rezrende (2000}, a linguagem cologuial ¢ fundamental para
aproximar o telespectador do conteddo que esta sendo
transmitido.

Ao divulgar determinado assunto o emissor ne
cessita "colocar” nesta mensagem elementos de “sedu-
¢an" que mantenham um vincule entre o consumidor & a
obra consumida, Para Kreinz (1998), o discurso destina-
s& ao publico que consome a cultura de massa. De acor-
do com Hohlfeld (2002), a cultura de massa pode ser defi-
nida como a cultura que se cria nas grandes cidades e
metrdpoles, uma cultura formadora de uma sociedade que
se caracteriza pela urbanizagao e industrializagio.

Dessa forma, o fato do programa Por Dentro da
Arfe ser um produto televisivo, pode facilitar o entendi-
mento do telespectador sobre os assuntos educacao e
arte, uma vez usada a linguagem adequada. E precizo
considerar os efeitos que a TV tem na vida das pessoas:
“a televisao é um fendmeno de massa de grande impacto
na vida social. E um dispositivo audiovisual através do qual
a sociedade pode divulgar os seus feitos, anseios, so-
nhos e crencas para toda a humanidade” (BARBEIRO,
2002, p.15).

0Oz recursos audiovisuais 530 05 elementos usa-
dos no programa para seduzir o telespectador. 530 eles
05 responsaveis por simplificar a informagao. Finalizando,
destacamos o que aponta Bittencourt {1993), a imagem &
informacdo, para o meio televisivo isso & fundamental.

Alguns programetes do Por Dentro da Arte estao
disponibilizados ne site da FUNDARTE
www fundarte rs gov.br, bem come no facebook no endere-
o, TV Cultura do Vale.
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Professoras artistas: reflexoes sobre o fazer
artistico e a pratica docente

Patriciane Bom’

Resumeo: Fste artigo apresenta algumas reflexdes sobre a relacio entre o fazer artisticoc a docéncia em arte,
a partir da formacdo e atuacdo das professoras aristas que compdem o Ponto de Fuga - Coletivo em Arte, de
Montenegra/RS. Ao tensionar a formagio académica artistica e docente, marcada pela dicotarmia entre o bacha-
relado 2 a licenciatura, tomo como hipatese de que o Curso de Graduagio em Artes Visuais: icenciatura, do
convénio entra Universidade Estadual do Rio Grande do Sul - UERGS & Fundacao Municipal de Artes de Montenegro
-FUNDARTE, no qual cinco integrantes do coletivo sao graduadas, seja umna terceira possibilidade, a qual propte
a formacio do professor artista. Para tal, dialogo com as reflexdes sobre arte e decéncia de tedricas como
Almeida (2009) ¢ Loponte (2005}, como também discormo sobre modos de ser artista, enfocando a genialidade
artistica e a pratica de coletivos de artistas na contemporaneidade. Assim, partindo da hipitese de que o coletivo
Ponta de Fuga se configura como um espaco de formagio e de criagdo coletiva, investige as praticas artisticas
e docentes das professoras artistas gue formam o coletivo, como também suas possivers relagdes, usando como
material de andlise, anotaches sobre 05 encontros do coletivo e entrevistas semi-estruturadas com suas inte-
grantes

Palavras-chave: professoras artistas; fazer artistico; pratica docente; Ponto de Fuga - Coletivo e arte.

Teachers artists: reflections about the artistic doing and the teaching
practice

Abstract: This article presents some reflections about the relationship between the artistic doing and the art
teaching, from the education and performance of the teachers artists that make up the Ponto de Fuga Coletivo
am Are, from Montenegro/RS. Confronting the artistic and teaching academic education, marked by the dichotomy
between the baccalaureate and graduate teaching, | take as hypothesis that the undergraduate course Visual
Arts: Teaching Major, which is offered through an accord between the Universidade Estadual do Rio Grande do
Sul {State University of Rio Grande do Sul) and the Fundacdo Municipal de Artes de Montenagro- FUMDARTE
{Municipal Arts Foundation of Montenegra), in which five members of the collective are graded, is a third possibility,
which proposes the teacher artist education. To this end, | match reflections about art and teaching of theoretical
like Almeida (2008) and Lopante (2005), and | also write about the ways of being an artist, stressing the artistic
genius and the practice of collective of artists nowadays. Thus, assuming that the Ponto de Fuga is configured as
a space of education and collective creation, | investigate the artistic and teaching practices of the teachers artists
wha form the collective, as well as their possible relationships, using as material for analysis, notes about the
meelings of the collective and semi-structured interviews with its members,

Keywords: teachers artists; artistic doing; teaching practice, Ponto de Fuga - Coletive em Arte,

Apresentagio entre o fazer artistico e a docéncia em arte na edu-
Ha alguma relagdo entre a pritica ar- cacdo bdsica, a partir da formacao e atuagiio de
tistica e a docéncia? Embora esta niio seja  Professoras artistas que compdem um coletivo ar-
uma indagaciio nova e ja tenha sido objeto de tistico. Para tal, utilizou-se como campo da pesqui-
estudo de outras pesquisadoras (ALMEIDA, 38 © Ponto de Fuga - Coletiva em Arte, situado no
2009 COSTA, 2009: STRAZZACAPPA; municipio de Montenegro/RS, formado por profes-
MORANDI, 2006}, cla se faz pertinente neste Soras artistas, do qual participo.
artign, derivado de minha pesguisa de MNa primeira parte deste artigo, discorre-se
Mestrado em Educagio’. sobre a dicotomia do bacharelado e da licenciztura
Dessa forma, trago agui problemati- N8 formagio em artes visuais, perguntando por uma
cas surgidas em pesquisa que teve como outra possibilidade, a partir da proposta de forma-
objetiva central a investigacao sobre a relagio ¢ao de professor artista do curso de Graduagao em

' Mastre am Educacio ¢ especialista em Pedagegia da Are pelo PPGEdY - UFRGS, graduada om Ares Visuais licenciatura pela
UERGS. Professora no Curso Basico de Arles Visugis e coordenadora da Galeria da FUNDARTE  Coordenadaora do Projeto Arte
na Escola - Polo FUNDARTE  Artista visual, integrante do Ponto de Fuga - Coletive em Arte. Enderega para contata.
patti borm@gmail com

(urso de Mestrado Académico éo Programa de Pos-Graduagdo em Educacio da UFRGE, realizado sob a orientagdo da prof. Dra
| uciana Gruppelli Loponte ¢ cencluide em agosto de 2012 O presente arfigo foi redigido no ultima semesire da pesquisa,
apresentando andlises inicis da material empirico

BORMN, Patriciane. Professoras artistas: reflexdes sobre o fazer artistico e a pratica docente. Revista
da FUNDARTE. Montenegro, ano 12, n® 24, p. 51 - 58,

O = i L E R sl

VO elnLazapel FEcw T, oue eafeualu

o1



R. OA FUNDARTE, Mordenagra.ano 12 . n. 24 Julho/dazembro 2512

e
g

Artes Visuais; licenciatura, da Universidade Estadual do
Rio Grande do Sul - UERGS, em convénio com a Funda-
cac Municipal de Artes de Montenegro - FUNDARTE, loca-
lizada em Montenegro/RS.

A fim de tensionar discursos relacionados ao con-
ceito de artista, como o mito da genialidade artistica, trago
a discussdo a pratica de colefivos de artistas na
contemporaneidade, a partir das contribuigées de
Albuguergue (2006) e Paim (2005).

O coletiva montenegring de professoras artistas
Ponto de Fugs - Coletivo em Arte, configurou-se como o
campo empirico da pesquisa. Apresenta-se um breve re-
lato sobre sua formagio, seu objetivo e a primeira propos-
ta artistica coletiva, assim como os questionamentos rea-
lizados em entrevista semiestruturada com as suas inte-
grantes acerca das relacies entre o fazer artistico e a pra-
fica docente.

Artista professor, professor artista

O popular dito de "quem sabe faz, quem nao sabe
ensina”, frase recorrente em nosszo cotidiano, pode contri-
buir na reflexdo sobre a producdo artistica & o ensino de
arte, pois nele encontra-se um paradoxa, referente &
dicotomia entre o fazer artistico & o pedagdgico. Antes da
desvinculagdo das funcées do artista e do professor, o
ensing artistico era responsabilidade de profissionais que,
além de atuarem como artistas, se inseriam no contexto
da educacio. Assim, a atividade artistica e docente era
integrada, como explica Morandi (STRAZZACAPPA;
MORANDI, 2008, p. 84). A partir do momenta em que a
disciplina denominada "Educacio Artistica” foi inserida nas
escolas brasileiras, através da Lei n® 5.692/71, as varias
linguagens artisticas precisaram ser integradas, o que
acarretou uma formagdo polivalente aos professores e
professoras de arte. Essa formagio ndo foi satisfaidria e a
polivaléncia "acabou implicando a superficializagdo do
ensino de arte” (STRAZZACAPPA; MORANDI, 2006, p. 84).

MNessa linha de reflexdo, podemos pensar na exis-
téncia de uma dicotomia entre o campo artistico e o campo
pedagogico na estrutura do ensino superior brasileiro,
apresentada especialments nos cursos de bacharelado e
licenciatura. Como em outras areas, nas Artes Visuais e
demais linguagens artisticas, isso nao & diferente, como
comprovam as Diretrizes Curriculares Nacionais para o
Curso de Graduaciio em Ares Visuais (BRASIL, 2007),

A divisdo dos campos enfre licenciatura e bacha-
relado parece atribuir um status distinto 4s duas areas, no
qual a licenciatura teria uma importancia menor. A pesqui-
sadora em danga Isabel Marques (2001, p. 58) reforga essa
hipotese ao comentar gue, “para aqueles que possuem
formacao especifica na area de Educacio, fica clara a ideia
de que o papel do professor de arte abarca um tipo de
consciénecia distinta da do artista”, A tedrica ainda pergunta
sa, “ao diferenciar t8o radicalmente estas fungdes, [...] ndo
estariamos também correndo o risco de novamente incidir
no antigo preconceito do ‘quemn sabe faz, quem nao sabe
ensina'?" (MARQULS, 2001, p.58).

MNac obstante, a realidade profissional mostra-se
numa situagao adversa a dicotomizacdo licenciatura/ba-

charelado. As distintas possibilidades de trabalho - espa-
¢os culturais, ensino formal e informal (ONGs, por exem-
plo}, producdo artistica individual, grupos artisticos — exi-
ge, muilas vezes, que 05 egressos dos cursos de licenci-
atura e bacharelado em Artes Visuais precisem atuar como
artistas e professores ao mesmo tempo, embora com uma
formagio voltada somente para um dos caminhos,

Mo intento de ir além dessa discussdo sobre a
dicotomia entre bacharelado e licenciatura na formacgao
em Artes Visuais, a qual se mostra como uma tematica
historica talvez até ja debatida exaustivamente, busco tra-
tar a seguir sobre algumas aproximagies entre a arfle e a
docencia, fazendo coro com Loponte (2005) guando per-
gunta s& & possivel uma docéncia mais inventiva e poéti-
ca.

Em resposta, Loponte (2005, p. 08) pergunta pela
possibilidade da constituigdo de uma "docéncia artista”,
relacionada com as praticas da escrita de si e das rela-
¢oes de amizade. A partir de teorizagfes do fildsofo Michel
Foucault, de Friederich Mietrsche e de productes de tedri-
cas feministas sobre arte e educacio, a pesquisadora nos
apresenta formas possiveis de resisténcia e subversao
aos poderes subjetivantes, principalmente aqueles gue
dizem respeito 4s relagdes de poder e género, a partir da
anilise de um trabalho de formac3o docente em arle, no
municipio de Santa Cruz do Sul/RS.

A nogao de “docéncia artista” - que n3o & o mes-
mo que docéncia artistica —~ parte do processo de
subjetivacio em Foucault. Deleuze (1992), ao discutir so-
bre o tema, diz que a subjetivacio consiste essencialmean-
te na constituiciio de modos de existéncia, na invengao de
novas possibilidades ou estilos de vida. "A subjetivacio é
uma operagao artista [...]" (p. 141), podendo também ser
chamada de uma “existéncia artista” — reverberacéo
nietzscheana no pensamento de Foucault. Desse moda, a
docéncia artista proposta por Loponte, na esteira das
“subjetivacdes artistas” (DELEUZE, 1952, p. 142), se con-
figura como uma possibilidade em que a docéncia em
arte pode ser reinventada, "assim como a reinvencao de si
mesmas [das professoras] e do espago politico e ético
para a docéncia”, contrapondo-se a uma “docéncia pas-
teurizada”, permeada por receitas de técnicas e modelos
prantas (LOPONTE, 2005, p. 154).

Jé Corazza (2001), numa discussao acerca da
Pedagogia Cultural, usa o termo “docéncia artistica™, para
falar mais de uma postura do professor do que a docéncia
cm arte propriamente dita. Embasada nos Estudos Cultu-
rais, a pesquisadora articula a Pedagogia Cultural com
mudangas na pratica e na formacio do educador. Estas
mudangas acarretariam o desafio de uma docéncia que
poderia ser chamada de artistica, vivida em tempos de
diversidade cultural. Uma docéncia “artista”, que desen-
vilve a artistagem, “gue, a0 se exercer, cria e inventa”
(CORAZZA, 2001, p. 03). Uma docéncia que se constituiria
artistica por "estimular outros modos de ver e ser visto,
dizer e ser dito, representar e ser representado”, usufruin-
do-se do prazer de criar sem se considerar uma obra de
arte acabada (CORAZZA, 2001, p. 03). Creio que, ao falar
sobre uma docéncia artistica, Corazza considera a pratica



docente como uma acao criadora, na gqual os velhes por-
qués e as esiaticas solugdes so desconstruidas, e as
diferencas sao intensificadas a fim de superar as desi-
gualdades.

A aproximacao entre os saberes artisticos e 0s
saberes pedagdgicos & abordada também por
Strazzacappa e Morandi (2006), quanda discutem o entre-
lagamento da arte e da docéncia, mais especificamente
da area da danga. Além da dancga, séo problematizadas
algumas questdes pertinentes a todas as linguagens ar-
tisticas. "E possivel formar o professor de arte sem antes
formar o artista?" (STRAZZACAPPA; MORANDI, 2008, p. 33),
pergunta Strazzacappa, a partir de sua reflexao sobre a
formacdo do artista & do professor de arte no Brasil.

Almeida (2009) entrevisla artistas plasticos que
atuam como professores e professoras no ensing superi-
or, a fim de pesquisar como s concretiza o ensing artisti-
co, isto &, "como um artista plastico ensina o que & arte
como se faz arte; e saber que concepgdes e priticas pre-
valecem no ensino das artes visuais — estudando o cotidi-
ana do ensino da arte” (ALMEIDA, 2009, p. 26). A autora
parte do pressuposto de que a histdria do ensino de arte
estd repleta de “mitos”, e lenta desmitifica-los, buscando
possiveis respostas na voz dos entrevistados.

Dos gquatro eixos temaiicos abordados na antre-
vista a vinte e sete artistas- professores, & importants su-
blinhar o levantamento sobre as possiveis relacies entre
producac artistica e‘enainﬂ de arte. A opgae por atuar na
docéncia, na grande maioria das falas, caracteriza-se ini-
cialmente pela necessidade de se ter um emprego, ja gue
a atuagio como artista plastico nao garante uma renda
estavel, A docéncia, também, “garante certa autonomia re-
lativa ao mercado da arte” (ALMEIDA, 2009, p. 42), possibi-
litando que o arlista possa desenvolver seus projetos ar-
tisticos, sem se preccupar se os venderd ou ndo.

Assim, “ser professor de arte se apresenta como
a atividade remunerada mais compativel com a carreira
artistica” (ALMEIDA, 2009, p. 67), o gue reforga a importin-
cia de uma formacio que contemplasse tanto a producio
como o ensino de arte, ja comentada anteriormente. Aléem
dizsn, as falas dos artistas-professores mostram que o
ensino & concihidve! com a carreira artistica, mais do que
qualguer outra profissao, por ser um meio gue favorece a
pesquisa e o conhecimento tednicn, como também o con-
tato frequente com guesties da arte. Almeida conclui que
os entrevistados valorizam o ensino, ainda gue o vejam
coma atividade paralela a criagio artistica (AL MEIDA, 2009,
p. 74).

Costa (2008) transita entre os saberes artisticos
e pedagdgicos, ao dissertar sobre a nogdo de professor
artista que propée o Curso de Graduagdo em Teatro: licen-
ciatura, da FUNDARTE/UERGS.

A fim de investigar a formagio do professor artis-
ta, a autora busca quais elementos caracterizam e diferen-

ciam as praticas de formagdo na FUNDARTE/UERGS das
praticas dicotdmicas da formacio do arista e do profes-
sor de teatro, Sua abordagem @ embasada teoricamente
nos estudos de Foucault, especificamente aos modos de
subjetivacgao, ligados as praticas de si.

Conforme a pesquisadora, a proposta de forma-
¢ao dos quatro cursos de licenciatura da FUNDARTE!
LERGS oferece uma terceira possibilidade, uma rupiura
do modelo dicotdmico em que se afirmam as formagies
tradicionalmente (pro)postas, como apresento a seguir.

Professor artista: a proposta de formagio da
FUNDARTEUERGS

Dentre as vinte e guatro unidades da Universida-
de Estadual do Rie Grande do Sul - UERGS, em diversas
partes do Estado, uma delas situa-se em Montenegro/RS,
em convénio! com a Fundacao Municipal de Artes de
FUMDARTE, firmado em 2002, Desde esse
momento, foram criados quatro cursos de graduagao: i
cenciatura em Artes Visuais, Danga, Mdasica e Teatro.

A proposta dos cursos da FUNDARTE/UERGS,
desde sua criagdo, tem coma principal objetive a forma-
30 do professor artista. Essa proposta procura restabele-
cer um equilibrio entre a formacao padagdgica e anistica,
ressaltands a importancia de “um planejameanto curricular
que busca a integragao da teoria com a pratica, de forma a
fazer interagir conhecimentos relativos a formacio, a reali-
dade do trabalho e & cultura brasileira”™ (FUNDARTE/
UERGS, 2006, p, 04),

O curso possui um curriculo organizado em trés
grupos de componentes curriculares: as disciplinas es-
pecificas da linguagem artistica, as disciplinas especifi-
cas da formacgao pedagdgica e as disciplinas
interdisciplinares. Além dos estagios supervisionados em
sdla de aula, no oitavo e Ultimo semestre do curso, o estu-
dante realiza o Trabalho de Conclusdo de Curso, que pos-
sui duas partes: o desenvolvimento de uma praposta de
producio artistica contempordnea e uma monografia
dissertativa sobre esse trabalho pratico, articulando
referenciais tedricos e artisticos. A monografia, assim como
a produgao artistica, ¢ apresentada a uma banca exami-
nadora, composta por professores de Artes Visuais, como
requisito parcial para aprovacio no curso. Ainda, sdo rea-
lizadas exposicdes coletivas com a produgao dos egres-
s0s do curso, na Galeria de Arte da FUNDARTE.

Tal caracteristica € bastante singular num curso
de licenciatura, pois esse formato de TCC & o proposto
para o bacharelado, de acordo com as Dirgtrizes
Curriculares Nacionais (BRASIL, 2009).

Apds essa breve descricio da estrutura do curso,
procura-se evidenciar a integragao que acontece entre os
saberes artisticos e o5 saberes pedagégicos, ao longo de
sua duracao. Dentro da proposta da formacdo de um pro-
fessor artista, figura-se um dos principais objetivos, que &

Montenegro

S Em abril de 2011, a relagbio nstucianal entre 3 FUNDARTE e a UERGS sofreu mudangas. Desde ant3o, nZo ha mais convénio enfre as insfituighes, mas
sim um termo de Sessio de use do espace e estrutura, o gue significa que a FUNDARTE ndo possui mais geréncia administrativa e pedagdgica sobre 05
cursos Mo entanto, mosmo que o8 cursos nfao sejam mais intitulados como cursos da FUNDARTE/JERGS e sim como saments da UERGES [Unidade
Maontenegro), ainda emprego a primeira terminologia em minha escita, pelo fato de que a formagdo das professoras artistas em questio se deu no periodo
em gue havia o convénia, isto &, entre 2003 e 2009, come mbam ainds oo usada quando INCIc 2 PesqUIsa Ne MesTraco
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a nao-dicotomizacdo do fazer artistico & do farer pedagdgi-
co, constituindo esse sujeito com capacidade de “se ex-
pressar e fransitar em multiplos ambientes nos guais a
arte & elemento de transformacio sccial”, de acordo com
o Projeto Politico-Pedagdgico (FUNDARTL/ULRGS, 2006,
p. B

Depois de assinalar a formacdo do professor ar-
fista como uma terceira possibilidade, & importante discu-
tir brevements sobre o que entende-se por artista, Quem &
o artista? Alids, qual é a nossa concepgio sobre o artista?
Um excénirico, um louco, um génio? Aguele que, por influ-
&neias divinas, possui o dom para criar? A frente das mil-
tiplas representactes atribuidas a figura do artista, as quais
possuem varias problematicas que poderiam ser desen-
volvidas, sublinho a concepcao de artista como gémio, apre-
sentando a pratica contemporanea de coletivos de artistas
como um outre modo de pensar o artista — especialmente,
na pratica docente.

Modos de ser artista: sobre a genialidade artisti-
ca e a criagdo compartilhada

Oz “génios da arte”™ ndo 56 povoam os discursos
sobre arte na escola, como também se configuram, muito
anteriormente ao discurso pedagdgico, coma a principal
categoria usada nos cénones da arte. Nochlin (1989)
nomina essa categoria como o mito da genialidade artisti-
ca, que se configurou como uma forma de exclusio das
mulheres como criadoras. Conforme Porqueres {1994, p.
52), Nochlin considerava que a concepcao do artista como
alguém que possui genialidade — um poder misterioso e
atemporal — € um dos mitos criados pela Histdria da Arte.

O conceite de génio nas artes visuais é
problematizado por diversas pesquisadoras, como
Porqueres (1984), Cac (2000) e Mayayo (2003). Essas
autoras compartilham que o pilar desse conceito, na cultu-
ra ocidental, & a correspondéncia entre a criagéo artistica
e o masculino, o gue seria um eco da ‘cultura greco-roma-
na. A partir do significado dos termos genius e ingenium,
gue, perante algumas mudangas historicas, acabaram por
confundir-se & designar a forga virll do homem, construiu-
se a estreita relacio entre a genialidade e a virlidade.

0 conceito de génio, assim como 0 conceito de
artista, se tornou central no Renascimento, "a ponto de
Giorgio Vasan ter escrito um grande livro sobre a vida dos
artistas. At entic teram existido apenas, quando muito,
livros sobre a vida de santos diletantes™ (DANTO, 2006, p.
04, O italiano Giorgio Vasar € “autor daguela que & consi-
derada verdadeiramente a primeira historia da arte da epoca
modema” (LICHTENSTEIM, 2004, p. 100). Intitulado As vi-
das dos mais excelentes pintores, escullores e arguitetos,
o livro foi publicado pela primeira vez em 1550 e republicado
logo em seguida, no ano de 1568, No final de 2011, o livro
que tornou Vasari conhecido mundialmente como o pri-
meiro historiador de arte teve a sua primeira publicacio
no Brasil!,

Vasari, através da biografia lendaria de artistas
como Gictlo e Leonardo Da Ving, inaugura um novo modo

I WVASARI, Giorgio, Vides dos artistas. 550 Paulo WMF, Martins Fontes, 2011.

de narrativa, que trar consige um tom hagiografico, a exem-
plo das biografias de santos. As vidas narradas desses
“grandes mestres” caracterizam “como o relato
hagiografico transforma a histéria em lenda’
(LICHTENSTEIN, 2004, p. 101), o que reforga a ideia do
dormn e do fglento nato do arista e, conseguentemente, a
nocan de genialidade.

A fim de tensionar a nogao tradicional de artista,
apresento alguns exemplos de experiencias coletivas na
producio artistica, sublinhando o carater contemporaneo
desta pratica, que se configura como uma forma de resis-
téncia e possibilidade de ruptura &s narrativas
legitimadoras de um certo conceito de arte e de artista.

Ma contemporaneidade, o conceito de arle, as
praticas de histéria da arte, os espacos de veiculagao ar-
tisticos & o proprie conceito de artista sofreram mudan-
cas, devido as praticas sociais e historicas, assunto que
& desenvolvido por fildsofos e criticos de arte como Danto
(2006), por exemplo. Longe de fazer uma discussio de
como um complexo de praticas deu lugar a outro (DANTO,
2008, p. 05), o que pretende-se ressaltar aqui & o fato de
que, na contemporaneidade, o artista & subjetivado de
outras formas, fazendo com que, entre outros aspectas, o
carater individual da criagdo em artes visuals parca sua
exclusividade,

Desse modo, as praticas dos chamados coleti-
vos de artistas vém ocupando espacgo, ao provocar
questionamentos e reflexdes sobre as diferentes instan-
cias e possibilidades do fazer artistico contemporaneo,
frente ao sistema das artes e ao proprio papel da arte na
sociedadea.

Atualmente, comao ja foi citado, ha um namero sig-
nificative de coletivos de arlistas, agrupamentos gue se
configuram com diferentas objetivos e propostas, como
mastra Albuguergue (2006} em sua pesquisa sobre cole-
tivos de artistas brasileiros. A partir da analise de seu
posicionamento frente ao sistema das artes visuais e suas
dinamicas de produgio, circulagdo e legitimagio,
Albuguerque (2006) toma como hipotese o fato de gue os
coletives de artistas em questio estabelecem um
posicionamento critico e questionador frente ao sistema
das artes, atuando de forma propositiva em relacdo a este,
no sentido de instituir estratégias proprias de produgao,
circulacdo e madiacao (2006, p. 08-09). Ao masmo tempo,
a pesquisadora percebe que a atuacdo dos coletivos ndo
reflete uma postura necessariamente anti-institucional ou
anti-sistema, revelandn, na realidade, “uma certa
dualidade em relagdo ao sistema das artes, uma forma
de resisiéncia gque se caracteriza mais pela afirmacao do
que pela negacdo” (ALEUQUERQUE, 2006, p. 09).

A formagao de coletivos como uma forma de re-
sisténcia, tanto afirmativa como negativa, também é rela-
tada por Paim (2005, p. 249), que investiga a formagio de
iniciativas coletivas de artistas em Porto Alegre, nos anos
90, Em geral, as iniciativas desses artistas sao respostas
as insuficiéncias do sistema das artes |local para apre-
sentar producdes artisticas contemporaneas, devido & sua



uitas veres, com o formato dos tradicionais es-
pacos de exposiCac

A pesquisadora identifica projetos, exposicoes e
espacos permanentes de difusdo de arte como iniciativas
coletivas de arlistas nesse local, com dimensdes signifi-
cativas que envolveram varios artistas e desenvolveram
uma acao sistematizada (PAIM, 2005, p. 250).

Os lugares de exposicao & o papel do artista séo
questionados nessas acdes, nas guais, se reconhecen-
do como um propositor coletivo, amplia-se a nogio de
autoria além de sua propria producio podética, como tam-
bém se incentiva a produgao artistica e a pratica da refle-
®xdo, inclusive com a criacio de espacos para o debats. O
papel do artista, inclusive, sofre deslocamentos em sua
agan nas estratégias coletivas, na possibilidade de atuar
tanto em curadorias, como trabalhar com questdes da
mediagao & com a produgdo de espacos de difusdo do
seu trabalho & de outros tambem (PAIM, 2005, p. 250-251).
Desse modo, a atuaciio do artista & ampliada, fato que é
constantemente investigado e guestionado na arte con-
temporanea.

A partir das autoras citadas, percebo que existem
aproximagdes e distanciamentos entre caracteristicas e
objetivos de formacao dos coletivos pesguisados pelas
autoras citadas e do Ponlo de Fuga - Coletivo em Arle.
Diferente de agies desenvolvidas em conjunto, tais como
a criagdo de espacos de producdo e difusdo, a organiza-
céo de mostras e a' edicio de publicacdes, o Ponto de
Fuga visa a producao artistica coletiva, e tem uma forma-
cdo fixa de integrantes, ao contrario de formacdes varid-
veis a cada trabalho/proposicao.

Mesmo assim, como acontece com os artistas
dos coletivos anteriorments citados, cada participante ndo
deixa de realizar seu trabalho artistico individual, que, no
casn das imtegrantes do Ponto de Fuga, tenta-se manter
concomitantemente com as agdes do coletivo e com a atu-
acio na docéncia. No entanto, as entrevistas com as mes-
mas mostram gue nem sempre & possivel conciliar satis-
fatoriamente a producdo artistica individual com a atuacio
na sala de aula.

A =seguir, busco apresentar brevemente o proces-
so de formacao do coletive Ponto de Fugs, assim comao
suas motivacdes e praticas, dentro de suas caracteristi-
cas em comum com outros coletivos de artistas.,

Ponto de Fuga - Coletivo em Arte: produgao ar-
tistica coletiva

Frofessoras que ndo querem atuar somente no
ensino. Professoras que guerem produzir artisticamente,
inscrever-se nos espacos artisticos & nos espacos da vida,
riex limite ténue entre arte e vida que a arte contempordnea
cruza a todo instante, Artistas que ensinam; nas séries
iniciais, no ensino fundamental € médio, na escola de arte.
Professoras artistas que, a partir da propria experiéncia
de produzir attisticamente e ensinar arte, tentam encurtar
o caminho que {ainda) existe entre a arte e o cotidiano, em
espacial, na ascola.

Estas s3o as professoras artistas que formam o
Ponto de Fuga - Coletive em Arte, do qual faco parte. A
partir das anotagtes em didrio de campo, realizadas nas
reunides do coletivo, apresento aspecios a respeito de
sua formacio, motivactes das participantes, formas de
organizagao e praticas.

A formacao do Ponto de Fuga foi, de inicio, timida,
com o primeiro encontro realizado em abril de 2010, As
seis integrantes do coletivo j4 se conheciam de alguma
maneira, como colegas de turma, de trabalho ou mesmo
de faculdade.

A vontade de continuar produzindo artisticamente
foi a motivagao principal para que os primeiros encontros
se concretizassem, embora sem saber ainda se a forma-
a0 de um grupo com essa proposta daria certo,

Mestes primeiros encontros, realizados mensal-
mente, comegou-se a compartilhar vontades, a pensar na
possibilidade de, a partir das nossas poéticas individu-
ais, desenvolver uma poética coletiva, isto &, que tivesse a
autoria de todas as integrantes.

Através da pesquisa e conversa sobre pocticas
de artistas contemporineos, exposigbes e eventos artisti-
cos, foi-se construindo, pouco a pouco, a propria ideia de
coletive e de sua poética, pautada na producao artistica
cantemporanea, a partir da qual se deu a formacao artisti-
ca das componentes.,

Mo momento em que o coletivo comegou a ser
formado, cinco das participantes eram formadas no curso
de Artes Visuais: Licenciatura da FUNDARTE/UERGS. A
sexla participante ja havia concluido a graduacio em 2002,
na modalidade bacharelado e, no seguinte ano, em licen-
ciatura, ambas as formagdes no curso de Artes Visuais da
Universidade FEEVALE'. Em sua dupla formacio, nova-
mente emerge a questao da dicotomia entre a formacao
do artista e do professor comentada no inicio deste artigo:
para obter formacao como produtora de arfe & como do-
cente em arte, ela cursou ambos os cursos (bacharelado
e licenciatura em Artes Visuais). Assim, permito-me
nomina-la também como professora artista, pois possui
formacdo e atua em ambas as #reas.

Ao cursar o bacharelado em Artes Visuais da
FEEVALE, comao foi o caso desta, ou a graduacio em Artes
Visuais: licenciatura da FUNDARTE/UERGS, no qual as
outras cinco componentes do Ponfo de Fuga sdo gradua-
das, todas desenvolveram uma producan artistica contemn-
poranea em seu Trabalho de Conclusio de Curso e, a
partir dai, iniciaram sua carreira como jovens artistas, par-
ticipando de exposicfes individuais e coletivas na propria
cidade — Montenegro —, e em Porio Alegre/RS.

A producdo artistica individual de cada uma das
professoras artistas @ marcada pela pesquisa pratico-te-
orica, visivel nas esmivcadas reflexdes sobre o processo
de criagao, na busca de referenciais artisticos e tedricos,
articulados na escrita que compde as monografias de Tra-
balho de Conclusao de Curso. A séne de trabalhos, dentro
de suas singulares propostas artisticas contemporane-
as, buscam a coeréncia entre si, na relagio de forma e
conteddo.

* Unmversidade de cardler comunitdno, localizada na cdade de Novo Hamburge RS
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Coma os coletivos apresentam estruturas des-
centralizadas (ndo ha a figura de um “lider”), eles caracte-
rizam-se pela lideranga coletiva e pela divisao de tarefas,
caracteristicas também presentes na organizagio do Ponto
de Fuga. Assim, os frabalhos sdo “assinados" como um
todo, sem distingio de funcBes ou autorias. Como se
mastra na poética do coletivo Ponto de Fuga, niio & visivel
a vontade ou 3 poética individual de uma ou de outra, mas
5@ Cria putra coisa a partir de todas clas.

Moz encontros realizados a parir de outubro de
2010, o coletive comesou a criar uma proposta de instala-
¢an. Foi a partir de conversas sobre temas “ordindrios”,
que frequentemente servem de mote para a arte contermn-
porinea, que emergiu a ideia de pensar poeticamente al-
guns dos sonhos das préprias integrantes do coletiva,
Sonho, entendido ndo como aguilo a que se almeja, se
deseja, mas como o proprio ato de sonhar. Ao mesmo
tempo, tal proposta diferencia-se da acio de representar
au interpretar sonhos.

Numa agio conjunta, com fragmentos de sonhos
de cada uma, foi-se construindo a proposta de instalagio
(fig. 01 e 02), fortemente marcada pela presenca de obje-
tos domésticos e cotidianos, os quais, no entanto, apre-
sentam interferéncias em relacdo & sua dimensao, escala
e fungao. Além disso,@ abordido um tema universal e ao
mesmo tempo, particular, comum a todas as pessoas: o
ato de sonhar.

Fig. 01 - Exposicao Alfal Teta, no Espago Cultural Teresa Franco
CAmara Municipal dos Vereadores de Porto Alegre, em outubra de 201
Foto Patriciane Born, 2011

Fig 02 - Exposicdoe AlfafTela, na Casa de Cultura Mario Quintana
Poro Alegre (detalhe). Foto: Ester Zingana, 2012,

Esta primeira proposta artistica do coletivo foi se-
lecionada em trés editais de ocupacdo de espacos artisti-
cos, ao longo do ano de 2011, em Montenegro, Lajeado e
Porto Alegre. Esse projeto artistico também foi seleciona-
do no concursa 1° Prémio JEAVI {Instituto Estadual de Ar-
tes Visuais) - Incentivo ds Arfes Visuais, selecio gque pro-
porcionou a exposicao da instalacio AffaTeta na Casa de
Cultura Mario Quintana, em Porto Alegre, no periodo de
jangiro a margo de 2012,

Apos discorrer sobre 05 modos de constituicao
da figura do artista, tensionando a genialidade artistica
frente & pratica contemporinea dos coletivos de artistas,
com foco nas motivagdes e praticas do coletivo Ponto de
Fuga, pergunto, enfim: quais sfo s encontros possiveis
entre a docéncia e o fazer artistico?

Relagbes possiveis entre o fazer e o ensinar arte

Como instrumento metodoldgico principal da pes-
quisa que embasa esse artigo, foi realizada uma entrevis-
ta semiestruturada® com cada integrante do coletive Ponto
de Fuga. Mum breve relato da andlise dessas entrevistas,
pode ser percebido de que modo acontecem algumas re-
lacdes entre o fazer artistico & a docéneia, e como estio
implicadas nessa relagdo a formac3o de professor artista
e a atuacio num coletivo de artistas.

A formagao do professor artista, proposta pelo
curso da FUNDARTEMUERGS, se mostra como um dife-
rencial, na opinido das professoras artistas: “Eu tinha essa
vontade, de ser ndo s0 professora de arte, mas de ter um
trabalho artistico. O tempo todo, desde o inicio. [ ] Pra
mim, esse & o diferencial gue o curso tem, que o torna ser
o curso que eu queria fazer”. O fato de ser uma professora
que tambem faz e reflete sobre arte, valorizaria o processo
do aluno, o “coma” e o “porqué” de suas escolhas, e ndo
somente o produto final. Conforme uma das entrevista-
das: “[...] eu acho porque isso nos interessa, também com
formacao artistica, a gente sabe como & interessante essa
parte...”. Ou ainda, como diz outra, "me colocando no lugar
do aluno, como ele vai fazer o trabalho, porque eu ja estive
nessa posican...[...] de ter gque realizar um trabalho,
pesquisando, a partir da minha vivéncia, o que eu penso a
respeito.. [..], entdo eu penso no aluno quando faco algu-
ma proposta de trabalho™

O fato de ser uma professora que também produz
artisticamente pode estimular os alunos a terem mais con-
tatn com espacos artisticos. Durante o seu estagio em
sala de aula, como estava participando de uma exposicio
artistica na cidade, uma das professoras artistas relata
que convidou seus alunos para visitaremn a exposicdo, dis-
tribuindo convites para a turma. "Lu lembro que alguns
foram, depois me falaram...[...] eu levei-os pro Muscu sem
levar, entendeu? Porque eles conheciam a artista [, En-
tao eu acho que tu estabelece uma relacdo diferente entre
artista e pdblico”. Desse modo, diferentemente da nogao
de genialidade atribuida & figura do artista, este conceito
pode ficar mais proximo ao cotidiano da escola e dos alu-
nos, pois a pessoa que realiza um trabalho artistico, como

" Configura-se como uma entrevista semiestruturada ou semicrientada aguela que pretende discotie em profundidade certas questies, em ver de privilegiar

o dade quanitative das informagoes (ALMEIDA, 2002, p. 27)



observa a entrevistada, “tambeém ndo deixa de ser alguém
gue & qualguer um [...]. Nao é ‘o artista’... n3o esta t30 de
cima pra baixo, assim, estd naquele meio termo de al-
guéem que ndo tem o status do artista, mas & o professor
que se propde a fazer arte”™.

Essas duas atividades, o fazer artistico e a pratica
docente, se complemeantam também pela pesquisa que
permeia a atuacgdo na sala de aula, o que proporciona
estar frequentemente em contato com conteddos e as-
suntos relativos 4 drea da arte, conforme mostra a fala
desta professora artista:. “As veres, eu estou pesquisando
alguma coisa para trabalhar com a docéncia, [...] se tem
alguma coisa a ver com meu trabalho, eu J& penso em
como poderia fazer algum trabalho nessa direcao [

O gque tensiona a conciliacdo entre a pratica artis-
tica & docente, na visdo de quase todas as entrevistadas,
& o tempo {ou a falta dele): "Eu acho bem complicado con-
ciliar tempo, Isso eu percebo quando eu estou muito en-
volvida com coisas da docéncia, ou estudando assuntos
sobre isso, eu meio gue me distancio da minha produ-
cao.” A demanda que a docéncia na educacao basica exi-
ge — planejamento, avaliacao, reunides pedagagicas, aten-
dimento a pais, mostras de final de semestre & outras
atribuigdes da profissdo docente, além de toda a proble-
matica que assola o ambiante escolar atual
profissional muito mais horas do que as horas-aula desti-
nadas ao plangjamento, na escola, “E se tu for parar para
pensar aguelas duas horas de plancjamento que eu te-
nho por semana... 1580, por semana, & um absurdo, eu
ndo planejo nem pra uma turma!” O que,
consequentemeante, faz que seja usado o tempo fora da
carga horaria de trabalho: "e 1550 ocupa muito meu tempo,
meu tempa livee, por exemplo®

Assim, a participagao em um coletivo artistico
mostra-se como uma alternativa para o contato frequente
com o fazer, ja que a dedicacéo a produgdo individual, gue
demanda tempo para reflexdo e pesquisa, enfim, tempo
para o processo de criagio, nem sempre & possivel conci-
liar com o tempo a ser dedicado a pratica docente. Ea que
entende-se pela fala desta professora artista: "Eu acho
que a ideia do coletive vém como um ponto de fuga mes-
mo, porgue tu terminar um curso, que fem essas duas
vertentes, e te tornar professora, deixando que o lado de
ser artista caia por terra, né... & pensar isso como alguma
coisa que ndo tenha a importanacia que o outro pode ter”.

Além do desejo de prosseguir com a reflexdo e a
pratica artistica, percebe-se que a formacdo de um coleti-
vo de artistas v&m agregada 8 nogio de fortalecimento
mutue. A possibilidade de realizar exposicdes em espa-
cos artisticos, principalmente na fase inicial da carreira
artistica, mostra-se mais ac alcance com o coletive do gue
individualmente, devido inclusive a fatores praticos como
a selecdo em editais e o planejamento dos projetos: “Eu vi
como & bom ser um coletivo, porgue, justamente, W ndo
tem o tempo gque gostaria [.]. Eu fico pensando se eu
fosse fazer tudo sozinha, montar, ir 8 Porto Alegre olhar o

envolve o

espaco, levar alguma coisa, quando uma nao podia, a outra
podia, entdo, viabiliza varias coisas que eu, por exemplo,
nan conseguiria farer sozinha®,

Percebe-se também que a formagio das integran-
tes & alimentada nas reunides do coletivo, formacao que
vai além da sala de aula, da graduacao ou de cursos de
extensao, Trata-se de uma formacgio a partir das experién-
cias compartilhadas, vividas individual ou coletivamente,
que trazem & (ona Novos conceitos e poéticas, o que,
conseguentemente, nutrem novos questionamentos. Um
exemple & a roda de discussdao gue acontecsu no grupo,
por ocasiao das inscrigbes no 3° Saldo de Arte 10 x 107 0
encontro do coletivo foi uma espécie de banca de analise
das propostas apresentadas por algumas integrantes.
Aszim, estas sairam da reunido com outras ideias a res-
peito de seu projeto, o que enriqueceu e suscitou a elabo
racao de um trabalho mais consistente, devido & sugestio
€ critica de outras cinco pessoas. Um destes trabalhos
inscritos, inclusive, foi selecionado no referido salao.

O coletivo reforca o grau de valoragio que o fazer
artistico tem para as suas integrantes, aspecto que reflete
na atuacao em sala de aula: "Eu acho que da forga sim,
justamente porgue ndo deixa cair na vala comum, ndo dei-
¥a cu perder realmente essa importdncia gue a arte tem
pra mim, porgue eu estou continuando a produzir, entao
esse sentimento em mim se mantém. [...] acredito eu que,
se tu para, aquilo vai perdendo forga pra ti, vai perdendo
sentido [...]."

Apds essa breve explanacio, pode-se considerar
que o Ponto de Fuga - Coletivo em Arte se configura como
um espaco de respiro, de “parcerias podticas™ (PAIM, 2005,
p. 250) entre as professoras aristas gque o compdem, além
de se tornar um espago privilegiado para o exercicio da
reflexdo e do fazer artistico compartilhado. Atroca gue acon-
tece nessa relagdo mostra-se fortalecedora, refletindo in-
clusive na importancia e seriedade com que as professo-
ras artistas encaram o ensino de arte, o qual, a partir de
agies pedagdgicas até algumas vezes sulis, pode fazer a
diferenca no conceito de arte & de artista na educacao ba-
sica.
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Linha Editorial

AREVISTADAFUNDARTE recebe colaboragoes para publicacdo, na forma de artigos inéditos em lingua
portuguesa e em lingua espanhola, vinculados & drea das artes e arteleducacao. Os textos sio selecionados a
partir de pareceres elaborados por, pelo menos, dois membros da Comissao Editorial. Em funcao da especificidade
de tematica, alguns textos podem ser avaliados através de parecer de membro do Conselho Consultivo, ou de
parecerista ad hoc.

A Revista reserva-se o direito de priorizar a publicacao de artigos de autores gue nao publicaram no namero
imediatamente anterior. Os textos enviados serdo reservados, com a anuéncia de seus autores, para publicagao
nos proximos numeros.

A editora da FUNDARTE nao se responsabiliza por opinibes expressas em artigos. Ao enviar o texto, o
colaborador aceita automaticamente as normas da revista e se submete ao processo de selecio e correcao do
texto. Embora submetidos & revisao linguistica, a responsabilidade sobre formato, corregao e conteddo & dos
respectivos autores/colaboradores. Dar-se-a preferéncia a textos de linguagem acessivel e rigor cientifico, com
numero de citagdes limitado que confiram contribuicao importante e inovadora ao campo da pesquisa em arte e ou
arte/educacao.

Os artigos deverdo ser enviados em forma impressa, acompanhada de cdpia em meio eletrdnico, digitados
em Word 87 - 2003, para:

REVISTADAFUNDARTE

Rua Capitao Porfirio, 2141

CEP: 95780-000 — Montenegro/RS
+

Orientagdes para envio de artigos originais, em ordem de apresentacao.

1. Otitulo e o subtitulo devem estar na pagina de abertura do artigo, separados por dois pontos e na lingua do
texto. (letras mindsculas, fonte 16, negrito, centralizado)

2. Mome(s)do(s) autor{es) acompanhado(s) de breve curriculo que o3) qualifique na area de conhecimento do
arfigo. O curriculo, bem como os enderacos postal e eletrénico, devem aparecer em rodapé, indicado por
algarismo arabico.

3. Resumo na lingua do texto, com no maximo de 250 palavras, precedido da identificagdo: Resumo.

4, Trés palavras-chave, na lingua do texto, separadas entre si por ponto e virgula e finalizadas por ponto,
precedidas da identificacio: Palavras-chave

5. O titulo e o subtitulo em inglés.

6. Resumo em inglés: Abstract.

7. Palavras-chave em inglés (Keywords), separadas entre si por ponto e virgula e finalizadas por ponto.
8. Elementos textuais compostos de introducio, desenvolvimento e conclusao.

9. As notas explicativas devem ser colocadas em sequéncia dnica, em rodape, ao final de cada pagina,
numeradas em algarismos arabicos. E aconselhavel que o texto ndo contenha excessivas notas explicativas.

10. Referéncias elaboradas conforme NBR 6023, Exemplo:
MOLINA NETO, Vicente. Etnografia: urma opgao metodoldgica para alguns problemas de investigacao no &mbito da
Educacao Fisica. In: MOLINANETO, Vicente; TRIVINOS, Augusto N. S. (Org.). A pesquisa qualitativa na Educagao
Fisica: alternativas metodolagicas. Porto Alegre: Editora da UFRGS/Sulina, 2004, p. 107-138.

11. As citactes devem ser apresentadas conforme NBR 10520, Exemplo:
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[...] o conhecimento pode permanecer como uma representacao exterior  experiéncia e o saber & uma apro-
priagao da representacio pela experiéncia (apropriagio que sempre traz uma medida de criag3o). Essa
apropriacio nao diz respeito a que se entenda e signifique a representacao, mas que ela se precipite como
um representante [...] que é sempre indicativo de uma atividade, indice de um sujeito. (COSTA, 2001, p.48)

ou entao:
Segundo Costa (2001, p.248)

12. Equacdes e formulas, quando destacadas do texto, devem ser centralizadas.

13. llustractes (desenhos, folos, esquemas, fluxegramas, graficos, mapas, quadros e outros) devem ter iden-
tificacdo na parte inferior, precedida da palavra designativa, seguida de seu nimero de ordem no texto, do
respectivo titulo e/ou legenda explicativa. Ailustracao deve ser inserida o mais préximo possivel do trecho
a gue se refere. As imagens em extensao JPG, devem ter resolugdo compativel com os atuais processos
de impressdo de revistas,

14. Os textos devem ter entre 10 e 12 paginas, tamanho A4, incluindo imagens, se for o caso. Adigitacao é em
Arial, fonte 12, espaco 1.5, configuragao da pagina com margem 2,5 nos guatro lados.

Observacdes para envio do material:
L]
O texto deve vir precedido de uma identificagao na qual conste o nome do(s) autor{es), a maior titulacio e
a instituigo de vinculo, bem comao um resumo de no maximo 250 palavras e trés palavras-chave.

Enderecos para envio do material:

O material impresso deve ser enderecado para;
Marcia Pessoa Dal Bello
Revista da FUNDARTE
Fundagdo Municipal de Artes de Montenegro/FUNDARTE
Rua Capito Porfirio, 2141 Cep: 95780-000 - Montenegro/RS/BR

E para o e-mail marcia@fundarte.rs.gov.br



Alfa/Teta

Ajinstalacdo Alfa/Teta adentra no mundo dos sonhos, onde o inconsciente se manifesta de
forma subjetiva, podendo revelar desejos, lembrancas, como também medos e angustias. Todos
os elementos que compdem o espago sao fragmentos de nossos sonhos e memorias que reme-
tem a infancia, e seguem presentes ate os dias atuais.

Apropriamo-nos dos termos Alfa e Teta, que denominam estagios do sono, apenas como
um mote aos sonhos a serem ressignificados. O Coletivo Ponto de Fuga busca, assim, criarum
espaco onirico, onde alguns dos sonhos das artistas se manifestam poeticamente, propondo
uma experiéncia multissensorial e psicoafetiva. Numa agao conjunta, com fragmentos de sonhos
de cada uma de nos, foi-se construindo a proposta de instalacao, profundamente marcada pela
presenca de objetos domésticos e cotidianos, que sofrem interferéncias, em relacdo a sua di-
mensao, escala e funcéo.

A cor branca predomina no ambiente. Travesseiros, avessos ao descanso € ao sono,
transformam-se em suportes de memérias impressas, bordadas, coladas, desenhadas. Uma
mesa impropria a refeicdo, que se torna abrigo de tempestade e oractes. O balanco, inalcancavel,
traz as marcas do tempo em sua ferrugem, projetando sua sombra na parede como lembrancga a
um passado distante. A casa, pequena demais para ser habitada, transforma-se em uma grande
habitacao de outras tantas casas, que habitam a memoria das artistas. E, por fim, um bau, do
qual escapam sons familiares e ao mesmo tempo estranhos aos nossos ouvidos: a cancao de
ninar, © barulho da chuva e trovoadas, risadas nervosas e uma profusao de insetos. Areza, 0
badalo do sino, o vento.

A partir dessa proposta de instalacdo, o sonho é apresentado como canal de expressao
que torna possivel a ressignificacdo de memdarias, ilusdes e da prapria realidade.

Ponto de Fuga - Coletivo em Arte*
Formado por Camila Bulgarelli
Carolina de Oliveira
Daniela Heckler
Marcia Ost
Mari Menna Barreto
Patriciane Born

* O Ponto de Fuga - Coletivo em Arte é um grupo de artistas graduadas em Artes Visu-
ais pela Universidade Estadual do Rio Grande do Sul - UERGS e pela Universidade Feevale
(RS). O grupo, formado em 2010, busca uma investigacdo poética e coletiva.
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Exposicao Alfa/Teta (detalhe), no Museu de Arte de Montenegro .
Foto: Daniela Heckler, 2011.
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Exposicao AlfaTeta (detalhe - parte interna), na Casa de Cultura Mario Quintana - Porto Alegre,
Foto: Ester Zingano e Rafaela da Silva, 2012,
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Exposicéo Alfa/Teta (detalhe). na Casa de Cultura Mario
Quintana - Porto Alegre .
Foto: Ester Zingano e Rafaela da Silva, 2012

Exposigdo Alfa/Teta (detalhe), no Museu de Arte de
Mantenagro |
Foto: Patriciane Bomn, 2011,

Exposicio AlfalTeta (detalhe), na Casa de Cultura Mario Quintana - Porto Alegre.
Foto: Ester Zingano & Rafaela da Silva, 2012,
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