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Resumo: O presente ensaio discorre sobre o problema do saber, da ciéncia e da tradicdo na modernidade, procurando relacion&-
lo ao conceito de experiéncia em Walter Benjamin. Amodernidade, nog&o central na obra benjaminiana, é pensada aqui como uma
categoria historico-filoséfica e apresentada de maneira um tanto quanto genérica, dado ter por fim a conducéo ao tema central deste
trabalho: a experiéncia (Erfahrung) em sua relagcdo com a educacao. Por fim, discute-se o0 alcance do saber e da pratica docente em
vista de sua formacéo.
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In the razor’s edge: of the experience: meaning and possibilities of educating
Abstract: The following article discusses the problem of wisdom, science and tradition in modern age, relating to the concept of

experience in Walter Benjamin’s philosophy. In this text the modern age is understood by its ideological meaning, used as a key to
access the main subject of this article: the relationship between experience (Erfahrung) and education. It intends also to make an

attempt to relate these concepts — experience, wisdom and tradition —to teacher’s education.
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Predmbulo: situando o autor e seus conceitos

Em um ensaio intitulado Degas, Danca, Desenho, Paul
Valéry (2003) desdobra o corpo do pensar e o corpo do fazer
do célebre pintor francés Edgar Degas. De acordo com Paul
Valéry (2003, p.121), Degas era notadamente um pensador, um
obstinado pela composi¢&o. Em sua paleta, a preocupagao sem-
pre aguda com a verdade. Isso explica por que para Valéry
nunca as bailarinas foram tdo desembaracadas quanto foram
as bailarinas de Degas. Em sua imobilidade pictérica, anunciam-
se movimentos vertiginosos, pulsantes; corpos sinuosos, nao
conformes, cujo gozo nunca haveria de ser exaurido. Com efei-
to, o trago de Degas era, a despeito de sua verossimilhanga ou
realidade, desabusadamente vivo. Degas entendia a arte como
invengao e ndo como mero arranjo, propunha dificuldades para
si mesmo, sofria com o possivel. Para Valéry (2003, p.48), isso
aponta sintomaticamente para uma espécie de olhar prolonga-
do de Degas, que haveria de gerar uma infinidade de obstacu-
los, de desejos incompativeis, escrapulos e arrependimentos
proporcionais ou mais que proporcionais a sua inteligéncia e
conhecimento. Com isso, Degas criava desigualdades de mes-
mo sentido ou tendéncia, a custa de revelar, numa figura (pinta-
da ou esculpida), sua vontade e exigéncia, o seu poder de
transpor/opor/impor, de transformar objetos em idéias (Valéry,
2003, p.160).

Doravante, ndo seria demasiada licenca poética para
um ensaista conceber Walter Benjamin como um Degas, um
compositor, fomentador de mundo, de cultura. Provavelmente,
ao se analisar a obra ou a ode de Walter Benjamin, presenteada
a todos aqueles para quem a felicidade é um imperativo do
agora, poder-se-a reconhecer os tracos de uma filosofia com-
prometida ndo s6 com métodos ou conceitos, mas, sobretudo,
com a possibilidade de recuperagao de um sujeito verdadeira-
mente historico, vivo e emancipado: individuo capaz de portar
um saber que nao aplaque somente uma feliz sede de conheci-
mentos, mas que engendre escolha, decisédo, arbitrio, participa-
cao.

Talvez, fruto de seu espirito revolucionario, Walter Ben-
jamin necessite-se mais conciliador e artista que propriamente
metodoloégico e racional. Essa sentenca, por sua vez, se justifi-
ca a partir da série de deslocamentos conceituais e supostas
incongruéncias tedricas (como por exemplo, a conjugacao da
filosofia com a teologia) presente no corpus do pensamento
benjaminiano. Isso ndo resulta, contudo, de uma provavel impe-
ricia ou descuido do autor focado, muito antes pelo contrario. A
conjuncao entre o teoldgico e o filoséfico em Walter Benjamin se
origina basicamente de uma necessidade, de uma intengao:
anelo, designio premeditado, escolha qualificada, segundo a
gual o mesmo pdde criar as suas proprias categorias.

Assim sendo, podemos partir da hipétese de que tam-
bém Benjamin possuia - tal como Degas - um olhar prolongado:
olhar que cinde, justapde, fusiona e amolece saberes e siste-
mas filosoficos diversos a guisa de construir o seu préprio
pensamento.

E, por pensamento Benjamin entende producéo de co-
nhecimento, que deriva, fundamentalmente, da recolocagéo e
atualizacéo do ja conhecido. Entrementes, por ciéncia ele com-
preenderd, tal como os antigos a compreendiam, sabedoria,
experiéncia: o conjunto de saberes que participam efetivamen-
te no aprimoramento do ser e ndo somente de suas habilidades.
O pensamento benjaminiano se ancora, inclusive, nessa idéia.
O filésofo da aura — como se convencionou chamar Walter
Benjamin — se ampara numa nog&o de ciéncia mais abrangente
gue a usual — iluminista, que vé segmentagéo dos saberes o
caminho para a verdadeira ciéncia —, ou seja, a sabedoria, a
ciéncia da tradigao.

A filosofia de Benjamin encontra-se, assim, embebida
no divino: ela se inscreve no registro da teologia: macrocosmo
da experiéncia em cujo dominio confundem-se o mistico e o
politico. Esse pequeno fio argumentativo permite enlagar as re-
feréncias de maior impacto na filosofia benjaminiana, quais se-
jam: o0 materialismo histérico e o misticismo judaico. Nao obstante,
sera da andlise das relagdes entre os termos correlatos a cada
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um desses registros — 0 material e o espiritual — que se podera
deduzir, de maneira precisa, as categorias de um pensamento
gue conjuga o eterno com o efémero e 0 sagrado com o profa-
no.

De qualquer forma, o modo particular com que Benjamin
escreve e descreve a historia revela, na estrutura quimérica de
sua argumentacao, a estrutura de um tempo que se assemelha
ao modo de sua escritura: a modernidade. Em outras palavras,
Benjamin |é a modernidade por intermédio das figuras que ela
prépria engendrou, como modo particular de viver e experimen-
tar o tempo.

Da modernidade

O sentido negativo, e por vezes ambiguo, com que Ben-
jamin encara a modernidade — vantagens também s&o aponta-
das —, sugere pensar acerca de tudo aquilo que se encontra
degradado, destruido, perdido, surrado. Naimagem daruina, a
demonstracé@o de um modo destrutivo de funcionamento da his-
toria e do tempo que o ideal mesmo da modernidade ocasionou.
Em algumas elipticas passagens do texto benjaminiano (1989;
1999) se véem expostas as fraturas da historia em figuras, que
surgem da/na metrépole moderna, tais como: a prostituta, o
jogador, o trapeiro, o flaneur, e Baudelaire. A fisionomia dessa
metrépole, que se plasma na Paris do século XIX, se perfaz
exatamente na descri¢do desses seres infames, desses (anti)
herdis, e é precisamente por intermédio deles que Benjamin ira
desdobrar o conceito de modernidade e o de experiéncia nela
possivel.

Outras representagdes culturais da vida moderna, como
amoda e a arquitetura, a propaganda e a arte foram também
consideradas por Walter Benjamin. Elas ndo s6 redesenham as
cidades como também o modo como os individuos se relacio-
nam com o tempo e o espaco. Amodernidade engendra, entéo,
por intermédio da metrépole, desejos e necessidades, dissol-
vendo, por conseguinte, a fronteira entre espago interior e ex-
terior, dado que nela tudo se encontra & mostra, a venda, ao
consumo; tudo nela é mercadoria. Amodernidade seria, portan-
to, o que se convencionou chamar o “império do efémero”. Ao
associar diversas caracteristicas a um s6 conceito, Benjamin
acabou por desvelar o carater profano e fragmentario da vida
moderna. Arapidez com que tudo aparece e desaparece cons-
titui o fundamento da experiéncia na era moderna, tempus fugit,
continuo, que na sanha do progresso nédo agrega consigo o
tempo passado; a experiéncia nele contida é simplesmente es-
vaziada de sua funcao e aplicagéo.

A era moderna €, por isso mesmo, a era do esqueci-
mento: esquecimento dos ritos, dos saberes populares, esque-
cimento da tradicéo, do significado e funcéo das datas de exce-
¢ao, os feriados. Isso, porque o ideal da modernidade se cons-
titui, para além do principio da razao — que determina uma rela-
¢do fechada e estritamente positiva entre significante e signifi-
cado, entre “sujeito” e “objeto”, ndo considerando os objetos os
acontecimentos em constante devir (Benjamin, 1971) — por um
outro principio que privilegia o futuro em detrimento do passado:
anovidade (Benjamin, 1989). Para ambos os principios, a pala-
vra de ordem seria: simplificacéo, dominio e utilidade. O desen-
volvimento da ciéncia e da técnica implica, de forma necessaria
e colateral, o novo, como sendo supostamente o melhor.

Entrementes, foi em seu célebre estudo sobre
Baudelaire (1989), e também no seu trabalho inacabado sobre
as passagens parisienses, o Passagenwerk (1999), que Ben-
jamin exp6s de maneira bastante original o modo de vida aciden-
tado da/na modernidade. Foi por intermédio dessas duas obras
gue o filésofo alemao forneceu expressivamente as imagens
gue refletem e se esclarecem mutuamente na era moderna, a
partir de um ousado e fino enlace. No caso do Trabalho das
Passagens, foi a técnica da montagem, que Benjamin extraiu do
cinema, o que possibilitou a0 mesmo a composi¢ao desse gran-
de mosaico que o caracteriza, arduo e complexo trabalho de
alocacgéo de dados e citagBes, fragmentos de idéias muitas
vezes incongruentes.

Da experiéncia: Erlebnis e Erfahrung

E evidente que a no¢&o apresentada de modernidade
pode apenas produzir um tipo peculiar de experiéncia, a vivéncia.
Benjamin aponta em sua filosofia o declinio da auténtica experi-
éncia; demonstra isto a partir da distingdo que realiza em torno
de dois tipos de experiéncia: a Erfahrung (experiéncia) e a
Erlebnis (vivéncia). Essa tipologia da experiéncia associa-se,
em Benjamin, a um julgamento de valor moral e historico. Arefe-
réncia do filésofo da aura — como se convencionou chamar o
mesmo —a uma auténtica experiéncia remete, em sentido estri-
to, a algo que se d& necessariamente no e pelo coletivo, passi-
vel de ser comunicado, transmitido, continuado. A experiéncia
genuinaresultaria, assim, de um processo gradativo de amadu-
recimento do individuo humano, na aceitacéo e no acolhimento
de ritos, gestos e ag6es que configurariam as formas de ex-
pressao individual em uma rede de significantes coletivos (Ben-
jamin, 1994). De outro lado, a vivéncia (Erlebnis), propria da era
moderna, € uma espécie inferior de experiéncia, infértil no cam-
po da acdo humana. Para Benjamin (1989), significado algum
pode de uma vivéncia ser depreendido, pois ela finda sua agédo
em seu proprio aparecimento.

A experiéncia benjaminiana ndo refere meramente uma
faculdade cognitiva, ela se situa, por certo, para além do empirico,
ndo sendo por isso apenas um lugar em que chega, ao indivi-
duo, as coisas. Aexperiéncia de Benjamin, a Erfahrung, é fun-
damentalmente origem, poténcia, um sempre comego: a dimen-
sdo por intermédio da qual se faz possivel criar, escolher, atra-
vessar, deliberar. Experiéncia é viagem (espaco). E também,
sob um outro ponto de vista — o da tradicdo — uma “visédo de
fundo”, (do tempo) que se perfaz como sabedoria, no gesto
mesmao de se colocar no mundo e de ser acometido pelo mesmo,
pelo outro: estar-sendo com o outro, para o outro e em outro. A
experiéncia é didlogo inesgotavel do homem com o tempo, com
o0 presente e com o passado, com a diferenca e com o negativo.

A experiéncia que Benjamin intui recuperar é experién-
cia de um corpo que pensa e que tem memoria, um pensamento
gue tem pele, que é feito de carne, de sangue e de 0sso carco-
mido. Isso implica, evidentemente, um exercicio continuo e ines-
gotavel de superacao, de redimensionamento do vivido, do que
passou, do que esta sendo e do que esta por vir. Ela é, nesse
sentido, muito mais que uma mera forma de aquisicéo do mundo,
de conhecimento; é produgéo e transformagado do presente
pelo passado, dada por intermédio da palavra e das obras de
arte.

Para Benjamin, € na producéo cultural de uma época e
de um grupo determinado que se podem encontrar expressas
as tensdes historicas ali presentes. Naquilo que ha de fugaz, de
efémero, de atemporal na experiéncia da obra de arte é que
esta prescrita a experiéncia em seu estado puro, sua quintes-
séncia: a sabedoria como sendo o conhecimento do tempo fora
do tempo cristalizado em imagens artisticamente produzidas.
Com efeito, s6 as obras de arte podem, sob o plano da filosofia
benjaminiana (1994), captar a multiplicidade de experiéncias
simultaneas de tempo: o instante dilatado, o instante paralisado,
o instante fugitivo, a eternidade do instante. Em suma, um tempo
com todos os outros tempos, um tempo pleno de agoras: pre-
sentes, passados e futuros.

A fim de preservar essas significagGes do tempo a
experiéncia é que Benjamin ira relaciona-la a tradigao, essa
como sendo o lastro sobre o qual se preserva para o fildsofo da
aura a propria possibilidade da redengéo. A Tradigao sera, as-
sim, tomada por Benjamin como a memodria coletiva que inscreve
o individuo num conjunto de representac¢ées de sentido comum,
sendo, por suavez, o laco que une o presente ao passado.

A tradicao captura toda a sorte de saberes que nédo
derivam somente de um conhecimento racional, mas que se
distinguem qualitativamente desse. Ela refere a presentificacao
do tempo, a partir de um espago litdrgico, cultual. Atradi¢éo é o
elemento que congrega e mantém vivo todos aqueles saberes
gue perdurariam por sua eficacia e valor através dos tempos.



Na arte, isso aparecera sob a forma da aura que haveria de
envolver as obras, e, na escrita, sob a forma especifica da
narragao — topicos abrangidos e largamente tratados na filoso-
fia benjaminiana. Em outras palavras, a experiéncia faz da obra
de arte seu suporte estavel, plasmada sob uma forma narrativa.
Nela, na obra de arte, a experiéncia se abre para a criagédo de
um espago de distanciamento da vivéncia em relagéo a ela
mesma: experiéncia do tempo e no tempo, que como j& se assi-
nalou, lanca o sujeito para longe do mesmo.

N&o obstante, a aura como sendo exatamente o campo
de aparecimento do auténtico, do real, € por isso mesmo tomada
como a dimens&o potencializadora da experiéncia, dado que
nela se recuperaria o que haveria de misterioso, de admiravel
nos fendmenos, pois a mesma se conectaria a uma outra esfe-
ra, a religiosa — referindo, por conseguinte, a uma dimenséao
utépica.

Benjamin quer, na verdade, situar o tempo, dar a ele um
lugar, uma origem, para entéo recuperar sua poténcia, e, isso,
ele faz por intermédio da palavra, uma palavra que €, a0 mesmo
tempo, gesto, voz e corpo. Gesto, porque a¢do que viria a
possibilitar a reorganizagao de um determinado grupo, a partir
de valores plasmados na palavra e por intermédio da palavra.
Voz, porque nela se transmitiria uma experiéncia passivel de
ser narrada; experiéncia que fala e ndo cala, que incita, que
provoca; experiéncia de uma palavra que recua e faz sentir, de
uma palavra que engendra palavra e que, ao englobar som,
ritmo e corpo haveria de criar espagos singulares de expres-
sdo. E Corpo, porgue nele, e somente nele, poder-se-ia instau-
rar um tempo perene e eficaz, potencializado, palavra-corpo-
tempo, porosa, sem pronuncia, palavra que nao se pode grafar.

Um dos problemas fundamentais da modernidade se
constitui precisamente sobre o carater demasiadamente objeti-
vo da linguagem, pelo menos do uso que dela se faz no hodierno.
Como j& sinalizado, a modernidade estabelece uma relagéo fe-
chada entre significante e significado, ela cria uma dicotomia
entre linguagem e fendmeno historico. Isso significa dizer que a
mesma aprisiona 0s acontecimentos num vocabulario
manipulavel, ndo dando aos mesmos a chance de serem toma-
dos integralmente, em ambos os sentidos, positivo e negativo.
Benjamin (1971) infere, a propdsito, em seu texto sobre a tarefa
do tradutor, que as definicdes estritas, proprias e derivadas do
ideal moderno, contribuem exata e decisivamente para a elimi-
nacdo, mediante manipulagfes fixadoras das significacdes
conceituais, do elemento irritante e perigoso das coisas que
haveriam de viver nos conceitos.

Isso explica por que para Benjamin uma das formas
possiveis de recuperacéo da experiéncia, da Erfahrung — ape-
nas especulada, mas nao programada — se dé, necessariamen-
te, pela revitalizagao da forga expressiva das palavras, tal como
aconteceria com o nome. Renomear a linguagem é, portanto,
tarefa de uma filosofia que tenha por demanda e fim a recupe-
racéo do valor real e efetivo do tempo e dos acontecimentos
histéricos, sejam eles grandes ou pequenos.

Ademais, este preambulo conceitual nos parece sufici-
ente para que se possa adentrar no problema propriamente
dito.

Docéncia: daformagao como potencializadora da
experiéncia (e vice-versa)

Dentre as inUmeras perguntas que se poderiam derivar
das consideragfes acima dispostas, deve-se destacar como
principal a seguinte: qual ou quais as possibilidades ou respos-
tas que a educacgédo, a experiéncia e a constituicdo de novos
sentidos podem nos ajudar a reverter o que referimos como
ruinas do sentido? Que histéria escreve a educacao na
contemporaneidade —tao diversa e ao mesmo tempo tao afina-
da ao ideal moderno — téo estranhamente sem sentido e ao
mesmo tempo tao plena de ilusao?

A educacéo consiste, por certo, na producgéo, a partir
de uma cultura e de uma época determinada, de certos modos
de ser e de operar, que se relacionam diretamente com as expe-

riéncias das geracdes passadas. A educacao seria, assim, o
meio de transmissé&o do conjunto de saberes que constituiriam a
tradicdo — deveria, ao menos, sé-lo. Todavia, sabemos, pelos
guias, pelas enciclopédias, pelos manuais — grandes catalogos
cientificos — que nao se deve misturar joio com trigo e polenta
com fubd. Isto é, se a educacéo estd comprometida com a
producéo e a difusao cultural, ela ndo deve confundir conheci-
mento com saber, e ciéncia com sabedoria. Um homem de letras
pode nao ser um homem sébio. A historia, do século passado
até os dias atuais, tem nos dado exemplos suficientes de como
0 acumulo de conhecimento, a informagao nao resultam neces-
sariamente em sabedoria, sequer em bom senso. O holocausto
em plena Europa do século XX, as guerras civis nos continen-
tes americano e africano, os genocidios ainda correntes nos
Bélcas, deixam-nos com duvida acerca do saber do esclareci-
mento. Aluz da razao — como defendia o ideal moderno, do qual
somos tributarios, a racionalidade humana —, nesses casos,
ofusca, néo ilumina, a ponto de se confundir com loucura. Vale
ressaltar que o principio que origina esta sorte de barbéarie, o
genocidio — apenas para citar um — é fundamentalmente racio-
nal. E a raz&o que engendra meios rapidos e efetivos para a
destruicéo daquilo que ela ndo consegue compreender ou ma-
nipular. N&o é preciso ir longe para verificar a veracidade dessa
afirmagao: o ataque massivo dos Estados Unidos as nac¢des do
Oriente Médio exemplifica claramente essa situagdo.

Mas voltemos ao que interessa (politica e histéria tam-
bém interessam! Mas ndo sao o objetivo e nem o foco do pre-
sente artigo): a experiéncia na/da formagéo e pratica docente.
Antes, porém, devemos sinalizar para o papel da tradi¢éo sobre
a educagé&o. Sob o plano da filosofia benjaminiana, podemos
inferir que educado seréa o individuo que gragas a sua forma-
¢ao, mediada pela experiéncia de vida com a tradigao, participa
efetiva e ativamente do espago politico-social e cultural a que
pertence; cultivado seréd o individuo que interfere no modo ser e
de operar de si e dos outros com 0s quais vive. A educagao
compreenderd, assim, como sua tarefa, o avivamento de um
espirito sempre critico e sagaz, justo, equitativo. Salienta-se,
entretanto, que & educacéo cabe ativar, impulsionar esse modo
de ser e de operar, mas nao dirigi-lo, programa-lo, coordena-lo,
isso deve ficar sob o encargo do individuo como ser autbnomo,
independente e sensato (se nao sabio) que a educagao intenta-
ria formar.

Considerando as distin¢des feitas até este momento
entre experiéncia e vivéncia, saber e conhecimento, fica dificil
estabelecer ou propor algo como definitivo. E interessante “co-
locar na mesa” as possibilidades de problematizagao das mes-
mas, sobretudo no que concerne a formagéao docente. Veja-
mos, portanto, sob sua dupla acepcao e possibilidade, a rela-
¢&o entre o saber, a ciéncia e a tradicdo com a educacao, em
especial, no que concerne a formagéao de um perfil e de um
papel especificamente docente.

Sabemos, obviamente, que o educador foi também edu-
cado a ser e agir de uma determinada forma. Aformacé&o docen-
te abrange, entretanto, outros niveis de formagéo que ndo sé o
académico, mas fundamentalmente, o humano. A capacidade
de tornar uma vivéncia uma experiéncia depende mais de uma
formagdo humana integra e consistente — que permite ver o
Outro na sua total insondabilidade, preservando a mesma e
aprendendo com a mesma —do que a capacidade de empilhar
dados, informagdes, conhecimento. E preciso saber (substan-
tivo) para que se possa conhecer, porque o saber demanda a
capacidade de um individuo de segurar em seus ombros a im-
possibilidade de tudo conhecer, a capacidade de sustentar, de
equilibrar em seus estreitos ombros um mundo que se estende
por tantos e tantos séculos, ou seja, achar algo, manter junto.
Os poetas ensinam precisamente essa licdo e € justamente por
isso que Benjamin atribui a arte um papel tdo importante na
formacgédo dos seres humanos. A docéncia deve, assim, ser
necessariamente artista: coletar o ja conhecido, dar a ele uma
nova forma de se dizer, original — como sendo a qualidade de
originar novas e outras coisas; apropriar-se do ja conhecido



num outro nivel, numa outra dimens&o, ndo apenas racional —no
sentido estrito que lhe deve sua definigdo — mas, sobretudo,
sensivel, religiosa — como sendo a capacidade de religar, de
juntar presente com passado e o Outro consigo; redimensionar
o vivido, redesenhar a historia, dar ao destino uma outra
destinagao, prépria, arbitrada, escolhida; reconstituir a historia
dos sentidos, dar sentido a eles, a razéo da carne, da pele.

Esse exercicio de ressignificacdo — do qual deveria
partir nao sé a pratica docente, mas de igual modo sua forma-
¢ao — impele o professor a sair de si, de sua posigao de ser
aquele que educa, para aquele que aprende com, junto, ao
mesmo tempo; sair de si para fomentar mundo, fomentar cultu-
ra, produzir conhecimento, para saber: reinventar a cultura pela
recolocacgao de seu fazer; inflar de vida, fazer pulsar o j& co-
nhecido: fazer historia com a historia, tomar a histéria como
acontecimento continuo, origem, como principio para novos e
diversos e constantes acontecimentos, ndo como algo acaba-
do, fixo, engessado. Docéncia artista, porque arte remete justa-
mente a isso, ela sintetiza justamente este acontecimento: sair
do oficio, da técnica, cristalizando e partilhando do sentimento e
da condigéo tragica de ndo se saber tudo, co-pertencer ao
conhecimento, a historia, fazer-se historia, fazer-se conheci-
mento.

A histéria ndo é, com efeito, o que passou, mas o que
estéa por vir — ter isso em mente, manter junto, reproblematizar o
passado, se antecipar a um futuro de antem&o escrito, afugen-
tar o destino, escolher o lugar.

Em (ltima instancia, cabe & formagao docente propor
formas de produzir saber de conhecimento, na medida em que
ousa singularizar os acontecimentos, atualizar a tradi¢&o, ins-
crevendo o passado no presente, presentificar, presentear o
passado com a possibilidade de sua mudanca. Benjamin esta-
va, por certo, atento a esse processo e nos sinalizou sob a
forma da relacéo que o tempo haveria de estabelecer com o
conhecimento. N&o se trata apenas de conjecturas — que pode-
riam ser tomadas como datadas — mas como indica¢éo de um
caminho diferente para se compreender o mundo, os objetos,
as pessoas, sensibilizando para as diferencas, os degrades,
as nuancas. Pensar uma nova formacéo docente — que consi-
dere essa sorte de experiéncia —implica se pensar em meio a
uma espécie de novelo, no qual as regras formais do pensa-
mento e aquilo que esta além do que pode ser dito estao interli-
gados. E justamente esse enlace entre o dito, o ndo dito e 0
indizivel que torna a proposta de Benjamin tao plausivel, no
momento mesmo em que ele considera os contetidos da teolo-
gia, da metafisica, entre outros, porque é exatamente nesse
limiar que se pode constatar a falibilidade de um discurso abso-
lutamente racional, a falibilidade, a insuficiéncia da razao frente
a experiéncias de fato significativas: religiosas, artisticas, emo-
cionais, afetivas.

O ato de educar ndo pode, assim, ser entendido como
mera transmissao de conhecimento, de técnicas, mas como
impulso a criagéo, ao auto-engendramento, a emancipacéo, a
capacidade de se reinventar a cada momento, de redesenhar
um novo destino. Educar, nas pro-posicoes que se fizeram até
entéo, equivale a uma desinstrugéo, a uma embriaguez, deixar
estar e ser com o mundo, estar com ele, com o Outro, com o
indizivel, com aquilo que foi construido a partir dele, enfim, com
0 mundo.

Considerac8es finais

Faz-se necessario ressaltar que a experiéncia nao é
s6 o foco central de toda a filosofia benjaminiana, mas também
0 eixo sobre o qual toda a discussao acerca da historia, da
tradigao e do conhecimento se funda. Benjamin intenta restau-
rar uma linguagem que possibilite a recuperagao da experiéncia
e, portanto, da tradigao (Muricy, 1998).

A modernidade, como foi tratada, ndo comporta, toda-
via, apenas um negativo. Benjamin ir& pontuar, por exemplo, que
o surgimento da fotografia, da publicidade, da reprodutibilidade
técnica, do cinema, tornaram possivel, sob certo aspecto, a

democratizag¢do do conhecimento e a proliferagdo de idéias. No
entanto, o tipo de experiéncia por intermédio desses meios trans-
mitida ndo passa sendo de uma mera vivéncia, a Erlebnis, “ex-
periéncia” que nada lembra a elasticidade, a durabilidade e a
profundidade que caracterizariam a Erfahrung (a verdadeira
experiéncia) tomada por Benjamin em seu nuicleo semantico.

Assim sendo, é necessario lembrar que em Benjamin a
pergunta pela experiéncia na modernidade é a pergunta pela
propria capacidade de conjun¢do do homem com o mundo e
também a pergunta pela possibilidade de apreensao de um du-
plo da natureza, ndo ela mesma, mas algo que esta intimamente
relacionada a ela em sua origem.

A genuina experiéncia (Erfahrung) se funda pela tradi-
¢ao do tempo e pelo tempo da tradicao, ela é sabedoria acumu-
lada, transmissivel e nunca condicionada. Sob o ponto de vista
do tempo, a experiéncia € aquilo que se mantém sempre igual e
diferente a si mesma, aquilo que perdura, que se prolonga no
tempo como seu entre-lugar, como textura, memoria, aprendiza-
do; aquilo que da ao tempo uma aura.

Esse artigo pretendeu, por isso mesmo, ainda que de
maneira um tanto quanto precaria, recuperar o pulso de uma
vontade semelhante aquela que se quis investigar: desejo, im-
peto, paixao de estar no mundo e com outros, harmonicamente.
O resto do que dai deveria advir — um método, questdes, um
corpo de texto, etc. e tal — se espera ter sido expresso. No mais,
para concluir, uma correspondéncia, a fim de n&o perder de
vista exatamente aquilo que nos introduziu: a sanha de Degas,
o impeto de Benjamin: atos soberanos de ambos os artistas.

Para tanto, Valéry:

O que ha demais admiravel do que a passagem do
arbitrario para o necessario, que é o ato soberano do
artista, pressionado por uma necessidade, téo forte e
tédo insistente quanto a necessidade de fazer amor? Nada
mais belo do que a vontade extrema, a sensibilidade
extrema e a ciéncia (a verdadeira, aquela que criamos,
ou recriamos para ndés), para juntas, e obtendo, por al-
guma duragdo, essa troca entre os fins e os meios, 0
acaso e a escolha, a substancia e o acidente, a previsao
e a oportunidade, a matéria e a forma, a poténcia e a
resisténcia, que, semelhante & ardente, a estranha, a
estreita luta dos sexos, compde todas essas energias da
vida humana, exacerba-as uma com a outra, e cria
(Valéry, 2003, p.149).
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