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HIATOS DO HUMANO: PROCESSOS DE CRIACAO EM DANCA
MOTIVADOS PELA PANDEMIA DA COVID-19

Diego Ebling do Nascimento
Silvia da Silva Lopes

Resumo: A pesquisa em danca foi motivada pelas reflexdes e pelos sentidos que o afastamento
social ocasionado pela pandemia da COVID-19 produziu em nossos corpos. A escolha metodolégica
tem como estratégia a pesquisa guiada-pela-pratica e esta fundamentada na pesquisa performativa e
na abordagem fenomenoldgica. O processo artistico foi impulsionado pela interrogagdo “como a
experiéncia da pandemia pode nos transformar?”. O texto esta dividido em trés partes: a primeira
aborda o processo de concepcao da obra, a segunda expde o referencial tedrico-metodolégico e, por
fim, a terceira parte descreve o processo de criagdo e compartilha trés cenas do Hiatos do Humano.

Palavras-chave: Danga contemporénea; Distanciamento social; Videodanca.

HUMAN HIATUSES: DANCE CREATION PROCESSES MOTIVATED BY THE
COVID-19 PANDEMIC

Abstract: Dance research motivated by the reflections and the senses that the social withdrawal
caused by the pandemic of COVID-19 produced in our bodies. The methodological choice based on
practice-guided research and based on performative research and the phenomenological approach.
The artistic process was driven by the question "How can the pandemic experience change us?". The
text is divided into three parts: the first addresses the process of designing the work, the second
exposes the theoretical-methodological framework and, finally the third part describes the creation
process and shares three scenes from the Hiatos do Humano.

Keywords: Contemporary dance; Social distancing; Video-dance.

Primeiros movimentos: o processo de concepcao da obra

Eu sabia que tinha que achar uma
forma de danca do tempo no qual nés
vivemos.

Mary Wigman

Este trabalho € um recorte de uma pesquisa em danga realizada em um
Trabalho de Conclusdo de Curso da Graduagcdo em Danca: Licenciatura na
Universidade Estadual do Rio Grande do Sul (UERGS). Apresentamos poeticamente
as vivéncias e experiéncias por meio da producéo artistica em danca ao longo do

periodo da quarentena ocasionada pela disseminag¢édo do novo Corona-virus.
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Por meio de experimentos dancantes e jogos de improvisacdes em danca,
criamos diversos videos que estdo disponiveis na plataforma do YouTube no Canal
“Diego Ebling” que comp&em o Hiatos do Humano. Eles podem ser acessados por
meio dos hiperlinks que se encontram ao longo da escrita deste trabalho.

Nosso objetivo foi realizar um trabalho artistico em danca que subvertesse o
afastamento social sem expor quaisquer pessoas aos riscos da propagacao do
virus. Como obijetivos especificos nos propomos a interrogar as relacdes entre a arte
e a vida durante a quarentena da COVID-19, além de proporcionar outros modos de
estar em danca frente a pandemia. Assim, com este artigo, apresentaremos parte do
processo de criagdo Hiatos do Humano, em trés videodanca.

O neoliberalismo, enraizado em nossa sociedade, tem proporcionado formas
de estar no mundo contemporaneo cada dia mais cruéis, exemplo disso € o
agravamento das injusticas sociais; a intensificacdo do desmatamento; o aumento
da violéncia policial; o assassinato desenfreado da populacdo negra nas favelas e
das pessoas LGBTQIA+; os posicionamentos desumanos do presidente da
Republica; a banalizagdo das mortes por COVID-19 e as impunidades dos crimes
cometidos no meio politico. Os fatos mencionados agravaram-se durante a
pandemia devido a quarentena, evidenciando a necessidade coletiva de
repensarmos urgentemente nossas formas de estar no mundo. Tanto a Danga
qguanto a Educacgéo, ambas, nossos lugares de producdo de sentidos, sdo potentes

frentes de embate a essa logica perversa neoliberal. Assim sendo,

[...] repensar a educacdo e a danca no mundo contemporaneo quer no
ambito artistico profissional, quer na escola basica, significa também
repensar todo o sistema de valores e ideais concebidos desde o século
XVII e que foram incorporados no pensamento ocidental. (MARQUES,
2011, p. 55).

Em outros momentos da histéria da humanidade passamos por situacdes
desafiadoras que geraram mudancas significativas nos nossos modos de vida, por
problemas politicos, sociais e econdmicos que foram vividos pelas pessoas,
registrados e/ou levados a cena por diferentes artistas, produzindo novas poéticas

de danca.


https://www.youtube.com/channel/UC_xxwdS0_5oKg6aUa74tdQQ
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Podemos citar como exemplo a emergéncia da Danca Moderna, com a
Danca Expressionista de Mary Wigman. Ela confiava na “capacidade de expressar a
desordem espiritual e o estado de caos e desesperanca pOs-primeira guerra
mundial, traduzindo a realidade de sua época [...]. O desespero e a revolta pelas
consequéncias [sic] da guerra e a ascensao nazista marcaram suas interpretagdes”
(GARCIA; HAAS, 2006, p. 91). Ela produziu diversos trabalhos coreograficos e trazia
as experiéncias vividas como fonte de inspiracdo e estimulos na criagdo de
movimentos, personagens ou cenas. Faz-se importante ressaltar, dentre as suas
obras, a Danca de Niobe, “onde ela se vale da sua passagem num bunquer para
tracar uma relacéo entre o mito grego e as mulheres que perderam seus filhos na
guerra” (MORAIS, 2019, p. 11), “o horror de ter estado num abrigo antiaéreo a levou
a uma danca onde uma méae embala uma crianga” (MORAIS, 2019, p. 29).

Outro exemplo foi o surgimento do Movimento Hip-hop, nos Estados Unidos
na década de 1960 em meio a crise econémica, a Guerra do Vietna, a discriminacéo
da populacdo negra, africana e latina moradora das periferias do pais. Gustsack
(2003) e Camargo (2013) afirmam que a cultura Hip-hop era uma forma da periferia
e de seus representantes expressarem a forca das classes excluidas, com a
finalidade de reivindicar e reconhecer direitos politicos e sociais da populacdo
periférica e, de acordo com as pesquisas de Moreno e Almeida (2009). O Movimento
segue sendo uma forma de militAncia e engajamento politico até hoje.

Ainda podemos citar as contribuicbes do surgimento da performance que vai
ter, para Glusberg (2013, p. 90), “tanto um valor de denuncia quanto de um
demonstrativo dramatico de gestos, adquirindo o estatuto privilegiado de enfrentar-
se com o 6bvio, o simples e 0 mais natural”. Ela é “uma arte de intervencéo,
modificadora, que visa causar uma transformagéao no receptor” (COHEN, 2013, p.
46).

Assim como as/os artistas e pesquisadoras/es aqui citados, nosso trabalho
foi influenciado pelas questbes do nosso tempo, que emergiram pela necessidade
do distanciamento social. Tanto a limitacdo das relagbes presenciais quanto o

avanco da utilizacdo das tecnologias digitais atravessaram nosso processo de
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criacdo. Nesse sentido, os modos de apresentar a obra se delinearam durante o
processo sem que houvesse um planejamento antecipado de seu formato.

Percebemos diversos artistas ao longo da histéria que propuseram outras
formas de fazer danca as quais surgiram diante das condicbes que 0 momento
social, econémico e politico de diferentes épocas e lugares incitaram. Poderiamos
citar diversas outras manifestacdes de dancas criadas e desenvolvidas ao longo da
histéria como exemplos de rela¢des entre 0 mundo-vivido e 0 mundo-imaginado. No
entanto, a escolha de recordar esses trabalhos aconteceu de forma intencional,
devido as percepcdes das sutilezas proximais que eles apresentam em relacdo as
emergentes demandas da pandemia da COVID-19. Diante disso, os exemplos
apresentados nos auxiliam a perceber que encontrar meios dancantes de subversao
do sistema politico injusto, desigual e desumano que estamos submetidos é o que
move a justificativa deste trabalho.

Entretanto, temos consciéncia que nenhuma dessas experiéncias
supracitadas podem ser comparadas de forma direta e simplificadora a atual
experiéncia de viver a pandemia. Sd8o tempos, espacos, pessoas e histérias
diferentes. Nossa intencdo, com isso, € apenas poder pensarmos sobre as relacdes
entre a arte e a vida hoje. Desse modo, sabemos que atualmente a pandemia e o
distanciamento social instauraram a necessidade de pensarmos em outros
processos artisticos emergentes do nosso tempo.

Holanda e Lima (2020) nos lembram que, mesmo diante de toda a crise do
Coronavirus, os movimentos politico-culturais, promovidos por diversos segmentos
artisticos, seguem resistindo e lutando pelos direitos da classe artistica exercer
criativa e politicamente a profissdo. N6és enquanto professores-artistas da danca
também fazemos parte desse movimento e diante de toda complexidade dos
fenbmenos expostos, compartilhamos o entendimento da danga como um lugar de
luta, resisténcia e (re)existéncia dos nossos corpos ao mundo neoliberal-
contemporaneo.

A obra propbe aproximagdes com o conceito de tempo/duracdo explanado
por Bachelard. O autor problematiza a ideia de tempo continuo apresentada na tese

bergsoniana, considerando que existem lacunas na sua duracao.
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O tempo tem varias dimensdes, 0 tempo tem uma espessura. SO aparece
como continuo gracas a superposicdo de muitos tempos independentes.
Reciprocamente, qualquer psicologia temporal unificada é necessariamente
lacunar, necessariamente dialética. (BACHELARD, 1994, p. 87).

Levando em consideragdo que “a fenomenologia sempre comporta uma
dualidade de acontecimentos e intervalos” (BACHELARD, 1994, p. 7) pretendemos,
com esse trabalho, acessar lembrancas e memarias recentes do vivido no ano de
2020, e como nos lembram De Medeiros e Cormineiro (2018, p. 31), quando
refletem sobre a teoria de Bachelard, “o instante da lembranga traz em si uma
ruptura da sucessao, ou melhor, traz em sua constituicdo a descontinuidade da
memoria”. Assim, “construida sob a influéncia do instante e da descontinuidade, a
memoéria ndo se realizaria, enquanto ‘fendbmeno temporal intimo, numa trama
objetiva’, mas em uma temporalidade psicologica lacunar pautada por tramas
subjetivas” (BACHELARD, 1994, p. 36-37 citado por DE MEDEIROS; CORMINEIRO,
2018, p. 31).

A continuidade psiquica coloca, em nossa opinido, um problema, e parece-
nos impossivel ndo reconhecer a necessidade de basear a vida complexa
numa pluralidade de dura¢bes que ndo tém nem o mesmo ritmo, nem a
mesma solidez de encadeamento, nem o mesmo poder de continuidade.
(BACHELARD, 1994, p. 7).

Entdo, caso vocé for direto para o YouTube, aproveite a (des)continuidade
apresentada por Bachelard por meio da duracdo lacunar do tempo e jogue com 0s
videos, construa seu proprio caminho e pensamento lacunar, ja que “as lacunas
tornam-se fundamentais pois quanto mais o pensamento € lacunar, mais ele é claro;
guanto mais breves suas ordens, mais poderosas. Tomados no instante, ndo somos
sendo uma sequéncia de ritmos, uma série ordenada de recomecgos” (RICHTER,
2006, p. 247).

O tempo das nossas vivéncias e memoarias, tal qual nosso pensamento,
também € lacunar, a espessura e as lacunas mencionadas podem ser
compreendidas quando percebemos que o tempo do pensamento é verticalizado em
relacdo ao tempo comum das coisas que € horizontal (CARVALHO FILHO, 2012, p.

59) e “[a] continuidade na eficacia das motivacdes intelectuais ndo reside no plano



REVISTA

YA

FUNDARTE

educacao
E PERFORMANCE

intelectual; nés supomos no plano das paixdes, no plano dos instintos, no plano dos
interesses” (BACHELARD, 1994, p. 7, grifos do autor).

Desse modo, partindo da premissa que essa pesquisa é um pensamento em
danca, acesse a ordem dos videos por instinto, veja quais deles te interessam e te
apaixonam. Imergimos e compartilhamos reflexdes e devaneios poéticos sobre
nossa existéncia neste periodo complicado, atordoante e desumano que estamos
vivendo para deixar emergir poesia e esperanca, resiliéncia e resisténcia, amor e
alteridade.

Ao dancar apresentamos parte do nosso cotidiano pandémico e que se
apresentam como materialidades do mundo-vivido a serem poetizadas no mundo-
imaginado. Também apresentamos diferentes elementos da natureza que
atravessaram o trabalho para emergir sentidos poéticos em nossos corpos.

Trabalharemos com a metafora do hiato, da fenda, das lacunas e das
fissuras. Quando iniciou a pandemia uma grande fenda comecou a se abrir em todo
o planeta, por vezes achavamos que se abriria tdo rapidamente a tal ponto de
sermos engolidos por ela. Por outro lado, algumas pessoas nem percebiam que ela
estava ali, continuando suas vidas. Esse numero de pessoas, que parecem estar
cegas da realidade, infelizmente tem aumentado a cada dia. A fenda aberta engana
sobre sua espessura.

Escolhemos o a palavra hiato pois na linguistica ela se configura quando
duas vogais estdo juntas, porém em silabas separadas — vizinhas. Na anatomia é
uma fenda ou abertura no corpo humano. No sentido figurado € uma interrupcéo
entre dois acontecimentos, um intervalo em determinada atividade, uma lacuna.

Com Hiatos do Humano tratamos tanto das fendas, lacunas e fissuras
produzidas por quem acredita e aposta na ciéncia, na arte e na vida, quanto por
agueles que cismam em afirmar que a terra € plana e que o virus que nos rondeia
nao existe ou € apenas uma gripezinha. Assim, podemos compreender também a
propria atitude dessas pessoas como lacunas da ignorancia, fissuras da alma, e,

logo, hiatos do humano.
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De tal modo, te convido a pensar quais atravessamentos, fendas e/ou
suspensdes a pandemia da COVID-19' ocasionou na sua vida? (Con)Viver com
esse virus te deslocou para algum lugar? Para onde? O que mudou? Quais sao 0s

hiatos que emergiram na sua vida durante pandemia?

Um novo caminho, um novo paradigma: a pesquisa performativa e

fenomenoldgica como estratégia para a pesquisa em danca

Nosso percurso académico se deu entre as areas da Educacao Fisica, da
Educacdo e da Arte, realizando pesquisas sobre Danca. Na area da Educacéo
Fisica os estudos quantitativos sdo predominantes, no entanto, nossas escolhas
metodoldgicas, desde o principio, sempre estiveram no campo das Ciéncia
Humanas, especialmente inseridas na abordagem qualitativa.

Ao nos depararmos com esta pesquisa, percebemos que tanto o paradigma
da pesquisa quantitativa quanto o da qualitativa ndo dariam conta de abarcar as
necessidades da presente investigacdo. Percebemo-nos saindo conscientemente do
campo da pesquisa sobre danca e entrando no campo da pesquisa em danca.

Tal fato produz um deslocamento nos nossos modos de fazer pesquisa,
coerente com a dinamicidade proposta pela criacdo artistica trazida nos estudos de
Salles (2016). Para a autora, a criacao artistica se “pde [...] em contato com um
ambiente que se caracteriza pela flexibilidade, ndo fixidez, mobilidade e

plasticidade” (SALLES, 2016, p. 12, grifos da autora). Assim, ao adentrar o universo

1 Segundo o site do Ministério da Saude (2020, online) “a COVID-19 é uma doenca causada pelo
coronavirus, denominado SARS-CoV-2, que apresenta um espectro clinico variando de infeccfes
assintomaticas a quadros graves”. O novo coronavirus (SARS-CoV-2) foi identificado em dezembro
de 2019 em Wuhan na China. De acordo com a Organizacdo Mundial de Salde, cerca de 80% dos
pacientes com COVID-19 podem ser assintomaticos ou apresentarem poucos sintomas, e
aproximadamente 20% dos casos detectados requer atendimento hospitalar por apresentarem
dificuldade respiratéria, dos quais aproximadamente 5% podem necessitar de suporte ventilatorio. A
transmissao da COVID-19 acontece de uma pessoa doente para outra ou por contato proximo por
meio de toque do aperto de mao contaminadas; goticulas de saliva; espirro; tosse; catarro; e objetos
ou superficies contaminadas, como celulares, mesas, talheres, macganetas, brinquedos, teclados de
computador etc. (Ministério da Saude, 2020). Em poucos meses a doenca se espalhou por todo o
planeta, produzindo panico na populacdo do mundo inteiro. A pandemia da COVID-19 superlotou
hospitais ocasionando pane nos sistemas de salude de paises subdesenvolvidos e desenvolvidos,
levando a morte milhares de pessoas.
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da pesquisa académica em arte, em dang¢a, deparamo-nos com a necessidade de
pensar em outros modos de fazer, em outras metodologias.

Nossos estudos tém nos dado a oportunidade de exercitar a experiéncia
fenomenoldgica, o que vem nos constituindo como pesquisadores que reconhecem,
compreendem e valorizam o vivido e a experiéncia, percebendo-os como fundantes
do nosso ser e como poténcia na producdo de sentidos. De acordo com Bicudo
(1994, p. 21) a experiéncia na fenomenologia

[...] € compreendida como experiéncia vivida. E diferente da experiéncia
compreendida enquanto empirica ou informativa. Para essa concepgao, nao
€ 0 pragma que importa, enquanto experiéncia das coisas de que 0 sujeito
se ocupa, mas importa a praxis, enquanto agir e fazer, de modo criativo e
critico. O pensar fenomenoldgico ndo prescinde da préaxis, isto é, da
experiéncia vivida no mundo-vida. A esséncia de que trata a fenomenologia
ndo é idealidade abstrata dada a priori, separado da praxis, mas ela se
mostra nesse proprio fazer reflexivo.

Assim, é possivel perceber aproximacées com a pesquisa performativa,
compreendendo o processo de criagdo e a relacdo obra-espectador como
experiéncias de producéo de sentido(s), portanto, fenomenoldgicas.

J& a pesquisa performativa surge na “insisténcia de que os resultados da
investigagdo e as reivindicagdes de conhecimento devem ser feitos por meio da
linguagem simbdlica e [na] forma de sua pratica” (HASEMAN, 2015, p. 44), visto que
0os pesquisadores performativos “tém pouco interesse em tentar traduzir as
conclusbes e entendimentos da pratica nos numeros (quantitativa) e palavras
(qualitativa) preferidos pelos paradigmas tradicionais de investigagdo” (HASEMAN,
2015, p. 44).

Assim, podemos dizer que a pesquisa performativa surge da capacidade
limitada que as palavras apresentam para “captar as nuances e sutilezas do
comportamento humano. Nesse sentido, alguns pesquisadores tém utilizado outras
formas simbdlicas para representar suas reivindicacbes de conhecimento”
(HASEMAN, 2015, p. 45).

Essa insisténcia em relatar a pesquisa através dos resultados e formatos
materiais da pratica desafia as formas tradicionais de representagdo da
reivindicacdo de conhecimento. Significa ainda que as pessoas -que
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desejam avaliar os resultados da pesquisa também precisam experimenta-
los de forma direta (copresenca) ou indireta (assincrono, gravado)
.(HASEMAN, 2015, p. 45).

Para Haseman (2015, p. 48) a pesquisa performativa € “um movimento que
sustenta que a pratica é a principal atividade de pesquisa [...] e vé os resultados
materiais da préatica como representacdes de suma importancia dos resultados de
pesquisas em seu proéprio direito”. O autor afirma que “pesquisadores performativos
sao construidos como aqueles pesquisadores que realizam pesquisas guiadas-pela-
pratica” (HASEMAN, 2015, p. 44), ou seja, “a ‘pratica’ em ‘pesquisa conduzida-pela-
pratica’ € essencial — ndo é um extra opcional; é a precondicdo necessaria de
envolvimento na pesquisa performativa” (HASEMAN, 2015, p. 48).

Fernandes (2014, p. 2) ao propor uma escrita performativa menciona que ela

[...] pode ser aquela organizada pela prética, a partir da pratica, em modos
imprevisiveis [...]. Assim, a arte deixa de ser apenas um produto ou mesmo
um processo a ser descrito, analisado e inserido em outros moldes (por
mais abertos e dindmicos que sejam), e passa a ser em si mesma 0 modo
de (des)organizar discursos e meétodos [...]. Ou seja, a prética artistica
passa a ser a chave-mestra que acessa, conecta e/ou confronta os demais
conteldos, trazendo uma contribuicdo Unica para o contexto académico,
gue muitas vezes torna-se estagnado com seu excesso de regras e
normatizacoes.

Como percebemos, de acordo com Haseman (2015) e Fernandes (2014), a
pesquisa performativa tem como estratégia necessaria e fundamental a pesquisa

guiada-pela-pratica. Haseman define essa estratégia como sendo

Em primeiro lugar, a pesquisa que é iniciada na préatica, onde duvidas,
problemas, desafios sdo identificados e formatados pelas necessidades da
pratica e dos praticantes; e, em segundo lugar, que a estratégia de pesquisa
€ empreendida através da pratica, utilizando predominantemente
metodologias e métodos especificos que nos sdo familiares, como
praticantes. (GRAY, 1996, p. 3, citado por HASEMAN, 2015, p. 49).

Podemos dizer, entdo, que “a pesquisa guiada-pela-pratica é
intrinsecamente empirica e vem a tona quando o pesquisador cria novas formas
artisticas para performance e exibicdo” (HASEMAN, 2015, p. 44). Assim, essa

proposta contempla as necessidades do presente estudo. Nesse sentido, ao falar
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sobre os pesquisadores guiados-pela-pratica, Haseman (2015, p. 44) ressalta que

muitos
[...] ndo iniciam o projeto de pesquisa com a consciéncia de “um problema”.
Na verdade, eles podem ser levados por aquilo que é melhor descrito como
“‘um entusiasmo da pratica”: algo que é emocionante, algo que pode ser
desregrado, ou, de fato, algo que somente pode tornar-se possivel
conforme novas tecnologias ou redes permitam (mas das quais eles nao
podem estar certos). Pesquisadores guiados-pela-pratica constroem pontos
de partida empiricos a partir dos quais a pratica segue. Eles tendem a
“‘mergulhar”, comecar a praticar para ver o que emerge. Eles reconhecem
gue o que emerge é individualista e idiossincratico. Isso ndo quer dizer que
esses pesquisadores trabalham sem maiores agendas ou aspiracfes
emancipatdrias, mas eles evitam as limitacdes das correcbes de pequenos
problemas e das exigéncias metodolégicas rigidas no primeiro momento de
um projeto.

Tendo em vista esse argumento apresentado percebemos que essa
pesquisa em danga comegou sem ter “um problema” especifico, mas considerando o
gue o autor chama de “um entusiasmo da pratica”.

Cabe salientar que este estudo apresenta contaminacdes tanto da pesquisa
performativa, guiada-pela-pratica, quanto da abordagem fenomenoldgica, reflexo do
nosso momento de vida, da nossa constituicdo enquanto pesquisadores e do proprio
processo tracado nesta pesquisa. Realizamos aqui a descricdo do vivido, um
caminho de afastar-se e aproximar-se da experiéncia de produzir danca para
compor a obra Hiatos do Humano.

A partir disso, o trabalho fez emergir as seguintes interrogagdes: ser uma
pesquisa performativa anula a possibilidade de ser uma pesquisa fenomenoldgica?
Ela poderia ser as duas ao mesmo tempo? Codependentes? Seria possivel pensar

em uma pesquisa fenomenolégica-performativa ou performativa-fenomenol6gica?

Devaneios, fronteiras e rituais dancantes

Apresentamos, aqui, COmo se organizou e se constituiu parte do processo de
criacdo do Hiatos do Humano, mais especificamente as cenas “Agua”, “Soliddo” e
“‘Esperangar’”. Como ja informado anteriormente as videodancas podem ser
acessadas por meio dos hiperlinks que se encontram disponiveis a seguir, no titulo

de cada obra.
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Esta pesquisa em danca iniciou-se em agosto de 2020, com a participacdo
de mais duas artistas. Deste processo resultaram cenas em que elas foram as
intérpretes-criadoras e outras em que eu? fui o interprete-criador. Ambas foram
realizadas de forma conjunta com minha orientadora. Neste artigo iremos
compartilhar os videodancas que foram interpretados por mim.

No inicio da pesquisa ainda me encontrava em Montenegro, estudando em
ensino remoto e enfrentando a quarentena rigorosamente em casa. Ao passar dos
meses algumas mudancas na minha vida fizeram com que eu ndo pudesse mais
ficar em um isolamento social e passasse a colocar em pratica o distanciamento
social. Ainda que eu tome todos os cuidados indicados pela Organizacdo Mundial da
Saude ndo me encontro mais tao recluso e, portanto, ndo tdo mais protegido como
estava no Rio Grande do Sul.

O maior marco dessa transicdo em minha vida foi meu retorno para o estado
do Tocantins, quando uma mudanca de rotina me deixou mais exposto a
contaminacdo. E possivel perceber que essa situacdo reverberou no trabalho
artistico, os primeiros experimentos produzidos para esse trabalho foram realizados
inteiramente dentro de casa. Apdés meu retorno para Palmas/TO algumas cenas
passaram a ser realizadas na rua, respeitando o afastamento social e contando com
toda a seguranca necessaria. Nesse sentido, para o processo de criagcdo das
videodancgas partimos da questdo “como a experiéncia da pandemia pode nos
transformar?”.

A grande fenda que foi aberta abruptamente em marco de 2020 quando, de
um dia para o outro, isolamo-nos em nossas casas, produzindo sentimentos de
saudade, incerteza, angustia e ansiedade, com o meu retorno para Palmas/TO,
parece que o dilatamento dessa lacuna comecou a diminuir para mim. Esse
percurso e encontro entre fendas e lacunas, mais e/ou menos espegas, Sao

apresentadas de forma poética ao longo desta pesquisa em danca.

2 Esta pesquisa foi realizada de forma conjunta, porém focada nas experiéncias do intérprete-criador
que foram levadas para a cena. Assim, em determinados trechos do texto faremos a escrita _na
primeira pessoa do singular.



REVISTA

YA

FUNDARTE

A cena é realizada no chuveiro, onde a agua escorre pelo meu corpo, mas
minha cabeca e cabelos ndo entram em contato com ela. Essa cena parte de um
jogo que estabeleci durante os momentos em que estava me banhando com a agua
do chuveiro da minha casa. Entendo aqui o banho como um processo ritualistico
para a criacdo do Hiatos do Humano, pois nesses momentos surgiam muitos
pensamentos e devaneios sobre o processo de criagdo do trabalho. O banho passou
a ser reconhecido como um ritual-jogo que se fez presente durante o meu periodo
de isolamento social. Em vista disso, nos aproximamos do conceito de ritual trazido
por Peirano (2003) que o compreende como um meio de agir maleavel, criativo e
especial. Além disso, a autora indica que a convencionalidade é outra caracteristica
presente nos rituais e que eles fazem parte do nosso dia-a-dia.

O jogo que eu propunha durante esses momentos tinha inicio no banheiro
da minha casa em Montenegro/RS, quando me despia e colocava as muasicas que
eu pretendia utilizar no Hiatos do Humano. Entdo ligava o chuveiro elétrico e o
barulho da 4gua, a mudanca de temperatura, o cheiro do sabonete, comecavam a
produzir reacfes N0 meu corpo, outros pensamentos e devaneios emergiam nesse
ritual.

Quando percebia jA me encontrava a improvisar, sentindo a agua quente
gue escorria pelo meu corpo. Essa sensacao trazia um relaxamento e parecia que
as ideias vinham a tona potencializando a criacdo, de tal modo que o jogo que o
meu corpo estabelecia com agua e que agua estabelecia com o meu corpo foi
inevitavel, as musicas que tocavam, soavam como convite a dangar com a agua.

Nesse sentido, percebi que minhas improvisacdes se aproximavam do
conceito de improvisacdo estruturada de Rolf Gelewski. O autor descreve que “a
improvisacdo estruturada € um processo que visa construir, a partir de poucos
elementos iniciais, uma consciéncia real que possa ser, para o individuo, apoio e
fonte continuamente promotora de um trabalho de autodescoberta e auto-formagao”
(GELEWSKI, 1973 citado por PASSOS, 2015). Ainda de acordo com as ideias desse

autor, defini, antes de fazer a gravagao, um ponto inicial e um final para o improviso


https://www.youtube.com/watch?v=OZYmza2Gyv0
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(PASSOS, 2015). Elaborei uma estrutura basica de movimentos a partir do jogo que
era estabelecido entre a 4gua e eu.

Tanto essa cena quanto a proxima que relatarei foram gravadas no meu
altimo dia de morada na cidade de Montenegro/RS, em novembro de 2020, quando
todas as caixas da mudanca estavam no carro. Nao conseguia conceber a gravacao
dessas cenas em outro espaco, sentia que deveria ser ali. Naquela residéncia, que
se tornou um lar, espaco tdo especial que acolheu tanto a minha mae quanto a mim
durante todos os dias que passamos juntos na quarentena.

Logo apés comecarmos o isolamento, minha mae, que morava em
Curitiba/PR, teve um problema de salude e decidimos que seria melhor morarmos
juntos novamente, assim ela se mudou para Montenegro/RS. A pandemia
proporcionou a experiéncia de compartilhar novamente o lar com a minha mae.
Tivemos que nos readaptar a convivéncia, uma vez que tanto o filho voltar a morar
com a méae quanto a mae voltar a morar com o filho produz tensionamentos.
Estdvamos sem morar juntos ha quatro anos, embora nos faldssemos
semanalmente, tanto eu quanto ela mudamos muito e a convivéncia diaria ndo
acontecia desde 2016, quando me mudei para Palmas/TO pela primeira vez.

Essa readaptacéo nos possibilitou momentos muito especiais que permitiram
o0 reconhecimento de nossas mudancas, fazendo com que nos conhecéssemos
novamente, nos reconhecéssemos. Durante 0S seis meses que moramos juntos,
conversavamos quase que diariamente sentados na mesa da sala sobre todas as
nossas inquietagdes, os absurdos que aconteciam no pais, 0 avanco da pandemia,
as desigualdades sociais, nossos amores e desamores. Foi ela quem me ajudou a
gravar as cenas para o trabalho e com a maior paciéncia ouvia atenta minhas

indicagdes e ideias para as gravacoes.

Solidao

A cena que aconteceu na casa vazia nao poderia ser gravada em outro
momento, para isso eu fiquei estruturando ela por semanas. Diferentemente da
minha cena no chuveiro, a relagdo do meu corpo com 0 espago, na cena da casa

vazia, ndo pode ser estudada previamente. Os elementos composicionais que eu


https://www.youtube.com/watch?v=dEyDwHPWpjY
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tinha eram a musica, que ja havia sido escolhida, e a composicédo espacial que as
pecas do apartamento produziam. Na estruturacdo da cena pensei em me relacionar

diretamente com as paredes do apartamento.

Eu e minha casa, uma coisa so,
NOsso contato, NOSSO espaco.
Parede que parece chao,
Portas, portais
Chéo que parece parede.
Fendas.

As janelas séo respiros.

A solid&o é concret@.

Para a gravacao sabia que queria um plano sequéncia e fui relatando como
havia imaginado a direcéo das imagens para a minha mae que utilizou o celular para
captura-las. Ela praticamente teve que dancgar comigo para me acompanhar durante
a peregrinacdo pelos aposentos do nosso antigo lar. Foi necessario gravar algumas
vezes para chegarmos no resultado final.

Nessa perspectiva, inspiro-me em Santos (2018, p. 168) que apresenta o
pensamento coreografico do artista contemporaneo Julyen Hamilton ao situar o
campo da abordagem da composicéo instantanea e desenvolver diversos estudos e
performances. Ele propde utilizar “praticas corporais [que] encontram-se desde o
inicio relacionadas com elementos composicionais por meio do trabalho com a
improvisagao. Trata-se de um saber incorporado que se estrutura em torno da
composicao instantanea vista como coreografia” (grifos nossos).

Percebi que durante a pratica, improvisando na minha antiga casa vazia, me
encontrava em um entre-lugar, pois além de estar fazendo a performance também
realizava um ritual. Um ritual de (mu)danca que iluminava e ressaltava a gratidao por
aguele espaco que nos deixou mais protegidos, seguros e amados durante o
periodo que ali vivemos. Um ritual de até logo para o Rio Grande do Sul, tal como as
despedidas comuns realizadas nas relagdes sociais (PEIRANO, 2003).

Apos a gravacao foi necessario melhorar a qualidade do som para o video e
percebi que faltava algo em relagdo a musica “Mortal Loucura” de Caetano Veloso.
Fui procurar outras e encontrei uma verséao interpretada por Maria Bethania. Fiquei

apaixonado. Entdo fiz uma montagem introduzindo essa versao.
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Esperancar
Essa cena teve como ponto de partida o conceito “esperangar” trazido por

Paulo Freire, nesse caminho refletimos sobre a esperanca, ndo a do verbo esperar,
mas a do verbo esperancar, trazido pelo autor. Por isso o titulo da videodanca,
Esperancar nos motiva a acdo que esse proprio verbo produz e também se
configura como uma homenagem a uma famosa reflexdo de Paulo Freire sobre
esperar e esperancar, trazida também por Sérgio Cortella. Nessa videodanca propus
realizar uma conversa com o publico por meio de uma dramaturgia que nos convida

a esperancar.

E preciso ter esperanca, mas ter esperanca do verbo esperancar; porque
tem gente que tem esperanca do verbo esperar. E esperanca do verbo
esperar ndo € esperanca, € espera. Esperancar € se levantar, esperancar €
ir atras, esperancar € construir, esperancar é ndo desistirl Esperancar é
levar adiante, esperancgar € juntar-se com outros para fazer de outro modo...
(FREIRE, 2014, p.10-11).

Para o processo de criacdo desta videodanca também nos inspiramos na
composicdo instantdnea e organizamos as narrativas textuais no momento da
edicdo das cenas. O preto da roupa e as chamas das velas remetem ao luto que
estamos vivendo diante de tantas vidas interrompidas, a0 mesmo tempo em que a
luz produzida pelo fogo pode representar a transformacdo, a reconfiguragcdo dos
nossos modos de estar no mundo. Além disso, fazemos uma critica ao atual governo

e lembramos que esperancar € preciso, pois:

A esperanca faz parte da natureza humana. Seria uma contradicdo se,
inacabado e consciente do inacabamento, primeiro, 0 ser humano nao se
escrevesse ou hdo se achasse predisposto a participar de um movimento
constante de busca e, segundo, se buscasse sem esperanca. A
desesperanca é negacdo da esperanca. A esperanca € uma espécie de
impeto natural possivel e necesséario, a desesperanca é o aborto deste
impeto. A esperanca é um condimento indispensavel a experiéncia
historica. Sem ela, ndo haveria histéria, mas puro determinismo. (FREIRE,
2015, p. 70-71).

Quando tudo isso passar poderemos estar juntos e juntas no teatro

novamente, nos abragarmos e sentirmos o calor dos corpos como outrora sempre


https://www.youtube.com/watch?v=SKo_2zH-8ZM
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fizemos. Enquanto toda a populacdo brasileira ndo tiver acesso as vacinas,

continuemos a esperancar. Esperancemos juntos um mundo melhor.

Considerac0des Finais

Neste artigo discorremos sobre o processo de criagcédo de trés videodancas e
apresentamos outros e outras artistas da histéria da dangca que ja passaram por
momentos de modificacdes abruptas em seus trabalhos artisticos decorrentes dos
desafios e das transformacfes nos modos de viver em seus tempos. Acreditamos
gue estamos passando por um momento semelhante, com especificidades da nossa
época, contando com 0s recursos tecnoldgicos e, quem sabe, instaurando um hiato
na histéria da danca, na qual as producfes artisticas se configuram pela relacdo
corpo, tecnologia e poética. Isso se torna realidade, pois reconhecemos na dancga,
tal como os artistas que vieram antes de nos, uma possibilidade de transformacéo
do mundo-vivido, uma possibilidade de resisténcia e, ao mesmo tempo, de conforto.

Ao longo do processo houve desdobramentos da pergunta principal, nosso
objetivo ndo foi respondé-las, mas ter os questionamentos e interrogacdes como
impulsos para a nossa criacdo em danca e para fomentar provocacdes poéticas nos
leitores e espectadores. Nessa perspectiva, o0 texto ndo visa traduzir as intenc¢des do
artista, mas provocar 0s receptores a perceber quais sensacoes, interrogacoes e
provocacdes o trabalho promove.

Durante o processo de criacdo pensavamos em modos de levar o trabalho
artistico ao publico e realizamos diferentes experimentacdes, com iSSO nos
interrogadvamos sobre que arte seria essa. Entdo, optamos pela producdo de
videodancas e embora os videos acompanhem o texto e apresentem uma conexao
entre eles, ndo ha uma sequéncia estrutural preestabelecida que defina sua ordem,
isto é, podem ser assistidos a qualquer momento, sem depender do anterior ou do
proximo.

Percebemos que o momento de distanciamento social favoreceu a producao
de trabalhos artisticos que utilizam os recursos da cibercultura, aproximando cada

dia mais o espaco privado e intimo de nossos lares as relagdes virtuais. No caso das
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artes cénicas as pesquisas artisticas nesses dois espacos — 0 privado e o virtual —
foram potencializadas, valorizadas e necessarias. Assim, a videodanca apresenta-se
como um entrelagamento de linguagens, longe de fechar definicbes, demonstrando
a possibilidade de ampliar os modos de producdes artisticas situadas nas ténues e
cambiantes fronteiras das artes (CERBINO; MENDENCA, 2011).

Houve hiatos temporais 0s quais pareciam que a existéncia do novo
Coronavirus ndo mais circulava entre nos, entre eles: as campanhas politicas no
Brasil, atitudes do governo federal, algumas festas que foram realizadas em casas
de pessoas famosas por todo o mundo, além da abertura de bares e pubs,
aglomeracdes em praias e eventos particulares. No entanto, reconhecemos que a
fenda produzida pela disseminac¢é@o do novo Coronavirus se encontra ainda bastante
dilatada e, mesmo com o inicio da vacinacéo, talvez ela possa estar se alastrando
ainda mais, visto o crescente numero de mortos por COVID-19 ja nos primeiros
meses de 2021, alcancando, no Brasil, a interrupcdo precoce de mais de 450 mil
historias.

Hoje, para nés, seria impensavel passar todos esses dias confinados sem
estar fazendo arte, ela foi nosso reflgio, nossa forma de colocar em danca
angustias, pensamentos, devaneios e rituais. Transformar — tal como o fogo faz — o
turbilhdo de sentimentos que passa pelo nosso corpo em poténcias criativas
dancantes foi o grande desafio e, ao mesmo tempo, a grande realizacdo deste
momento tao dificil o qual nos encontramos.

Diante desse desafio o que nos restou foi pensar justamente sobre esse
momento que estamos vivendo, jogar com ele, dancar com ele. Por isso é
necessario compreender que o corpo que esta na dimensao real € o mesmo que

estd na dimensao ficcional, portanto:

Quanto mais levarmos em conta essa dimensdo existencial revelada por
meio do nosso corpo, quanto mais considerarmos as duvidas e o0s
guestionamentos que nascem na relagdo com o mundo exterior, mais
proveitoso poderd vir a ser o trabalho realizado e tanto mais rico o resultado
obtido. (VIANNA, 2005, p. 111).
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Assim, utilizamo-nos de improvisacdes para impulsionar e fazer aparecer
nossas inquietacdes no trabalho artistico. Nossas ideias, vivéncias e experiéncias
diante do mundo pandémico, o qual estamos vivendo, arquitetaram o Hiatos do
Humano.

E importante ressaltar que esse trabalho ndo teve como objetivo discutir a
teoria da videodanca, mas utilizamos essa linguagem para colocar nosso trabalho no
mundo. Nessa perspectiva, se faz necessario considerar que Cerbino e Mendoncga
(2011, p. 3243) compreendem que a videodanga vai além da “simples soma de
video e danca, esse se apresenta como um espaco de experimentacdo, que surge
do encontro entre corpo, imagem e movimento”. Caldas (2009) citado por Santos
(2015, p. 66) considera que a videodanca é “uma das manifestacbes da danca
contemporanea que estabelece uma relacdo entre danca e tecnologia e que tem
suas criacbes marcadas pela tecnologia da imagem. Estas condicfes sdo vistas pelo
autor como causadoras de novos estatutos no cenario da danga”. Segundo ele “as
novas tecnologias tencionam a danca a sua reinvencao; visto a possibilidade de
extrapolar os limites da fisicalidade e anatomia corporal, assim como seus limites
espaciais e temporais” (CALDAS, 2009 citado por SANTOS, 2015, p. 61).

Esperamos que em nossas proximas obras haja a possibilidade de estarmos
juntos novamente — intérprete-criador e publico —, no mesmo tempo e espaco, ao
passo que 0s encontros presenciais sejam retomados e que estejamos seguros para
trocar afectos. Talvez a experiéncia de fruicdo mediada pelas telas dos
computadores, celulares e tablets facam emergir outras relacbes entre a obra e o
espectador, ja que as alteracdes de tempo e espaco podem reverberar nos modos
COMO NOSso corpo produz sentidos.

No entanto, enquanto ndo vivenciamos esse tempo, esperamos que o Hiatos
do Humano possa produzir afectos em seus espectadores. Como nos lembra
Ferreira (2018, p. 77) “[...] o que dura séo os afectos. A memaoria como um estado de
corpo afectado, de espectador em estado de afec¢cdo com a obra vista e percebida”.
Quem afecta, também ¢é afectado. Assim, “trata-se ndo somente de producédo de

imagem, mas de composi¢do de afectos. Da imagem como afec¢cdo do corpo”
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(FERREIRA, 2018, p. 77). Talvez, a busca por produzir afectos e sentidos por meio
das telas e da arte seja 0 que nos mantém e nos situa como humanos.

Desejamos, também, que esses afectos produzam em NOSSOS COrpos a acao
de esperancar. Quando nos encontramos diante de um buraco entre as rochas
temos duas opcoOes, atravessa-lo de forma a descobrir 0 que tem na outra rocha e
quais paisagens essa travessia podera nos proporcionar, ou, simplesmente, buscar
outro percurso. Porém, desistir de seguir nosso caminho ndo pode ser uma opgao.
Ao encontrar um buraco no caminho, uma fenda no espaco, uma lacuna em nossos
pensamentos, um hiato em nossas vidas, precisamos lembrar do verbo esperancar,
assim saltaremos as lacunas, os buracos em nossos caminhos de uma forma mais
suave, decidida e repleta de afectos, mesmo sem saber ao certo como ou onde

vamos cair, escolheremos saltar. Esperancar!
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