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Resumo: Apresentam-se, neste ensaio, indagacfes e experimentacbes em forma de escritas e
leituras com imagens de um coletivo de criacdo que se dedica ha algum tempo a produzir
academicamente com os campos da educacdo, da arte e da filosofia. Opera-se com o0s conceitos de
percussdo e de politica de tambores, empreendidos por Basbaum (2017), com a nog¢éo de coletivo,
abordada por Escossia (2009) e Escéssia e Kastrup (2005), bem como com a nogdo de encontro,
proposta por Deleuze e Parnet (1998). Do ponto de vista metodologico, aposta-se na noc¢do de
transversalidade (GUATTARI, 2004), agenciada por quatro pares de maos, em revezamento.
Buscam-se novas sonoridades, harmonias e melodias na produc¢do cientifica, em meio a um territorio
tracado entre leituras e escritas com imagens que, na composi¢cdo deste ensaio, € atravessado
também por sons e ruidos de um cotidiano acionado pelo confinamento fisico provocado pela
pandemia de Covid-19.
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DRUMS POLICY: TRANSVERSALITIES THAT MOVE A CREATIVE COLLECTIVE
IN THE MIDST OF THE COVID-19 PANDEMIC

Abstract: In this text, questions and experiments are presented in the form of writings and readings
with images of a creative collective that has dedicated itself for some time to producing academically
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in the fields of education, art and philosophy. The article operates with the concepts of percussion and
drums policy, introduced by Basbaum (2017), with the notion of collective, addressed by Escossia
(2009) and Escoéssia and Kastrup (2005), as well as with the notion of encounter, proposed by
Deleuze and Parnet (1998). From a methodological point of view, the paper adopts the concept of
transversality (GUATTARI, 2004), conducted by four pairs of hands, in rotation. New sounds,
harmonies and melodies in scientific production are sought, in the midst of a territory drawn between
readings and writings with images, which, in the composition of this text, is also crossed by sounds
and noises of a daily life triggered by the physical confinement caused by the Covid-19 pandemic.

Keywords: creative collective; drums policy; transversality.

Paisagens sonoras de um coletivo de criagéo

Este ensaio almeja expor parte do processo de experimentacdo através da
escrita e leitura com imagens que os/as autores/as tém se proposto no tracado de
um plano de pensamento em agio — um plano de coengendramento (ESCOSSIA;
KASTRUP, 2005) operado em transversalidade (DELEUZE; GUATTARI, 1995;
GALLO, 1995; 2006; GUATTARI, 2004; PASSOS; BARROS, 2015), como veremos
a seguir —, o qual se configura como um coletivo de criacdo® que tem se dedicado a
produzir academicamente com os campos da educacdo, da arte e da filosofia,
atravessados especialmente por conceitos, perceptos e afectos advindos dessas
formas de pensamento/invencédo (DELEUZE; GUATTARI, 1992).

Para tanto, nesta escrita operamos com 0s conceitos de percussao e de
politica de tambores, empreendidos por Basbaum (2017), com a nog¢ao de coletivo,
abordada por Escéssia (2009) e Escéssia e Kastrup (2005), e com algumas
concepcOes das filosofias da diferenca, mais precisamente com a ideia de encontro,
proposta por Deleuze e Parnet (1998). Acerca dessa Ultima, um corpo encontra
outro corpo e faz ressoar frequéncias, pulsacdes e sonoridades, como violéncias
gue mobilizam a criar (escrever, ler, pensar, falar, imaginar...). Esses corpos dizem
respeito, neste texto, as pessoas envolvidas em tais processos, mas também aos
textos, imagens, ideias, luminosidades, lampejos de cor, sonoridades, entre outras

intensidades.

5 Em fungédo da politica de avaliagdo cega por pares, ndo mencionaremos ao longo do texto o nome
do coletivo de criacdo, para que nédo acarrete em quebra de anonimato. Contudo, para a verséo final
do texto, caso aprovado, gostariamos de incluir seu nome nesta nota de rodapé.
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Do ponto de vista metodoldgico, o ensaio investe, com base nas autoras e
nos autores jA mencionados e em Guattari (2004), na nocdo de transversalidade,
como vetores intensivos de forcas que interferem em um plano que se produz
coletivamente, apostando, sempre, na multiplicidade como alastramento de
poténcias a “n” dimensbes (DELEUZE; GUATTARI, 1995), que sdo agenciadas
pelos quatro pares de maos, 0s quais, em revezamento, escrevem e leem (com sons
e imagens).

Entende-se, portanto, que a escrita em revezamento ensaiada pelo coletivo
de criacdo aqui em questao (onde cada par de maos produz pulsacfes ritmicas a
partir da superficie estendida pelo par de maos anterior), trata-se, talvez, de uma
“politica de tambores” (BASBAUM, 2017), que sustenta um modo de vida e
producdo em docéncia e pesquisa com educacdo, arte e filosofia. Essa escrita-
revezamento tem granjeado a poténcia no encontro, no estar juntos, no
tensionamento da partilha que faz nascer uma pulsacéo ritmica de criacao.

Ao usufruir dessa intensa artesania sonora, 0s quatro pares de maos tém
experienciado a despersonificagdo dos autores, abrindo mao de um “Eu” formado,
dono da palavra, para entrar em um devir-todo-mundo (DELEUZE; GUATTARI,
2008). Tal criacdo-sénica-compartilhada tem proporcionado potentes aprendizagens
ao ficar frente a frente com alguns desafios, tais como: a incerteza do que esta por
vir na producao realizada por cada um/a dos/as autores/as, a compreensao que
cada par de méos tem seu tempo de invencdo e o emprego de esforcos no
atravessamento e mistura de vozes, sem que alguma delas entoe mais alto.

Entretanto, essa polifonia hdo busca um consenso pacificador, pois trata-se,
antes, de aliancas que arrastam um e outro a tracar/afirmar percursos multiplos em
meio a criacdo. Ao transitar desta forma, permite-se também compor com o
desajuste, com a dissonancia. E é essa zona de vizinhancga dissonante que tem sido
explorada pelos corpos/maos que compdem o coletivo aqui exposto, atentando para
0 que essa experiéncia intensiva pode impelir a conceber, ou seja, para o que o0s
movimentos em meio as palavras, as imagens, as praticas educativas, as pesquisas
e a vida podem produzir.
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Para tanto, algumas questdes mobilizadoras tém acompanhado as produc¢des
desse coletivo: Como fazer emergir entre as palavras da escrita académica outras
sonoridades? Como povoar as leituras, as escritas e as imagens de possibilidades,
distanciando-se da informacéo, do relato, da representacéo e daquilo que (nos) faz
ecoar sempre em unissono? Como potencializar escrita/leitura de forma que ela(s)
se torne(m) experimentacdo e 0 escritor/leitor consiga entoar outros timbres e
inflexdes desviantes com ela(s) e para além dela(s)? Que ritmos e sonidos podem
ser criados e acionados no encontro/entrechoque de corpos-palavras, corpos-
imagens, corpos-existéncias, corpos-outros?

Escrevemos, portanto, com aquilo que nos convoca a manter um corpo-a-
corpo com a escrita, com a leitura, com as imagens, com o que mobiliza essas trés
poténcias a entrarem em outras possibilidades performativas, possibilidades que
nunca se sabem antes do encontro. Encontro, talvez, seja a palavra-chave aqui,
pois, € no encontro que corpos-escritas, corpos-imagens, corpos-existéncias podem
percu\ssionar um ritmo ainda ndo experimentado, fazendo funcionar, portanto, uma
“politica de tambores” (BASBAUM, 2017).

A seguir, exploraremos primeiramente os afetos que nos convidam a
compor/arranjar este coletivo de criacdo. Em seguida, trabalharemos com a noc¢éo
de transversalidade, que ndo sé orienta a metodologia do presente texto, mas
também nossos ensaios outros, enquanto coletivo. Finalmente, apresentaremos o
furto inventor que nos inspira a olhar para o que temos realizado juntos/as, enquanto
uma “politica de tambores” (BASBAUM, 2017), conforme ja explicitado. Deste modo,
uma experimentacdo envolvendo som/imagem/escrita/leitura em meio ao periodo de
isolamento fisico/social que temos vivenciado em funcdo da pandemia de Covid-19
fecha o ensaio. Tal experimentacdo parte do chamado que o dossié “Poéticas do
Isolamento: experiéncias em arte e educagédo em tempos de pandemia” nos langa.
Assim sendo, as experimentagbes compostas passam a ser um convite para que as

ressonancias produzidas ecoem para fora do espaco/tempo deste texto.

4
GARLET, Francieli Reginat; CARDONETTI, Vivien Kelling; MOSSI, Cristian Poletti; DE OLIVEIRA,
Marilda Oliveira. Revista da FUNDARTE. Montenegro, p.01-19, ano 21, n° 44, janeiro/margo de 2021.
Disponivel em: http://.seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/revistadafundarte/index> 30 de marco de 2021.



giV'STA POETICAS DO

FUNDARTE ISOLAMENTO:
EXPERIENCIAS EM ARTE E
ANO 21 EDUCAGAO EM TEMPOS DE

NUMERO 44
MARGO DE 2021 PANDEMIA

Dos afetos que arranjam um coletivo de criagéo

O que se cria no entre de um revezamento de escritas/leituras com imagens,
educacdo, arte e filosofia? Que ritmos surgem nessa percussao? Entre a
sobreposicao e a justaposicéo de planos de composicéo e imanéncia, que mesclam
conceitos, perceptos e afectos? Que sons e ruidos se produzem e sdo arranjados
junto aos corpos-palavras, corpos-imagens, corpos-pensamentos que saltam em
meio a esses planos, associado aos movimentos de uma producdo académica
coletiva?

As gquestbes lancadas possibilitam pensar na poténcia da pesquisa que tenta
se produzir na confluéncia de movimentos de pensamento de diferentes saberes.

Nesse sentido, criar pesquisa em educacao

Em meio a uma perspectiva artistica e uma perspectiva filoséfica, ou em
meio ao tracado de um plano de composicdo e de imanéncia, supde nao
saturd-la de verdades, com coisas a serem devidamente comprovadas,
significadas; supbe experimentacdo de um espaco ‘entre’ vistos e ditos,
intervalo em que nada est4 dado, onde uma problematizacdo se agita sem
respostas que a feche em definitivo. (GARLET, 2018, p. 32).

Antes de nomearmo-nos como um coletivo de criacdo, jA produziamos
coletivamente em meio a esses planos de composicdo e imanéncia, participando
juntos/as de disciplinas em um Programa de Pds-Graduacdo em Educacdo e de
grupos de estudos e pesquisas. ParticipAvamos também dos encontros de
orientacdo coletiva, onde nos reuniamos para conversar e pensar as pesquisas de
cada um/a.

Esses encontros se davam sempre nesse entre, nesse transito com
educagéo, arte e filosofia. Essas trés instancias eram o diapasdo que dava a
tonalidade do nosso arranjo, e seguiram a nos reunir mesmo quando ficamos
distantes fisicamente, em trés universidades diferentes do sul do pais. Comeg¢amos,
entdo, um movimento de escrever juntos/as, em revezamento, num processo de
leitura e de escrita com imagens, a quatro pares de maos. Esse processo, ao

mesmo tempo que nos potencializava a inventar um tempo para escrever/ler de
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modo potente em meio as atribuicbes académicas enquanto professores/as dessas
instituicbes de ensino superior, foi um modo, também, de dobrar distancias e seguir
pensando e experimentando as poténcias de um habitar/produzir num plano de
escrita/leitura em multiplicidade.

Operavamos, assim, um coletivo que se aproxima do que Escdssia e Kastrup
(2005, p. 296) entendem como “plano de coengendramento e de criagcdo”. Uma
multiplicidade acionada pelo revezamento entre leitura e escrita com imagens, que
nos agencia(va) e arrasta(va) nesse processo, a partir daquilo que nos
potencializa(va) junto da leitura e dos escritos dos pares de méaos que pulsa(va)m
naquele plano de criacdo, antes e depois de cada um/a de n6s. Em dialogo com
Deleuze e Parnet (1998), Escossia e Kastrup (2005, p. 303) produzem um

movimento transversal com o conceito de agenciamento, apontando que

Agenciar é estar no meio, sobre a linha de encontro de dois mundos.
Agenciar-se com alguém, com um animal, com uma coisa — uma maquina,
por exemplo — ndo é substitui-lo, imita-lo ou identificar-se com ele: é criar
algo que nao estd nem em vocé nem no outro, mas entre os dois, neste
espaco-tempo comum, impessoal e partilhavel que todo agenciamento
coletivo revela.

Escrever/ler coletivamente diz respeito, portanto, a um agenciamento ndo so
de nés quatro, que nos propomos a escrever/ler em revezamento, mas também de
outros elementos que perpassam e que atravessam esse revezamento: imagens,
leituras, objetos, sonoridades, outras pessoas, intensidades diversas. E, claro, dos
afectos, perceptos e conceitos que vibram e que se movimentam nesses encontros
e arranjos invencionados. Ao pensar e produzir com essas dimensdes que se agitam
nesse plano de coengendramento, talvez seja pertinente questionar: Que outras
harmonias e melodias podemos produzir em pesquisa/producédo de conhecimento ou
em uma escrita académica? Que outras relagbes sdnicas podemos operacionalizar
nesse corpo-multiplicidade?

Segundo Deleuze e Guattari (1992, p. 213), os afectos e perceptos sdo
sensacgdes, “seres que valem por si mesmos e excedem qualquer vivido”, seres que
extrapolam, portanto, as percepcdes e afecgbes (sentimentos). Os perceptos “néo
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o
sdo percepgdes que remeteriam a um objeto (referéncia)” e “s&o independentes do
estado daqueles que o experimentam”. Os perceptos fazem parte do mundo da arte
e essas sensacdes podem ser visuais, tateis, olfativas, auditivas e gustativas. O que
a arte faz € dar duracbes a essas sensacdes, ou seja, da consisténcia aos
perceptos. Os afectos, por sua vez, sdo “devires ndao humanos do homem”
(DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 220), de forma alguma primam pela semelhanca,
mas pelo que se cria e produz numa zona de indiscernibilidade em meio ao que se
ergue em uma zona de vizinhanga. Os conceitos, no seu turno, ndo sao entendidos
como enunciados fixos, mas como “‘monstros que renascem dos seus pedacgos”
(DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 183), e que para renascer necessitam ser
operados, colocados para funcionar com algo. Isto €, 0s conceitos nos mostram a
poténcia do renascimento junto aos diferentes encontros.

Escrevemos/lemos (com imagens) em agenciamento, como uma estratégia
para produzir e/ou fazer vibrar afectos, perceptos e conceitos em meio a essas
experimentacfes, que ndo seriam possiveis de forma solitaria. Operamos, assim,
um processo coletivo que n&o equivale a um “conjunto ou somatério de pessoas. O
coletivo é impessoal, é plano de coengendramento [...]" (ESCOSSIA; KASTRUP,
2005, p. 303). Um coletivo é produzido em meio a camadas de encontros e contatos,
e as oscilacdes de si também se dao nessas membranas que se produzem a cada

vez. Basbaum (2013, p. 260) infere que

[...] entre voz e pele se instaura uma vibrosidade onde as oscilacfes de si
sdo cortes de um coletivo — e isso é politica [...]. H& um ouvido de corpo,
mas também um ouvido de grupo — escuta individual e escuta coletiva. Este
exercicio quer investigar membranas, buscar inscricbes para as palavras
gue tenham o calor do contato. O calor do contato. O calor do contato. O
calor do contato. O calor do contato.

O calor do contato produz membranas invisiveis, efémeras e intersticiais,
escutas, entre leituras, escritas, imagens e corpos/pensamentos/pulsacdes. A
criacao pode se dar, assim, junto a essa escuta que acontece desde nossos ouvidos
de corpo, e que, ao mesmo tempo, produz/inventa/habita ouvidos coletivos. Ouvidos

coletivos que sugerem um tato. Ouvidos coletivos com tato — [com]tato, contato.
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Com tato para a vibragdo da membrana efémera produzida no calor de cada
encontro. Ouvidos coletivos, que, mesmo ao ouvir 0 mesmo som, nao o reproduzem
do mesmo modo, e podem, nesse ruido, produzir escutas dissonantes, criadoras de
outros sons, de outros arranjos, outras harmonias e melodias: plurais, em
multiplicidade.

Em vista dessas colocacbes, mais alguns questionamentos podem ser
lancados, ndo para ensaiarmos respostas fixas a eles, mas para seguirmos
percutindo a superficie de nossos tambores que se abrem a mais e mais sonidos e
indagacoes: Que inscricdes tais escutas (individuais/coletivas) podem produzir a
cada vez? Como manter pulsante as intensidades que produzem esse desenho,
essa cartografia do som que escutamos/sentimos (com nossos ouvidos de corpos
coletivos)? Seria isso produzir e fazer vibrar afectos, perceptos e conceitos em meio
a uma escrita académica com educacdo, arte e filosofia? Seria isso que colocamos
em operacdo enquanto coletivo que escreve, |&, imagina e compde com/em meio a
tais formas de pensamento? A seguir, sondamos possibilidades de arranjos e
composi¢cdoes em torno dessas questbes, em alianca com a nocao de

transversalidade.
Movimentos transversais de uma escrita académica coletiva

A estratégia metodoldgica que tateamos e exploramos neste ensaio, bem
cComo nas nossas escritas académicas coletivas produzidas ao longo desses anos
gue nomeamos como um coletivo de criacdo, aposta na nocao de transversalidade
(DELEUZE; GUATTARI, 1995; GALLO, 1995, 2006; GUATTARI, 2004, PASSOS;
BARROS, 2015). Operar com o movimento transversal nesta e em outras escritas,
desafia a exercitar um efetivo movimento de escuta das singularidades que
emergem a cada vez que nos deixamos tocar por aquilo que nos chega, pois
convoca a pensar na poténcia da conjugacgao “e” e nas possibilidades inventivas que
dela emergem (DELEUZE; GUATTARI, 1995). Assim, explora a alianca intensiva da
conjungdo “e” propicia experimentar suas relagcbes de intensidade, mas
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principalmente de implicagdo. Como colocam Passos e Barros (2015, p. 166),
somente com “a abertura do grau de transversalidade seria possivel pensar
diferentemente”.

Guattari (2004) da um sentido inicial ao conceito de transversalidade no inicio
dos anos 60, nomeando-0 como um movimento de abertura comunicacional, de
instabilidade dos eixos predominantes de organizacdo da comunicacdo nas
instituicbes (eixos cartesianos — vertical e horizontal). Para o autor, a
transversalidade é uma dimensdo que almeja suplantar dois entraves: o da
verticalidade pura, na qual tem como premissa a hierarquizagdo da comunicacao
das diferencas (estrutura piramidal) e o da simples horizontalidade, na qual tem a
homogeneiza¢do da comunicacdo na corporacao dos iguais.

O conceito de transversalidade atravessa a obra de Guattari e tem ligacoes
com o conceito de rizoma, apresentado mais tarde por ele e por Deleuze, no livro Mil
Platds — Vol. 1. O rizoma é pensado como uma paisagem aberta, na qual um ponto
qualquer "pode ser conectado a qualquer outro. E muito diferente da arvore ou da
raiz que fixam um ponto, uma ordem” (DELEUZE; GUATTARI, 1995, p. 15), em que
a estrutura, a sequéncia e a evolucdo estdao presentes. No rizoma nao existe um
centro consolidado a que todos os elementos devem se reportar ou dele se
desdobrar, busca-se o descentramento dos envolvidos. Isto é, o fluxo pode seguir
qualquer direcdo, sem nenhuma hierarquia estabelecida previamente.

Em funcdo das inumeras possibilidades de conexdo, adjacéncias,
rompimentos, desvios e percepc¢des, o rizoma solicita uma maneira diferenciada de
transito, traduzida no movimento transversal. Gallo (1995, p. 10) expfe que a
transversalidade “seria a matriz da mobilidade por entre os liames do rizoma”, pois
somente os movimentos verticais e horizontais “seriam insuficientes para uma
abrangéncia de visao de todo o ‘horizonte de eventos’ possibilitado por um rizoma”.

Gallo (2006, p. 30), a partir dos rastros da filosofia francesa contemporanea,

coloca que a transversalidade pode ser vista como um

atravessamento mutuo dos campos de saberes, que a partir de suas
peculiaridades se interpenetram, se misturam, se mesticam, sem ho
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entanto, perder sua caracteristica propria, que s se amplia em meio a essa
multiplicidade.

Os movimentos de transversalidade tém atravessado as experiéncias
educativas e investigativas de nosso coletivo de criacdo, ndo apenas por permearem
as conexdes entre elementos heterogéneos, mas, por funcionarem também como
um modo operativo de escrita, no qual “n&o se sabe antes do encontro” (RIBETTO,
2011, p. 110), pois esse esta sempre por se fazer, por se esbocar, apagar e
redesenhar. Os tensionamentos entre filosofia, arte e educacdo funcionam como
paisagens nas quais pensam-se/operam-se docéncia e pesquisa em artesania
constante. Configuram-se ndo como territérios fechados e delimitados, mas, como
heterogéneos em constante provocagdo, que arrastam um e outro para outras
possibilidades de existir, de soar, ou que fazem cada qual fugir, a cada vez, em seus
tensionamentos e problematizacées.

Na secdo seguinte, apresentamos a politica de tambores como territorio
sonoro por onde nos movimentamos e apostamos na mobilizagdo de conceitos,
perceptos e afectos em nossas producdes com educacdo, arte e filosofia. Na
sequéncia, expomos uma breve experimentacdo realizada recentemente, em regime
de isolamento social, desejosos de que as batidas de nossos tambores ecoem em
outros espaco-tempos, qui¢ca provocando alguns abalos.

Percussionar imagens e escritas como politica de tambores

Encontros. Corpos/maos que escrevem em meio a vida... Coletivo que, em
revezamentos, faz funcionar uma poténcia percussionada (BASBAUM, 2017) a partir
de ressonancias de quatro pares de maos (atravessadas também por muitos outros
corpos/pensamentos/sonoridades) que  ensaiam, performam, improvisam
escritas/leituras e experiéncias educativas. E vida, e ensaios, e imagens, “e... e...
e...” (DELEUZE; GUATTARI, 1995).
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Basbaum fala de uma experiéncia intensiva proporcionada pelos encontros.
No contexto dos seus escritos, esse encontro intensivo se da entre o corpo da obra

de arte e o corpo de quem entra em contato com ela. Nas palavras do autor:

pode-se reconhecer nesse contato algum registro de violéncia, na medida
em que ha risco e desejo de transformacdo com a construcdo do hibrido
ciborgueano obra + corpo, na intensidade do enfrentamento que se registra.
Mas sobretudo h& ai, no choque do corpo com a obra de arte, a producdo
de uma sonoridade qualquer, ali presente no espaco de intervencdo da
obra, elaboracdo de um momento percussivo a partir do acidente
corpo/obra. Qual a pulsagéo ritmica que percorre aquele ambiente? Como
trabalhar a sonoridade desse encontro/embate? Emerge entdo um espaco
propriamente politico [...] (BASBAUM, 2017, p. 38).

Basbaum opera com a palavra “percussionar’ para pensar 0s encontros entre
corpos/pensamento e a arte contemporanea. Entretanto, neste texto, ao modo
deleuziano, “roubamos”® (DELEUZE; PARNET, 1998) este termo, a fim de pensa-lo
junto ao que tem nos mobilizado, enquanto coletivo, a criar em meio a vida, em meio
as escritas/leituras com imagens e com educacao, arte e filosofia.

Basbaum menciona que “onde ha ritmo, algo se torna publico”. Quando algo
toca, afeta’, marca um corpo/pensamento, ha ressonancia, pulsacdo ritmica no
encontro. Podemos afirmar, entdo, que sdo as pulsacbes e as ressonancias
ocasionadas pelos encontros que arranjam essa coletividade de criagdo do grupo e
gue mobilizam a invencdo de um plano coletivo que se presentifica em producdes
diversas, nas gquais o0s integrantes vdo, a0 mesmo tempo em que percutem as
superficies dos textos e imagens em desdobramentos melddicos e harménicos
diversos, modificando-se na pulsacao ritmica do revezamento de suas composi¢oes

enquanto as erigem.

6 Um roubo produtivo, como afirmam Deleuze e Parnet (1998, p. 6) é acolhido como movimento
contrario ao “de plagiar, de copiar, de imitar, ou de fazer como”. Ou ainda como menciona Gallo
(2003, p. 34) “s6 se produz na soliddo da interioridade, mas ninguém produz do nada, no vazio. A
producéo depende de encontros, encontros sdo roubos e roubos sdo sempre criativos; roubar um
conceito é produzir um conceito novo”.
7 O afeto é pensado aqui como variagdes nas poténcias de existir que se déo a partir dos encontros
(SPINOZA, 2016). Também é entendido como “um modo de pensamento nido representativo”, ou
seja, como algo que aciona devires (DELEUZE, 1976, online).
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Segundo Basbaum “as ritmicas variam de acordo com 0s corpos-mentes e
sua disposi¢ao/disponibilidade” (BASBAUM, 2013, p. 259). Ou seja, podemos nos
abrir para os encontros, sermos tocados por eles ou entdo permanecer indiferentes.
Para o autor “toda politica € percussiva, isso se da no sentido de uma politica de
tambores” num “envolvimento ritmico” onde ha “mudancas de andamento e
compasso”.

Nessa sinfonia percussionada, nessa politica de tambores, o que temos
produzido sdo experimentagdes que nao apenas geram um produto, mas,
sobretudo, constituem um lugar, um territério (sem margens, como um territorio
sonoro), que sustenta uma (de)formacdo continua na qual nos singularizamos
enquanto pesquisadores/as e professores/as que, com palavras e imagens,
produzem efeitos e sentidos com educagdao, arte e filosofia. Trata-se de um coletivo
de criacdo que, ao experimentar com essas dimensdes da escrita, da leitura e das
imagens, também se experimenta e convida a experimentar.

O exercicio que compde a sec¢ao a seguir foi produzido, assim como o proprio
texto deste ensaio, em revezamento. Com o chamado do dossié “Poéticas do
Isolamento: experiéncias em arte e educacdo em tempos de pandemia”, sentimo-nos
instigados a espreitar 0os sons que atravessam o0 cotidiano que o0 contexto da
pandemia tem nos forcado a habitar/lidar desde marco deste ano (2020). Algumas
guestdes tém nos acompanhado desde entdo: Que sons tém atravessado nossos
dias em isolamento fisico na pandemia, e que percussdes/sonidos podem ser
acionadas ao comporem com imagens e fragmentos de escritas? Como 0s sons
humanos e ndo humanos produzidos nesse outro cotidiano tém atravessado as
paredes da nossa existéncia em isolamento fisico/social?

Fomos convidados/as a espreitar sons audiveis, inaudiveis, ignorados,
renitentes e insuportaveis, entre outros. Alguns deles jamais haviam sido ouvidos
por nos ou pelo menos ndo com a mesma intensidade. A reclusdo domiciliar nos fez
perceber os sons de diferentes modos, em uma outra duragdo, com uma outra
atencdo, em sua singularidade.... Mais alguns questionamentos passaram a ser
propostos no decorrer desse percurso: O que uma outra temporalidade de escuta e
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disponibilidade pode produzir com os sons que nos chegam? Que imagens podemos
produzir com o0s ruidos que atravessam nosso cotidiano? O que acontece quando
essas imagens sdo propagadas em um coletivo que escreve junto em meio a uma
pandemia como modo de resistir e produzir poténcias de vida?

Cada um dos pares de maos que aqui escreve capturou, entdo, uma imagem
a partir de um som que ouviu com frequéncia no periodo de isolamento social,
vivenciado em funcdo da pandemia de Covid-19, a qual tem nos afetado
drasticamente enquanto sociedade desde o inicio do ano de 2020. Em seguida a
producdo desses registros, as imagens foram trocadas entre os/as integrantes do
coletivo e cada um/a realizou uma escrita curta — uma espécie de aforismo — com/a
partir da imagem recebida. A distribuicdo das imagens também respeitou a ordem de
recebimento do presente texto, que foi passando por cada par de méos o qual, em
transversalidade, interferiu em seu conteudo.

A escolha pela escrita aforistica como forma das escritas/leituras breves
produzidas a partir das imagens nesta experimentacdo, esta de acordo com o que
Dias (2011, p. 29) aponta:

A escritura aforistica, por ser a escritura do pensamento que nasceu ao ar
livre, é descontinua. Entre um fragmento e outro, ha um espaco
indeterminado que ndo separa nem junta os fragmentos. Esse espagco em
branco é, para o aforismo, aquilo que a pausa é para a masica: um vazio
cheio de significagdo. A fala descontinua e intermitente da escritura
aforistica deixa vazar para o pensamento a exterioridade. As pequenas
historias, as experiéncias vividas sdo elementos que devem entrar no texto,
isto €, que o texto agencia para a sua compreensao.

Outro movimento realizado nos revezamentos seguintes de leitura e escrita
no coletivo, foi adentrarmos nas pausas dos aforismos e nos intervalos entre 0s
aforismos e as imagens, cartografando ainda algumas percussdes acionadas em
nosso corpo/pensamento, de modo a agarrar de forma escrita-ensaistica fragmentos
e passagens de vida em meio aos sons da pandemia. Algumas dessas passagens
aparecem na se¢ao seguinte, tanto no arranjo com as imagens, como em italico no

corpo do texto.
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Dos sons que atravessam paredes, janelas, isolamentos... E do que foi

possivel percussionar com eles

" a chuva deu uma trégua
| o siléncio e a escuta moram dentro
" | a reclusdo domiciliar

* clama por convivio

LB N S

"\ N

zumbido leve

escuta des-automatizada
presenca grave

que o isolamento escancara
o avesso em som e luz

n [ jorro com pressao,

> @ 2%z movimentos circulares
de cor transparente
em fluxo continuo

distanciamento

e calor de contato
estalos, fendas

mudancga de natureza
um texto textura escorre
gota a gota

Figura 1: Experimentacdo com som, imagem e escrita/leitura, arquivo dos/as autores/as (2020).

Dia de desassossego... Desfoque...
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Um convite: captura de som em imagem. Trata-se ndo de representar um som, mas
de apresentéa-lo utilizando outra lingua, outra conjuncao de afetos, tracos,
passagens, rastros no tempo. Cartografia inexata.

Fazer corpo com um som que pode ser ouvido em isolamento. Fazer imagem e com
ela escrever. Escrever para ler e ler para continuar escrevendo.

Isolamento. Isolamentos. Lamentos em cor, luz, ruido e movimento de criagao.
Lamentos no espacgo-tempo entre cidades, entre pares de maos, entre paredes e
parénteses.

Deixar que um som afete. Deixar que um som vibre livremente no corpo isolado.
Deste ou daquele lado, ndo importa. O que torna uma experimentacdo comum?

O vento norte que sopra la fora faz tremular as janelas e também os olhos ja
cansados de olhar entre elas (janelas da casa, do computador, do celular)...

O vento faz tremular o pensamento e ndo deixa seguir as linhas retas da leitura... O
gue quer o vento? Ele quer soprar e s6. Musica atonal, desviante...

Uma certa urgéncia inquietava o peito naquele dia, um desejo de encontro e de um
pouco de arte e de poesia para “inflamar a vida” (VALLE, 2018, p. 20)...

Um ruido de furadeira invade a cena. E passa a compor com o ritmo de um reflexo
gue se agita na parede (ocasionado pelo encontro do copo de agua recém
acomodado na mesa e o feixe de sol que adentrava pela janela do quarto de
estudos/trabalho)...

O confinamento impelido pela pandemia faz entrar em contato também com sons
produzidos pelo préprio corpo. Eles dancam e compdem...

Nesse encontro de corpos, diferentes frequéncias e pulsacdes ritmicas sédo
produzidas. Desfruta-se dessa intensa artesania sonora dissonante e por alguns
instantes entra-se também em composi¢cdo com ela...

O corpo/pensamento percussionado pelo som da furadeira produz pequenos furos
nas paredes cronoldgicas do tempo e perdura por alguns instantes...

Ha coisas urgentes para fazer... Empilhadas, com seu peso denso de espera, na
superficie do tempo cronoldgico...

Mas ha também outras urgéncias em batalha, urgéncias de vida (daquilo que faz a
vida pulsar) para as quais tenta-se dar passagem com as palavras que, ndo sem
esforco, atravessaram aqueles pequenos buraquinhos.

Alguns dias se passam...

Captura. Tragcado. Ruido desperto de aprendizagem daquilo que o som convoca a
pensar. A indagar. Perguntas, perguntas, perguntas e mais perguntas. Um rosario
de indagagbes sem resposta.

O que é a resposta sendo um som? Um som que nos obriga a produzir com aquilo
gue nos desacomoda. A questdo também é um som. Mas um som de outra ordem...
Um som que trinca o Eu.

Pensar com o ouvido. Escrever com o ouvido. Ler com o corpo todo que mantém a
lingua e os olhos extasiados em posicao de sobressalto e de vida em estado pueril.
N&o é possivel ignorar a coexisténcia das percussdes de teclas que escrevem com
as percussoes que produzem paredes que nao cessaram de se erguer la fora, as
gquais acompanha-se pela janela...
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Na membrana que se coloca entre 0os sons das teclas que escrevem e das paredes
gue se erguem, ha um som inaudivel aos ouvidos, qual seria 0 som emitido pela
chuva enquanto seca na vidraga com o sol

Vocés ouvem dai?

A0 encerrar essa percussao entre imagens e escritas, mais uma questao
insiste em fazer parte, dentre as tantas ja enunciadas: Qual a intencdo de um
coletivo de criacdo continuar produzindo academicamente com 0s campos da
educacdo, da arte e da filosofia? Deleuze e Guattari oferecem uma possivel
resposta, quando eles colocam que “cantar ou compor, pintar, escrever nao tém
talvez outro objetivo: desencadear (...) devires” (2008, p. 63).

O devir é uma experiéncia revolucionaria, pois manifesta-se na disposicdo em
abdicar de uma circunstancia fixada ou infligida, demandando uma energia que
impressiona, uma poténcia inventiva, uma paixao pelo inexplorado. E nesse sentido
gue os devires nos remetem a uma forca que invade e que brota de maneira intensa,
€ um arrombamento que traz a novidade e ndo a comprovacao, que traz a invencao
e ndo a representacao, passando a produzir vestigios de uma vivificagcdo constante.
Esta entre, em meio, formando blocos que se movimentam e adotam suas proprias
linhas, expandindo os heterogéneos por relacbes de alianca, por contagio.

Os devires disparados junto as experimentacdes que envolveram sons,
ruidos, imagens, palavras e pensamentos, impelem-nos a pensar na poténcia das
experiéncias limiares e fronteiricas que atuam nas adjacéncias e nas fendas de um

texto académico, quando produzido coletivamente.
Palavras finais que desejam percussdes por vir

Expomos nesse texto um pouco do que tem nos movimentado enguanto
coletivo de criagdo junto a arte, a filosofia e & educacédo. Tendo como disparador de
experimentacdo nessa escrita a paisagem sonora vivenciada durante o periodo de
isolamento social provocado pela pandemia de Covid-19, buscamos entre leituras,
escritas, imagens e em movimentos transversais de revezamento, operar e dar
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lingua as percussfes acionadas pela vibracdo desses encontros. Cada um/a, desde
sua casa, foi produzindo esse agenciamento coletivo de criacdo de possiveis.

De modo algum gueremos com tal politica, ou com tais experimentacoes,
fundar algum tipo de palavra de ordem para as pesquisas académicas ou para a
docéncia. Nosso intuito conjunto € o de viver possibilidades de criacdo em um
cotidiano universitario que nos exige certa produtividade. A questdo para nés é:
como viver de outros modos essa exigéncia, sem nos esquivar dela?

Nessa seara, 0 exercicio aqui apresentado talvez possa ser pensado mais
como um convite, como um vislumbre, ou como uma das tantas possibilidades em
alianca a uma politica de tambores, como aqui a homeamos. Um convite a fazer
junto, a constituir planos coletivos de coengendramento e criacdo em
transversalidade, que atualizem modos de escrever/ler, imaginar e produzir
conhecimento entre educacéo, arte e filosofia. Interessa-nos a polifonia que surge
desse encontro de vozes, de ruidos, de variacfes ritmicas. O que € possivel
construir com e ndo sobre.

Nossas problematicas iniciais, portanto, sdo de algum modo nao contestadas,
mas reativadas, na medida que s6 podem ser respondidas com experimentacfes
gue se abrem a outras experimentacfes. Outras sonoridades sdo evocadas na
escrita académica, apenas enquanto tais sonidos sdo executados, jA que o que
buscamos néo é a vibracao de um grito autoritario, que demanda formas e modelos,
mas a sustentacdo de notas breves, variadas, sincopadas, quase como cantos de
passaros, que sdo ouvidas somente em composicbes e arranjos desviantes.

Melodias e harmonias ainda a serem ouvidas.
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