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PROCESSOS DE CRIACAO E REGISTRO DAS DANCAS PARA O
AUDIOVISUAL EM TEMPOS DE PANDEMIA: UM PANORAMA
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Resumo: Este escrito apresenta um levantamento de dados sobre produc¢des audiovisuais de danca
realizadas em periodo de confinamento social decorrente da pandemia da COVID-19. Sob a
perspectiva da critica genética e da memdria na internet, foram analisados e contextualizados
reflexivamente os relatos de participantes artistas, gestores e docentes em Danga do estado do Rio
Grande do Sul (Brasil), que responderam a um formulario distribuido digitalmente. Concluiu-se que ha
uma dimensdo expandida dos processos de criagdo em danca para o audiovisual apresentando
menor énfase no aspecto analdgico de sua documentacdo e um dissenso sobre o que considerar
enguanto registro dos mesmos.

Palavras-chave: Danca. Pandemia. Processo de criacéo.

CREATION AND RECORDING PROCESSES OF DANCES FOR AUDIOVISUAL IN
PANDEMIC TIMES: A SOUTHERN BRAZILIAN PANORAMA

Abstract: This paper presents a survey of data on audiovisual dance productions carried out in a
period of social confinement due to the COVID-19 pandemic. From the perspective of genetic criticism
and memory on the internet, the reports of participating artists, managers and teachers in Dance from
the state of Rio Grande do Sul (Brazil), who responded to a digitally distributed form, were analyzed
and contextualized. It was concluded that there is an expanded dimension of the creation processes in
dance for the audiovisual with less emphasis on the analogical aspect of its documentation and a
dissent on what to consider as a record of them.

Keywords: Dance. Pandemic. Creation process.

Introducéo

O presente artigo discute e problematiza algumas questbes inerentes aos
estudos de processos de criagcdo em danca no contexto digital, especificamente no
subcampo das redes sociais, com producdes potencializadas em tempos da
pandemia! de COVID-19. Desde os anos 1980 ja é percebida uma mudanca de
paradigma nas constru¢cdes de saberes em danca, tanto pedagogicos quanto de
criacao, o qual se modifica de uma era de “linhagens” dos grandes coredgrafos para

1 A pandemia de COVID-19, causada pela propagacao massiva do coronavirus do tipo SARS-CoV-2,
trata-se de um quadro epidemiolégico que rapidamente atingiu varias regides do mundo (FREITAS;
NAPIMOGA; DONALISIO, 2020). Ha trés linhas nesta nota de rodapé que foram ocultadas, para
evitar menc6es aos autores, e que poderdo ser reinseridas numa etapa posterior.
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outra era, a da “cultura coreografica” (LOUPPE, 2000, p. 33). Entre produtos rapidos

para divulgar aulas e cursos, até as mais atuais imagens-videos de danca
produzidas no contexto de uma pandemia que assola o mundo, profissionais e
amadores misturam-se no contexto do ciberespaco?, langando produtos de danca de
toda ordem. No fluxo cada vez mais volatil deste ambiente, da velocidade de
imagens fluorescentes que se proliferam em nossos feeds, stories e timelines, ha
que se perceber as caracteristicas da natureza dos suportes digitais e também
buscar pistas dos tipos de processos que se elaboram no engendramento desta
gama de produtos artisticos e/ou didatico-pedagodgicos em Danca.

Em direcdo a este contexto se ergue nossa questdo: como analisar 0s
registros dos processos digitais de danca — e seus arquivos — com olhos que ndo os
encontrardo em um borrdo ou em uma anotacdo no canto de uma pagina de papel?
A provocacao decorre da observacdo de que na maior parte destes processos o
manejo digital impera, produzindo materiais de arte enredados, desde sua génese,
por aspectos/espacos digitais, diferentemente de algum outro tempo em que 0s
meios de digitalizacdo aconteciam posteriormente ao que se deu na fazedura do
corpo, do corpo do papel, do corpo do material, principalmente em fases
documentais de pesquisa e criacao.

E impossivel em nosso tempo partir de um mesmo referencial para analisar
os designs e insights coreogréficos altamente digitais, e os cadernos de anotacfes
dos coredgrafos de outros tempos, dos seus diarios e notas particulares, tendo em
vista que os processos do que se dispde virtualmente em nosso tempo tendem a
fugir em sua maioria desses diarios, das memarias pessoais e individuais. O tempo
dos processos de criacdo em danca e dos produtos que se multiplicam/replicam nas
redes € de outra ordem, outra natureza, mais ou menos publica, mais ou menos

editavel, ndo tao definitivamente esquecivel.

2 O ciberespaco é definido pelo tedrico Arlindo Machado néo propriamente como “um lugar fisico para
onde podemos nos dirigir enquanto corpos matéricos. E mais propriamente uma figura de linguagem
para designar aquilo que ocorre num lugar “virtual”’, tornado possivel pela rede telemética [...]. Esses
lugares “virtuais”, onde pessoas de varias partes de um pais ou do mundo se encontram e produzem
juntos sem se deslocarem fisicamente, constituem o que chamamos de ciberespag¢o” (PRADO, 2003.
p. 12).
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Mesmo assim, neste cenario de dancas em pandemia, a critica genética que

inicialmente se detinha a descoberta de linhas de procedimentos para a criagdo
artistica literéria, hoje, para além dos registros da palavra, estende-se a outros
processos, relacionando-se com a danca, considerando o0s recursos tecnoldgicos e
“o frescor das vivéncias experimentadas nos corpos por meio de uma investigagao
calcada no processo de criacdo” (TAVARES, 2014. p.15).

Se por um lado, a possibilidade de reescrita dos registros digitais os distancia
dos diarios (BRANCO, 2017), conferindo uma menor preocupac¢do com a dimensao
fisica da documentacao, por outro pode-se entender os registros para além da etapa
de pré-producdo de obras audiovisuais, considerando atualizacbes e demais
interferéncias digitais como tracos que também retroalimentam o sistema da
(re)composicao da obra. Exemplos dessas manifestacfes séo: repostagens de link
de uma obra disponivel online com novos dados ou legendas; videos com
comentarios sobre o processo ou detalhes adicionais sobre a obra; videos que
abordam interacfes ou reacdes do publico, dentre outros.

E neste espacgo-tempo, das caracteristicas da fluidez da rede de internet e
das redes sociais digitais que dela fazem parte, que localizamos o olhar desta
escrita, em vias de buscar a compreensao do que vivemos em danca em tempos de
pandemia e isolamento social. Com este exercicio ndo adentramos aos fazeres
especificos da critica genética, tendo em vista que nosso objetivo ndo foi o de
aprofundamento em processos de criacdo especificos, nos arquivos, documentos e
rastros destes. Por outro lado, tecemos esta reflexdo a partir do que os participantes
da pesquisa, artistas e fazedores da arte da danca, elaboram sobre seus préprios
processos e estratégias para a sobrevivéncia de seus trabalhos e da memoria de
seus fazeres.

Tais processos, que estdo em progressivo crescimento, se encontram em
registros ainda rudimentares, muito provavelmente por conta da natureza do que se
cria para as redes sociais, evidenciada pelo fluxo do video e do ciberespaco, e pela

caracteristica expandida dos processos de criagao.
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Natureza do ciberespaco e producdes audiovisuais em Danca

O atual panorama da visualizacdo de videos na internet, marcado pela
rapidez e dimensdo das redes sociais, tem levado cada vez mais a atengédo de
fazedores de danca para as experimentacfes e mediacdes digitais. Partilhando o
interesse pelo suporte do video, o desejo pelo experimental, e as possibilidades de
existéncia de Danca em tempos de confinamento social, podemos entender o
parentesco entre as linguagens da Danca e do video no contexto digital.

Olhando para aquilo que nos antecede, em termos de dancas e mediacfes
tecnolégicas, podemos indicar que a danca em nenhum momento esteve
desprendida da tecnologia desenvolvida em seus respectivos periodos, o que nos
traz até o contexto atual, com a internet e os recursos do video sendo cada vez mais
utilizados e difundidos.

A danca que se ocupa de recursos filmicos tanto para seu registro, quanto
para a construcdo de poéticas especificas e hibridas — como a videodanca3, por
exemplo — pode encontrar-se em multiplos lugares de armazenamento, tais quais 0s
antigos VHSSs, os extintos disquetes, CDs, DVDs, pen drives, no meio eletrénico e
digital, ou ainda em peliculas cinematograficas. Deste modo, infere-se que na
atualidade o desenvolvimento digital permite a praticidade de captura e de
reproducdo instantdnea de video que a pelicula ndo possui, propiciando a
autopropagacao tecnocultural e a possibilidade, inclusive, de tornar-se viral. Com
isso, a facilidade de acesso a esses materiais em formato de video encontra no
ciberespaco um continente fértil para habitar, seja pela praticidade de sua circulacéo
e agilidade da alteracédo/edicao desses materiais, seja pela mobilidade dos arquivos.

A esta mobilidade podemos aproximar o conceito de fluxo, pertinente ao
video, ao movimento de danca e ao ciberespaco, em seu fluxo como informacéo
(LEVY, 2010). Cabe ressaltar a proximidade entre o fluxo do video, da rede e o fluxo
do movimento dancado, uma vez que a danca pensada para o video compreende no
fluxo do ciberespaco uma poténcia de existéncia, diferentemente por exemplo, da

3 A videodanca € um emaranhado de pertencimentos que 0 COrpo percorre em seu movimento e que
se hibridiza a danca e ao audiovisual pressupondo igual importancia tanto para o movimento quanto
para a tecnologia (AIRES, 2018. p. 28).
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fotografia e seu cliqgue, onde repousa o memoravel golpe do instante (AIRES, 2018).

Um momento que, indeciso de seu lugar, recusa-se a ser passado, sugerindo o
memoravel pelo seccionamento, pela auséncia de fluxo, enquanto o video de danca
alojado na internet, ndo tdo efémero quanto o tempo atual* e ndo tdo perene quanto
a fotografia, decide-se pelo tempo do replay, expande-se em tempo e espago, mais
inclinado a perdurar neste panorama digital.

Essa relacdo com o aparato tecnolégico e com as possibilidades de trabalhar
com as imagens no fluxo do video “faz o corpo do dancarino ganhar um sentido
ampliado: mostrar-se a si e aos outros” (SIQUEIRA, 2006, p. 66-67). Para além do
campo do simbdlico, esse corpo que danca com o fluxo do audiovisual, de forma
expandida, isto é, para além das paredes de uma casa no contexto do confinamento
social, nos faz pensar que a producdo/criacdo destas dancas é de fato uma
estratégia de sobrevivéncia para os artistas da danca, uma vez que permitem a
subverséo do espaco fisico tatil, em direcdo a uma relacéo de presenca digital.

Esse ambiente de producédo de sentidos, subjetividades e novas formas de
experiéncias sensiveis tem progressivamente se tornado um atraente campo de
criagdo desde o fim dos anos 1980 com a criacdo da World Wide Web (www),
possibilitando novas interacBes de transmissdo/recepcdo intercambiantes de
trabalhos de arte®. Se somam a esse contexto a atual impossibilidade de convivéncia
presencial decorrente da pandemia e a compulsoéria migracdo de producdes em
danca para o ciberespaco, que dela se resulta.

A partir deste quadro notamos que “o corpo na contemporaneidade age e
reage a internet de modo a configurar novas existéncias na relacéo vida/arte”. “...] O
gesto, a cena, a danca, as relacdes de percepcdo” (espectador-bailarino-aluno),
“tudo esta a se reconfigurar quando pensamos a rede de maneira relacional e nao

apenas como fonte de armazenamento” (AIRES, 2018, p. 32) ou exibicionismos.

4 “Atual” esta empregado nesta sentenga em oposigao ao “virtual”, como sugerido em Lévy (2010, p.
49).
5 A primeira modalidade de evento a tratar como arte a comunicagdo em rede e em grande escala foi
a Mail Art. Tal contexto permite o “surgimento de novas questdes para a arte, como [...] o tempo real,
a interatividade, a dissolugéo da autoria, a criagdo coletiva, etc.” (PRADO, 2003. p. 13).
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Alguns dados e perspectivas

Para o arranjo dos materiais levantados, isto €, dos tipos de dancas que
predominam em tempos pandémicos em redes sociais, criamos um questionario
estruturado, distribuido digitalmente para artistas, gestores, propositores e docentes
em Danca. Com maior abrangéncia local (Rio Grande do Sul), colaboraram vinte e
cinco participantes, representantes de cidades como Porto Alegre, Canoas, Bagé,
Gravatai, Novo Hamburgo, Passo Fundo, Osério, Santa Maria, e um participante de
Bogota (Colémbia).

Dos tipos de dancas que encontramos neste levantamento estdo videoaulas
(64%), aulas no modo live (44%) cuja transmissdo ao vivo se aproxima de um
encontro presencial, mas que posteriormente sao enquadradas num arquivo de
video (podendo também ser mantidas ou excluidas por seu autor, e baixada por
terceiros); coreografias (44%), disponibilizacdo de espetaculos (20%) que compde 0
repositorio de obras do grupo ou companhia, e seminérios/conversas de Danca com
ou sem convidados (56%). Demais acbes incluem interagcdes ou divulgacdo de
materiais nos formatos teaser de espetaculos/performances, audio-producdes para
podcast, propostas de criagao individualizada/consultoria e atuacdo em coletivos via
lives.

As plataformas mais utilizadas para a distribuicdo destes materiais sao
Instagram (72%), YouTube (56%), Facebook (56%), Zoom (48%), Skype (16%) e
WhatsApp (12%), sendo citados minimamente Google Hangouts, Twitter, Spotify,
Soundcloud, Google Fotos, Google Classroom e Vimeo. Tal variedade aponta um
panorama de distribuicdo de conteddos em mais de uma plataforma, seja para
manter o relacionamento com o publico ja existente ou alcancar novos.

Ao se retomar a natureza do audiovisual em Dancga, tem-se como
caracteristica a dimensado de um tempo passado, registrado em video ou transmitido
ao vivo, atualizada no tempo presente do espectador, a cada play ou replay. Tem-se
entdo a juncao de algo que é dessa natureza com aquilo que se pde como condi¢éo
de trabalho durante o confinamento, uma reconfiguracdo logistica e operacional

demandada para que as relacbes acontecam, formulando ndo apenas novas
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possibilidades de existéncia para os artistas, mas uma ‘saida’ para esta classe em

tempos de crise. Com isso engendram-se adaptacdes nos fazeres destes sujeitos,
evidenciadas nas duas perspectivas apresentadas a seguir:

O que percebo é muito intuitivo ainda: percebo que estou entendendo
melhor de que maneira me manter conectada ao que me interessa no
movimento (que eu diria que sdo suas qualidades mais "presenciais” e
sutis) quando adentro o video e quando exploro a difusdo e o
relacionamento online. (ROSA, 2020, n.p).

No aspecto afetivo com o0 outro, no aspecto da presenca fisica...
Modificam-se o0 modo como eu olho o corpo do outro, bem como percebo
0 meu... J& que abre uma dimenséo relacional daquilo que estou fazendo
e daquilo que o outro faz. Muda também o jeito como ensinar, aprender e
criar. Precisamos operar a camera, filmar de novo, repetir, cortar. Ver se
0 som esté funcionando, se a internet mantém uma conexdo boa durante
videochamadas. Tanto o enquadramento do espaco para realizacdo de
atividade é alterado. (SANTOS, 2020, n.p).

A partir do contexto ja situado, vamos juntando pistas para poder inferir que
algumas dancas que frequentam o ciberespagco compactuam com seu aspecto
relacional/participativo e com a sua capacidade de abrigar o corpo e suas poténcias.
Embora se trate de uma relacdo inicialmente visual, visto que se constitui de
imagens, estd também engajado todo um aparato sensivel que se expande para
além do campo do visivel, sendo criada uma estrutura que simula ou prop8e outras
situacOes de existéncia da arte/danca. Tais estruturas remontam a uma relacéo
entre as imagens e a experiéncia do campo visual a partir do século XIX. Com 0s
“fluxos incontrolaveis de movimentos, de signos e de imagens”, caracteristico da
cultura digital, elabora-se que o corpo tenha a “capacidade fisiolégica para produzir
fenbmenos que nao tém correspondente no mundo material” (SUQUET, 2008.
p.513), sem um compromisso de mimetiza-lo.

Num olhar retrospectivo evidencia-se, a partir dos dados levantados no
guestionario da pesquisa, que a grande maioria dos participantes ndo produzia
materiais audiovisuais de danca para serem disponibilizados na internet, ou
raramente o fazia. Embora o interesse poético e a veiculagdo de materiais nas redes

ndo sejam novos — visto que h& décadas artistas jA operam suas criacfes na
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modalidade a distancia —, o corrente cenario de afetamento mundial provocou um

deslocamento dessas praticas que eram majoritariamente presenciais. Dos recursos
utilizados no referido deslocamento lista-se com bastante recorréncia: captacéo de
video feita com celular, planejamento e roteirizacdo sobre as pesquisas de cada
proponente e/ou demanda dos alunos, edicbes com softwares disponiveis no
mercado (uso predominante em smartphones, e menor uso em computadores),
distribuicdo de links com videoaulas em plataformas ou salas de reunido online, e
lives no Instagram. Com menor recorréncia encontramos: gravacdo de audio com
gravadores profissionais, estudos de marketing digital, levantamento editorial,
planner de postagens, analise e preparacdo de canais de distribuicdo online.

Todas essas producgbes, ainda que nem sempre operantes em formatos
permanentes na rede, constituem novos tracos poéticos dos artistas propositores,
cias. ou grupos, bem como substratos de memdria dos processos de criacdo de
danca nas redes sociais. Tanto conteddos temporarios quanto os que almejam
alguma permanéncia na rede requerem tratamento audiovisual minimo, e gestéo de
especificidades técnicas para posterior apreciacdo. Tal manejo passa a construir,
portanto, parte da identidade visual do trabalho ou repertério de acdes dos artistas

nelas envolvidos.

Memoéria dos processos de criacdo em danca para o audiovisual

Tendo situado a discussdo sobre producdes audiovisuais em danca no
ciberespaco em tempos de pandemia, e circunscrito um breve panorama do que
relatam os sujeitos que interagiram com a pesquisa, nos atemos a delinear a
dimensdo de memodria e de esquecimento envolvidas na massificacdo dessas
producdes em redes sociais.

A memoria destes processos de criacdo se mostra nos diferentes modos de
rascunhar ou registrar tais processos, bem como nos caminhos escolhidos para o
tratamento de materiais, e uso de plataformas consideradas mais adequadas para a
distribuicdo e consumo dessas producbes. Como um espaco de especificidades

técnicas e comunicativas proprias, as redes sociais implicam modos de relacéo
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variados com o0s publicos que alcanca, tocando em pontos que sao caros aos

campos da memaria e do esquecimento, uma vez que revelam um transito crescente
e ndo necessariamente controlado de contelddos, com acessos e apropriacdes de
material nem sempre explicitas ou consentidas (downloads ou realojamento de
arquivos por terceiros), com possiveis participacdes e interferéncias do espectador
(comentérios, reacdes ao vivo, compartilhamentos) ou do propositor (reedicbes ou
exclusdo de materiais), dentre outras questdes que envolvem manejos de tempo,
permanéncias e apagamentos.

Ao passo que pouco ou nenhum material tem sua durabilidade assegurada na
internet, € complexo apagar em definitivo um conteldo que terceiro “esteja
determinado a fazer circular” na web (BRANCO, 2017, p.57). Dado que “a regra para
informacdo digital € a de ndo sobreviver a menos que alguém conscientemente aja
de modo a fazé-lo perdurar’ (BESSER, 2010. p.58), a relacdo com a memoria e
esquecimento nas redes cruza de algum modo pelo filtro da intencionalidade de
permanéncia que cada artista propositor imprime, ainda que esta varie em sua
extensdo de durabilidade, pelas estratégias imbuidas na acdo artistica e pela
recepcéao do publico.

Os elementos que registram e testemunham a obra podem ser
compreendidos como o0 proprio sistema responsavel pela geracdo da obra, os
documentos do processo no movimento da criacdo (SALLES, 2008), sendo parte do
repositério intelectual dos artistas que as produzem (BRANCO, 2017). Estes
processos, somados as pistas indicadas pela critica genética, buscam revelar as
tendéncias que vem constituindo a producao das dancas audiovisuais neste periodo
de reclusdo social, bem como seus sistemas geradores de memorias e
esquecimentos.

Seja na manutencdo continuada de conteddos para acesso online, seja em
temporariedades estrategicamente limitadas para consumos rapidos, o0
esquecimento e a memoria tomam contornos palpaveis nestas circunstancias,
aparecendo como campos férteis para se repensar 0S processos de registro,

disponibilizacdo e consumo de midias no atual momento e naqueles que viréo.
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Ao trazer alguns relatos dos artistas que colaboraram com este estudo,

observamos que os registros oscilam em seus procedimentos de documentacao, da
etapa prévia a disponibilizacédo e de alojamento do material em uma plataforma para
consumo/fruicdo propriamente dita. Assim, tem-se respostas indicativas de uma
despreocupacédo com a etapa de registro dos conteudos, revelando uma abordagem
mais pragmatica ou até mecanicista e sem maiores reflexdes. Num outro polo, nota-
se: acOes manuscritas de planejamento e roteirizacdo, seja de modo mais descritivo
(com anotacdes e rascunhos para coreografias ou aulas, por exemplo), ou mais
esquematico e sintético (como tépicos e palavras-chave que guiardo uma acao
performatica, lives com convidados, ou entrevistas por exemplo).

Em adicdo sao listados: registro audiovisual de decisdes e planejamentos
acordados em encontros coletivos via WhatsApp e Facebook; roteirizacdo em
ferramentas de edicdo de texto em smartphones; registros fotograficos ou
videograficos do produto em construcdo para posterior autoanalise, como um teste
da etapa pré-disponibilizacdo; estudo de aspectos técnicos de captacdo, como
iluminacdo e enquadramento de camera, bem como de edicdo, distribuicdo em
plataformas, e divulgacdo dos materiais finalizados. Para além do processo em si
foram relatadas acbes descritivas referentes aos tipos de feedback recebidos pela
interacdo dos usuarios nas redes (comentarios, compartilhamentos, ndmero de
acessos, seguidores, likes, views, entre outros).

Independentemente da atencdo dada as naturezas dos documentos dos
processos de criacdo, os tracos que orientam e 0s rascunhos que dai hascem séo
registros propriamente ditos de seu autor (BRANCO, 2017, p.22), comunicando
vestigios de seu modus operandi e de onde se compreende a singularidade em suas
escolhas e relagbes com seus publicos. Qualquer que seja a forma ou énfase
assumida, em todos esses rastros existe o desejo de registrar a historia, de
selecionar esses materiais com algum tipo de critério (Ibidem, p.69).

Questionados sobre qual saldo ou balanco foi observado neste processo,
muitos participantes indicaram uma ampliacdo de suas redes profissionais, aumento

nos perfis apreciadores de suas paginas e crescimento de modos de se relacionar
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com suas proprias obras e proposicbes. No entanto, nem todos apontaram um

panorama benéfico, dado que existem limitacdes na adequacgdo de espacos fisicos,
no manejo basico de tecnologias digitais para captacdo, edicdo e postagem de
conteudos, na estabilizacdo do sinal de internet (para o caso de aulas e
performances ao vivo), além de uma nao familiarizacdo com o formato digital por
parte de seus consumidores.

Por fim, dentre as relacdes que os artistas indicaram tecer com a producéo de
seus conteudos, destacamos trés exemplos: um primeiro, que revela com o quadro
pandémico uma “potencializacéo e aceleracéo das acdes de presenca digital” (MAC,
2020, n.p) ja realizadas previamente a pandemia, inclusive como caracteristica-
chave de suas relacdbes com seus publicos; um segundo, que indica uma
“manutencdo — para além de fins econdmicos — dos vinculos humanos e da
possibilidade de ser criativo durante a quarentena” (DIAS, 2020, n.p); e por fim uma
reacdo de surpresa com o0 procedimento de transmissdo ao vivo, onde o
“‘engajamento do publico, ao comentar, conversar com 0s artistas tem sido em
qguantidade significativa. Basicamente as lives tem mais publico do que algumas
temporadas em teatro” (RUTKOWSKI, 2020, n.p).

Quando questionados sobre detalhes importantes que surgiram nos seus
processos, 0s participantes teceram pensamentos poéticos e disparadores de
reflexdes: ao passo que para alguns a atual realidade € de certa forma um elemento
que freia ou paralisa suas acfes, outros se veem instigados a se manterem em
movimento e em produgcdo. Forma-se um quadro dissonante e plural de
perspectivas, além de uma possivel “linha ténue entre a necessidade e
obrigatoriedade de produzir” (TOMAZZONI, 2020, n.p). Fragmentos representativos

dessas assimetrias de pontos de vista estdo destacados abaixo:

N&o tenho conseguido pensar muito sobre danca nestes dias. As questdes
politicas tém tomado mais meu tempo e ocupado mais meus pensamentos.
(SILVA, 2020, n.p).

[...] tem sido um aprendizado de paciéncia, resisténcia, aceita¢do. (BUENO,
2020, n.p).
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Acho que essa situacdo agucou algo que ja era caracteristica no meu
trabalho com os alunos, que é a ligacdo ou mesmo busca da
individualidade. Também notei que as aulas estdo funcionando, em muitos
casos, como um Unico momento de "respiro" para algumas alunas.
(CANARIM, 2020, n.p).

Entdo meu processo de criagdo (artistico e de aulas) ndo mudou. O que o
momento atual de confinamento tem trazido de diferente &, curiosamente,
uma intensificacdo da comunicacdo, que, sem duavida, tem me tocado.
(ROSA, 2020, n.p).

Cada dia tenho acreditado mais na riqgueza do presencial, mesmo que a
internet seja uma ferramenta imprescindivel neste momento, ela ainda
apresenta restricbes, seja pela qualidade e disponibilidade do recurso
online, ou restricdes de ferramentas virtuais. (RUTKOWSKI, 2020, n.p).

Os processos estdo acontecendo de um outro jeito. No momento, dango
para me manter sd, sem pretensdo de criar ou produzir algo. (IVANOFF,
2020, n.p).

Mais que identificar e contextualizar numericamente estes relatos, atenta-se a
sua poténcia em revelar modos plurais de instrumentalizacédo da realidade atual do
fazer danca em circunstancias pandémicas, nao implicando um contexto homogéneo
para todos, dadas as complexidades da atual situacdo, da discrepancia de recursos
e singularidades de cada individuo na apreensédo e gestédo desta.

Considerac0es finais

As producdes audiovisuais em danca para as redes sociais nao configuram
uma situacao exclusiva que se instaurou por conta do isolamento social frente a
pandemia de COVID-19. Trata-se antes de um cenario que teve um aumento
exponencial, ndo s6é no campo da danca, mas em outras areas que langcaram mao
de ferramentas digitais para assegurar niveis basicos em seu funcionamento e que
mesmo ganhando novos tragcos na relagdo com espectadores online, ndo contempla
democraticamente todos os publicos.

No que temos visto ao longo deste escrito, os videos de dancas que curto
circuitam as redes sociais durante este periodo de confinamento tém naturezas
distintas e sédo distribuidas em plataformas diversas. Acontece que quando falamos
sobre a natureza digital desses videos, inferimos que todos eles assumem multiplas

possibilidades de criacdo e apreciacdo. Na elaboracdo do produto de dancga, onde
12
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mora O processo, percebemos que quando existem apontamentos sobre

planejamento e escolhas técnicas para materializar os produtos de danca, estes
raramente estdo presentes em anotagcdes manuscritas, sugerindo certa escassez
destes materiais.

Infere-se ainda que ha um dissenso sobre o entendimento do que € um
registro dos processos de criacdo para o audiovisual em danca, o qual ainda parece
estar reduzido a uma manufatura escrita e reflexiva. Isto se demonstra quando a
maior parte dos participantes da pesquisa relatam n&o registrar seus processos de
criacdo. No entanto, os registros filmicos aparecem com relativa forca nas respostas
ao questionario.

A referida dissonancia desconsidera os rastros de criacdo que, no entanto,
existem, de forma dilatada. Eles permanecem majoritariamente em videos brutos,
mesmo sem o rigor estético ou de finalizacdo que recebem os produtos finais. Com
isso, destaca-se o formato expandido dos processos de criagdo em danga para o
audiovisual, tendo em vista a menor distancia entre o que ficou como pista ou
vestigio do processo de criacdo — takes, ideias-teste, recortes, fragmentos excluidos
por processos de edicdo — e 0 que € o objeto finalizado. Devido a suas
materialidades equivalentes, os processos de criacdo e os produtos finalizados
guase se tocam (como nos casos de making of), ndo o fazendo apenas por conta da
intencionalidade presente na edicdo, no manejo dos materiais-documentos do

processo.
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