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Apresentacdo do Dossié temético
Narrativas de/para criancas: imagens, memarias, histérias

Editoras

Luciana Hartmann (Universidade de Brasilia)

Hanna Aradjo (Universidade Federal do Acre)

A historia deste dossié comecga com nosso encontro, em 2014, no CRILUS -
Centre de Recherches Interdisciplinaires du Monde Lusophone, da Université Paris
Ouest — Nanterre, coordenado pela professora ldelette Muzart-Fonseca dos Santos.
Naquele momento nos encontravamos realizando um pds-doutorado (Luciana) e um
doutorado sanduiche (Hanna), ambas sob supervisédo da profa. Muzart. Constadas
as afinidades entre nossos temas e sujeitos de pesquisa, organizamos em outubro
daquele ano uma Jornada de Estudos sobre Voz, Poesia e Contos de Criancas
(Journée d’Etude Voix, Poésie et Récit d’Enfants). A Jornada, que contou com
estudantes/pesquisadores de universidades brasileiras, francesas e portuguesas,
proporcionou um intenso debate sobre as variadas abordagens da infancia nas artes
e nas ciéncias humanas. Estimuladas pela professora Muzart, que enxergou o
potencial epistemologico do debate em questdo, comecamos a alimentar a ideia do
dossié. Ficamos muito satisfeitas que nossa proposta tenha sido acolhida pela
Revista da FUNDARTE, tanto pela qualidade e alcance dessa, quanto por seu perfil
interdisciplinar, com especial atencao para a relacéo entre as artes, a educagéo e a
performance.

Nesse dossié propomos fortalecer o dialogo entre pesquisas que tem como
objeto a producdo poética de e para criancas, em sua diversidade de imagens,
memorias e histdrias. Longe de estabelecer um consenso sobre a no¢ao de infancia,
desafiamos os/as autores/as a problematizarem como essa nocado vem sendo
utilizada na Literatura, na Musica, na Dancga, nas Artes Visuais, no Cinema, no
Teatro, na Performance, na Educacdo e na Antropologia, entre outros campos de
estudo.
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Atualmente h&d um vasto panorama de pesquisas sendo produzidas, no Brasil
e no exterior, sobre as infancias. Boa parte destas investigacdes, no entanto, tém
enfocado as criangas como publico — aluno, leitor, ouvinte, receptor, consumidor.
Nossa perspectiva foi ampliar esse escopo (sem abdicar dele), no sentido de
contemplar as criangcas também como educadoras, autoras, criticas, como sujeitos
gue narram, escrevem, desenham, filmam, interpretam e performatizam suas vidas,
em maior ou menor didlogo com os adultos. Em suma, as criancas como produtoras
de cultura (Cohn, 2005).

Embora etimologicamente a palavra infancia derive do latim in fans — aquele
gue ndao fala -, verifica-se, como apontou Philippe Ariés em sua “Historia da Infancia
e da Familia” (1960), que historicamente a concepg¢do de infancia foi sendo
ressemantizada, adquirindo usos e significados diferenciados. Ao longo do século
XX, o conceito de infancia foi fundamental no estabelecimento das distintas
categorias etarias e a criangca passou a ser objeto de estudo de diferentes areas do
conhecimento (Literatura, Pedagogia, Psicologia, Medicina, Sociologia, Artes, etc.),
cujo parametro de analise era, indiscutivelmente, o mundo adulto. Atualmente, os
chamados novos estudos da infancia (Arleo A. & Delalande J., 2010; Corsaro, 2011;
Faria et al 2015; Lignier & Pagis, 2017; Vasconcelos & Sarmento, 2007, entre tantos
outros) procuram, ao contrario, compreender a crianca a partir de sua propria
perspectiva. Propomos neste dossié, portanto, debater a agéncia das criancas nos
distintos papéis que ocupam na vida social e na criagao artistica.

Os artigos que compdem o dossié contam com contribuicbes que buscam
debater e refletir sobre aspectos como as producdes culturais e a infancia,
protagonismo infantil, representacdes da infancia, modos singulares das criancas
serem e estarem no mundo, as criancas e a cidade, a producdo narrativa das
criangas, narrativas compartilhadas entre adultos e criancas, processos de criacédo
artistica na/para a infancia, as interfaces entre a expressao oral infantii e o

audiovisual e infancia e formacao de professores.
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Organizamos o Dossié em trés secdes, nas quais agrupamos os artigos de
acordo com suas abordagens tematicas. A primeira secdo, que denominados
Oralidade, literatura, mediacao de leitura, inicia com o artigo “Mediaciones, lectura
y literatura”, do professor Juan Mata, da Universidade de Granada — Espanha. No
texto Mata faz um estudo profundo acerca dos diferentes tipos de mediacéo e seu
papel na apropriacdo dos bens culturais, com especial enfoque na mediacdo por
meio da leitura em voz alta que, segundo ele, amplia as capacidades individuais de
simbolizacdo. Na sequéncia temos o artigo “Eu tenho uma coisa pra contar:
inspiragdes para a escuta das narrativas infantis”, de Gilka Girardello, professora da
Universidade Federal de Santa Catarina. Com vasta experiéncia como contadora e
ouvinte de histérias, Gilka procura, a partir de um levantamento de pesquisas sobre
a importancia de as criangas contarem histérias para sua constituicdo subjetiva e
cultural, discutir aspectos favoraveis a escuta adulta das histérias contadas
oralmente pelas criangas. Em “Na Teia de Ananse: histérias com as criancas”,
Sonaly Torres Silva, que é Doutoranda em Performances Culturais na Universidade
Federal de Goids compartilha experiéncias da pesquisa performativa que realizou
em duas escolas publicas de Ensino Fundamental, no interior de Minas Gerais —
Brasil, com foco na contacdo de historias afro-brasileiras compartilhada com
criancas. Em seu texto Sonaly discute como as performances propiciam a
emergéncia do protagonismo infantil. Fechando a primeira se¢éo, temos o artigo “A
Crianca e o texto literario”, de Thania Teixeira Asinelli, Dra. pela Université René
Descartes - Paris V Sorbonne. Pautada em um projeto desenvolvido em uma escola
publica do Parand, a autora defende a importancia do trabalho com a Literatura no
ambiente escolar, destacando a necessidade do envolvimento do professor-leitor e
do entendimento de que a obra literaria ndo esté sujeita as normas e regras, nem ao
compromisso de ensinamentos dos aspectos gramaticais da lingua.

A segunda sec¢do, que intitulamos Infancias e linguagens artisticas, €
aberta com o artigo “E fogo... Processo criativo em areas de risco”, de Graga Lima,

artista e professora da Universidade Federal do Rio de Janeiro. A partir de duas
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experiéncias realizadas com criangas moradoras de area de risco do Rio de Janeiro,
Graca reflete sobre o potencial do desenho no processo de estruturacdo do
pensamento e do olhar, como ferramenta que estimula a criatividade e a liberdade
de pensamento. O texto demonstra a poténcia do trabalho com arte no processo de
apreensédo/compreensao/resignificacdo de uma realidade que por vezes se
apresenta tao cruel. O texto de Graca Lima problematiza o estado permanente de
conflito entre estado e faccBes, em meio a qual milhares de pessoas tém seus mais
bésicos diretos negados. Na sequéncia temos o artigo “Vida ou Morte para o teatro
infantil? Contrapontos”, de Marina Marcondes Machado, professora da Universidade
Federal de Minas Gerais. A autora se questiona (questionando também os leitores)
sobre as producbes do teatro infantil que permanecem congeladas no tempo, e
evoca um “teatro para todas as idades”, producdes culturais feita por adultos que
incluam as criangas ndo como atores e atrizes mirins, mas como atores sociais
protagonistas, como performers de si. Em “Dancgarelando na cena infantil: desafios
da criacdo artistica para a crianca pequena”’, Fernanda de Souza Almeida
(Professora de Danca na Universidade Federal de Goias) e Ricardo Marinelli Martins
(Princesa), Doutorando em Performances Culturais na mesma universidade,
debatem os desafios que envolvem o processo de criacdo em danga para criancgas,
tendo como referéncia o projeto Dancarelando em cena, desenvolvido na UFG. O
artigo seguinte, “A brincadeira de fic¢do: estudo da atuagao da crianga em cena”, de
Tiago Cruvinel, Professor de Teatro no Instituto Federal de Betim — MG), analisa o
processo criativo da crianga por meio do “faz de conta”, procurando contribuir com a
preparacdo e a direcdo de criancas-atores. Ja Juzélia de Mores Silveira, Dra. em
Arte e Cultura Visual pela UFG, no texto “Repensando as nogdes de infancia para a
docéncia em Artes Visuais”, parte da premissa de que as criancas interagem de
modo ativo com as visualidades que atravessam seus cotidianos, ndo apenas como
consumidoras, mas também como produtoras, propondo uma reflexdo sobre como
se podem desenvolver acdes educativas neste sentido. Na mesma linha, o artigo “A

construcdo do olhar para a infancia na perspectiva da formacao de professores de
5
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arte”, de Hanna Araujo, Professora da UFAC, e Luciana Hartmann, Professora da
UnB, parte de duas experiéncias realizadas em disciplinas de Cursos de Licenciatura
em Artes Cénicas para defender a importancia do desenvolvimento de metodologias
que sensibilizem os/as futuros/as professores/as de arte para o lugar de
protagonismo que pode e deve ser ocupado pelas criangas nos processos
educacionais. No ultimo artigo da secao, “Texto e imagem em dialogo: modos de
apropriacdo da cultura por uma jovem com transtorno do espectro do autismo”, Lucia
Reily, Livre Docente na UNICAMP, Adriana Laplane, também Livre Docente na
UNICAMP, e Débora Dainez, Pds-doutoranda na mesma universidade, refletem, a
partir de um corpus de registros de atividades de leitura, escrita e desenho
realizadas no contexto de aulas de arte, das quais participou uma adolescente com
diagnostico de Transtorno do Espectro Autista, sobre as possibilidades que cada
suporte oferece na promocao do desenvolvimento e da aprendizagem do sujeito, de
sua fruicéo, criatividade e participacdo na cultura.

A terceira secao, intitulada Olhares etnogréaficos sobre as infancias, abre
com o artigo “Perspectivas etnograficas e infancias indigenas: modos de ser das
criancas Asurini e Baniwa”, de Xanda de Biase Miranda, Mestre em Antropologia
Social pela UFSCAR e Amanda Rodrigues Marqui, Doutora em Antropologia Social
pela UFSCAR. Nele, as autoras debatem, a partir de observacdes feitas em espacos
fisicamente similares, como rios e 0s patios, mas ontolégica e socialmente
singulares, as formas particulares de ser crianca das etnias Asurini e Baniwa. Em
“Narrativas de Criancas sobre a cidade: pensamento estético, politica e cidadania”,
Maria Lidia Bueno Fernandes, Profa. da Faculdade de Educacéo da Universidade de
Brasilia e Maria Andreza Costa Barbosa, Profa. da Secretaria de Educacdo do DF,
enfocam as criangas que habitam diferentes Regides Administrativas do Distrito
Federal, levando em conta suas especificidades, as relagdes de poder estabelecidas
e as multiplas formas de apropriacéo, circulacdo e transformacao do/no territério. O
artigo “Infancias, corporeidades e sexualidade em Tomboy”, de Vanessa Paula

Ponte, Doutoranda em Antropologia na UNICAMP, encerra a secdo. No texto,
6
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Vanessa reflete sobre género, sexualidade e a construgédo social de corporeidades
na infancia, a partir do estudo do filme francés Tomboy (2011), dirigido por Céline
Sciamma.

Finalizando o Dossié temos o instigante Ensaio Fotogréfico “O tempo do brincar:
narrativas visuais a partir de experiéncia etnografica em Mogambique”, realizado por
Marina Pastore, Doutoranda na Universidade Federal de Sao Carlos, que propde um
olhar sobre o exercicio etnografico partilhado com criancas mogcambicanas, por meio
de fotografias.

Desejamos que essas belas experiéncias de partilha entre adultos e criancas

possam proporcionar boas leituras, descobertas e aprendizagens.
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VIDA OU MORTE PARA O TEATRO INFANTIL?
CONTRAPONTOS

Marina Marcondes Machado ?

Resumo: Neste texto me pergunto como e por que produtores adultos de culturas da infancia
seguem fazendo um teatro infantil congelado no tempo, tal qual a situacdo da personagem Bela
Adormecida. O que despertaria a comunidade adulta para outros modos de fazer teatro, incluindo o
teatro feito por criangas, rico em expressividade e conversa? Haveria chance de existir, hoje, um
“teatro para todas as idades”? A resposta é delicada e complexa, pelo momento mundial: estamos
politica e culturalmente definidos por dicotomias que revelam posi¢des inconciliaveis, seja acerca da
producéo cultural para criancas, seja acerca do papel dos adultos diante delas.

Palavras-chave: Culturas da infancia; Teatro infantil; Teatro para todas as idades.

DEATH OR LIFE TO CHILDREN’S THEATER?
COUNTERPOINTS

Abstract: In this text | will ask how and why adults that produce culture continue to make a frozen in
time theater, imitating the character Sleeping Beauty’s circumstances. What kind of awakening do the
adults need so as to be aware of other different plays, accepting those created by children, rich in
expressiveness and conversation? Is there any chance for a “theater for all ages” to exist nowadays?
The answer is delicate and complex, because the worldwide moment: we seem to be cultural and
politically defined by dichotomies, revealing opposed positions — about childhood cultures as well as
the adult’s role in the face of it.

Keywords: Childhood cultures; Children’s theater; Theater for all ages.

VIE OU MORT POUR LE THEATRE POUR ENFANTS?
CONTREPOINTS

Résumé:Dans ce texte, je me demande comment et pourquoi les producteurs adultes des cultures de
I'enfance continuent de faire un théatre pour enfants figé dans le temps, tout comme la situation du
personnage de la Belle au bois dormant. Qu'est-ce qui éveillerait la communauté adulte a d'autres
facons de faire du théatre, y compris le théatre fait par des enfants, riche en expressivité et en
conversation? Y aurait-il une chance qu'il y ait, aujourd'hui, un "théatre pour tous les ages"? La
réponse est délicate et complexe, a cause du moment global: nous sommes politiquement et
culturellement définis par des dichotomies qui révelent des positions inconciliables, que ce soit sur la
production culturelle pour les enfants ou sur le role des adultes vis-a-vis d'eux.

Mots-clés: Cultures de I'enfance; Théatre pour enfants; Théatre pour tous les ages.

1 Marina Marcondes Machado é professora adjunta no curso de Teatro e na poés-graduacéo
em Artes da cena da Escola de Belas Artes / UFMG. Psicéloga clinica, mestre em Artes e
doutora em Psicologia da Educacdo, com pdés-doutorado em Pedagogia do Teatro, € autora de
cinco livros sobre infancia, arte e cotidiano.
website: http://www.agachamento.com
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Para introduzir: Infancias plurais
Infancia burguesa, infancia proletaria

Aproximadamente cem anos atras Walter Benjamin publicou um ensaio curto
tematizando o teatro proletario com criancas. Um texto a ser lido hoje com muito
cuidado, pois, se usarmos as lentes contemporaneas, podemos nos espantar muito
com o linguajar: a vanguarda da época se debrucava sobre uma pedagogia
comunista; também para ndo causar espanto, nem julgamento de valor, é preciso
compreender como mudou o0 modo de producdo, como mudou a infancia, e como
mudou o teatro — e também como ndo mudou o teatro infantil tradicional (dito
“burgués” por Benjamin, em sua reflexdo). O ensaio discute um “Programa de um
teatro infantil proletario” (titulo do texto) e sua publicacdo aconteceu em 1928.

Pretendo localizar o pensamento de Benjamin e Asja Lacis, amiga de
Benjamin para a qual ele escreveu o texto — explicitagdo ou teorizagdo de uma
pratica concretizada por ela. Para perceber a riqueza da proposta, devemos lembrar
que, no final do século XIX, as criancas proletarias ndo eram apenas e
simplesmente os filhos dos operérios: as criancas trabalhavam na industria. Eram
responsaveis, por exemplo, pela limpeza das maquinas em intervalos da producéo,
pois seus corpos eram pequenos o suficiente para se embrenharem nas
engrenagens. Assim aconteceram inameros acidentes com criancas, incluindo
mortes e severas mutilagdes, “naturalizadas”, ou seja, ndo existia regulamentagao
do trabalho infantil. O texto de Benjamin tematiza a crianca burguesa e a visédo
adulta, também burguesa, de uma infancia escolarizada e psicologizante — logica na
qual os adultos sabem o que € bom para a crianga — para contrapor a crianca
proletaria, cuja vida se da em “um contexto, de um terreno objetivo no qual se é
educado. Nao precisa, como a burguesia, de uma ideia para a qual se & educado”
(BENJAMIN, 1984, p.84). No teatro proletario, “toda agéo e gesto infantil transforma-
se em sinal” (idem, p.85). Lacis criou e trabalhou o “teatro infantil proletario” com
criangas 0rfas e criangas de rua, e foi muito provavelmente pioneira em um tipo de

teatro: feito com criancgas e para criangas assistirem.
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O texto sobre o teatro infantil proletario encontra-se em um livro (postumo)
que reune reflexdes do fildsofo sobre a crianca, o brinquedo e a educacao, e que no
Brasil foi primeiramente traduzido e editado pela Summus Editorial, na década de
1980; mais tarde, nos anos 2000, o0 mesmo conjunto de textos foi traduzido e editado
pela Editora 34 (ambas editoras de S&o Paulo). Reler o ensaio para discuti-lo aqui
me levou a pesquisar com maior profundidade o que era o “teatro infantil proletario”
e assim descobri quem foi Asja Lacis; tratava-se de uma iniciativa dela — mulher,
atriz, diretora de teatro e ativista, amiga intima de Benjamin, amiga também de
Brecht e de inimeros outros intelectuais de esquerda na Europa — a iniciativa: fazer
teatro com criancas desassistidas.

Uma das caracteristicas mais interessantes proposta no programa do “teatro
infantil proletario” é o fato de que

[...] as encenacgbes desse teatro ndo séo, como as do grande teatro da
burguesia, a verdadeira meta do intenso trabalho coletivo
desempenhado nos clubes infantis. Aqui as apresentacdes acontecem
de passagem, por descuido poderiamos dizer, quase como uma
travessura das criancas, que interrompem dessa maneira o estudo o
qual, por principio, jamais € concluido. (BENJAMIN, 1984, pg.85).

Também o papel do diretor é diverso: “[...] O diretor ndo da muito valor a essa
conclusao. Importa-lhe antes as tensdes que se resolvem em tais apresentacdes. As

tensdes do trabalho coletivo sdo os verdadeiros educadores” (BENJAMIN, 1984,

pg.85).
Benjamin esclarece que as criangas, em tal teatro, sdo uma coletividade, tal

qual “as assembleias populares, o exército, a fabrica”. Essencialmente, o educador é

um observador; e os procedimentos se dao em torno da improvisagao:

E tarefa do diretor libertar o gesto infantil do perigoso reino magico da mera
fantasia e conduzi-los a sua execug¢do nos conteddos. Isso acontece nas
diferentes sessfes. [...] 0o essencial é o gesto. [...] Inervac@o criadora em
correspondéncia precisa com a receptiva: eis todo o gesto infantil. O
desenvolvimento desse gesto infantil até as diferentes formas de expressao,
enquanto preparacdo de requisitos, pintura, recitacdo, mdusica, danca,
improvisacdo compete as diferentes sessdes. Em todas elas a improvisacao
permanece como central; pois, em Ultima instancia, a apresentacéo € apenas
a sintese improvisada de todas. A improvisacdo predomina; ela é a
constituicdo em que emergem o0s sinais, 0s gestos sinalizadores. E
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encenacéo ou teatro deve, justamente por isso, ser a sintese desses gestos,
pois manifesta-se de maneira inesperada e apenas uma Unica vez,
mostrando-se portanto como o auténtico espaco do gesto infantil. (...) Todo
desempenho infantil orienta-se n&o pela “eternidade” dos produtos, mas sim
pelo “instante” do gesto. O teatro, enquanto arte efémera, é infantil.
(BENJAMIN, 1984, pg. 86).

Outra afirmacéo que positiva o valor formativo do teatro € Benjamin dizer que
“a encenagao contrapde-se ao treinamento pedagogico como libertacdo radical do
jogo, processo que o adulto pode tdo-somente observar” (1984, p.87). Jogo, gesto,
observacao, improvisacao: elementos que cem anos atras ndo eram pensados pelos
produtores adultos de teatro voltado para o publico infantil, ndo era uma
discursividade prépria da encenag¢do para criancas: podemos afirmar que Lacis
estava anos luz adiante de seu tempo.

Em escritos pessoais, Asja Lacis (1891-1979) explicita sua metodologia e o
uso criativo que as criancas fazem da acéo teatral. Encontrei, em minha pesquisa
recente sobre sua vida e obra, um arquivo interessantissimo que relata, por ela
mesma, o que foi a experiéncia (LACIS, 2014). E um texto em inglés e vou me
permitir “tradugdes livres”, ao longo de minha descrigdo de suas ideias. A
experiéncia deu-se em Orel. Lacis narra no referido texto que em 1918 foi a essa
cidade na Russia e percebeu gangues de criancas abandonadas nas ruas (era o
periodo pos-primeira guerra mundial). O governo tentava alocar essas criangcas em
institutos educacionais, mas elas constantemente fugiam. Haviam também os 6rfaos
de guerra, que apesar de terem um teto, comida e roupa fornecida pelo governo,
pareciam-se com pessoas velhas, tristes e cansadas (“they looked like old people,
with sad, tired eyes” no original). Criangas sem infancia, em suas palavras; Lacis diz
gue nao havia como ficar indiferente diante daquela situacéo. Escreve ela: “eu sabia
do grande poder de fazer teatro e o que isso poderia fazer por aquelas criancas?”
(LACIS, 2017) (tradugdo nossa).

22 No original: “I knew how great power of making theater was and what it might do for these children”
(LACIS, 2017).
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Inféncia positivista, infancia corporativa

Agora proponho ao leitor uma breve visita a outra nogdo de infancia —
daremos um salto para a “infancia corporativa” (Steinberg e Kincheloe, 2001;
Steinberg, 2014) — para pensar a proposta do teatro infantil como parte da industria
cultural, produzida por adultos, de modo que mais tarde poderei discutir o teatro a
luz de meus estudos sobre a fenomenologia da crianca e a performatividade
cotidiana nos mundos de vida infantis. Minha hipétese reside na possibilidade (ou
nao) da existéncia, no século XXI, de um teatro para todas as idades.

Gostaria de reatualizar as nocdes teatrais do texto de Benjamin — e da pratica
de Lacis — em sintonia com o que Shirley Steinberg chama por pedagogia cultural.
Nossa conversa se fortalecerd com a aproximacdo da nocao de infancia construida
pela pesquisadora que, desde o final do século XX, desenha junto a colaboradores,
algo que denominaram por kinderculture corporativa, ou, tal como traduzido para o
portugués, a infancia corporativa. Para compreender com densidade o que acontece
nos mundos de vida infantis do século XXI, ha que pensar de modo critico,
aproximando-nos de novos paradigmas.

Em 2001 foi publicado no Brasil o livro Cultura infantil / A construgdo
corporativa da infancia. Foi originalmente publicado nos Estados Unidos em 1997 e
€ uma coletdnea que tematiza estudos culturais acerca da infancia, apresentando
um texto introdutério de Shirley Steinberg e seu esposo, hoje falecido, Joe
Kincheloe. Penso que, no Brasil, foi dada pouca atencao a esse livro, talvez pelo seu
foco na cultura popular norte-americana — e pelo seu tom, por vezes beirando o
panfletario. Mas gosto muito de seus principios: vivemos uma “nova era na infancia”
na qual, aguém e além da pedagogia escolar, surgiu, segundo Steinberg, de 1950
para cé, uma pedagogia cultural forte e poderosa na “América corporativa”, capaz de
revolucionar a infancia:

Substituindo as tradicionais palestras e deveres nas salas de aula por
bonecos com uma histéria, reinos magicos, fantasias animadas, videos
interativos, realidades virtuais, herois de TV kickboxers, livros de terror que
arrepiam a espinha e uma gama completa de formas de diversdo produzidas
ostensivamente por adultos mas avidamente consumidas por criancas, a
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América corporativa revolucionou a infancia. (STEINBERG;KINCHELOE,
2001, p.15).

Segundo Steinberg e Kincheloe, ao usar “fantasia e desejo” (2001, p.15),
mesclando “ideologias de negdcios e valores de livre mercado” (2001, p.15), surge
“‘um curriculo corporativo” de forte influéncia e de grande capacidade para oprimir e
dominar as consciéncias infantis. E preciso, portanto, que sejam “(...) criadas
estratégias de resisténcia que entendam o relacionamento entre pedagogia,
producdo de conhecimento, formagcéo de identidade e desejo” (2001, p.15). Os
efeitos politicos e sociais de um “curriculo corporativo” cuja nogao de infancia por
vezes naturaliza praticas discursivas e dinamicas comerciais de padrbes de
consumo, devem ser estudados com muito cuidado, atencdo e por meio de
procedimentos advindos dos estudos culturais: ha que “examinar a diversidade de
praticas e expressdes de comunicagao, institucionais e artisticas de uma sociedade”
(Steinberg e Kincheloe, 2001, p.17).

Em artigo mais recente, Shirley Steinberg (2014) discute a ‘“infancia
corporativa” em claro contraste com o que ela descreve como a “infancia positivista”.

Importante destacar que, para Steinberg, a crianca do século XXI nao
retornara ao mitico jardim secreto da inocéncia... ou seja, diante do
bombardeamento de informacdes (que gerou uma vertigem social — a social vertigo,
no original em inglés), ndo haveria outra saida sendo adicionar ao curriculo escolar
tradicional a cultura popular e as habilidades necessarias para que criangas e jovens
possam negociar suas proprias identidades, valores, e bem-estar diante de uma
energia transbordante advinda da hiper-realidade(STEINBERG, 2014, p.52). Assim,
o papel do adulto sera fomentar situacdes de atitude critica e agdes civicas. Surgem
na contemporaneidade assuntos complexos, pedagogica e ideologicamente, que
demandam habilidades de questionamento, analise, interpretacdo e doacdo de
significatividade; Steinberg (2014) destaca que, em uma posicao politica a direita,
seriam assuntos jamais pensados, pois o educador positivista e desenvolvimentista
considera que as criancas nao possuem maturidade para o pensamento critico.

Assim, em seu pensamento atual, Steinberg (2014) advoga que criancas podem — e
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devem — ser preparadas para cooperar, doar sentido e participar do mundo adulto
saturado de informacbGes. Trata-se de uma posicdo que propde gradual
empoderamento das criangas, muito diversa daquela tradicdo que preserva a
infancia em seu “mundo”, acreditando que as criangas devam ser protegidas e cuja

relacdo com a industria cultural seria de usufruto, diversao e entretenimento.
Infancia desenvolvimentista, infancia performativa

Agora revelo ao leitor minha contribuicao prépria para o debate da pluralidade
das infancias: a formulacdo de uma noc¢édo fenomenoldgica, cujo ponto de partida
foram observacfes de criancas na cidade de Sao Paulo e leituras de parte das obras
de Maurice Merleau-Ponty (2006) e Winnicott (1990), nogcao que denominei “a
crianga performer” e cujo desenho iniciei em minha pesquisa de pds-doutorado em
20093,

A partir de uma imersdo para estudo e compreensdo de observacfes de
criancas pequenas em situacdo de espera, percebi, com nitidez, as relacbes de
poder entre adultos e criangas; grosso modo, os adultos precisavam, acreditando ser
esse seu papel como cuidador, controlar os movimentos e corporalidades infantis
nos locais publicos, onde esperavam pelo 6nibus, pelo avido, pela saida da perua
escolar, etc... Enquanto que as criangas, quanto menor fossem suas idades, mais
viviam 0 momento e a experiéncia do aqui-agora. A apreensao da temporalidade era
diversa, bem como a abertura para a mundaneidade. Nessa dinamica relacional,
cada passo autbnomo da criangca, cada gesto e palavra, pareceram-me atos
performativos: de si, com o outro, no mundo.

Assim, foi a cotidianeidade de criancas na cidade de Sao Paulo que
possibilitou esbogar a nogao de crianga performer. Nog&o correlata a de “ator social”

protagonista, a partir dela pensei a performatividade prépria da crianca e as

3 Bolsista FAPESP sob supervisdo de Maria Lucia Pupo na ECA-USP, no campo da Pedagogia do
Teatro. Sao os resultados publicados da minha pesquisa de pdés-doutorado: MACHADO, M. M. A
crianga é performer. Educagdo & Realidade. 35(2), 115-137. maio/ago 2010 e “A sutil diferenga™—
uma das dramaturgias do livro Fim do infante / Trés processos dramaturgicos (Rio de Janeiro: Editora
Circuito, 2018).
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possibilidades de habitar o espaco corpo préprio, mesmo (e talvez especialmente
guando) contrariando o adulto que a acompanha... Hoje, o texto produzido naquele
momento (MACHADO, 2010) repercute com vigor junto a pesquisadores no campo
das artes, muito especialmente nas artes da cena.

Nos ultimos dez anos, tenho me ocupado especialmente com o0s
desdobramentos da noc¢éo de crianca performer no ensino de arte para criancas e
jovens. Analogamente as preocupacdes de Shirley Steinberg (2014) com o curriculo
dentro e fora das escolas, estive debrugada sobre uma perspectiva na qual arte néo
sera naturalizada em sua definigdo como “linguagem”. em minha pesquisa, arte é
ambito*, um lugar da existéncia humana (desde quando bebés). Trata-se de uma
perspectiva artistico-existencial. Haveriam modos de habitar o territério do teatro, da
danca, das artes visuais e da musica como “ambitos artistico-existenciais”
teatralidade, corporalidade, espacialidade e musicalidade sao palavras-chave de
minha propositiva. Os modos de habitar os ambitos artistico-existenciais partem de
construgdes sociais e relacionais, e dependem diretamente de viver a ambiéncia, a
criacdo e a performatividade do convivio junto aos adultos educadores (pais,
professores, tutores, cuidadores) e junto aos seus pares também.

Trabalhar como ponto de partida uma discursividade acerca do ensino de arte
me pareceu um bom comec¢o rumo ao protagonismo infantil e a aceitacdo da crianca
performer no campo de conhecimento das artes, longe dos esteredtipos das
criangas mini-prodigios e da lucrativa inddstria cultural; rever o que pode ser o
ensino de arte na perspectiva de uma “abordagem espiral®” € um mote importante de
meu pensamento e pratica docente. Depois de cerca de 16 anos ensinando arte na
Escola Municipal de Iniciagdo Artistica de Sdo Paulo (EMIA-SP), migrei para Belo

Horizonte em 2012 e trabalho, desde entdo, como docente na Licenciatura em

4 Definir arte como &mbito, como um lugar, um territério, um hibrido entre cultura compartilhada e
espaco potencial, entre espago corpo préprio e espaco vivido, leva o campo de conhecimento
artistico para uma direcdo das mais instigantes, 0 que penso ser a minha contribuicdo original para
pensar arte, infancia e curriculo.

5 A nogédo de “abordagem espiral” para o ensino de arte é desdobramento de meus estudos acerca da
performatividade infantil. Para saber mais indico meu artigo “Fazer surgir antiestruturas: abordagem
espiral para pensar um curriculo em arte”(Revista E-curriculum. V.8, n.1, 2012).
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Teatro da UFMG. Em um ensaio escrito para o dossié Performance e Escola

(Cadernos Cedes, 2017), defini o campo artistico da seguinte maneira:

[...] meu campo de trabalho, o territério artistico: inicio com o risco de
um caminho existencial e relacional tracado de tal maneira que arte nao
podera ser sindnimo de “projeto social”, benevoléncia ou adestramento. Arte
€ territério potente de habitarmos e espaco corpo proprio e coabitarmos o

espaco mundo compartilhado. Arte é uma possibilidade relacional que
espacializa imaginacfes. Arte é criacdo de muitos e muitos mundos:
possiveis e incompossiveis. Arte ndo é maneira de “tirar o menino da rua’,
‘tirar o menino das drogas”. arte é algo que pode estar na intensa
experiéncia da rua e que dialoga, indubitavelmente, com o recorrente desejo
humano de drogar-se, anestesiar-se, jogar fora o alimento. (MACHADO,
2017, p.67).

Acredito que meu trabalho hoje quer aproximar-se e sintonizar com o0 que
Shirley Steinberg (2014) denomina por “pedagogia cultural”’, havendo percepgéo
critica no fato de que a cada concepcao de infancia, surge um modo de fazer e

propor o ensino de arte, bem como a producéo de teatro para e com criangas.

Criangas que “cantam, dangam e representam” no século XXI

Hoje parece Obvio que ndo faca mais 0 mesmo sentido como fez para
Benjamin a polarizacdo entre a arte burguesa e a arte proletaria. Deveriamos, agora,
adentrar, trabalhar e estudar o terreno da cultura de massas, sintonizando naquilo
que circula por entre milhdes e milhdes de pessoas — especialmente com o0 advento
da internet — e que atinge culturalmente criangcas do mundo todo. As culturas das
infancias e juventudes habitam, cotidianamente, os territorios virtuais, hibridos e dos
multimeios.

Ha uma tendéncia econdmica de universalizacdo de producdes culturais de
adultos para o consumo infanto-juvenil (Qque depende do engajamento dos adultos
gue trabalham e compram os ingressos, os objetos, os brindes) como vemos, por
exemplo, em musicais produzidos ao redor do mundo, elenco local e “qualidade
total” checada, vigiada, modelada pela industria cultural da Disney em seus super

espetaculos musicais, remontados na légica de verdadeiros franchisings fora dos
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Estados Unidos®. E préprio do nosso tempo o consumo de producbes adultas
criadas para as criangas (e segmentos, dizem os marqueteiros “especialistas”), e a
seducéo dos pais que sao os adultos que pagardo os ingressos, e que desejarao
estar junto, “no mundo da crianga” (sic). J& com menor valor econdmico mas, por
vezes, com imensa visibilidade estdo postas criacbes das criangcas mesmas: nao
apenas aquelas ligadas as escolas e a projetos sociais que ensinam arte, mas
especialmente as iniciativas individuais e/ou familiares que a internet possibilitou, por
meio da popularizacdo e facilidade (seja da feitura como da postagem) de videos,
mantidos nos canais de Youtube. Hoje ha milhares de criancas respondendo,
quando perguntadas sobre suas futuras profissdes, que querem ser “influenciadoras
digitais”. A industria cultural produzida para criancas e veiculada no YouTube atingiu,
no inicio de 2019, a marca de 16 milhdes de videos! E junto com ela surgiu a
polémica politico-social adulta, acerca das criancas youtubers, uma vez que 0s
canais, cujos acessos se multiplicam, ganharam contratos e anunciantes.

Enfim, criangcas no mundo todo (ainda) trabalham! Algumas em trabalhos de
aparéncia charmosa (atores, jogadores de futebol, modelos), outras, em funcdes
subumanas (trabalho escravo, trabalho na prostituicdo, trabalho no trafico de
drogas). A divisdo de classes permanece, com outras nomeacfes; embora o0s
adultos e suas politicas publicas tenham discutido, escrito e promulgado a
Declaragcéo Universal dos Direitos das Criangas nos anos de 1950 — e no Brasil, 0
Estatuto da Crianca e do Adolescente, que completarda 30 anos em 2020 — e o
mundo do adulto legalista tenha formulado a doxa do politicamente correto.

Minha proposta é a de que as criangas possam construir algo autoral na
dramaturgia vivida cotidianamente: advogo, sim, as criangas como protagonistas, no
entanto em uma posicdo como plateia pensante e pulsante, pessoas que tém algo a
dizer sobre o que veem e vivem — e dizem. E que subam no palco, e descam do

palco, tornando-se capazes de dramaturgias e performances: ndo pelo caché, mas

6 Escolho comentar os musicais por estar tematizando especialmente o teatro, mas sabemos quéao
potente é a industria cinematogréfica de filmes e animacéo digital, histérias de super heréis e seus
produtos correlatos; assim talvez o cinema fosse o exemplo mais prototipico. Além da inddstria de
jogos eletrbnicos, é claro.
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pelo ato performativo e sua poténcia de expressividade; pela possibilidade da
presenca; e por meio do desejo e do convite de dizer algo a alguém. E sobre ser
escutado. E sobre uma atitude adulta na relacdo com a criangca, com a crianca
performer. Esse modo de olhar para a arte a leva muito préxima da vida, e prescinde
do teatro formal e sua estrutura palco-plateia.

O foco no dinheiro e na possibilidade de uma crianca, com seu trabalho
artistico, ser provedora da familia... € algo no minimo controverso, do ponto de vista
legal e ético. Embora tao recorrente.

Em um caminho rumo a culturas compartilhadas, poderiamos pensar o fazer
artistico — e especialmente o fazer teatral — de maneira menos cindida tal como
vemos entre adultos que produzem arte para criangas e criangas que fazem arte?

Meu pensamento sobre arte-e-vida sintoniza com o que Jorge Dubatti (2012)
define como convivio: o teatro, em sua concepc¢ao, € arte convivial por exceléncia.
As criancas poderiam habitar e viver seus mundos de vida com menos estresse e
nao pautadas pelo dinheiro: residiria, neste modus operandi, o direito da crianca a
ser 0 que se é; haveria menos visibilidade, menos compartiihamentos e
visualizacBes, mais intimidade para expressividades efémeras. Sem foco no possivel
lucro e na profissionalizagao precoce dos “dons” ou “talentos” (para a comunicacao,
para a atuacdo, para a musica, etc), as criancas talvez gerassem a antiestrutura —
sintonizando com as teorias da performance e antropologia, a partir das ideias de

Sutton-Smith, Arnold Van Gennep e Victor Turner:

A estrutura normativa representa o equilibrio de trabalhar; a “antiestrutura”
representa o sistema latente de alternativas potenciais das quais irdo surgir
inovacdes (...). Poderiamos, mais corretamente, chamar esse segundo
sistema de protocultural porque ele é o precursor das formas normativas
inovadoras. E a fonte da nova cultura. (Sutton-Smith apud Carlson, 2010,
p.33).

As antiestruturas sdo possiveis em situacdes liminares e liminoides, tal qual
“cenarios nos quais nossos modelos, simbolos, paradigmas etc. surgem — como as
sementeiras da criatividade cultural de fato”. (TURNER apud CARLSON, 2010, p.34)

Criancas que brincam e jogam, que podem habitar experiéncias de borda,
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inusitadas, criadas e vividas longe do sistema de regras de trabalho adulto, estédo

mais préoximas da novidade:

Observando os ritos de passagem de Van Gennep, Turner enfatiza néo
tanto o “estar separado” da performance, mas a sua situacdo inter-
relacional, sua funcdo como transicdo entre dois estados de atividades mais
consolidados ou mais convencionais. Essa imagem da performance como
uma borda, uma margem, um lugar de negociagéo tornou-se extremamente
importante no pensamento subsequente [...]. (Carlson, 2010, p.30, grifo do
autor).

Esses tedricos do “drama social”, cujo pensamento emprestou densidade
para os estudos antropolégicos da performance, sdo unanimes em afirmar a
poténcia do brincar como lugar de liminaridade — o brincar como “rito limiar’ ou
liminar: entre papéis, mascaras sociais e ordens e a ruptura da norma estabelecida e
aceita. Os adultos — pais, professores, tutores, escritores, produtores culturais — sao
primordialmente responsaveis pela possibilidade ou ndo do fenémeno liminar
durante anos iniciais das criancas.

Quem, no meio artistico adulto que produz arte para criancas, esta disposto a
ouvir o que a crianga “consumidora” tem a dizer? E quais adultos familiares de
criancas artistas mirins que trabalham estdo dispostos a rever sua forma de obter
renda? Qual a possibilidade de criancas terem autonomia em suas criacfes, em
todas as fases de producdo? Quem diante do imediatismo contemporaneo quer
correr riscos, incluindo, por exemplo, a desisténcia da crianca cujo adulto

responsavel assinou contrato e tudo o mais?

Etica e estética do produtor de cultura adulto (em nome, especialmente, da
espectadora crianca)

Passados noventa anos da publicacdo do texto de Benjamin, noutro pais e
numa circunstancia politica e social bastante adversa para imaginar ou propor um
“teatro infantil proletario”, somos bombardeados por dois tipos de producao teatral --
uma “para” e outra “com” criangas. Majoritariamente, sdo propostas adultocentradas
e veiculam uma infancia dita “universal”, cujo mote mais usual € “um tempo de
alegria” e de “desenvolvimentismo”.
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Grosso modo, o que vemos no Brasil é também uma industria voltada para o
consumidor crianca, na qual, por exemplo, os quadrinhos invadem a marca de
fralda, de macéa, de alface e produtos de papelaria, e os pais adquirem esses
produtos com a mesma (pseudo) alegria do marketing ali veiculado... E no campo do
ensino do teatro, pouco se fala sobre a poténcia criativa das criancas mesmas e
muito se vé de “mdo do gato”” em torno de curriculos nos quais a arte € uma
‘linguagem” — a ser aprendida na escola, sempre com base na possibilidade adulta e
seu saber alfabetizador naquela area, ainda e sempre em nome de apresentacées
finais e em datas comemorativas. Na televisdo aberta, deparamos com novelas de
sucesso envolvendo atores mirins, bem como realities e competicdes. Na internet, a
dindmica “para” criancas e “com” criangcas se repete: milhdes de videos
compartilhados tematizam o cotidiano e o extracotidiano das criangas, e ha, como ja
comentado, o fenbmeno dos youtubers mirins.

A convivéncia entre adultos e criancas na contemporaneidade me parece,
assim, cheia de visibilidade e excesso de vigilancia; haveria, portanto, escassez de
intimidade, siléncio, solitude... caracteristicas do que se pode nomear “mundo
privado”, cujo clima e atmosfera seria fundamental preservar. Para que haja siléncio,
ha que ter desejo de siléncio; susceptibilidade ao siléncio; suportabilidade do
siléncio... em caminhos de interioridade. Nas minhas observa¢cdes fenomenolégicas
das duplas mée-e-filho por onde ando, percebo como os adultos ndo sabem propor
momentos de siléncio — nem tampouco experienciar aquilo que Winnicott (1990)
denominou por shared solitude® — “soliddo compartilihada” (ndo por acaso meu
mestrado transformado em livro apresenta como subtitulo: “teatro da solidao

compartilhada”). O espaco vazio (potencialmente cheio de significatividade) dos

7 A expressao “‘mao do gato” foi usada por professores de artes para revelar que o adulto teria
interferido diretamente, pondo sua méo na obra da crian¢ca ou do jovem: ajudando, modelando,
melhorando... seria, do meu ponto de vista, um sinal de insuportabilidade adulta diante da
precariedade do trabalho amador.

8 Trata-se de uma nogéo discutida no ensaio “The capacity to be alone”, publicado em 1958 e reunido
em livro junto a outros artigos em 1965; grosso modo, significa estar sé na presenca de alguém
(inicialmente o bebé estar s6, na presenca da mae ou figura materna) — algo que revela grande
maturidade e salde psiquica. Portanto nada tem a ver com a soliddo contemporanea da cultura
cibernética ou das grandes cidades.

14

MACHADO, Marina Marcondes. Vida ou morte para o teatro infantil? Contrapontos. Revista da
FUNDARTE. Montenegro, p.01-20, ano 20, n° 42, julho/setembro de 2020.
Disponivel em: http://.seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/index> 30 de setembro de 2020



____NARRATIVAS

REVISTA — -
DA - - B DE/PARA
FUNDARTE CRI ms:
ANO IMAGENS
o MEMORIAS
HISTORIAS

momentos de siléncio compartilhado, hoje, sdo temidos, e encontram-se usualmente
mediados: pelos dispositivos eletronicos, celulares, tablets, etc, considerados
inevitaveis porque naturalizados.

Gostaria de propor a producao cultural feita por adultos que inclua, em boa
medida, as criancas, ndo como atores e atrizes mirins, mas como atores sociais
protagonistas, como criancas performers de si, com o0 outro, no mundo
compartilhado, em um horizonte desenhado em didlogo com uma filésofa — assim
como Benjamin, também de origem judaica e alema: Hannah Arendt. No classico
ensaio “A crise na educagao” (capitulo do livro Entre o passado e o futuro), Arendt
(2014) é enfatica acerca do papel adulto diante das criancas: somos responsaveis
pelo mundo. As criangas que chegam precisam saber disso...: “um mundo velho, isto
€, um mundo pré-existente, construido pelos vivos e pelos mortos” (ARENDT, 2014,
p.226). Muitos adultos ndo querem ser identificados com “o velho”; no entanto no
ponto de vista da filésofa, no ato de educar € imprescindivel que os adultos
representem o velho, a tradicdo, o que l4 ja estava, quando as criancas chegaram.
Haveriam certas obrigagdes que “a existéncia de criangas impde a toda sociedade
humana” (ARENDT, 2014, p.234). E seu diagnéstico, no ensaio publicado nos anos
1960, era de que “a autoridade foi recusada pelos adultos, e isso somente pode
significar uma coisa: que os adultos se recusam a assumir responsabilidade pelo
mundo ao qual trouxeram as criangas” (ARENDT, 2014, p.240).

O cerne da reflexdo de Arendt (2014) atualizada: os adultos estédo lavando as
suas maos diante do uso excessivo das novas tecnologias, uma vez que eles
mesmos “consultam Dr. Google” acerca da melhor conduta diante dos filhos e
consideram interessante, sendo essencial, a mediagdo das coisas do mundo por
meio de aplicativos... Falta gesto e palavra — conversa, contacdo de historias,
comogdo com 0 outro — as coisas de um outro teatro!, cujo inicio, na vida cultural
das criancas, é semeado pelo brincar de faz de conta, no brincar imaginativo
compartilhado.

De todo modo o pensamento de Benjamin (1984) parece ainda atual no que

diz respeito ao medo que os adultos possam ter da poténcia transformadora da arte
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e do teatro criado por criancas e para criancas. A atual retomada mundial dos
valores conservadores, nos quais o adulto tutela a crianca e o jovem, e no Brasil a
demonizacdo do pensamento pedagdgico que tematiza o protagonismo infantil,
parecem confirmar a hipétese de que ha algo “verdadeiramente revolucionario” no
“sinal secreto do vindouro, o qual fala pelo gesto infantil” (Benjamin, 1984, p.88).
Vejo similitude entre o que venho denominando “um teatro para todas as
idades” e o que Lacis formulou como teatro infantil proletario; levanto ao menos trés
caracteristicas importantes: seria algo ndo comercial, ndo vendavel; seria algo
“livre”, ou seja, liberto e expressivo, do ponto de vista das criangas; seria algo
efémero, e sem desdobramentos em produtos (um Espetaculo formal) ou
subprodutos (livrinho, camiseta, brinde, brinquedo). Proposta latente e pulsante de

liminaridade.

Para concluir:
Desejo, um dia, estar confortavel para propor um
Programa para um teatro para todas as idades

Na busca por uma contribuicdo original no didlogo com Benjamin (1984),
Lacis (2017), Steinberg e Kincheloe (2001), imagino nesta altura do texto uma utopia
de sanidade psiquica, social, convivial - e passivel de antiestruturas por parte das
criancas, pois poderiam propor e encarnar transformacodes e desafiar os mundos de
vida adultos, revelando sua patetice e mania de disciplina tutelada em teatrinhos,
congelados no tempo e emburricadores. Em minha imaginacdo utépica ha espaco
para um teatro sem divisdo de faixas etarias. Para que ele exista, os adultos
precisam agachar-se: ir ao chéo, onde a crianca esta® — uma atitude de proximidade;
e precisam compreender a poténcia do teatro, algo vivido no corpo, com enorme
carga de discursividade e musicalidade, gesto e palavra: para dizer algo a alguém,
em acao.

O caminho é de cuidado com o Outro, espectador daquele momento, daquele

acontecimento. Ah, e se sdo as criangas que performam, o cuidado é saber ouvir e

° Este o lema de meu site-blog que o leitor podera encontrar no endereco eletrdnico:
http://www.agachamento.com
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perceber qual territério a dramaturgia criada habita. Um teatro feito por criancas para
plateias de todas as idades! Um teatro feito por criancas para adultos...

O teatro infantil encenado por adultos no Brasil possui, em sua tradicdo, um
lastro caricaturizado por personagens criangas representadas pelos adultos, muito
colorido e muita alegria; esqueceu da tristeza, recalcou o estranhamento, afastou-se
da sensacdo de estrangeiro pela qual todas as criancas invariavelmente passam,
com maior e menor intensidade, em diferentes momentos biograficos. Penso que
negar a tristeza € desconsiderar a sacralidade do rito do teatro; produzir teatro
alegrinho € minimizar a dor e a delicia de ser crianca, e de ser recém-chegado no
mundo — mundo velho, corrompido, e desejoso de bilheteria, patrocinio e edital:
pouca pesquisa e muita concessao para agradar o curador.

Disse Vinicius de Moraes em seu Samba da Bencdo, composto com Baden
Powell, que “fazer samba nao & contar piada” — “pra fazer samba é preciso um
bocado de tristeza”. Parafraseando Vinicius, para fazer teatro inteligente para
criancas é preciso dispor da tristeza e da melancolia. Ampliar a cartela de cores.

O contraponto ao teatro alegrinho seria, nesta imaginacédo espacializada em
palavras, um tipo de objeto da cultura repleto de vazios, intimidade, solitude, siléncio
e pertencga.

Ndo seria em um grande auditério, € acdo sem fumaca de gelo seco, nem

musica amplificada ou figurinos coloridos.

Aconteceria em uma caixa de sapato ou em um disco de pizza.

As criancas seriam convidadas ao uso do objeto — ao uso criativo das coisas do
mundo. Dois ou trés adultos, sete ou nove criangas ao redor... Rodinhas de adultos
e criancas, mil caixas de sapato, pais e filhos e tios e primos e pessoas de todos os
tipos ao redor dos pequenos circulos.

Desafios de ouvir o que nio se diz, de imaginar a partir de elementos sutis... Agua,
terra, fogo e ar como mengéo a “de onde vem o baiéo”. Brasilidade. E conversa com
outras culturas. Delicadeza, muita delicadeza, para falar de nascimento, vida e
morte. Liberdade de ir e vir (ndo precisa ficar na poltrona de veludo!) (nem na
cadeira de plastico).
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Palavras que emolduram um esboco, um rabisco ainda timido, para um
“programa para o teatro para todas as idades”. Nao polarizaremos o teatro proletario
versus o teatro burgués, mas antes, o0 teatro engessado em uma infancia
estereotipada e atemporal versus o teatro como convivio e ato performativo, no
tempo do aqui-agora. E nessa chave que ensino préaticas e teorias na Licenciatura
em Teatro da Universidade Federal de Minas Gerais desde 2012; naquela chave me
encantei, na juventude, pela estética do grupo teatral Ventoforte (década de 1980), e
escrevi cinco livros ao longo de anos (entre 1994 e 2018); mantenho também um
site-blog que comenta de modo reflexivo arte, fenomenologia e infancia. A timidez da
proposta se da por habitar uma espécie de contramao ao desenvolvimentismo como
leitura da infancia e a arte como mercadoria, campos nos quais as criancas
encontram dois papéis: a de trabalhadora na indastria cultural voltada a elas
mesmas, e a de consumidora: de espetaculos, roupas, cancdes, xampus, tiaras e
chapéus, comidas, vitaminas, adesivos, cadernos, meias e sapatos, camisetas,
brinquedos, dispositivos eletrbnicos e seus aditivos...

O ideal utépico aqui esbocado implicaria em superar algumas diades: fim das
polarizacdes entre os modelos de infancia, um salto para a verdadeira pluralidade de
infancias, com foco nos modos de ser e estar das criancas e em conexao com um
cadigo de ética adulto importante.

O papel social e antiestrutural de criador seria a terceira via, um por vir: tempo
em gue os ambitos artistico-existenciais poderdo ser apropriados, corporeificados e
performados por todos, em um espaco potencial aberto para a liberdade, o jogo, as
relacdes, o rito e a liminaridade.

Penso que o campo da industria cultural tradicional voltada a infancia néo
permitiria, hoje, que essa propositiva se alastrasse, ganhasse for¢ca e densidade; a
proposta implica em um tipo de salude psiquica dos adultos, inexistente, e outro tipo
de organizacao produtiva... longe do dinheiro e perto da crianga mesma. Embora “a
crianga mesma” seja, obviamente, também um construto moldado social e
historicamente, o direito de ser o que se € na infancia implicaria, sempre, numa
atitude adulta frente a precariedade, ao inusitado, ao efémero, ao sinal — diria
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Benjamin (2014) — daquilo que o gesto infantil anuncia diante do adulto fragilizado

(ou seria amedrontado?) pela possibilidade de questionamento e transformacéao.

Referéncias:

ARENDT, H. A crise na educacéo. In: Entre o passado e o futuro. Sado Paulo: Editora
Perspectiva, 2014.

BENJAMIN, W. Programa de um teatro infantil proletario. In: Reflexdes: a criancga, o
brinquedo, a educagéo. Sdo Paulo: Summus Editorial, 1984.

CARLSON, M. Performance / Uma introducdo. Belo Horizonte: Editora da UFMG,
2010.

DUBATTI, J. Teatro, convivio e tecnovivio. In: Da cena contemporanea. Orgs. BIAO,
A. J. de C.; CARREIRA, A. L. N.,, TORRES NETO, W. L. Porto Alegre: ABRACE,
2012.

KINCHELOE, J.; STEINBERG, S. Orgs. Cultura infantil / A construcao corporativa da
infancia. Rio de Janeiro: Civilizacao Brasileira, 2001.

LACIS, A. Signals from Another World: Proletarian Theater as a Site for Education/
Texts by Asja Lacis and Walter Benjamin, with na introduction by Andris Brinkmanis,
2017.Disponivel em: https://www.documental4.de/en/artists/21976/anna-asja-Lacis
Acesso em: 14 mar. 2019.

MACHADO, M. M. A crianca € performer. Educacdo & Realidade. 35(2), 115-137.
maio/ago 2010. Disponivel em:
https://seer.ufrgs.br/educacaoerealidade/article/view/11444. Acesso em: 30 mar.
20109.

MACHADO, M. M. Guerra de macgéds e seus desdobramentos: a escola como
paisagem performativa. Cadernos Cedes. V.37, n.101, p.65-82, jan-abr. Campinas,
2017. Disponivel em: http://dx.doi.org/10.1590/cc0101-32622017168669. Acesso
em: 30 mar. 2019.

MERLEAU-PONTY,M. Psicologia e Pedagogia da crianca
Séao Paulo: Martins Fontes, 2006 .

STEINBERG, S. Contextualizing Corporate Kids: Kinderculture as Cultural
Pedagogy. Comunication & Social Change, 2(1), 31-57. doi: 10.4471/csc.2014.07
19

MACHADO, Marina Marcondes. Vida ou morte para o teatro infantil? Contrapontos. Revista da
FUNDARTE. Montenegro, p.01-20, ano 20, n° 42, julho/setembro de 2020.
Disponivel em: http://.seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/index> 30 de setembro de 2020


https://www.documenta14.de/en/artists/21976/anna-asja-lacis
https://seer.ufrgs.br/educacaoerealidade/article/view/11444
http://dx.doi.org/10.1590/cc0101-32622017168669

~ NARRATIVAS °

REVISTA —_—
DA ... DE/PARA
FUNDARTE CRIANCAS:
o - -  MAGENS
MEMORIAS
) i HISTORIAS

Disponivel em:

https://www.hipatiapress.com/hpjournals/index.php/csc/article/view/1281

Acesso em: 30 mar. 2019.
WINNICOTT, D. W. The capacity to be alone. In: The maturational processes and

the facilitating environment. London: Karnac Books, 1990.

20

MACHADO, Marina Marcondes. Vida ou morte para o teatro infantil? Contrapontos. Revista da

FUNDARTE. Montenegro, p.01-20, ano 20, n° 42, julho/setembro de 2020.
Disponivel em: http://.seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/index> 30 de setembro de 2020


https://www.hipatiapress.com/hpjournals/index.php/csc/article/view/1281

___ NARRATIVAS X3\ %o

REVISTA —
DA ... DE/PARA
FUNDARTE CRIANCAS:
B i -  IMAGENS
MEMORIAS
HISTORIAS

INTRODUCTION : DES ENFANCES PLURIELLES
Marina Marcondes Machado
DOI: 10.19179/2319-0868.790

MACHADO, Marina Marcondes. Introduction: des enfances plurielles. Revista da FUNDARTE.

Montenegro, p.01-20, ano 20, n°® 42, julho/setembro de 2020.
Disponivel em: http://.seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/index> 30 de setembro de 2020

1



REVISTA g _____NARRATIVAS
DA - DE/PARA
_ FUNDARTE ______CRIANGAS:

IMAGENS i . A
MEMORIAS
HISTORIAS L

INTRODUCTION : DES ENFANCES PLURIELLES

Marina Marcondes Machado?

Enfance bourgeoise, enfance prolétarienne

Il y a environ cent ans, Walter Benjamin a publié un essai court sur le theme
du théatre prolétarien pour enfants. Un texte dont le langage peut étonner, s’il est lu
dans une perspective contemporaine : 'avant-garde de I'époque était axée sur une
pédagogie communiste ; pour éviter 'étonnement et les jugements de valeur, il faut
comprendre les changements subis par les moyens de production, I'enfance et le
théatre — et aussi, il faut comprendre comment le théatre traditionnel pour enfants (dit
« bourgeois » par Benjamin, dans sa réflexion) n’a pas changé. L’essai est intitulé
« Programme pour un théatre d’enfants prolétarien » et a été publié en 1928.

J'ai l'intention d’analyser la pensée de Benjamin et d’Asja Lacis, amie pour
laquelle il a écrit ce texte dans le but d’expliciter ou de théoriser sa pratique a elle.
Afin de comprendre la richesse de la proposition, il faut se rappeler qu’a la fin du
XIX¢ siécle les enfants prolétariens n’étaient pas seulement des fils d’ouvriers : les
enfants eux-mémes travaillaient dans lindustrie. lls étaient responsables, par
exemple, du nettoyage des machines pendant les pauses dans la production, car
leurs corps étaient suffisamment petits pour pénétrer dans les engrenages. Ainsi, de
nombreux accidents, y compris des cas de mort et de graves mutilations, ont eu lieu
et ont été « banalisés », car il n’y avait pas de reglementation pour le travail des
enfants. Le texte de Benjamin étudie I'enfant bourgeois et la logique adulte,
bourgeoise elle aussi, d’'une enfance scolarisée et psychologisante — une logique ou
les adultes connaissent ce qui est bon pour les enfants — par opposition a I'enfant
prolétarien, dont la vie se passe dans « un cadre, un champ objectif dans lequel

eduquer. Non pas, comme I'’éducation bourgeoise, une idée a laquelle on éduque »

! Marina Marcondes Machado é professora adjunta no curso de Teatro e na pos-graduacdo
em Artes da cena da Escola de Belas Artes / UFMG. Psicologa clinica, mestre em Artes e
doutora em Psicologia da Educacdo, com pés-doutorado em Pedagogia do Teatro, é autora de
cinco livros sobre infancia, arte e cotidiano.
website: http://www.agachamento.com
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(BENJAMIN, 1984, p. 84)2. Dans le théatre prolétarie’n, « la moindre
moindre geste enfantin deviennent signal » (BENJAMIN, 1984, p. 85)3. Lacis a créé

et développé le « théatre d’enfants prolétarien » avec des orphelins et de jeunes
enfants jetés a la rue. Elle a été trés probablement la pionniére d’'un genre de
théatre : fait par des enfants et pour des enfants.

Le texte sur le théatre d’enfants prolétarien se trouve dans un ouvrage
(posthume) réunissant des réflexions du philosophe autour de I'enfance, du jeu et de
'apprentissage, traduit et publié au Brésil, d’abord par la maison d’édition Summus
dans les années 1980 ; plus tard, dans les années 2000, le méme ensemble de
textes a été traduit par I'Editora 34 (les deux maisons de S&o Paulo). Relire cet essai
afin de I'étudier ici, m’a amené a faire une recherche plus approfondie sur ce qu’est
le « théatre d’enfants prolétarien » et & découvrir qui était Asja Lacis ; c’était de cette
femme — actrice, metteuse en scene et activiste, amie intime de Benjamin, amie
aussi de Brecht et de nombreux intellectuels de gauche en Europe — que vient
I'initiative de faire du théatre avec des enfants laissés pour compte.

Une des caractéristiques les plus intéressantes proposées dans le programme
du « théatre d’enfants prolétarien » est le fait que

[...] contrairement a l'esprit des grands théatres de la bourgeoisie, la
représentation n’est pas le but véritable de ce travail collectif tendu qui est
fourni par les clubs d’enfants. Elle a lieu incidemment, par inadvertance dirait-
on, presque comme un bon tour imagé par les enfants qui interrompent ainsi

pour une fois leur étude en principe toujours inachevée. (Benjamin, 1984, p.
85).4

Aussi, le rble du metteur en scéne est autre :

[...] L'animateur accorde une valeur secondaire a cette conclusion provisoire.
Il s’intéresse surtout aux tensions qui se résolvent au cours de ce genre de
représentations. Ce sont les tensions mémes du travail collectif qui servent
d’éducateurs. (Benjamin, 1984, p. 85).

2 Edition francaise : BENJAMIN, W. « Programme pour un théatre d’enfants prolétarien ». In:
Enfance, Eloge de la poupée et autres essais. Traduit par Philippe Ivernel. Paris : Payot & Rivages.
2011, pp. 168-169.

3 Edition francaise : BENJAMIN, 1984, p. 172.

4 Edition francaise: BENJAMIN, 1984, p. 170.
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Benjamin explique que les enfants, dans un tel théatre, sont un collectif,
comme «][...] [Iassemblée populaire, I'armée, [l'usine®». L’éducateur est

essentiellement un observateur ; et les procédures se font autour de I'improvisation :

La tache de l'animateur consiste a délivrer les signaux enfantins des
dangereuses magies de la pure imagination pour leur donner pouvoir
exécutif sur les matériaux. C’est ce qui se fait dans les différentes sections.
[...] le geste est I'essentiel. [...] Mise en rapport exacte de linnervation
créatrice avec la réceptive, tel est le geste enfantin. Il incombe aux
différentes sections de développer celui-ci en direction des différentes
formes d’expression, qu'il s’agisse de fabrication d’accessoires, de peinture,
de récitation, de musique, de danse, d’'improvisation.

Dans chacune de ces sections, l'improvisation reste centrale ; car en
définitive la représentation n’est jamais que la synthése improvisée de leurs
apports. Ainsi I'improvisation régne ; elle est cette disposition d’ou surgissent
les signaux, les gestes signalisateurs. Et si la représentation — ou le théatre
— est appelée a opérer la synthése de ces gestes, c’est qu’elle comporte
l'unicité de I'imprévu, qui dessine I'espace propre au geste enfantin. [...] La
performance enfantine recherche a vrai dire non pas I« éternité » des
produits mais I'« instantané » du geste. Le théatre, art de I'éphémére est I'art
enfantin par excellence. (BENJAMIN, 1984, p. 86).°

Une autre affirmation de Benjamin qui rend positive la valeur formatrice du
théatre est: « En comparaison de la phase de formation et d’éducation, la
représentation signifie 'émancipation radicale du jeu, que I'adulte est alors réduit a
regarder » (1984, p. 87)’. Jeu, geste, observation, improvisation : autant d’éléments
que, il y a cent ans, les producteurs adultes de théatre pour enfants ne contemplaient
pas, des éléments qui ne faisaient pas partie de la discursivité propre aux
représentations pour enfants. Nous pouvons considérer que Lacis était a des
années-lumiere en avance sur son temps.

Dans ces écrits personnels, Asja Lacis (1891-1979) explique sa méthodologie
et 'usage créatif que les enfants font de I'action théatrale. J'ai trouvé, au cours de
mes recherches récentes sur sa vie et son ceuvre, un document trés intéressant ou
elle rapporte une de ses expériences (I'adresse électronique se trouve dans les
références). Il s’agit d’'un texte en anglais, dont je me permets des « traductions
libres » pendant ma description de ses idées. L'expérience a eu lieu a Orel. Lacis

raconte qu’en 1918 elle est allée dans cette ville russe et y a observé des bandes

5 Edition francaise : BENJAMIN, 1984, p. 171.
6 Edition francaise : BENJAMIN, 1984, p. 172-174.
7 Edition francaise : BENJAMIn, 1984, p. 174.
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d’enfants abandonnés dans les rues (c’était la période post-premiere guerre

mondiale). Le gouvernement essayait d’envoyer ces enfants dans des institutions
éducatives, mais ils s’en échappaient constamment. Il y avait aussi des orphelins de
guerre qui, méme ayant un toit, de la nourriture et des vétements fournis par le
gouvernement, ressemblaient a des personnes agées, au regard triste et fatigué®.
Des enfants sans enfance, selon ses mots ; Lacis affirme ne pas pouvoir rester
indifférente face a cette situation. Elle écrit: « Je connaissais le grand pouvoir de

faire du théatre et ce qu'’il pourrait pour ces enfants® ».

Enfance positiviste, enfance corporative

Je propose maintenant un bref passage par une autre notion d’enfance — nous
ferons un saut jusqu’a I'« enfance corporative »'° (STEINBERG; KINCHELOE, 2001 ;
STEINBERG, 2014) — afin de considérer le théatre pour enfants comme une partie
de l'industrie culturelle, produite par des adultes. Cela me permettra de parler, plus
tard, du théatre a la lumiére de mes études au sujet de la phénoménologie de
'enfant et de la performativité quotidienne dans les mondes de la vie [Lebensweli]
enfantins. Mon hypothese réside dans la possibilité (ou pas) de I'existence, dans le
XXI¢ siécle, d’'un théatre pour tous les ages.

J'aimerais réactualiser les notions théatrales du texte de Benjamin — et de la
pratigue de Lacis — en accord avec ce que Shirley Steinberg appelle pédagogie
culturelle. Notre dialogue sera renforcé par la notion d’enfance présentée par cette
chercheuse qui, depuis la fin du XX® siécle, dessine avec ses collaborateurs ce qu'ils
nomment kinderculture corporative, ou, d’aprés sa traduction en portugais,
'enfance corporative. Pour comprendre profondément ce qui se passe dans les
mondes de la vie enfantins du XXI¢ siécle, il faut penser de maniére critique, en

approchant de nouveaux paradigmes.

8 Dans la version en anglais : they looked like old people, with sad, tired eyes.

9 Dans la version en anglais : | knew how great power of making theater was and what it might do for
these children.

10 Note du traducteur : I'expression pourrait étre comprise plutét comme une marchandisation de
I'enfance.
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En 2001 a été publié au Brésil I'ouvrage Cultura infantil / A construcio
corporativa da infancia. Publié d’abord en 1997 aux Etats-Unis, ce livre est une
anthologie d’études culturelles au sujet de I'enfance, présentée par un texte
d’introduction écrit par Shirley Steinberg et son époux, déja décédé, Joe Kincheloe.
Je pense que peu d’attention a été accordée a cet ouvrage, au Brésil, peut-étre en
raison de I'accent mis sur la culture populaire nord-américaine — et par son ton, a la
limite du pamphlétaire. Néanmoins, jaime beaucoup les principes qu’il présente :
nous vivons dans une « nouvelle ere de I'enfance » ou, soit a lintérieur, soit a
I'extérieur de la pédagogie scolaire a surgi, selon Steinberg, depuis 1950, une
pédagogie culturelle forte et puissante dans I'« Amérique corporative », capable de

révolutionner I'enfance :

En remplagant les conférences et les devoirs traditionnels en classe par des
marionnettes avec une histoire, des royaumes magiques, des fantasmes
animés, des vidéos interactives, des réalités virtuelles, des héros-télé
guerriers, des livres d’horreur effrayants et toute une gamme de formes de
distractions produite ostensiblement par des adultes mais consommée
voracement par des enfants, I'’Amérique corporative a révolutionné
'enfance. (STEINBERG; KINCHELOE, 2001, p. 15).1%

Selon Steinberg et Kincheloe, lorsque « fantasme et désir » (STEINBERG;
KINCHELOE, 2001, p. 15) sont associés a « idéologies des affaires et valeurs du
libre marché » (idem ibidem), s’établit « un programme scolaire corporatif »'? d’'une
grande portée et d'une ample capacité doppression et de domination des
consciences enfantines. Néanmoins, il faudrait « (...) créer des stratégies de
résistance avec une compréhension du rapport entre la pédagogie, la production de
connaissances, la construction d’identité et le désir » (STEINBERG; KINCHELOE,
2001, p. 15)13. Les effets politiques et sociaux d’'un « programme corporatif », dont la

notion d’enfance parfois normalise les pratiques discursives et les dynamiques

11 N. T.: dans la version en portugais « Substituindo as tradicionais palestras e deveres nas salas de
aula por bonecos com uma histéria, reinos magicos, fantasias animadas, videos interativos,
realidades virtuais, heréis de TV kick-boxers, livros de terror que arrepiam a espinha e uma gama
completa de formas de diversédo produzidas ostensivamente por adultos mas avidamente consumidas
por criangas, a América corporativa revolucionou a infancia ».

12 N. T.: dans la version en portugais « fantasia e desejo », « ideologias de negécio e valores de livre
mercado » et « um curriculo corporativo ».

13 N. T.: dans la version en portugais « (...) criadas estratégias de resisténcia que entendam o
relacionamento entre pedagogia, producado de conhecimento, formacado de identidade e desejo ».
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cormmerciwéﬂes de la consommation, doivent étre étudiés évec beaucoup d’attention,
selon des procédures issues des études culturelles : il est nécessaire « d’examiner la
diversité de pratiques et d’expressions de communication institutionnelles et
artistiques d’une société » (STEINBERG ET KINCHELOE, 2001, p. 17)%*.

Dans un article plus récent, Shirley Steinberg (2014) parle de « I'enfance
corporative » en opposition nette avec ce qu’elle décrit comme « I'enfance
positiviste ». L’article est en anglais et sa traduction en portugais a été faite par mes
soins.

Il est important de souligner que, pour Steinberg, I'enfant du XXI® siécle ne
reviendra pas au mythique jardin secret de l'innocence. Face a la surcharge
d’informations (qui a générée un vertige social — « a social vertigo »), il n’y aurait pas
d’autre solution que celle d’ajouter au programme scolaire traditionnel la culture
populaire et les aptitudes nécessaires pour que les enfants et les jeunes puissent
construire leurs propres identités, leur propres valeurs et leur bien-étre face au
pouvoir débordant de [I'hyper-réalité'®>. Ainsi, le role de Il'adulte serait celui
d’encourager des situations qui demandent une conscience critique et des actions
civiques!®. L’'époque contemporaine présente des sujets complexes sur le plan
pédagogique et idéologique, qui demandent l'aptitude d’interroger, d’analyser,
d’interpréter et de donner du sens; Steinberg (2014) souligne que, dans un
positionnement politique a droite, ces sujets ne seraient jamais évoqués, car
'éducateur positiviste et développementaliste considére que les enfants ne
possedent pas suffisamment de maturité pour la pensée critique. Steinberg, dans sa
réflexion actuelle, défend que les enfants puissent — et devraient — étre préparés a
coopérer, a donner du sens et a participer au monde adulte saturé d’informations. Il
s’agit d’'une vision qui propose une autonomisation progressive des enfants, tres

différente de la tradition qui veut préserver I'enfance dans son « monde », croyant

4 N. T.: dans la version en portugais « examinar a diversidade de praticas e expressdes de
comunicacdo, institucionais e artisticas de uma sociedade ».

15 Dans la version en anglais : « Media literacy becomes not some rarefied add-on to a traditional
curriculum but a basic skill necessary to negotiating one’s identity, values, and well-being in power-
soaked hyperreality » (Steinberg, 2014, p. 52).

16 Dans la version en anglais : « forms of critical consciousness and civic action can be developed »
(idem).
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que les enfants doivent étre protégés et dont le rapport a l'industrie culturelle serait

de jouissance, plaisir et divertissement.
Enfance développementaliste, enfance performative

J'expose maintenant au lecteur ma contribution personnelle au sujet de la
pluralité d’enfances : la formulation d’une notion phénoménologique, dont le point de
départ a été I'observation d’enfants dans la ville de Sdo Paulo et la lecture d’'une
partie des ceuvres de Maurice Merleau-Ponty, ainsi que de Winnicott. La notion de
« I'enfant performeur », comme je I'ai nommée, a commencé a se dessiner en 2009,
pendant mes recherches postdoctorales dans le domaine de la Pédagogie du
théatre!’ (avec une bourse de la Fondation de soutien a la recherche de I'état de Sao
Paulo — FAPESP, sous l'orientation de Maria Lucia Pupo & I'Ecole des arts et de la
communication de Université de Sdo Paulo — ECA-USP).

A partir d’'une immersion en vue de l'étude et de la compréhension de
'observation de jeunes enfants en situation d’attente, j'ai pu remarquer de maniére
trés nette les rapports de pouvoir entre adultes et enfants ; grosso modo, les adultes
montraient le besoin, en croyant étre dans leur réle, de contréler les mouvements et
la corporalité des enfants dans des lieux publics, pendant qu’ils attendaient un bus,
un avion, la sortie du bus scolaire, etc. Alors que les enfants, plus ils étaient jeunes,
plus ils vivaient le moment et I'expérience de l'ici et maintenant. L’appréhension de la
temporalité était différente, ainsi que I'ouverture au monde. Dans cette dynamique
relationnelle, chaque pas autonome, chaque geste et chaque mot de I'enfant, m’ont
parus des actes performatifs : de soi-méme, avec l'autre, dans le monde.

Ainsi, la quotidienneté des enfants observés dans la ville de Sdo Paulo a
permis d’ébaucher la notion d’enfant performeur. Une notion corrélative a celle
d’« acteur social » protagoniste, a partir de laquelle jai étudié la performativité propre
a I'enfant et les possibilités d’habiter 'espace du corps propre, méme (et peut-étre,
particulierement) lorsqu’il contrarie I'adulte qui 'accompagne. Aujourd’hui, le texte

ecrit a cette époque-la (un essai publié par la revue Educacédo & Realidade, en 2010,

17 A la suite de cette recherche postdoctorale, ont été publiés : I'essai « A crianga € perfomer » (dans
la revue Educacdo & Realidade, 2010) et « A sutil diferenca » — une des propositions dramaturgiques
de I'ouvrage Fim do infante / Trés processos dramaturgicos (Rio de Janeiro : ed. Circuito, 2018).
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cohme rﬁéntionné en note de bas de page) a une forte répercussion auprés de
chercheurs dans le domaine des arts, plus particulierement des arts de la scéne.

Ces dix derniéres années, je me suis spécialement occupée des déploiements
de la notion d’enfant performeur dans I'enseignement de I'art pour enfants et jeunes.
De maniére analogue aux préoccupations de Shirley Steinberg au sujet du
programme scolaire et extrascolaire, je me suis penchée sur une perspective ou l'art
n'est pas assimilé dans sa définition en tant que « langage » : dans ma recherche,
I'art est un champ d’action®®, un lieu de I'existence humaine (depuis la naissance). lI
s’agit d’une perspective artistique-existentielle. |l y aurait des modalités d’habiter les
territoires du théatre, de la danse, des arts visuels et de la musique en tant que
« champs d’action artistico-existentiels » : la théatralité, la corporéité, la spatialité et
la musicalité sont des mots-clés de ma proposition. Les modalités d’habiter les
champs d’action artistico-existentiels prennent comme point de départ des
constructions sociales et relationnelles, et ils dépendent directement de I'expérience
de I'environnement, de la création, de la performativité des rapports avec des adultes
éducateurs (parents, professeurs, tuteurs, animateurs) et aussi avec ses pairs.

Travailler autour d’'une discursivité sur 'enseignement de I'art m’a semblé un
bon point de départ pour rendre I'enfant protagoniste et pour faire accepter la notion
d’enfant performeur dans le champ de connaissance des arts, loin des stéréotypes
de l'enfant prodige et de la rentable industrie culturelle ; revoir ce qui peut étre
I'enseignement de 'art dans la perspective d’une « approche spirale »° est un sujet
important de ma pensée et de ma pratique d’enseignement. Aprés environ 16 ans
comme professeure d’'art & 'Ecole municipale d'initiation artistique de S&o Paulo
(EMIA-SP), je me suis installée a Belo Horizonte en 2012 et, depuis, je travaille
comme professeure de Licence de théatre de I'Université fédérale de Minas Gerais
(UFMG). Dans un essai écrit pour le dossier Performance e Escola (Cadernos
Cedes, 2017), j’ai défini le champ artistique comme suit :

18 Définir I'art comme un champ d’action, un lieu, un territoire, un hybride entre la culture partagée et
’'espace potentiel, entre I'espace du corps propre et I'espace vécu, ameéne le domaine du savoir
artistique a une direction des plus entrainantes, ce que je considére comme ma contribution originale
a la réflexion sur I'art, 'enfance et le programme scolaire.

19 L a notion d’« approche spirale » pour I'enseignement d’art est un déploiement de mes études au
sujet de la performativité de I'enfant. Pour plus d’information, je suggéere mon article « Fazer surgir
antiestruturas: abordagem espiral para pensar um curriculo em arte » (revue E-curriculum. V.8, n. 1,
2012).
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[...] mon champ de travail, le territoire artistique : je débute en prenant le
risque d’'un chemin existentiel et relationnel tracé de maniére a ce que I'art ne
pourra pas étre le synonyme de « projet social », de bonne volonté ou de
dressage. L’art est un territoire puissant pour habiter I'espace du corps propre
et cohabiter I'espace du monde partagé. L’art est une possibilité relationnelle
qui spatialise des imaginaires. L’art est la création de plusieurs mondes : ceux
possibles et ceux incompatibles. L’'art n’est pas une maniére de « sortir les
enfants de la rue », « sortir le gamin de la drogue » : I'art est quelque chose
qui peut étre dans I'expérience intense de la rue et qui dialogue, sans doute,
avec le désir humain récurrent de prendre de la drogue, de s’anesthésier, de
jeter la nourriture. (MACHADO, 2017, p. 67).2°

Je crois que mon travail aujourd’hui veut se rapprocher et se mettre en
harmonie avec ce que Shirley Steinberg nomme « pédagogie culturelle », avec une
perception critique du fait que pour chaque conception de I'enfance, surgit une
maniere de faire et de proposer I'enseignement de l'art et la production de théatre

pour et avec des enfants.

Des enfants qui « chantent, dansent et jouent » au XXI® siécle

Aujourd’hui, il semble évident que la polarisation entre art bourgeois et art
prolétarien n’a pas le méme sens que pour Benjamin. Nous devrions maintenant
rentrer dans le terrain de la culture de masse, travailler sur lui et I'étudier, en
consonance avec ce qui circule entre des millions et des millions de personnes — en
particulier avec I'avenement d’Internet — et qui pése sur la culture d’enfants du
monde entier. Les cultures de I'enfance et de la jeunesse habitent quotidiennement
des territoires virtuels, hybrides et multimédias.

Il'y a une tendance économique d’universalisation des productions culturelles
faites par des adultes en vue de la consommation des enfants et des jeunes
(production qui dépend de I'engagement des adultes pour acheter les billets, les

objets dérivés, les jouets). Nous constatons cela, par exemple, avec les spectacles

20 N. T. : dans la version en portugais « (...) meu campo de trabalho, o territorio artistico: inicio com o
risco de um caminho existencial e relacional tragado de tal maneira que arte ndo podera ser sinénimo
de ‘projeto social’, benevoléncia ou adestramento. Arte € territorio potente de habitarmos e espaco
corpo proprio e coabitarmos o espa¢co mundo compartilhado. Arte € uma possibilidade relacional que
espacializa imaginacgfes. Arte é criacdo de muitos e muitos mundos: possiveis e incompossiveis. Arte
nao é maneira de ‘tirar o menino da rua’, ‘tirar o menino das drogas’; arte é algo que pode estar na
intensa experiéncia da rua e que dialoga, indubitavelmente, com o recorrente desejo humano de
drogar-se, anestesiar-se, jogar fora o alimento ».
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mﬁsicauwaroduits partout dans le monde, avec un casting local et un « contréle de
qualité » surveillé, modelé par I'industrie culturelle Disney dans ses super spectacles
musicaux, produits dans une véritable logique de franchising en dehors des Etats-
Unis?!. Cette consommation de productions adultes faites pour enfants (pour des
segments de niche, selon les « spécialistes » de marketing) est le propre de notre
époque, tout comme de séduire les parents, adultes, qui payeront les billets et qui
souhaiteront participer au « monde de I'enfant » (sic). D’autre part, avec une valeur
économique moindre mais, parfois, avec une grande visibilité, il y a les créations des
enfants eux-mémes : non seulement celles liées aux écoles et aux projets sociaux
d’enseignement d’art, mais surtout les propositions individuelles et/ou familiales
permises par Internet avec la popularisation et la simplicité (de production et de
diffusion) des vidéos hébergées sur des chaines YouTube. De nos jours, a la
question sur leur future profession, des milliers d’enfants répondent qu’ils veulent
étre des « influenceurs ». Au début 2019, la production culturelle pour enfants
diffusée sur YouTube a atteint les 16 millions de vidéos ! Ceci a provoqué une
polémique politico-sociale adulte, au sujet des enfants youtubeurs, puisque ces
chaines, dont le nombre de vues a connu une croissance exponentielle, ont obtenu
des contrats commerciaux et publicitaires.

Ainsi, des enfants du monde entier travaillent (encore) ! Pour certains, il s’agit
d’'un travail apparemment attirant (acteurs, modeéles, joueurs de foot), pour d’autres,
des activités inhumaines (esclavage moderne, prostitution, trafic de drogue). La
scission des classes se perpétue sous d’autres appellations, et ce, bien que les
adultes et leurs politiques publiques aient débattu, écrit et promu la Déclaration des
Droits de I'Enfant dans les années 1950 — au Brésil, 'Estatuto da Criangca e do
Adolescente fétera ses 30 ans en 2020 — et que le monde adulte légaliste ait formulé
la doxa du politiguement correct.

Je propose que les enfants puissent construire quelque chose par eux-mémes
dans la dramaturgie vécue au quotidien : je défends, oui, les enfants en tant que

protagonistes, en tant que public critique et vif, des personnes avec quelque chose a

21 J'ai choisi de commenter les spectacles musicaux car il s’agit particulierement de théatre, mais nous
connaissons la puissance de l'industrie cinématographique des films d’animation numériques, des
récits de super-héros et de ses produits dérivés. Ainsi, le cinéma serait peut-étre I'exemple le plus
typique. En plus de l'industrie de jeux électroniques, bien évidemment.
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diré sur c;aﬁqu’ils voient et ce qu’ils vivent — et ce qu'ils disent. Aussi, qu’ils montent
sur les planches, qu’ils descendent des planches, devenant acteurs de dramaturgies
et de performances: non pas pour les cachets, mais pour I'acte performatif et sa
puissance d’expression ; pour la possibilité de la présence ; et pour le désir et la
possibilité de communiquer quelque chose a quelqu’un. |l s’agit de se faire entendre.
Il s’agit d’'une attitude adulte dans le rapport a I'enfant, a 'enfant performeur. Cette
facon de voir I'art la rapproche beaucoup de la vie, et se passe du théatre formel et
de sa structure scéne-salle.

Mettre I'accent sur I'argent et sur la possibilité qu’'un enfant devienne, avec
son travail artistique, le pilier de la famille est, pour le moins, controversé du point de
vue légal et éthique.

Dans un chemin vers des cultures partagées, pourrions-nous penser la
pratique artistique — et plus particulierement la pratique théatrale — de maniére moins
scindée entre les adultes qui produisent de I'art pour les enfants et les enfants qui
font de l'art ?

Ma réflexion sur art-et-vie est en accord avec ce que Jorge Dubatti (2012)
définit comme cohabitation: selon lui, le théatre est, par excellence, un art de
cohabitation. Les enfants pourraient habiter et vivre leurs mondes de la vie avec
moins de stress et non pas guidés par I'argent : dans ce modus operandi résiderait le
droit de I'enfant a étre ce qu’il est ; il y aurait moins de visibilité, moins de partages et
de visionnages, plus d’intimité pour des expressions éphémeres. Sans se concentrer
sur le possible profit et sur la professionnalisation précoce des « dons » ou des
« talents » (pour la communication, pour le jeu, pour la musique, etc.), peut-étre que
les enfants seraient en mesure de développer 'anti-structure — en accord avec les
théories de la performance et de I'anthropologie, a partir des idées de Sutton-Smith,

Arnold Van Gennep et Victor Turner:

La structure normative représente I'équilibre de travailler ; I'« anti-structure »
représente le systeme latent des alternatives potentielles d’ou apparaitront
les innovations [...]. Nous pourrions, de maniére plus correcte, appeler ce
deuxieme systeme de proto-culturel, car il est précurseur des formes
normatives novatrices. Il est la source de la nouvelle culture. (SUTTON-
SMITH apud CARLSON, 2010, p. 33).22

22 N. T.: dans la version en portugais « A estrutura normativa representa o equilibrio de trabalhar; a
“antiestrutura” representa o sistema latente de alternativas potenciais das quais irdo surgir inovacées
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Les anti-structures sont possibles dans des situations liminaires ou
d’apparence liminaire, comme « des scénarios ou nos modeles, symboles,
paradigmes, etc., surgissent — tels de vraies pépiniéres de la créativité culturelle »
(TURNER apud CARLSON, 2010, p.34)%3. Des enfants qui jouent et qui s’amusent,
qui peuvent habiter des expériences extrémes, insolites, créatives et vécues loin du
systéme de régles du travail adulte, sont plus proches de I'innovation :

En observant les rites de passage de Van Gennep, Turner souligne non pas
tant '« étre séparé » de la performance, mais surtout sa situation inter-
relationnelle, sa fonction en tant que transition entre deux états d’activités
plus ancrés ou plus conventionnels. Cette image de la performance en tant

que bordure, marge, lieu de négociation, est devenue trés importante dans la
pensée qui a suivi [...]. (CARLSON, 2010, p. 30).24

Ces théoriciens du « drame social », dont la pensée a enrichi les études
anthropologiques de la performance, affirment de maniére unanime la puissance du
jeu comme lieu du liminaire — le jeu comme un « rite liminaire » ou liminal : entre des
réles, des masques sociaux, des ordres, et la rupture de cette norme établie et
acceptée. Les adultes — parents, professeurs, tuteurs, écrivains, producteurs
culturels — sont les responsables primordiaux de la production ou non du phénoméne
liminaire pendant les premiéres années de I'enfant.

Dans le milieu artistique adulte producteur de l'art pour les enfants, qui est
disposé a entendre ce que l'enfant « consommateur » a a dire ? Quels adultes,
faisant partie des familles des enfants artistes qui travaillent, sont disposés a revoir
leur source de revenus ? Quelle est la possibilité d’autonomie créative des enfants,
dans toutes les étapes de production ? Face a 'immédiateté contemporaine, qui veut
prendre des risques, y compris, par exemple, celui du désistement de I'enfant alors

que I'adulte responsable a déja signé un contrat ?

[...]. Poderiamos, mais corretamente, chamar esse segundo sistema de protocultural porque ele é o
precursor das formas normativas inovadoras. E a fonte da nova cultura ».

23 N. T.: dans la version en portugais « cendrios nos quais nossos modelos, simbolos, paradigmas
etc. surgem — como as sementeiras da criatividade cultural de fato ».

24 N. T.: dans la version en portugais « Observando os ritos de passagem de Van Gennep, Turner
enfatiza ndo tanto o ‘estar separado’ da performance, mas a sua situacdo inter-relacional, sua funcéo
como transicdo entre dois estados de atividades mais consolidados ou mais convencionais. Essa
imagem da performance como uma borda, uma margem, um lugar de negociacdo tornou-se
extremamente importante no pensamento subsequente [...] ».
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Ethique et esthétique de I’adulte producteur de culture (surtout, au nom de

I’enfant spectateur)

Quatre-vingt-dix années apres la publication du texte de Benjamin, dans un
autre pays, avec des circonstances politiques et sociales assez adverses pour
imaginer ou proposer un « théatre d’enfants prolétarien », nous sommes assaillis par
deux genres de production théatrale — I'une « pour » et l'autre « avec » des enfants.
En général, il s’agit de propositions centrées sur une vision adulte et qui véhiculent
une enfance dite « universelle », dont le leitmotiv le plus usuel est « un temps
joyeux » et « développementiste ».

Grosso modo, ce qui se voit également au Brésil, c’est une industrie tournée
vers l'enfant consommateur, ou, par exemple, des personnages de bandes
dessinées envahissent des emballages de couches, de pommes, de laitue et des
produits de papeterie, et ou les parents achétent ces produits avec la méme
(pseudo) joie véhiculée par le marketing... Dans le champ de I'enseignement du
théatre, on parle trés peu de la puissance créative des enfants et on voit souvent la
« patte du chat »?®> autour de programmes scolaires ou l'art est un « langage » — a
apprendre a [l'école, toujours basée sur la vision adulte et sur son savoir
alphabétiseur dans ce domaine, encore et toujours en vue des représentations de fin
d’année ou de fétes de I'école. Sur les chaines de télévision gratuites, sont diffusés
des feuilletons télévisés a succes ou jouent des enfants, ainsi que des émissions de
télé-réalité et des compétitions. Sur Internet, la dynamique « pour » des enfants et
«avec » des enfants se répéte : des milliers de vidéos partagées présentent le
quotidien et I'extra-quotidien des enfants, en plus du phénomene que nous avons
déja mentionné des enfants youtubeurs.

La cohabitation entre adultes et enfants dans I'époque contemporaine me
semble étre, de cette maniere, dans un excés de visibilité et de surveillance. Ainsi, il

manquerait de l'intimité, du silence, de la solitude... des caractéristiques de ce que

25 ’expression « patte du chat », « mao do gato » en portugais, a été employée par des professeurs
d’'arts pour signifier que l'adulte serait directement intervenu, mettant son nez dans le travail de
I'enfant ou du jeune : aidant, modelant, améliorant, en y mettant sa patte... ce serait, de mon point de
vue, un signe du manque d’acceptation de I'adulte, face a la précarité du travail amateur.
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I’oh peut ﬁémmer « monde privé », dont 'ambiance serait fondamentale a préserver.
Pour avoir du silence, il faut avoir un désir de silence ; une disposition au silence ;
une acceptation du silence... sur des chemins d’intériorité. Lors de mes observations
phénoménologiques des bindbmes meére-enfant, partout ou je vais, je m’apergois que
les adultes ne savent pas proposer des moments de silence — ni ne savent vivre ce
que Winnicott (1990) a appelé shared solitude?®, de la « solitude partagée » (ce n’est
pas un hasard si mon mémoire de master a été publié avec le sous-titre « théatre de
la solitude partagée »). Les espaces vides (potentiellement pleins de sens) des
moments de silence partagé sont, aujourd’hui, redoutés, et souvent, médiatisés : par
des dispositifs électroniques, des portables, des tablettes, etc., considérés
inévitables car normalisés.

J'aimerais proposer que les enfants soient davantage inclus dans la
production culturelle faite par des adultes, non pas en tant qu’acteurs et actrices au
sens strict, mais en tant qu’acteurs sociaux, des protagonistes, des enfants
performeurs d’eux-mémes, avec l'autre, dans le monde partagé, et ceci dans un
horizon dessiné en dialogue avec une femme philosophe — d’origine juive et
allemande, comme Benjamin : Hannah Arendt. Dans 'essai classique « La crise de
I'éducation » (chapitre de lI'ouvrage La Crise de la culture), Arendt souligne avec
force le role de I'adulte face aux enfants : nous sommes responsables du monde.
Les enfants qui arrivent ont besoin de le savoir : « un monde ancien, c’est-a-dire un
monde préexistant, construit par les vivants et par les morts » (ARENDT, 2014, p.
226)?’. Beaucoup d’adultes ne veulent pas étre identifiés a '« ancien » ; pourtant, du
point de vue de la philosophe, il est indispensable a I'acte d’éduquer que les adultes
représentent I'ancien, la tradition, ce qui était déja la quand les enfants sont arrivés. Il

y aurait certaines obligations que « I'existence des enfants entraine pour toute

26 || s’agit d’'une notion étudiée dans I'essai « The capacity to be alone », publié en 1958 et aussi en
1965, dans un ouvrage rassemblant d’autres articles ; grosso modo, cela signifie le fait d’étre seul en
présence d’autrui (en principe, le bébé seul en présence de la mére ou de la figure maternelle) — ce
qui témoigne d’'une grande maturité et santé psychique. Ainsi, cela n’a rien a voir avec la solitude
contemporaine de la cyberculture ou des grandes métropoles.

27 Edition frangaise : ARENDT, H. « La crise de I'éducation ». In : La crise de la culture, Huit exercices
de pensée politique. Traduit sous la direction de Patrick Lévy. Coll. Folio essais. Paris : Gallimard.
2013, p. 228.
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société humaine » (ARENDT, 2014, p. 234)?8. Son diagnostic, dans cet essai publié
dans les années 1960 : « L’autorité a été abolie par les adultes et cela ne peut que
signifier une chose : que les adultes refusent d’assumer la responsabilité du monde
dans lequel ils ont placé les enfants » (ARENDT, 2014, p. 240)%°.

En actualisant le noyau de la réflexion d’Arendt : les adultes sont en train de
s’en laver les mains face a l'usage excessif des nouvelles technologies, puisqu’eux-
mémes « consultent le docteur Google » au sujet de la meilleure maniere de se
conduire avec leurs enfants, et qu’ils considérent intéressant, ou méme essentiel, la
médiatisation des choses du monde par les applis. || manque des gestes et des
paroles — de la conversation, de la narration de récits, de I'empathie... les éléments
d’un autre théatre ! — dont le commencement, dans la vie culturelle des enfants, est
semeé par le jeu de faire croire, le jeu partagé de I'imagination.

De toute maniére, la pensée de Benjamin semble étre toujours actuelle en ce
qui concerne la peur que les adultes peuvent avoir de la puissance transformatrice
de I'art et du théatre créé par des enfants et pour des enfants. L’actuelle progression
mondiale des valeurs conservatrices, ou I'adulte protége I'enfant et le jeune et, au
Brésil, la diabolisation de la pensée pédagogigue selon laquelle I'enfant est
protagoniste, semblent confirmer I'hypothése qu’il y a quelque chose de « vraiment
révolutionnaire » dans le « signal secret de la réalité a venir qui parle depuis le geste
de I'enfant » (BENJAMIN, 1984, p. 88)%.

Je vois des similitudes entre ce que je nomme « un théatre pour tous les
ages » et ce que Lacis a formulé comme le théatre d’enfants prolétarien. Jen
souléve ici, au moins trois éléments importants : ce serait quelque chose de non
commercial, non susceptible d’étre vendu ; quelque chose de « libre », c’est-a-dire,
émancipé et expressif du point de vue des enfants et ; quelque chose d’éphémeére et

qui ne génere pas de produits (un spectacle, de maniéere formelle) ou de produits

28 Edition frangaise : ARENDT, H. « La crise de I'éducation ». In : La crise de la culture, Huit exercices
de pensée politique. Traduit sous la direction de Patrick Lévy. Coll. Folio essais. Paris : Gallimard.
2013, p. 237.
29 Edition frangaise ARENDT, H. « La crise de I'éducation ». In : La crise de la culture, Huit exercices
de pensée politique. Traduit sous la direction de Patrick Lévy. Coll. Folio essais. Paris : Gallimard.
2013, p. 244.
30 Edition francaise : BENJAMIN, W. « Programme pour un théatre d’enfants prolétarien ». In:
Enfance, Eloge de la poupée et autres essais. Traduit par Philippe Ivernel. Paris : Payot & Rivages.
2011, p. 176.
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dérivés (livre, t-shirt, cadeau, jouet). C'est une proposition latente et palpitante de

liminalité.

Conclusion :
Je souhaite, un jour, pouvoir proposer un

Programme pour un théatre pour tous les ages

En quéte d’une contribution originale au dialogue avec Benjamin (1984),Lacis
(2017), Steinberg e Kincheloe (2001), jimagine maintenant une utopie de santé
psychique, sociale, conviviale — et susceptible de produire des anti-structures par les
enfants. Ces anti-structures pourraient proposer et incarner des transformations,
ainsi que défier les mondes de la vie adultes, révélant leur sottise et leur manie de
discipline appuyée par les petites pieces de théatre, immobiles dans le temps et
trompeuses. Dans mon imagination utopique il y a de la place pour un théatre sans
distinction de tranches d’ages. Pour ce faire, les adultes ont besoin de s’accroupir —
arriver au niveau des enfants®, une attitude de proximité — et ont besoin de
comprendre la puissance du théatre — vécu dans le corps, chargé de discursivité et
musicalité, geste et parole — pour dire quelque chose a quelqu’un, en action.

Ce chemin demande de l'attention a I’Autre, le spectateur de ce moment, de
cet événement. Aussi, s’il s'agit d’enfants qui sont en performance, il faut savoir
écouter et percevoir quel territoire habite leur dramaturgie. Un théatre tout public, fait
par des enfants | Un théatre pour adultes, fait par des enfants...

Le théatre pour enfants mis en scéne par des adultes au Brésil est,
traditionnellement, ancré dans une caricature, avec des personnages enfants joués
par des adultes, toujours trés coloré et plein de joie. Il a laissé de c6té la tristesse,
refreiné I'étrangeté et il s’est éloigné du sentiment d’étre étranger, éprouvé par tout
enfant avec plus ou moins d’intensité, a différents moments de leur vie. Je pense que
nier la tristesse équivaut a ne pas prendre en considération la sacralité du rite du
théatre. Produire un théatre juste joyeux, c’est minimiser la douleur et le plaisir d’étre

enfant, d’étre nouveau venu dans le monde — un monde vieux, corrompu et désireux

31 C’est la devise de mon site/blog que le lecteur pourra accéder sur : http://www.agachamento.com
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der recettéé de billetterie, de subventions et d’appels a p
peu de recherche et beaucoup de concessions pour faire plaisir aux
programmateurs.

Le compositeur Vinicius de Moraes dit, dans son Samba da Benc¢édo, composeé
avec Baden Powell, que « faire de la samba ce n’est pas raconter des blagues » —
« pour faire de la samba il faut une partie de tristesse »*2. En le paraphrasant, pour
faire du théatre intelligent pour enfants, il faut avoir de la tristesse et de la
mélancolie, élargir I'éventail des couleurs.

Le contrepoint au théatre juste joyeux serait, dans cette imagination
matérialisée en mots, un genre d’objet culturel plein de vides, d’intimité, de solitude,
de silence et d’appartenance.

Il ne se produirait pas dans de grands théatres, son action ne serait pas
embellie par des machines a brouillard, ni par de la musique amplifiée ou par des

costumes colores.
Il se passerait dans une boite a chaussures, ou de pizza.

Les enfants seraient invités a manier les objets — a /'utilisation créative des choses
du monde. Deux ou trois adultes, sept ou neuf enfants autour... Des petits cercles
d’adultes et enfants, plein de boites a chaussures, parents et enfants et oncles et

cousins et tout genre de personnes réunis autour de petits cercles.

Le défi d’écouter ce qui n'est pas dit, de faire usage de limagination a partir
d’éléments subtils... De l'eau, de la terre, du feu et de l'air, en faisant mention a « de
onde vem o baido »%. De la brésilité. Et des dialogues avec d’autres cultures. De la
délicatesse, beaucoup de délicatesse, pour parler de naissance, de vie et de mort.
De la liberté d’aller et venir (on a le droit de se lever du fauteuil en velours... ou en

plastique !).

32 Note du traducteur : dans la version en portugais « fazer samba néo é contar piada » et « pra fazer
samba é preciso um bocado de tristeza ».

33 N. T. : « De onde vem o baido » [D’ou vient le baido] est le titre d’'une chanson de Gilberto Gil. Dans
la chanson, le compositeur dit que 'origine du style musical baiéo se trouve au fond de la terre, sous
la boue du sol.
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Ces mots constituent une esquisse, une ébauche encore timide, d’'un
« programme pour un théatre pour tous les ages ». Nous ne parlerons pas de la
polarité du théatre prolétarien versus le théatre bourgeois, mais plutét, de celle du
théatre figé dans une enfance stéréotypée et atemporelle versus le théatre en tant
que vivre ensemble et acte performatif, dans le temps du ici-et-maintenant. La, se
trouve la clé a partir de laquelle jenseigne la pratique et la théorie dans la licence de
théatre de l'université fédérale de Minas Gerais, depuis 2012. Cette clé, que jai
découverte dans I'esthétique du groupe théatral Ventoforte (pendant ma jeunesse,
dans les années 1980), m’a enchantée, et j’ai écrit cinq livres a ce sujet entre 1994 et
2018. Aussi, je tiens un blog pour commenter et faire une réflexion sur l'art, la
phénomeénologie et I'enfance. Ma proposition est encore timide, car elle est dans une
sorte de contrecourant de la lecture développementiste de I'enfance, ainsi que de
'art comme marchandise, des champs ou les enfants ne trouvent que deux roles :
celui de travailleurs dans l'industrie culturelle dirigée a eux-mémes et celui de
consommateurs (de spectacles, d’habits, de chansons, de shampooings, de
diadémes, de chapeaux, d’aliments, de vitamines, d’adhésifs, de cahiers, de
chaussettes, de chaussures, de jouets, de dispositifs électroniques et de leurs
additifs).

L’idéal utopique esquissé ici, impliquerait dans le dépassement de certaines
dualités : la fin des polarisations entre les modéles de I'enfance et un saut vers une
véritable pluralité d’enfances, concentrée sur les modalités d’étre des enfants et
connectée a un important code d’éthique adulte.

Le rdle social et anti-structurel de créateur serait la troisieme voie, un devenir :
un temps ou les portées artistiques et existentielles pourront étre appropriées,
incarnées et performées par tous, dans un espace potentiel ouvert a la liberté, au
jeu, aux rapports, au rite et a la liminalité.

Je pense qu’aujourd’hui, le domaine de lindustrie culturelle traditionnelle
dirigée vers I'enfance ne permettrait pas a cette proposition de se répandre, de
gagner en force et en densité ; la proposition implique un genre, inexistant, de santé
psychique des adultes et une autre organisation productive, éloignée de I'argent et

proche de l'enfant, lui-méme. « L’enfant lui-méme » est, bien évidemment, une
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construction sociale et historique, elle aussi, mais le d

pendant I'enfance impliquerait toujours une attitude adulte face a la précarité, a
I'inattendu, a 'éphémeére, au signal — dirait Benjamin — de ce que le geste de I'enfant
annonce, face a I'adulte fragilisé (ou apeuré ?) par la possibilité de questionnement

et de transformation.
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DANCARELANDO NA CENA INFANTIL:
DESAFIOS DA CRIACAO ARTISTICA PARA A CRIANCA PEQUENA

Fernanda de Souza Almeida?
Ricardo Marinelli Martins (princesa)?

Resumo: O texto pontua alguns desafios que envolvem o processo de criar em danca para criancas,
tendo como referéncia o Dancarelando em Cena (UFG). No dialogo entre relatar a experiéncia
(Zamboni, 1998) e autores da infancia, experiéncia estética e processos criativos, levantamos as
questdes: como o corpo adulto pode construir uma presenca cénica que se conecte de fato com a
sensorialidade de criancas? Como néo incorrer numa didatizacdo exagerada e promover experiéncias
estéticas que engajem as criangas de modo complexo? As experiéncias indicaram que enfrentar de
tais desafios demanda tratar as criangas como seres completos (Corsaro, 1997) e especificos, ndo
barateando nem na criagdo nem nas escolhas estéticas, o rigor e a exceléncia artistica.

Palavras-chave: Processo de criacdo; Danca; Crianca pequena

DANCING IN THE CHILDREN'S SCENE:
CHALLENGES OF ARTISTIC CREATION FOR THE YOUNG CHILD

Abstract: The text points out some challenges that involve the process of creating in dance for
children, having as reference the Dancarelando em Cena (UFG). In the dialogue between reporting
the experience (Zamboni, 1998) and childhood authors, aesthetic experience and creative processes,
we raise the questions: how can the adult body build a scenic presence that actually connects with the
sensoriality of children? How not to incur an exaggerated didacticization and promote aesthetic
experiences that engage children in a complex way? Experiences have indicated that facing such
challenges demands treating children as complete beings (Corsaro, 1997) and specifics, making it
less expensive in terms of creation or aesthetic choices, rigor and artistic excellence.

Keywords: Creative process; Dance; Small children

1 Professora do curso de Licenciatura em Danc¢a da Universidade Federal de Goias. Doutoranda
no Programa de Educacédo da USP e mestre pelo Instituto de Artes da Unesp. Pesquisadora do grupo
de estudos: Pesquisa e Primeira infancia: Linguagens e Culturas infantis, sob coordenacdo da Prof
Patricia Prado (FE/USP). Coordena o projeto de pesquisa Dancarelando: a praxis artistico-educativa
em danca com criangas e o projeto de extensdo Dancarelando que favorece vivéncias em danca para
criancas e professoras nos Centros Municipais de Educacgéo
Infantil em Goiénia (GO).

2 A princesa Ricardo (Marinell) é artista, pesquisadora, professora e coordenadora de
projetos de danca-arte contempordnea. Ela é licenciada em Educacdo Fisica e
de um Mestrado em Educacdo na Universidade Federal do Parand (UFPR Brasil). Atualmente
desenvolve uma pesquisa de doutoramento em Performance Cultural na Universidade Federal de
Goias (UFG) em uma poética pessoal que articule o corpo, as intimidades e as experiéncias sexuais.
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) DANSER DANS LA SCENE ENFANTINE:
DEFIS DE LA CREATION ARTISTIQUE POUR LE JEUNE ENFANT

Résumé: Le texte souligne quelques défis qui impliquent le processus de création en danse pour les
enfants, ayant comme référence le Dancarelando em Cena (UFG). Dans le dialogue entre le
reportage de I'expérience (Zamboni, 1998) et les auteurs de I'enfance, I'expérience esthétique et les
processus créatifs, nous posons les questions: comment le corps adulte peut-il construire une
présence scénique qui se connecte réellement & la sensorialité des enfants? Comment ne pas
encourir une didactisation exagérée et promouvoir des expériences esthétiqgues qui engagent les
enfants de maniére complexe? Les expériences ont montré que pour faire face a de tels défis, il
faut traiter les enfants comme des étres complets (Corsaro, 1997) et des spécificités, pas bon marché
ni dans la création ni dans les choix esthétiques, la rigueur et I'excellence artistique.

Mots-clé: Processus de création; Danse; Petit enfant

Perguntas e mais perguntas. Quando chacoalhamos nosso pedestal

adultocéntrico

O ponto de vista das criangcas € um aspecto que h& algum tempo tem
despertado a atencdo do Grupo de Pesquisa em Danca: Arte, Educacéo e Infancia
(GPDAEI), vinculado ao curso de Licenciatura em Danca da Universidade Federal
de Goids (UFG)3. Temos nos questionado a respeito do que
concebemos/elaboramos/produzimos para a criancada, desde as vivéncias em
danca que propomos nos ambientes educacionais formais e ndo formais, assim
como espetaculos, passeios entre outros.

Sera que conseguimos acessar/perceber os tempos, 0s reais interesses e as
curiosidades da criancada? Estamos de fato interessados em oferecer uma escuta

sensivel aos seres entre 1 e 5 anos de idade, nas suas diversas expressoes; nas

3 O GPDAEI ¢ liderado pela Prof. Fernanda de Souza Almeida e foi criado no final de 2015 a partir do
projeto de pesquisa trienal intitulado Dangarelando: a praxis artistico-educativa em danga com
criangas, que objetivava investigar caminhos de propor a danga no ambiente educacional formal e
ndo formal da cidade de Goiania, com criancas entre 2 e 10 anos de idade e verificar suas
reverberacdes na pratica docente. Para tal, organizou-se em alguns subprojetos envolvendo
iniciacBes cientificas, pesquisas de TCC, ac8es de extensdo, entre outros. Dois relevantes eixos de
atuacdo do grupo foram os projetos de extenséo e cultura a) Dancarelando que atendeu criancas de
6 meses a 5 anos de idade em encontros dancantes, além da oferta de oficina aos educadores da
escola; e b) Dancarelando em Cena que almejava pesquisar, criar e elaborar uma producao artistica
em danca destinada ao publico infantil.
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varias manifestacbes das suas multiplas linguagens? Ou nos estabelecemos,
adultos, como sujeitos completos, capazes de fixar critérios do que seja melhor para
elas, portadores dos caminhos mais adequados de apresentar-lhes os
conhecimentos? Sera que, ao pensar em arte para criancas, partimos apenas das
lembrangas de nossa infancia, bem como do que imaginamos sobre meninas e
meninos para conceber acbes destinadas a tal fase da vida? Além disso, como
abordamos o brincar em nossos corpos apagados pela vida em sociedade, pela
rotina de trabalho e demandas da vida adulta? Como ousamos oferecer tal aspecto
para os verdadeiros mestres da brincadeira?

Impulsionadas/os por tais incomodos, no ano de 2018, o referido Grupo de
Pesquisa, sentiu a necessidade de iniciar uma pesquisa acerca da producéo artistica
em danca destinada aos bebés, criancas bem pequenas e criancas pequenas;
grupos etarios que tem sido o foco de atendimento do nosso projeto de extenséo
nos diferentes Centros Municipais de Educacdo Infantii (CMEIs) da cidade de
Goiania.

Com isso, motivadas/os a investigar os caminhos possiveis para a
elaboracdo de um espetaculo de danca feito por adultos para as criancas,
inauguramos o Dancarelando em Cena. Uma proposta embrionaria, na qual
sabiamos que os processos criativos e investigativos seriam o foco principal, sem a
preocupacao de formatar um produto final. Nosso principal resultado seria a propria
pesquisa. Queriamos, a principio, estudar o tema, conhecer a producado realizada
até o momento, experimentar algumas ideias e embarcar num processo de criacdo
em danca.

Mas quais as principais implicacdbes de uma organizagdo criativa
coreografica? Com o que ela se articula ou pode se articular? Onde termina e onde
comeca a criacao? Coreografar, num sentido mais amplo das funcdes possiveis de
uma obra de arte, € o que afinal? Na concepg¢do de danca com a qual temos
trabalhado, dar tratamento coreografico a uma ou varias ideias envolve uma série de

complexas relacbes. Nado se trata unicamente de transpor pensamentos para oS
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corpos em movimento, mas sim, de organizar esses pensamentos em diferentes e
inter-relacionadas esferas.

Entendemos que um projeto criativo em danca €, antes e acima de outras
coisas, um projeto artistico. E como tal, € composto por diversos elementos, etapas
e camadas que se articulam numa complexidade que vai além do momento da
encenacdo. O projeto artistico transborda o que se entende por resultado e envolve
principios, projecdes, estruturas, praticas e estudos proprios ao campo da arte como
campo social, constituindo um fazer no qual se inserem e séo construidas nossas
escolhas, nosso engajamento, nossa forma de agir (na arte e no mundo).

Levando isso em conta, 0 processo criativo-ético-estético de um projeto
coreografico acontece em diversos territorios: no estudio, em casa, na rua, na sala
de aula, no restaurante, na internet e no que se escreve sobre ele. Ele se abre para
agregar pessoas e imaginarios, questdes e acdes, aproximando e interrogando as
praticas e os modos de operacdo do campo da danca e da arte contemporanea,
acreditando e perseguindo algo que vai além da representacdo cénica; uma obra
complexa, cumplice de seu contexto. De que instrumentos e estratégias temos nos
valido para estabelecer e construir nossas obras? Quais tipos de atitudes, materiais,
combinacdo entre acdes, objetos e musicas, presenca e auséncia de corpos,
imagens, fotografias, videos; de que elementos podemos nos servir para encontrar
uma forma especifica de tornar visivel o invisivel (nas palavras de Paul Klee), e
ainda assim, considerar essa producdo como obra artistica tendo a danca como
principal linguagem? Isso importa?

Tratava-se do inicio do Dancarelando em Cena, do reconhecimento, tanto das
possibilidades e potencias dos processos criagdo em danca para a formacgéo de
académicas/os envolvidas/os com o projeto, como também da vitalidade da
experiéncia estética para a trajetoria de meninas e meninos. Criar € uma atitude
diante da vida. Pensar criativamente € uma forma de perceber e construir mundos. E
tal dimensédo, que concebemos fundamental para um mundo de pessoas mais
sensiveis e empaticas, precisa ser oferecida desde as primeiras infancias. A
experiéncia estética proposta para criangas pequenas € uma estratégia de contribuir
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para que as mesmas se compreendam como criadoras, vislumbrando universos e
experimentando sensacdes.

Desse modo, este artigo aborda a questéo central do Dancgarelando em Cena:
quais séo os desafios de criar em danca para a pequena infancia?

Tal assunto se faz relevante pela recém iniciada trajetéria da danca cénica
para criancas no Brasil. Segundo Vilela (2014) foi no final dos anos 1990 que alguns
bailarinos profissionais, em especial a Balangandanca Cia. (SP), comecaram a
investir na pesquisa da danca contemporanea para a criancada, apresentando seus
espetaculos em festivais e mostras de teatro infantil. Com o passar dos anos, 0
namero de grupos, companhia e criadores de obras em danca para essa plateia vem

se tornando expressivo; e

ndo é de hoje que a arte se volta para producdes dedicadas ao publico
infantil; no entanto, pode-se afirmar que nunca houve no Brasil tanta oferta
bem como acesso facilitado a tais producdes. Pode-se constatar esse
fendbmeno pela consulta aos inUmeros guias culturais, de 6rgdos publicos e
privados, que ofertam espetdculos, shows, lancamentos de livros e
exposicdes que tém a crianga ou “a familia toda” como publico-alvo.
(SANTOS, 2017, p.18).

Todavia, ainda é comum observar espetaculos que agradam mais aos
acompanhantes do que as proprias criangas, ja que despertam as memdérias das
infancias passadas, com estruturas coreograficas concebidas a partir da I6gica de
pensamento adulto, por vezes cansativa e que desperta pouca curiosidade nas
infancias atuais.

Ademais, a producéo académica sobre o tema é escassa, particularmente no
campo da Danca, principalmente se comparamos com 0 vertiginoso crescimento das
pesquisas acerca da cena para a infancia no teatro. Uma busca nas bases de dados
da USP, UNICAMP, portal Scielo, Google Scholar e congressos da area, foi possivel
notar que, as investigacdes, “em sua grande maioria, versam sobre Arte/Educagao
ou, em poucos casos, a perspectiva das producdes artisticas de criancas”
.(SANTOS, 2017, p.17).
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A esse respeito, Edmir Perrotti, ja em 1984, afirmava que a caréncia de
perspectivas tedricas mais aprofundadas a respeito da tematica, pode ser atribuida a
uma menor tradicdo de tais estudos na area; além do fato do reconhecimento,
relativamente recente, da Educacéo Infantil, como primeira etapa da Educacao
Bésica, ap0s a Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Brasileira (Lei n° 9394/96). A
partir disso, os estudos sobre concepc¢les atuais e direitos da criancada foram
alavancados.

Nesse contexto, 0s apontamentos desse texto vém de um entrelagcamento de
acOes: estudo do referencial bibliogréafico, debates no grupo de pesquisa e vivéncias
praticas de algumas ideias provenientes de insights do que vimos em nOSSOS
projetos com as criancgas, trocas de experiéncias e reflexdes. Dessa maneira, esse
artigo pretende despertar um olhar mais aprofundado sobre alguns aspectos aos
quais identificamos como relevantes para disparar um processo de criagdo em
danca para criangas pequenas, a partir do desenrolar do Dancarelando em Cena.

Partindo-se do principio de que a realizacdo de um objeto artistico — seja ele
efémero ou ndo — envolve experienciar tempos, espacos, materiais, pensamentos e
acontecimentos e, que 0s processos artisticos sdo Unicos em cada experiéncia; €
relevante viabilizar o registro e o estudo de tais processos. Com isso, em termos de
metodologia de compartiihamento de investigagcdo, apontamos o relato de
experiéncia como uma escolha viavel para pensar a arte como ambiente de
pesquisa. Um relato de experiéncia pertence ao dominio do social, fazendo parte e
articulando experiéncias humanas, e deve conter tanto impressdes observadas
quanto conjecturadas. Este tipo de estudo é importante para a descricdo de uma
vivéncia particular que pode suscitar novas indagacdes acerca de um fenémeno
especifico. Neste caso, o foco é a experiéncia e a reflexdo sobre a experiéncia vivida
(ZAMBONI, 1998).

Isto posto, consideramos que a experiéncia - nas concepc¢des de Dewey
(2010) e Larossa (2002) - da prética artistica € passivel de investigacdo em si e,
pode, em seus processos, conter elementos e caminhos que possibilitem toma-la
como indice plausivel de criacdo de metodologia de pesquisa.
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Tendo em vista os pontos de partida anunciados, pretendemos contribuir com
a ampliacdo de discussbes e reflexdes acerca do tema, reconhecendo que a
experiéncia estética em Danca, pensada especificamente para e com criancas é

campo fértil e importante a ser explorado.

Quem sao as criancas? Como e por onde decidimos comecar a criar.

Se assumirmos que existe uma especificidade nesse tipo de processo de
criacdo em fung&o do publico, um dos primeiros e centrais aspectos a ser pensado é
Quem sao as criancas?, quais sdo suas caracteristicas, interesses, necessidades? A
esse respeito, nos alinhamos aos estudos sociais sobre esses sujeitos, em especial
a sociologia da infancia, que os destaca como seres de saberes, complexos,
vinculados ao contexto social e profundamente enraizados em seu tempo, espaco e
formas altamente particulares de cultura. E sdo as mdultiplas linguagens os elos das
criancas com O Seu entorno e com 0S processos de interacdo da cultura
(PERROTI,1984).

Mais do que isso, Larossa (2003) indica as criangcas como verdadeiros
enigmas que ndao podem (nem devem) ser capturados pelo adulto; apesar de
acharmos que sabemos tudo sobre a seu respeito e, por isso, nos autorizamos a
interferir eficazmente em seus processos. Sdo “seres estranhos dos quais nada se
sabe” (p.183). Mas, se dominamos tanto as teorias sobre as fases da infancia e as
metodologias de abordagem com esses seres, porque nos sentimos tao
instaveis/desconfortaveis ao ofertar agdes com/para elas?

Isso acontece, pois segundo Larossa (2003), essa gente caracteriza-se
essencialmente por sua capacidade de alteridade e enorme diferenca em relacdo a
nés. Elas possuem outra maneira de construr o0 pensamento, de
apreender/compreender o entorno e se relacionar, uma vez que transitam
sensivelmente pelo campo das percepcbes, dos sentidos, do imaginario, da
fecundidade onirica e das formas expressivas de acdes e gestos corporais (VILELA,
2014), sempre tomadas pela perspectiva de outras temporalidades. Uma maneira
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peculiar de significar, ordenar e produzir os conhecimentos; nao melhor, nem pior,
nem menos completa que o adulto; apenas diferente. E, € exatamente essa
qualidade que nos faz sentir grande impoténcia, pois tais ordenamentos, quando
tratados em sua especificidade, escapam a nossa légica, nos surpreendem. Desse
modo ndo temos que nos dedicar a entender as criancas, pois quando pensamos
que jA a apreendemos, elas mudam. Isso provoca uma infinidade de
caminhos/possibilidades para abordar, oferecer, criar para a criancada.

A exemplo disso, em uma das reunides do grupo de pesquisa, propusemos
duas vivéncias: na primeira, solicitamos que se organizassem em trios e
escolhessem um objeto corriqueiro, muito utilizado no cotidiano. As/os participantes
selecionaram canetas, carregadores de celulares, escovas de cabelo, entre outros.
Na sequéncia, pedimos que usassem esse objeto para outro fim, que ndo o de sua
criacdo original; que dessem outra utilidade a ele de maneira criativa. As/os
integrantes do grupo transformaram a caneta em prendedor de cabelo, o absorvente
intimo em algodao ou papel para limpar um machucado ou sujeira da pele. Enfim,
mantiveram uma certa funcionalidade para o objeto, uma possibilidade de uso ainda
objetiva e racionalizada. Na mesma vivéncia sugerida as criancas, o cabo de celular
se transformou em corda para lacar o boi, a caneta uma flecha; ou seja, conectaram-
se mais ao campo do devaneio. Esse momento foi marcante e revelador sobre como
0s adultos acessam, articularam e estruturam o raciocinio baseado em outros nexos.

Na segunda experiéncia, também submetemos as/os pesquisadoras/es a uma
mesma vivéncia ofertada as criancas na escola: nela, em um dos momentos,
contavamos uma histéria e mostrdvamos imagens (llustracdo 1) de um livro
desenhado por uma das bolsistas do projeto. Em uma delas, particularmente, havia

a pintura abaixo:
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[llustracdo 1: Marte. Fonte: Tavares, 2017]

Enquanto os adultos enxergaram um cabelo azul com flores enfeitando; as
criangas, viram o céu cheio de borboletas, alegando que a moca era careca.

Nesse contexto, um dos desafios de criar para a infancia € tentar se deslocar
do adulto que tudo sabe sobre essa gente de pouca idade, se aproximar e se
permitir a uma escuta sensivel dos modos de pensar e agir das criancas de cada
contexto; observar com um olhar menos viciado, atento e aprofundado como se
movimentam, o que falam, como brincam e se relacionam; bem como se
disponibilizar ao inusitado, as mudancas, langando-se literalmente ao desconhecido,
se despindo de concepcdes, padrdes, esteredtipos e normativas do que seja a
infancia e se entregar a deriva do imaginario, nesse formato de fantasia que
meninas e meninos transitam tao brilhantemente.

Tal peculiaridade do comportamento infantil, ndo se da apenas pelo aspecto
lidico da compreensdo de mundo delas/es, mas, dentre tantos outros fatores, como
interpretam e reelaboram a realidade, na cultura de pares (CORSARO, 1997).
Partindo do pressuposto de que a producdo midiatica e capitalista se baseia nas
culturas infantis, afetando-as e sendo influenciada por elas, a cultura de pares, é um

processo de reproducgdo interpretativa, na qual meninas e meninos se apropriam de
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forma criativa do que observam no convivio com os adultos, fazem suas
negociacfes, compartilham e recriam a sua maneira, em interacdo com as demais
criancas (DORNELLES;MICELI, 2016). Desse modo, elas participam, imitam e
ampliam as culturas adultas, produzindo as culturas infantis.

Tais aspectos nos possibilitam refletir acerca do papel da familia, da escola e
da relacdo desses seres com o0s demais componentes da sua rotina, para a
formacdao de tais culturas e seus modos de agir e pensar.

A esse respeito, podemos intuir que, para um processo de criacdo para elas,
€ interessante, um mergulho nessa outra l6gica de pensamento e uma observacao
sensivel as suas sutis formas de comunicacdes reveladas mais pelos corpos, do que
pelas palavras; bem como o que trocam, como trocam e produzem em seus
encontros, além das influéncias da midia, da indastria cultural e dos adultos que
permeias seus cotidianos. Estar com elas e aceitar o que elas tém a nos ensinar.

Nessa triade crianca-adulto-midia, o elenco dos pontos de partida para nosso
possivel espetaculo emergiu da percepcdo, especialmente em um dos Centros
Municipais de Educacao Infantil na qual ofereciamos vivéncias em danca, do grande
interesse das criancas pelo tema Agua (seus diferentes estados e as relacdes com
as percepcOes sensoriais, funcbes e associacbes com outros elementos da
natureza).

A partir disso, passamos a propor experimentacdes, gestualidades,
corporificagdes ladicas, composi¢cdes de sequéncias de movimentos, inspiradas na
Agua e suas sensacoes tateis, estimulos visuais e auditivos. Nesse processo, além
de uma escuta sensivel e séria aos comentérios, questionamentos, consideracdes e
movimentos da criancada, procurdvamos chegar mais cedo e/ou ficar um pouco
depois das vivéncias, observando como reelaboravam nossos encontros dancgantes,
na interagdo entre elas e com os adultos. Também buscavamos o ponto de vista
das/os educadoras/es a respeito do tema, das oficinas, da relagdo com seus
projetos, entre outras conversas que despontavam de maneira informal. Todos

esses aspectos eram registrados em cadernos de campo, fotografia e filmagem;
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além da troca de impressodes e reflexfes entre nds, trazendo a tona alguns insights
para a criacao.

Outro foco de pesquisa artistica, foi a propria midia. O que provinha desse
universo e compunhal/inspirava as brincadeiras e trocas entre as criancas: naquele
momento, o filme Moana, da Disney, estava em voga. Com isso, 0 assistimos
buscando os trechos nos quais a danca era evidenciada, identificando as principais
qualidades de movimentos e corporalizando as gestualidades presentes nele. A

partir disso, criamos células coreograficas, explorando as diferentes espacialidades.

Como elas interagem com a obra? Pensando a experiéncia estética em Danca

para-com criancas

Analisando obras de arte concebidas para meninas e meninos pequenas/os,
na danca e fora dela, pode-se perceber a recorréncia de estratégias de comunicagao
exageradamente didaticas, que muitas vezes subestimam a capacidade de
compreensao e elaboracdo dos seres completos e complexos que sdo as criancas.
Parece que na maioria das obras, as ideias e experiéncias na cena precisam ser
explicadas, comentadas, descritas para que a criancada compreenda o que
queremos dizer. Na nossa leitura, este € mais um habito, inseguranca e desejo do
adulto do que uma necessidade das criancas.

Pensamos que a experiéncia estética oferecida para a meninada precisa, ao
contrario, estimular outras formas de pensar e vivenciar o mundo, menos
engaioladas, categorizadas e explicadas racionalmente. Neste sentido, surge o
desafio de, no processo de criagao para criangas, adotar protocolos de improvisacao
e composicdo coreografica que nao se baseiem em um desdenho da poténcia
imaginativa da crianga, e sim, numa auténtica experiéncia estética.

A experiéncia estética na danca €& o0 acontecimento de transcender a
experiéncia pratica, que separa 0 sujeito do objeto observado. Segundo Duarte-
Junior (1995, p. 93), na experiéncia estética o sujeito funde-se com o objeto
observado: "Nela os meus sentimentos descobrem-se nas formas que lhes sdo
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dadas, como eu me descubro no espelho. Através dos sentimentos identificamo-nos
com o objeto estético, e com ele nos tornamos um". Assim "é a experiéncia estética:
uma suspensao provisoria da causalidade do mundo, das relacdes conceituais que
nossa linguagem forja. Ela se d4 com a percepcao global de um universo do qual
fazemos parte e com o qual estamos em relacdo." (DUARTE-JUNIOR, 1995, p. 91).
Acreditamos que, diante da danca, as/os dancarinas/os (e também
espectadoras/es) deixam seus sentimentos vibrarem em consonancia com as
harmonias e ritmos nela expostos. O publico encontra, nas formas artisticas,
elementos que concretizam — que tornam objetivos, perceptiveis — 0s seus
sentimentos. Essa ideia se fundamenta no entendimento de que as obras de arte
nao tém a funcéo de transmitir significados conceituais determinados. O sentido dela

brota, existe, da maneira como as/os espectadoras/es a vivenciam.

O conhecimento dos sentimentos e sua expressdo s6 podem se dar pela
utilizacdo de simbolos outros que ndo os linguisticos. [...] Uma ponte que
nos leva a conhecer e a expressar 0s sentimentos e, entdo, a arte; e a
forma de nossa consciéncia apreendé-los é através da experiéncia estética
.(DUARTE-JUNIOR, 1995, p. 93).

A experiéncia estética em danca €, desse modo, essa experiéncia de
arrebatamento, de desterritorializacao, de liberdade, de novidade, que a danca pode
proporcionar. Mas, certamente, tal experiéncia sé é possivel sem gque um ambiente
desnecessariamente didatico se estabeleca.

Outra recorréncia que percebemos e que configurou para nossa pesquisa
mais um desafio, € a nocdo de que a experiéncia estética em danca para esses
sujeitos envolve necessariamente a interacdo das criangas-publico de forma
dancante. S&o inUmeras as criacdes no campo da chamada danca interativa para
criangas.

N&o ha duvidas de que existem inimeras possibilidades criativas e estéticas
quando se escolhe envolver os meninos e meninas na danca que esta na cena. No
entanto, queriamos, desde o principio, pensar em promover experiéncias estéticas

gue engajem as criangas sem obrigatoriamente usar esta no¢ao mais tradicional de
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interagdo. Como promover uma experiéncia em danga para criangas enquanto
espectadoras/es?

Mas, 0 que existe de especifico nesta circunstancia que estabelece uma
comunicacao sensivel entre performers e publico, que transforma e toca um e outro?
Onde mora a especificidade dessa arte viva? Mora em quem pratica a agdo? Mora
no corpo fisico e na acdo delas/es num tempo-espaco? Mora num tipo de
movimento? Ou hum modo de agenciar tudo isso?

Arriscamos aqui chamar esse modo de articulagdo de poética, entendendo
poética como estudo das competéncias que favorecem uma rea¢do emotiva a um
sistema de significacdo e expressdo. A funcao poética carrega esta particularidade
de modo imanente, a intervencdo dupla de um ponto de vista artistico (sujeitos
responsaveis pelo ato criador) em relacdo estreita com interlocutoras/es a quem eles
esperas tocar em sua sensibilidade, no foco ou no cerne de suas reacfes estéticas.
Todas as obras de arte sdo um didlogo e experiéncia estética é partilha (RANCIERE,
2009).

Nesse ponto, passamos a intuir a respeito da sensorialidade para
potencializar essa comunicagéo artistas-criancas, investindo no uso de: 1) objetos
cénicos, em especial, de tecidos, bexigas e bacias (materiais utilizados no projeto
para abordar o tema agua) pensando em usa-los com funcéo cotidiana, mesclado
com suas possibilidades extra cotidianas e extrapolando sua aplicabilidade para o
campo do onirico; 2) incitamentos auditivos a partir de objetos sonoros, instrumentos
musicais e corporais que transitavam pelos sons da chuva, de pingos, do rio, mar,
entre outros estados/formas/possibilidades da &gua; 3) variagdo de estimulos
diversos de maneira nao linear, nos fazendo valer de imagens projetadas, de dancar
nos aproximando da plateia, nos deslocando entre ela, variando o ritmo/dindmica
das cenas, a utilizacdo do espaco, pingando gotinhas de agua em nas maos ou
bragos das criancas, entre outros. Além, é claro, de nos atentar ao angulo de visédo
das meninas e meninos, a altura em que assistem e a que nds, artistas nos
posicionamos. O que elas/es veem quando estdo sentadas no chdo e as/os
dancarinas/os movimentando-se na maior parte do tempo em pe?
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Tais percepgdes provieram das experimentagdes nas escolas, uma vez que
passamos a nos atentar as vivéncias que mais despertavam o interesse, a
curiosidade e a atencéo das criancas.

Outro campo de desafios esteve na relagdo com a transformacao da
brincadeira em objeto estético. Como dito na introdu¢do, as criancas sao as
verdadeiras mestras da brincadeira. E por meio e a partir delas que o brincar se
mantem vivo na nossa trajetéria enquanto espécie. Dessa maneira, quando € que a
brincadeira vira objeto estético, material cénico? E como conceber essa
transformacdo? Nos pareceu sempre um desafio pensar em qualidades de
movimento que fossem ao mesmo tempo do universo infantii e para serem
vivenciadas esteticamente por criancas. Somente brincar em cena ndo garante que
a brincadeira desenvolvida esteja promovendo uma experiéncia estética, complexa
para quem vé. As vezes, a Unica coisa que se promove é a vontade de brincar. O
desafio que se materializa nesta relacdo € o de pensar a brincadeira como fim e
estratégia ao mesmo tempo.

Por fim, outro aspecto desafiador que queremos apresentar aqui (certamente
0 processo criativo nos apresentou ainda muitos outros), esta relacionado com o
entendimento da danca como linguagem e como area de conhecimento. Se por um
lado estavamos preocupados com as especificidades das criancas, por outro sempre
pareceu fundamental manter presentes as da danca, ja que também identificamos,
no campo das producdes em artes cénicas, uma recorrente utilizacdo de recursos
discursivos relacionados a palavra. Mais uma vez, ndo queremos que pareca que
consideramos a palavra uma ferramenta pouco potente, apenas estavamos
interessadas/os e movidas/os pela questdo: o que sO a danca pode oferecer como
experiéncia estética para as criangas?

Mas o que a danca tem de especial em relacdo a tantas outras formas de
expressao existentes? Entendemos a dangca como uma operagdo complexa, que
relaciona-se com diversos campos de conhecimento, desde a filosofia as praticas
pedagogicas. Nesse sentido, a danca é uma area de conhecimento e um campo de
pesquisa.
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Muitas tém sido as transformagdes — ocorridas tanto de dentro para fora
qguanto de fora para dentro — nessa manifestacdo que podemos chamar de danca.
Dancar € um momento efémero e expressivo da existéncia humana, que existe na
condicdo de construir imagens, no espaco infinito. Dancar é deixar que se
corporifiguem imagens plenas de significado e ato. Conceituar o ato de dancgar e
produzir danca, especialmente na escola, exige assumir uma série de elementos
gue constituem a complexa e diversa estrutura social e humana. O ato de dancar
revela a esséncia dos medos, mistérios e riscos, transformando e representando o
gue néo pode ser sendo expressividade humana, dinamica. Um conceito de danca
que seja como poesia, uma poesia que ao invés de palavras se utiliza do corpo em
movimento como suporte de linguagem.

Para Helena Katz, "a danca é apresentada como o pensamento do corpo, e
esse corpo, a midia basica, exemplar dos processos de comunicagdo da natureza"
(KATZ, 2003, p. 262). Tal concepgcdo € defendida pela autora se valendo das
ciéncias cognitivas, sociais e da comunicacdo. Em outras palavras, dancar é
também uma forma que o0 corpo encontra para pensar, para construir conhecimento
sobre si mesmo e sobre o mundo (KATZ, 2003).

Danca é linguagem, € comunicacdo, € uma forma que o sujeito tem de se
posicionar no mundo e construir sociabilidades. A dan¢ca ndo é mais importante nem
mais especial que nenhuma outra linguagem, mas € Unica; e se aproxima bem da
criancada na medida em que ambas sdo corpos, movimentos, imaginacao e

expressividades. Por isso, nossa escolha pela Danga como carro-chefe da cena.

E o corpo do adulto em cena? Apontamentos acerca do estado corporal

cénico.

Ainda sobre as estratégias de comunicacdo artistas-criancas passamos a
notar algumas possibilidades para meninas e meninos se conectares com o adulto
em cena, uma vez que elas/es sdo um publico extremamente sincero e exigente.

Segundo Santos, ao se remeter aos estudos de Peter Brook, as criancas sao os
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melhores criticos de arte, pois ndo “tem ideias preconcebidas, interessam-se de
imediato ou se aborrecem na hora e, quando ndo séo envolvidas pelos atores ficam
impacientes” (SANTOS, 2017, p. 41). Desse modo, a presenca de um corpo cénico
receptivo, brincalhdo e expressivo, € fundamental para que a ligacdo artistas-
criangas aconteca.

Nesse contexto, percebemos que o que é verdadeiro para os adultos, também
0 sera para a criancada; o que fizer sentido para as/os artistas em cena, também
fard4 para as criancas; por isso também a inutilidade da didatizacdo da arte, como
mencionado anteriormente.

Com isso, é interessante impregnar o processo de criagdo de afetos,
memoaorias, imaginarios e experiéncias vividas das/os dancarinas/os em sua propria
infancia, favorecendo que artistas, danca e criancas se encontrem numa experiéncia
compartilhada e auténtica (SANTOS, 2017). Tais procedimentos e elementos -
alimentos importantes para 0 processo de que criagdo - sdo reelaborados,
reconstruidos e ressignificados de modo a ndo serem mais somente uma
experiéncia nostalgica do adulto criador. Abracar cada uma das infancias envolvidas
no processo de modo a encontrar, no cruzamento delas (e destas com as criangas-
publico) poténcias estéticas que ndo sao mais particularidades. Memorias dos
criadores como pretexto para encontrar potencias estéticas.

A esse respeito, sugerimos que cada integrante do grupo levasse uma foto
sua, na idade entre 1 e 5 anos, em uma experiéncia com a agua. Solicitamos
também, que ndo pedissem nenhuma informacgédo a ninguém sobre aquela imagem,
sem justificar a solicitagdo. No coletivo, mostramos as fotos, compartiihamos as
histérias, memoérias e afetos daqueles momentos e, retomamos, ainda que
verbalmente, as sensac¢fes que a agua nos trazia quando criangas.

Para o encontro seguinte, pleiteamos a possibilidades de cada um indagar os
membros da familia, que presenciaram a situacdo da foto, acerca de suas
lembrangas sobre o dia registrado e suas percepg¢des sobre como cada participante
interagia com a agua quando crianga. Tal agdo foi inspirada em Pereira e Souza
(1998) quando alegam que nossas memorias de infancia sao permeadas pelas
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memorias que os adultos tém da nossa infancia, uma vez que eles contam e
recontam os fatos da época.

Esse dia foi interessante, pois muitos revelaram ter comecado a lembrar de
outros sentidos a partir das conversas com os familiares, nos fazendo conectar
ainda mais com as experiéncias infantis e o tema do processo de criacdo. Nossas
verdades afloravam intensamente. Também notamos uma proximidade nos afetos e
sensacOes dos participantes; haviam muitos pontos em comum nas diferentes
vivéncias. E, 0 mais curioso era que as palavras que elencamos como eixos centrais
da criacdo (cachoeira, chuva/poca/gota, rio, mar e piscina), foram as mesmas
escolhidas pelas criangas na escola.

[llustragdo 2: Memodrias e afetos da infancia. Fonte: Almeida, 2018]

E, a partir delas, iniciamos algumas experimentacdes, em consonancia com a
visualizagao das filmagens das criancas na escola realizando as movimentagdes das
ondas do mar, dancando a evaporacdo, saltando pocas imaginarias,
experimentando a gota d’agua escorrer pelo corpo, entre outras propostas

provenientes do didlogo com as meninas e meninos de pouca idade.
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[llustracao 4: Integrantes do Dangarelando em Cena e as criangas vivenciando a dancga e a projecdo

de gotas escorrendo. Fonte: Almeida, 2018]

Outro aspecto que sempre traziamos a tona era uma dose de humor e
comicidade em algumas cenas. Nao que isso fosse obrigatdrio e essencial, uma vez

que o universo infantil, assim como do adulto, também é permeado de medos,

ALMEIDA, Fernanda de Souza; MARTINS, Ricardo Marinelli (princesa). Dangarelando na cena
infantil: Desafios da criacdo artistica para a crianca pequena. Revista da FUNDARTE. Montenegro,
p.01-23, ano 20, n° 42, julho/setembro de 2020.

Disponivel em: http://.seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/index> 30 de setembro de
2020.

19



REVISTA NARRATIVAS =X
DA - - ~ DE/PARA Y%
FUNDARTE  CRIANCAS. \
moz0 MRS g
MEMORIAS
HISTORIAS

angustias, tristezas e insegurancas. Contudo, fazia sentido tais caracteristicas pelo
gue viamos na escola, pelas nossas memorias da infancia e o papel da brincadeira
ja citado. Ademais, sabemos que a meninada gosta de externalizar a alegria e o riso.
Dessa maneira, elaboramos para uma das cenas desse possivel espetaculo um
personagem de capa e guarda-chuva que sapateava nas pogas, trazendo elementos

da palhacaria.

Qual foi o final dessa histéria, entdo?

O projeto de criacéo iniciado no Dancarelando em Cena ndo chegou a ser
concluido por diversos fatores. Finalizamos trés trechos, somados a partes menores
sem acabamento. Nossa intengéo era apresentar esses trés fragmentos a um grupo
de teatro infantil que também passava por um processo de criacdo para bebés,
almejando a troca de olhares e experiéncias; na sequéncia levariamos esse piloto a
uma das escolas onde estdvamos trabalhando com as criancas e notariamos suas
percepcbes para, com isso, completar o processo e poder circular por alguns
Centros Municipais de Educacgao Infantil da cidade de Goiania. Um projeto que
merece ser retomado e que, apesar da in-conclusao, reverberou, especialmente em
um dos pesquisadores, que almeja realizar sua iniciacdo cientifica e Trabalho de
Concluséo de Curso (TCC), refletindo sobre tal iniciativa.

Nesse contexto, por meio do processo do Dancarelando em Cena notamos
que ainda ha muitos desafios para pensar/conceber uma criagdo em danca para as
criancas pequenas. Identificamos uma forte necessidade de mergulhar, despidas/os
de padrbes e concepcdes prévias, aos modos de pensar, agir e viver das meninas e
meninos de pouca idade, por meio de uma escuta/observacao/participacao sensivel
aos seus movimentos, comentarios, questionamentos, brincadeiras e reelaboracdes
com pessoas do cotidiano.

O acesso ao devaneio onirico, a outras temporalidades e maneiras nao
lineares de apreensao da sociedade e expressao das multiplas linguagens, tambéem
€ um aspecto que merece atencao ao longo da producéo de uma obra artistica para
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o espectador infantil. Um publico que, em nenhum momento, é/esta inerte; ao
contrario, que deve ser respeitado em seus saberes, inteligéncias criativas e
necessidades.

Com isso, apontamos 0 compromisso artistico da manutencédo da qualidade,
do preciosismo e o bom acabamento dos espetaculos, com a devida qualidade
técnica das producbes oferecidas aos adultos. Defendemos a seriedade dos

processos e produtos para meninas/os, evitando o lugar-comum de que:

gualguer coisa pode ser usadalfeita para criancas porque, afinal, séo
criangas e ndo entendem muitas coisas. Com isso podemos trabalhar com
gualquer coisa e de qualquer jeito; ou entdo, levamos diversos de materiais,
usamos um pouquinho de tudo, sem aprofundamento, s6 para ensinar sobre
algo, sobre determinado assunto (Excerto de Diario de campo de
participante do projeto comentando o que ela geralmente escuta do senso
comum, 18/11/2018).

Nesse sentido, deixar de lado nossas expectativas sobre o que consideramos
melhor ou o mais adequado a elas, na nossa visdo adultocéntrica, € fundamental;
nos afastando da ética alienante das obras colocadas a disposi¢cdo da meninada no
qual elas, no papel de consumidoras passivas, se tornam um depositario de uma
sociedade criada pelo adulto.

Nossas experiéncias e leituras nos possibilitaram identificar alguns dos nés
que envolvem tais processos, mas certamente urge uma conexao mais sensivel e
aprofundada ao que faz sentido as criancas e a nés, ao mesmo tempo.

Esperamos, com esse texto, contribuir com a ampliacdo de discussdes e
reflexdes acerca do tema, reconhecendo que a experiéncia estética em danca,
pensada especificamente para e com criancas € campo fértil e importante a ser

explorado.
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Resumo: A linguagem torna o ser humano capaz de um desenvolvimento de carater cultural,
responsavel pela criagdo de processos simbdlicos e de diferentes tipos de produtos, como textos e
imagens que circulam socialmente. As particularidades dos modos de apropriacdo desses processos
podem informar a compreenséo sobre a interacdo dos sujeitos com 0s objetos de cultura e sobre as
formas em que estes afetam o processo de desenvolvimento. O presente trabalho reflete sobre um
corpus de registros de atividades de leitura, escrita e desenho, realizadas no contexto de aulas de
arte, das quais participou uma adolescente com diagnostico de Transtorno do Espectro Autista. O
estudo analisa os modos de apropriacdo da escrita e da imagem e indaga sobre as possibilidades
que cada suporte oferece no sentido de promover o desenvolvimento e a aprendizagem, a fruicdo, a
criatividade e a participagdo na cultura.

Palavras-chave: Ensino de Artes Visuais; Desenvolvimento Cultural; Transtorno do Espectro Autista.

TEXT AND IMAGES IN DIALOGUE: MODES OF APPROPRIATING
CULTURE BY A YOUNG PERSON WITH AUTISM SPECTRUM DISORDER

Abstract: Language enables human beings to develop culturally. The cultural nature of development
is responsible for the creation of symbolic processes and different kinds of products, such as texts and
images that circulate socially. The specific features of the modes of appropriation of these processes
can inform understanding about how people interact with cultural objects and about the ways these in
turn affect developmental processes. This article reflects on a corpus of material collected during
reading, writing and artmaking activities that were carried out with a teenage girl diagnosed with
Autism Spectrum Disorder within the context of weekly art classes. The study analyses modes of
appropriation of writing and image making and inquires upon the possibilities that each semiotic
system offers towards promoting development and learning, fruition, creativity and cultural
participation.
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TEXTE ET IMAGE DANS LE DIALOGUE: MODES D'APPROPRIATION DE LA
CULTURE PAR UNE JEUNE FILLE ATTEINT DE TROUBLE DU SPECTRE DE
L'AUTISME

Résumé: Le langage rend ['étre humain capable d'un développement a caractére culturel,
responsable de la création de processus symboliques et de différents types de produits, tels que des
textes et des images qui circulent socialement. Les particularités des modes d'appropriation de ces
processus peuvent éclairer la compréhension de l'interaction des sujets avec les objets de la culture
et de la maniére dont ils affectent le processus de développement. Le présent travail se penche sur un
corpus de registres d’activités de lecture, d’écriture et de dessin, réalisées dans des cours d’art,
auxquelles a participé un adolescent atteint de trouble du spectre de l'autisme. L'étude analyse les
moyens de s'approprier I'écriture et I'image et examine les possibilités offertes par chaque soutien afin
de promouvoir le développement et l'apprentissage, le plaisir, la créativité et la participation a la
culture.

Mots-clés: Enseignement des Arts Visuels; Développement Culturel; Trouble du Spectre de
I'Autisme.

Introducéo

O presente estudo se debruca sobre os modos de apropriacdo e as
possibilidades de criacdo de textos e imagens de uma adolescente com diagndstico
de Transtorno do Espectro do Autismo (TEA) no contexto de aulas de Arte.
Buscamos perscrutar como o trabalho educacional mediado constitui o
funcionamento e a organizacdo das funcdes psiquicas, sustentando a emergéncia
da atividade simbdlica, criadora e conceitual. Para tanto, analisamos o papel da
criacdo imaginaria nos processos de aprendizagem e desenvolvimento e a sua
poténcia para promover a insergdo e a participacao do sujeito na cultura.

O corpus aqui considerado é composto pelos registros das aulas, durante as
quais foram realizadas atividades que envolviam a leitura e producdo de textos e
imagens. A analise enfoca a singularidade do processo de desenvolvimento humano
e de construcdo de sentidos. A perspectiva que adotamos em relacdo a esse
complexo problema se nutre das muitas reflexdes no campo das Ciéncias Humanas,
gue nos alertam sobre o carater social da linguagem, o estatuto do sujeito e da
experiéncia vivida, os modos de apropriacao de processos e objetos de cultura.

A compreensdo do desenvolvimento humano como eminentemente simbdlico

e cultural atravessa as visdes da filosofia e da psicologia do século XX. E possivel
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encontrar no pensamento do filosofo Ernst Cassirer a intrinseca articulacdo vida-

cultura-sistema simbolico-constituicdo do sujeito:

N&o estando mais num universo meramente fisico, 0 homem vive em um
universo simbdlico. A linguagem, o mito, a arte e a religido séo partes desse
universo. Sao os variados fios que tecem a rede simbdlica, o emaranhado
da experiéncia humana. Todo progresso humano em pensamento e
experiéncia é refinado por essa rede, e a fortalece. O homem néo pode
mais confrontar-se com a realidade imediatamente; ndo pode vé-la, por
assim dizer, frente a frente. A realidade fisica parece recuar em propor¢ao
ao avanco da atividade simbdlica do homem. Em vez de lidar com as
proprias coisas 0 homem est4, de certo modo, conversando constantemente
consigo mesmo. Envolveu-se de tal modo em formas linguisticas, imagens
artisticas, simbolos misticos ou ritos religiosos que ndo consegue ver ou
conhecer coisa alguma a ndo ser pela interposicdo desse meio artificial. Sua
situacdo € a mesma tanto na esfera tedrica como na pratica. Mesmo nesta,
0 homem néo vive em um mundo de fatos nus e crus, ou segundo suas
necessidades e desejos imediatos. Vive antes em meio a emocdes
imaginarias, em esperancas e temores, ilusbes e desilusdes, em suas
fantasias e sonhos. (CASSIRER, 1994, p. 2).

Anuncia-se nessa reflexdo a complexidade do funcionamento simbdlico
impregnando o processo de humanizacado. Isso nos leva a abordar a infusdo das
dimensdes cognitiva, linguistica, afetiva-volitiva, artistica e ética-estética na vida
materializada no processo simbdlico.

De modo a estender tais ideias refletindo sobre o processo de
desenvolvimento da crianca e do adolescente, encontramos na perspectiva histérico-
cultural um territorio fértil para o aprofundamento das condi¢ces e possibilidades de
humanizagéo. L. S. Vigotski, referéncia maior da mencionada perspectiva, teoriza
sobre o desenvolvimento cultural, fenbmeno esse conduzido na atividade social
compartilhada, que viabiliza a producdo e a apropriacdo de artefatos, técnicas,
simbolos, signos e sentidos contingenciados na histéria de relagbes e producdes
humanas.

Como pontua Angel Pino,

E proprio do funcionamento do simbdlico, criado pelo proprio homem,
permitir que realidades de ordens diferentes possam articular-se numa
unidade dialética em que cada uma possa ser também a outra: a matéria
adquirindo uma forma simbodlica de existéncia, sem perder sua condigdo
primeira, e o simbdlico objetivando-se numa matéria. (2006, p.65).
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A condicdo primaria de materialidade biolégica que caracteriza a natureza
humana € permanentemente agregada a condicdo simbdlica, que possibilita atribuir
sentido as coisas. No plano ontogenético, a imerséo na cultura e a apropriacao, pela
crianca, dos simbolos e dos signos de varias naturezas e dos seus sentidos sociais
constitui, desse ponto de vista, o proprio processo de desenvolvimento das funcées
psiquicas de carater mediado.

Vigotski, interessado na cultura como lécus de humanizacédo, considerou nas
suas formulacbes tedricas, as variantes dos processos psiquicos decorrentes de
diferencas organicas, sensoriais, cognitivas e afetivas, para tecer as leis gerais de
desenvolvimento humano, ressaltando o movimento de (trans)formacdo, a
dinamicidade e a singularidade dos modos de constituicdo da pessoa. Dedicou parte
dos seus estudos as pessoas com deficiéncia, mostrando, em cada caso, a
importancia de tornar disponiveis 0os meios culturais necessarios para favorecer a
aprendizagem e a participacao social. O Braille, os materiais sonoros e tateis para a
cegueira, a lingua de sinais e 0s materiais visuais para os surdos, a linguagem tatil
para os surdocegos e as estratégias de mediacdo para favorecer as condicdes de
atencdo, percepcdao, memoria e elaboracdo de conceitos dos sujeitos com
deficiéncia intelectual destacam-se entre as propostas para a promocdo do
desenvolvimento e da educacéo escolar dessa populacao.

Essas propostas, entretanto, longe de centrarem-se nas técnicas, métodos e
recursos, enfatizam a funcdo destes como formas de acesso aos processos
simbdlicos, como meios de apropriagdo e criacdo, considerando a importancia do
outro que interage, compartilha, estabelece relacées de afeto e de troca. Sao esses
0S processos responsaveis pela insercdo e participacdo do sujeito na cultura e,
portanto, pelo seu desenvolvimento.

Ao chamar a atencao para as diversas vias de desenvolvimento psiquico que
podem ser forjadas e mediadas nas relagbes sociais, Vigotski (1997) realca a
atividade criadora como uma nova formacdo mediatizante de desenvolvimento

cultural da crianca com deficiéncia. A cultura, como aspecto fundacional da condi¢éao
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criativa do humano, permite reinventar novas formas de viver e de associar-se a
outras pessoas. A vida coletiva alimenta, incessantemente, a vida singular, na
medida em que permite projetar novas condicdes de organizacado social e de
interacdo humana (MAHEIRIE, ZANELLA, 2017).

A concepcao de uma relacdo constitutiva, perpassada pela experiéncia social
e pela rede simbdlica, de modo tal que a realidade fisica, ou melhor, a sua
percepcao, é profundamente afetada pelos processos de significacdo, nos leva a
destacar a apropriacdo de imagens, sentidos, afetos, textos e acBes como
impulsionadora da atividade criadora, a qual repercute tanto no desenvolvimento
cultural do pensamento do sujeito quanto na transformacéo da realidade.

A capacidade criadora, adquirida historicamente na relacédo de trabalho social,
configura-se, assim, como um dos principais pilares de humanizacao (PINO, 2006).
Os seres humanos agem sobre a natureza e produzem uma nova condi¢cdo de
existéncia material-simbdlica, em funcdo de objetivos coletivamente delineados. O
mesmo ato, origina, ancora e sustenta o processo de autotransformacao.

A atividade criadora humaniza a natureza e o proprio homem. Desdobra-se
em processos de autodeterminacao, liberdade e consciéncia, 0os quais permitem
assumir o rumo da prépria evolucao, tornar-se artifice do seu desenvolvimento e do
desenvolvimento da sociedade (PINO, 2000; PINO, 2006; SHUARE, 2017). Essa
esfera de producdo constitui-se, portanto, enquanto requisito de toda producéo
material e simbdlica, definindo a condicdo humana (PINO, 2006).

Um dos objetivos mais importantes da imaginacdo € a possibilidade de
antecipar o resultado da atividade humana antes mesmo de iniciada, ou seja, de
representar ndo sé o produto final, mas os processos intermediarios de producao.
Em virtude disso, a imaginacdo regula toda a atividade material e simbolica
(PETROVSKY, 2017).

Vigotski (2009) aborda a relacdo entre imaginacéo e realidade e afirma que a
criacdo esta atrelada a vivéncia significativa do sujeito no meio social, assim como
ao contato com a experiéncia alheia. Toda criacdo imaginaria constréi-se a partir da

vivéncia do sujeito, por meio da qual, fatos sdo pincados, recombinados,
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reelaborados. Esse processo também pode tomar por base a narrativa de outra
pessoa, que serve como suporte para o sujeito imaginar algo novo. Haveria, assim,
uma dependéncia muatua entre imaginacdo e vivéncia, quer dizer a imaginacao
criativa tanto toma da realidade a matéria sobre a qual opera, quanto produz novas
realidades (CRUZ, 2015). Sobressai nessa dinamica a participacdo do outro e a
funcdo da linguagem que permite o transito entre 0 sujeito e 0 meio social e amplia
formas de vivenciar a realidade (VIGOTSKI, 1995).

Ao enfocar as novas formacdes psiquicas que emergem nas diferentes
situacgdes sociais de desenvolvimento ao longo da vida, Vigotski (1996) analisa como
0 exercicio da imaginacédo esta atrelado a linguagem e a vivencia a qual foi atribuido
sentido. No que se refere ao periodo da adolescéncia, modifica-se a relacdo do
sujeito com o meio social, novas vivéncias se estabelecem, novas necessidades e
possibilidades se apresentam, o que repercute nos modos de significar, de aprender,
de pensar, de agir, de participar da cultura.

Nesse periodo, o processo de pensamento visual, envolto nos afetos, se
entretece de forma mais intima com a designacdo semantica dos objetos, ou seja, a
percepcdo impregnada de sentidos se generaliza em imagens conceituais, em
representacbes imaginativas. A imaginacdo comeca a se apoiar em conceitos,
sendo esses constituidos pela/na linguagem em funcionamento nas praticas sociais.
A percepcdo se converte em representacado, imagens eidéticas tornam-se imagens
conceituais, conceito verbal.

E necessario explicitar que as imagens eidéticas — as quais estabelecem as
bases da atividade imaginaria da crianca pequena —, ndo se manifestam como
reproducdo exata/pura da realidade, mas ja trazem implicadas a sele¢do e uma nova
combinacdo de elementos dessa, gerando um processo peculiar de imitacao,
memorizacao e sintese.

Ao explorarmos a relagdo imaginagao-linguagem-cognicéo-afeto, podemos
compreender que, se o desenvolvimento da fungdo imaginativa se ancora na
elaboracdo conceitual, a formacdo de conceitos traz implicado o trabalho

imaginativo, capaz de transformar os elementos que integram a realidade. A
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linguagem orienta o processo de percepcao desta, possibilitando a generalizacao de
imagens. Por sua vez, a imaginacdo coroa todas as fungfes psiquicas constitutivas
da personalidade. Com efeito, o funcionamento psiquico se complexifica a medida
gue o desenvolvimento do pensamento conceitual se entrelaca a atividade criadora
gue carrega uma tonalidade emocional, desempenhando uma nova funcdo na
estrutura da personalidade.

Nessa concepcdo, a imaginacdo se apresenta como sistema psiquico de
relaces interfuncionais (VIGOTSKI, 1991, 1993), desdobrado da intensidade da
vivéncia contraditéria permeada de sentidos e afetos. Nas palavras de Petrovsky
(2017, p. 186), a imaginacao “é o reflexo da realidade em novas, inesperadas e nao
acostumadas combinagdes e conexdes”. Também encontramos em Tateo (2016) a
definicdo de imaginacdo como um complexo semidtico em que se articula fantasia,
memo©éria, tomada de perspectiva, percepcado, intersubjetividade e categorizacdo. Ja
a criacdo consiste na objetivacdo da imaginacdo, ou seja, configura-se enquanto
esfera de atividade humana, que possibilita a realidade ser narrada e transfigurada.

A criacdo do novo requer trabalho com imagens e sentidos, em que as
imagens sao apoiadas em palavras, em afetos, reunindo toda a profusdo dos
detalhes da concretude da vivéncia social e simbdlica. Em outros termos, a atividade
criadora depende das propriedades da situacdo concreta, das formas de mediacgéo,
dos processos simbdlicos, intencionais, volitivos conquistados no processo de
subjetivagdo, os quais libertam o sujeito das amarras do imediatismo, invocando
espacos de ressignificacao e objetivacdo de elementos culturais.

Coloca-se em pauta nessa discussao o problema da vontade, cuja orientacao
€ coletivamente construida, configurando-se como funcéo psiquica que executa e
potencializa as demais. Nesse sentido, Vigotski (1991, 1993, 1997) afirma que a
atividade voluntaria € mais importante do que um intelecto altamente desenvolvido.
O seu papel no processo criativo deve ser compreendido no espacgo-tempo de
relacbes em que o sujeito se insere, considerando as motivagdes, interesses e

necessidades, as condi¢des subjetivas e objetivas do contexto (MOLON, 2007).
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Dessa forma, o processo de apropriagcdo carrega em si a atividade volitiva-
criativa, que dilata as vias de desenvolvimento cultural da pessoa. A crianga, o
adolescente ao se apropriarem dos artefatos técnico-simbdlicos, para além de
receberem e absorverem informacfes do ambiente, participam como autores da
propria atividade, como sujeitos ativos, sensiveis e criativos, que significam e
colaboram com a producdo de cultura na relagdo mediada com o outro e com 0
objeto de fruicéo.

Sawyer (2012) discorre sobre os dominios criativos — sistemas simbolicos
complexos que representam a histéria de producdo humana - salientando a
problemética acerca da separacdo dos processos de internalizacdo e criacdo que
tém atravessado os estudos contemporaneos. Contesta tendéncias que abordam a
infancia como momento de internalizacdo e acumulacdo de elementos para a
construcdo de uma base que gere a posteriori uma nova combinagao criativa. A
transformacdo € uma parte resultante da percepg¢do, uma vez que essa envolve
apreensdo e combinacdes singulares de componentes do meio social.

Essa preocupacao também é encontrada nos estudos de Rogoff (1997, 1998),
para quem a crianga e o meio social estao intrinsecamente ligados. A ocorréncia do
ato criativo s6 é possivel dentro de um contexto social mediatizado e mediatizante,
de tal modo que o processo é continuo, fluido e as informacdes e os conhecimentos
nao atravessam uma fronteira concreta que separa o ambiente da crianca.

Dessa maneira, a apropriacao implica a construcdo criativa, em que a crianca
e 0 adolescente, enredados nas relacdes e modos de producdo social transitam no
plano da intersubjetividade. A imaginacao criativa se mostra, assim, como uma das

condi¢gbes mais importantes para a apropriagéo da experiencia social do sujeito.

Alguns elementos da Histoéria de Cristina

A producdo de imagens e textos, foco das analises do presente artigo, foi
realizada semanalmente durante o segundo semestre de 2017 e o primeiro semestre

de 2018 no contexto de aulas de Artes Visuais das quais participava uma professora
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de Artes e uma adolescente com Transtorno do Espectro do Autismo (TEA), em um
centro de reabilitacdo vinculado a uma universidade do interior do estado de Sé&o
Paulo.

A jovem, que chamaremos de Cristina, (14 anos), vinha participando desde os
5 anos de idade de atendimentos terapéuticos naquele centro, em razédo de
demandas relacionadas ao desenvolvimento, a linguagem e a aprendizagem.

Desde cedo, a menina evidenciou grande interesse pelo desenho, em
particular pela tematica de animais. Sua facilidade no desenho chamou a atencéo
nos atendimentos, ndo somente pela discrepancia com outros aspectos do seu
desenvolvimento, mas também porque o estilo de representacdo nao era tipico em
comparacao as producdes de outras criangcas da mesma idade. Ela desenhava
animais em movimento, produzia sequéncias narrativas em imagem, em claro
dialogo com a imagética presente nos filmes de animagao, por exemplo.

Como outras criangas cujas caracteristicas sao discutidas na literatura sobre
o desenvolvimento do desenho na infancia®, Cristina parecia deter na memaéria um
amplo repertdrio figurativo e dominar cédigos de representacao espacial e figurativa
incomuns para sua idade. Existe farta literatura sobre o desenho chamado de
“extraordinario” de criancas “talentosas” e criangas com diagnéstico de TEA. Parte
dessa literatura discute histérias individuais devido a singularidade de cada situacgéao,
enquanto outros estudos buscam investigar empiricamente as solucbes para
representacdo de figuras no espaco a partir de exercicios variados (REILY, 2001).
No presente artigo centraremos a analise nos textos e desenhos produzidos por
Cristina e sua professora a partir de uma proposta desenvolvida ao longo de varios
encontros, com o objetivo de dar visibilidade a criacdo, ao desenvolvimento da
imaginacdo e aos modos de apropriagcdo do conhecimento e da cultura na
perspectiva que destaca o papel do outro, da linguagem e do dialogo nesses
processos.

Muitos relatos tendem a sugerir que os talentos artisticos de criangas com

autismo brotam espontaneamente, sem estimulo ou suporte, como uma

4Ver Freeman; Cox (1985), Goodnow (1979); Golomb (1992).
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necessidade vital que demanda expresséo, e que prescinde de ensino. No estudo de
Reily (2001), porém, foi identificada uma interessante relacdo entre os desenhos e
pinturas do participante de seu estudo e referéncias visuais da midia, as quais se
tornaram significativas e por isso foram colecionadas por ele. Assim também,
constata-se que Cristina, filha de mé&e e pai que atuam profissionalmente no campo
de Artes Cénicas, teve e tem amplo acesso a variados tipos de bens culturais
produzidos para criancas e adolescentes, como livros de historias, gibis, programas
de televisao, filmes e brinquedos e jogos. Nos relatérios do seu prontuario constam
as propostas de atividades em que imagens eram utilizadas para incentivar a
contacdo de histérias, o jogo simbdlico e a escrita. Os registros dessas atividades
estdo repletos de evidéncias de manuseio de imagens e apropriacdo de segmentos
de filmes pensados para o publico infantil.

As aulas de Artes Visuais com Cristina comegcaram em marco de 2014; as
vezes, quando era possivel formar um grupo ou dupla, o atendimento ocorria com
outras criancas. Nosso objetivo era promover maior dominio da linguagem plastica,
por meio de ampliacdo do repertorio tematico e interpretacdo de imagens. No inicio,
seu repertério grafico ja era amplo, ainda que alguns animais, como os dinossauros,
as hienas e os tigres fossem presencas especialmente constantes nos seus
desenhos. O trabalho foi mudando quando Cristina entrou na adolescéncia: as
propostas passaram a envolver trabalhos tridimensionais, animacdes, trabalhos com
artes graficas e com xilogravura. As técnicas oferecidas eram mais complexas e
diversificadas.

Cristina frequenta atualmente uma escola estadual de ensino médio. A
medida que as discrepancias de desempenho entre Cristina e seus colegas na
escola regular foram aumentando, seus pais procuraram um colégio em que as suas
necessidades e potencialidades singulares fossem acolhidas. Em curto espaco de
tempo, foram varias trocas de escola, na tentativa de achar um espaco inclusivo que
promovesse sua aprendizagem e participacdo social. No contexto terapéutico,
Cristina ndo aceitava falar de suas dificuldades na escola, mas sua conduta sugeria

que as pressdes académicas lhe causavam sofrimento, tanto que qualquer atividade
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com teor escolar resultava em resisténcia e recusa. O trabalho com historias
desenhadas e escritas dialogadas, ao se distanciar do modelo escolar, promoveu a
elaboracao escrita numa situacao altamente motivadora para a jovem.

Os trabalhos aqui analisados envolvem o origami®. A técnica requer que se
siga uma sequéncia de passos delineados nas instru¢cdes para que o resultado se
assemelhe a um modelo. Um dos objetivos das atividades era que Cristina
aprendesse a interpretar as instru¢des visuais, para que ela pudesse realizar a
dobradura em casa com maior autonomia. Conhecendo alguns esquemas de
dobras, seria possivel avancar para outras invencionices com papéis coloridos, sem
restricdo a modelos fixos. Obtivemos como doacdo um livro/manual primoroso de
origami® com dezenas de figuras de animais, contendo também muitas folhas de
imagens texturadas instigantes, com padrdes coloridos variados. Este livro
apresentava nas primeiras paginas um “‘modo de fazer’, ou seja, um glossario
imagético de dobras com seus respectivos cddigos explicativos — algo que pretendia
auxiliar o leitor a seguir a sequéncia de instrucdes visuais para confeccionar a figura
escolhida. Cristina imediatamente se interessou pelo material e comecamos a tentar

interpretar as sequéncias de passos para realizar as dobras.

A construcédo das histérias

O primeiro momento era definido pela escolha de Cristina de qual animal ela
gueria aprender a fazer em origami. Cada participante escolhia uma folha colorida
do livro, e em seguida era feita a dobradura, seguindo os desenhos instrucionais.
Cristina pedia ajuda para as dobras dificeis e a professora também expressava sua
frustracdo quando ndo conseguia entender como realizar as dobras indicadas nas
instrucdes.

Cristina entéo realizava a colagem dos dois personagens numa folha colorida

tamanho A3 de papel colorset de 120 gramas. Nesta etapa, 0 posicionamento dos

®> Origami: técnica de dobradura em papel de origem japonés.
6 O principal recurso utilizado foi o livro Origami World de Didier Boursin (2009), mas recorremos
também a outros manuais.
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animais (frente a frente, lado a lado, um atras do outro, por exemplo), de certa
forma, ja sugeria as possiveis relacbes entre os personagens, mas as vezes as
definicbes apareciam na etapa de homeacao.

As relacbes entre os personagens eram definidas por Cristina antes da
colagem das dobraduras; primeiramente a jovem e em seguida a professora
escolhniam o0os nomes dos seus personagens. A professora escolhia nomes
relacionados ora a textura do papel da dobradura, ora a sonoridade do nome que
Cristina definira para batizar seu personagem.

O didlogo em texto se iniciava com as participantes alternando turnos.
Durante o processo, a jovem olhava com expectativa para a professora, aguardando
a reacdo quando suas linhas eram lidas em voz alta. Por sua vez, encorajava a
professora, “Vai!” se ela demorasse um pouco enquanto pensava na continuidade da
escrita. A colagem era complementada com canetinha hidrogréafica ou lapis de cor,
acrescentando outros elementos ou um desenho novo era produzido para ilustrar a
histéria. Ao comentar esta nova representacédo, as vezes ocorria um equivoco de
interpretacdo, levando Cristina a dar risada com o erro, que ela entdo nomeava

corretamente.

A histéria dos dinossauros Tino e Roxana

Os dinossauros Tino (Cristina) e Roxana (a professora) sdo um casal de pais
de quatro ovos; enquanto aguardam os filhotes sairem dos ovos, imaginam a cor e 0
sexo de cada um e planejam o que vao dar para eles de presente. As meninas vao
ganhar biquini e o presente dos meninos serdo avides de guerra e uma visita da
familia ao parque de diversdes, onde os filhotes poderdo ganhar brinquedos de
pelucia.

O encadeamento narrativo leva Cristina a desenhar a cena do nascimento
dos filhotes de dinossauro, conforme o dialogo escrito. Tino (Cristina) e Roxana (a
professora) levam na mao/pata os presentes que prometeram dar aos filhos, e os

filhos sé@o da cor que Tino propds, sendo um miope como a professora:
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TINO. Roxana esses ovos sdo bebés amor!

ROXANA. Mas Tino, eles parecem ovo de galinha.

T. E amor ovos so dinossauros ou comso amimais vivem aves.

R. Entdo vamos ganhar 4 filhotes?

T. Esta bem amor.

R. Vocé acha que eles vao ser azuis como vocé, vermelhos como eu, ou uma mistura de
nés dois?

T. Meu amor filhotes poder os cores azuis, rosa, verde, e laranja s6 meninos e meninas.
R. Oba! Duas meninas. Vou comprar um biquini de bolinhas para elas irem na piscina.

T. Bem! Dois meninos vou comprar brinquendo avidos de guerra para eles e eles gosto
dos parque dediverséo

R. Amor, acho que eles vao gostar mais do pai do que da méae porque parque de
diverséo é tudo de Bom!

T. Sim acho eles vai gostar do parque e tem jogos para ganhar brinquedo de pellcia.

R. Quero ir junto! Que dia eles vdo nascer? Tomara que seja amanha.

T. Amor eu acho eles nascer a amanhd, e dez minutos!

R. Nasceram! Que lindos! Um azul, um verde, um rosa e um laranja de 6culos! Parabéns
Papai!!

llustracéo 1: Tino e Roxana e seus quatro filhotes. Desenho de Cristina. (Fonte: Foto de Arg. LHR)
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Destacamos 0 processo de construgdo conjunta da narrativa. A jovem inicia o
didlogo, comentando sobre os ovos, dos quais viriam o0s bebés dinossauros. Na
dindmica narrativa, assume o lugar de autora e de personagem, participa da criagao
do enredo e encena a historia. Acolhe e incorpora elementos enunciados pelo
interlocutor e introduz novos elementos.

A professora intervém no dialogo de forma a subsidiar a emergéncia de novas
associacfes na composicdo da trama. Diante da provocacdo em relacdo a aparéncia
dos ovos (que parecem de galinha), Cristina explica que os dinossauros sdo como
as aves, botam ovos. O conhecimento prévio que a jovem detém sobre a classe dos
animais oviparos é mobilizado e incorporado no fluxo da construcdo narrativa,
possibilitando a réplica ao interlocutor. A professora indaga sobre a cor e a
aparéncia dos filhotes, o que leva Cristina a associar as cores dos bebés ao género
(dois filhotes dinossauros do género masculino nas cores azul e verde, e duas
filhotes dinossauros do género feminino nas cores rosa e laranja). A professora
introduz no texto um novo elemento, a filhote dinossauro laranja usa 6culos, assim
como ela propria e também Cristina. No desenho complementar a colagem, Cristina
insere este detalhe que aparece na ultima linha da histéria e revela sua atencédo a
tudo que compde a narrativa.

A interacdo, entretanto, é complexa: algumas das iniciativas da professora
ndo provocam a continuidade do didlogo e Cristina rapidamente conclui o tépico
(quando a professora pergunta sobre o numero de filhotes, Cristina responde
apenas: “esta bem, amor’).

O texto narrativo produzido pela jovem no contexto de criagdo/encenacéo da
histéria, assim como a representacdo do desenho sdo permeados pelas percepcdes
sociais e conhecimentos sobre a configuracdo e as relacbes familiares — 0s papéis
assumidos pelo pai e pela mde —, o evento do nascimento, os atributos dos géneros.

No que se refere a confeccdo da dobradura, o posicionamento, a direcdo e a
forma de destacar as asas, olhos, rabo, pé, focinho, etc. mostram a compreensao da
representacdo tipica da técnica de dobradura japonesa e da sua particular

estilizacdo. Cristina € competente na identificacdo dessas formas estilizadas, que
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implicam um alto grau de abstracdo, com o0s animais representados. Também
evidencia o seu conhecimento do ambiente onde viviam os dinossauros. Depois de
colar os dois dinossauros em origami frente a frente na regido central de folha, ela
criou um espaco a lapis com lago no primeiro plano, onde um peixe da um salto,
com coqueiros e arbustos ao fundo, atras dos dinossauros. Entre os dois animais, e
sob seu olhar conjunto h4 um ninho com quatro ovos, detalhe que provoca todo o
encadeamento narrativo.

No seu desenho complementar posterior a escrita partilhada, Cristina revela
seu dominio representacional. Ela inclui na cena os presentes prometidos: Roxana
leva uma sacola que contém os biquinis e Tino segura um avidao de guerra. Tino, a
esquerda na folha, sangra a borda, ou seja, apenas a parte frontal do corpo aparece,
enquanto Roxana esta representada integralmente. Os filhotes sdo mostrados
dentro do ninho em semicirculo, virados para fora: os dois machos (Blex e Vetro) em
perfil & esquerda, a fémea rosa (Risinha) frontalmente e a sua irma laranja (Lenitra)
em posicdo trés quartos, virada para a mae. As patas dos quatro filhotes
acompanham respectivamente a posi¢cdo de cada um, algo que demanda dominio
de desenho em escorgo. Cabe ainda salientar que o olhar dos dinossauros, definido
pelas pupilas ressalta o foco conjunto de Tino e Roxana para os filhotes, enquanto
Vetro volta seu olhar acima para o pai. Todas as fémeas tém cilios, mas os machos
ndao. Como é frequente em ilustracfes de producdo cultural para criancas, Blex tem
na cabeca, como um capacete, a sobra da casca do seu ovo. Mesmo com dentes
afiados, garras e escamas dorsais, a expressao facial sorridente e antropomorfica
dos dinossauros néo sugere perigo.

O movimento de imagens e sentidos é, assim, ancorado no plano da vivéncia
social do sujeito. O processo de imaginagcao criativa se torna possivel, a partir do
trabalho com os elementos afetivos, cognitivos, interativos presentes no meio em

gue a jovem se insere e participa.
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A histéria dos pintinhos Raiana e Arenoso

Os pintinhos Raiana (Cristina) e Arenoso (a professora) eram irmaos. O
didlogo acontece no seu primeiro dia de vida. Arenoso machucou o bico ao sair da
casca e Raiana propde colocar um bandaid. A mée vem e pergunta 0 que querem
comer. Enquanto ela providencia a comida, os pintinhos planejam os desenhos que
guerem assistir na televisdo com seus amigos. A mée faz pipoca e o pai chega

trazendo os amigos, que sdo outros animais da fazenda.

RAIANA. Que dia legal, né Arenoso.

ARENOSO. Sim! E o primeiro dia das nossas vidas. Meu bico ainda esta doendo. E o

seu? (Arenoso indica com essa fala que para sair do ovo foi preciso bicar a casca).

R. N&o, o seu bico ta doendo, eu vou buscar uma coisa ta.

A. Qual é a coisa que vocé vai buscar? Estou curioso!

R. Caixa do médico eu vou buscar ta ja volto.

A. Vocé vai pdr uma pomada ou um bandaid?

R. Bandaid.

A. Xi! Mas dai meu bico vai ficar grudado. Como fago para comer as minhocas no

almocgo?

R. Vocé pode comer a sopa de minhocas. Eu vou fala minha mée ela vai fazer a

sopa, certo.

A. Otima ideia. Vamos chamar a mamae! Mama&aae!

Ela nem viu que nés nascemos!

MAMAE. Vi sim filho que vocé quer? Quer uma coisa pra comer?

A. Mamé&e, a Raiana e eu queremos 3 coisas: Sopa de minhoca, suco de milho

e...

R. Salada de tomate.

(Enquanto a mée vai providenciar a comida os pintinhos resolvem assistir filmes.)

A. Raiana, vamos assistir televisdo enquanto a mamae nao chega?

R. Sim Arenoso ela volta é o sol vai embora chega pra minha casa, claro vamos

assistir televiséo € qual vocé quer asstir?

A. Vamos assistir desenho do Pato Donald? Vocé gosta de qual filme? “A fuga das

galinhas” ou qual?

R. Sim, eu gosto “A fuga das Galinhas” e Pato Donald, bem vou o filme é “Os

Segredos dos Animais” vocé gosto?
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A. Raiana, eu ndo conheco “Os Segredos dos Animais.” Sobre o que é o desenho?

R. O “Segredo dos Animais” sdo a fazenda s6 desenho a vaca cuida todos a fazenda.
O segredo é: casa da fazenda a noite pra festa.

A. Vamos fazer pipoca pra comer enquanto a gente vé o filme? Como a maméae vai
trazer milho, podemos fazer pipoca. Vocé sabe fazer?

R. Ah, sim.

M. Criancas cheguei, trouxe as minhocas vou guardado amario da cozinha e tomate
vou guarda na geladeira, ah eu trouxe os milhos vou fazer a pipoca e o suco de
milho.

A. Eba!

R. Oba!

(Os pintinhos convidam os amigos para assistir o filme e comer pipoca).

A. Raiana, que amigos temos aqui?

R. Eu vou convidar meus amigos e a minha amiga: ganso, porquinho, ratinho e minha
amiga e esquila.

A. Meus amigos e minha amiga sdo: patinho, cisne, gatinho e a ovelha.

PAI. Oi criancas eu trouxe seus amigos e suas amigas vamos pra assistir os
desenhos.

A. EBA!

R. E!

Wil

llustragdo 2. Colagem dos pintinhos Arenoso e Raiana com amigos desenhados a lapis preto.
Desenho de Cristina. (Fonte: Foto de Arg. LHR)
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Neste processo narrativo, Cristina retoma a colagem dos pintinhos em origami
para adicionar os amigos de Arenoso e Raiana. Ela havia situado os pintinhos no
primeiro plano, diante de uma cerca de madeira que sangra a folha do lado
esquerdo, enquanto ao lado direito consta o galinheiro com rampa de madeira com
ripas para facilitar a subida das aves. A casinha também sangra a borda da folha, e
este recurso gera a ideia de continuidade do espago e da narrativa. Em poucos
minutos ela desenhou todos os bichos a lapis sem necessidade de recorrer a
nenhuma referéncia imagética. Os galinaceos mée e pai foram desenhados
proximos a sua casinha; a galinha esta na frente do galo e ambos viram as cabecas
em direcdo um ao outro. Os animais amigos foram todos desenhados atras de
Arenoso, emoldurados pela cerca. Cristina localizou os animais de acordo com a sua
compreensao sobre a capacidade que cada um tem para escalar a cerca. Esquila,
gato, pato, cisne e ganso estdo no sarrafo superior, enquanto a ovelha, o porco e o
ratinho estdo abaixo. A cerca de madeira é chapada, sem sugestdo de perspectiva,
mas Cristina demonstra seu dominio de oclusdo de figuras atras de outros
elementos, com o rato e a ovelha atras da cerca, e 0 ganso atras do pato. Quando a
professora perguntou sobre a televisdo onde todos assistiiam ao filme, Cristina
explicou que a tevé ficava dentro da casa.

No texto, Cristina toma a inicia o didlogo narrativo, desenvolve possibilidades
de desfecho das situacdes e encadeia solugbes coerentes relacionadas ao
enunciado do interlocutor, muitas vezes, partindo para novos caminhos de
continuidade da historia. Também demonstra o dominio de fechar as narrativas com
coesdo, retomando o tépico anterior (por exemplo, no turno em que a mae retorna
das compras e avisa que trouxe os ingredientes para preparar a comida para 0s
filhotes).

O seu dizer é sempre enderecado ao interlocutor. Observa-se a participacao
situada da menina na conversagao; ela considera e retoma o discurso do outro na
forma de “resposta” ao dialogo. Ou melhor, atua de maneira ativa e responsiva no

espaco de criacdo conjunta (BAKHTIN, 2006).
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Os personagens assumidos pela jovem se mostram sempre muito disponiveis
e positivos, preocupados com o outro e solicitos, dispostos a ajudar e a cuidar. De
forma a lidar com a dor no bico de Arenoso, Raiana se prontifica a buscar a caixa do
médico e escolhe usar um bandaid. Frente a dificuldade de Arenoso em comer as
minhocas no almog¢o, Raiana pede que a mae prepare uma sopa de minhocas.
Quando Arenoso comenta sobre a desatencdo e o desapego da mae em relagéo
nascimento — “Ela (a m&e) nem viu que nos nascemos!” —, Cristina reage e assume
o papel de mée, que contesta a percepcdo do filho e demonstra carinho,
preocupacao e cuidado (a mée pergunta o que querem comer, sai em busca dos
alimentos, retorna trazendo todos os ingredientes que lhe foram pedidos e prepara a
refeicdo). Ao planejar uma situacdo de diversdo, a garota assume o0 papel de pai,
gue vai buscar os amigos e amigas.

A sua narrativa expressa empatia social, cuidado com o outro, compreensao
de como se estabelecem as relagbes interpessoais, familiares e de amizade,
percepcdo dos papéis desempenhados pela mée, pelo pai, pelos irmaos, pelos
amigos. Apesar de que na vida cotidiana, Cristina encontra dificuldades em fazer
amigos, 0s personagens que ela assume e 0s que ela representa, tanto no texto
quanto no desenho, demonstram afeto e participam de préaticas de socializacédo
corriqueiras.

Cristina detém conhecimentos sobre filmes e desenhos para criancas
relacionados a tematica “animais da fazenda” e apresenta familiaridade com
recursos utilizados no cinema. Trata-se de producdes infantis pautadas em
situacOes desafiadoras e busca de resolugcédo de problemas de forma cooperativa.
No filme “O segredo dos animais”, referido por ela, aparecem elementos como: a
vaca que cuida de todos na fazenda, a organizacdo de uma festa pela noite. No
processo de criagcado/encenacédo, Cristina incorpora esses elementos no manejo da
narrativa.

Ao participar da criacdo de cenas imaginarias, Cristina entra no jogo de faz de
conta e se faz protagonista, usa recursos textuais e imageéticos, mobiliza

conhecimentos prévios, assume diferentes papéis. A fusdo entre realidade e
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fantasia, com base nos filmes/desenhos infantis e nos artefatos presentes no meio
em que vive, reflete o lugar da vivéncia social como condicdo para a criacao

imaginaria.

A historia das corujas Osnlena e Suelen

As corujas Osnlena (Cristina) e Suelen (a professora) eram duas amigas que
vao cacar ratos a noite para fazer um caldo. Depois de uma discussao sobre a
melhor maneira de cacar os ratos, Suelen avisa que ndo enxerga muito bem e
propde o uso de uma lanterna — ideia que Osnlena contesta por ndo ser possivel
para as corujas. Suelen entdo propfe pedir um colirio para o médico; assim se

resolve o problema e podem entdo preparar a sopa de ratos.

SUELEN. Boa noite, Osnlena. Durma bem.

OSNLENA. Boa noite, Suelen

(Percebendo que Cristina ndo pegou a pista sobre o fato que corujas cagam a noite, a
professora esclareceu:)

S. Eu estava s6 brincando. Porque coruja ndo dorme de noite.

O. Suelen coruja tabalho noite e durma no dia.

S. Isso mesmo. O meu trabalho é cacar. E vocé?

O. E também trabalho cagar com ratos.

S. Vocé caca os ratos com ratoeira ou com espingarda, Osnlena?

O. Corujas néo pega ratoeira isso saber dor os ratos la vivem a casa e na floresta.

S. Entendi. Entdo vocé caca com as asas?

O. Sim Suelen minhas asas pode voar? E vocé também pode voar coruja pra comida
dos ratos em!

S. Osnlena, de noite eu ndo enxergo muito bem, para cacar. Vocé tem uma lanterna
para eu usar?

O. N&o Suelen lanternas ndo usar no noite, eu enxergo meus olhos para ver tem,
ratos coruja vai fazer!

S. Entendi. Entdo vou no médico para pegar um colirio para enxergar os ratos. Ja
estou com fome. Vamos fazer uma sopa de ratos?

O. Bem! Vamos fazer!
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llustracdo 3. Desenho a l4pis preto e lapis de cor das corujas Suelen e Osnlena cagando ratos.
Desenho de Cristina. (Fonte: Foto Arq. LHR)
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llustragao 4. Desenho a lapis preto da sopa de ratos. Desenho de Cristina (Fonte: Foto Arg. LHR)

Na dobradura, Cristina posicionou ambas as corujas sobre um grosso galho
horizontal a esquerda na folha, usando como suporte um fundo roxo’, que,
juntamente com uma lua minguante no canto superior direito, designam a noite.
Desenhou o fundo com lapis de cor branca. Nesse trabalho evidenciou seu dominio
de composicgéo, pois a arvore das corujas sangra a borda esquerda, mas ela buscou
(intuitivamente) equilibrio com os detalhes a direita. Escondidos atras de uma pedra,
num buraco numa arvore ao fundo e no galho de uma éarvore vislumbram-se os
ratinhos que antecipam o que vai acontecer na histéria.

Terminado o texto conjunto, Cristina produziu um desenho em lapis de cor, da

caca, com as corujas em voo. Suelen é representada com as garras a mostra no

7 Devido a leveza do traco, optamos por ndo reproduzir esta imagem.
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instante anterior ao de alcancar o ratinho que tenta inutiimente escapar. Osnlena voa
atrds, segurando o seu ratinho desconsolado firmemente nas patas. Seguindo a
sugestdo da professora, na base da pagina de texto, Cristina desenhou a sopa de
ratos, sem esbocar um sorriso, mas provocando muita diversdo para a professora.
Na tigela fumegante de sopa notam-se um rabo, orelhas e um focinho, bem como
um ramo de ervas que serve de tempero.

No texto, a linguagem organiza o pensamento, mesmo quando ndo ha um
dominio completo da sintaxe convencional. O dialogo € iniciado pela professora. Ela
faz uma provocacéo inusitada que Cristina parece nao entender. A professora
esclarece que as corujas tém habitos noturnos € Cristina, entdo, incorpora 0s
elementos: “corujas”, “cacgar’, “ratos” e “noite”, acrescentando ainda o elemento
“trabalho”, que é retomado nos turnos seguintes por ambas as participantes.
Interessa destacar, aqui, a referéncia a dor que os ratos poderiam sentir se fossem
cacados com ratoeiras. Esse argumento define a opgéo por “cagar com as asas”. O
tratamento da questéo indica a elaboracdo da empatia e da compaixado em relacéo a
outros seres Vivos.

Cristina utiliza estratégias tipicas de uma conversacao: ela inicia ou conclui o
dialogo, se apropria de fragmentos da fala da professora para transforma-los e fazer
com que a narrativa evolua, contribuindo, ainda, com elementos proprios e usa
férmulas e formatos presentes em histérias infantis e, principalmente, nos filmes,

gue ela assiste frequentemente.

A histéria dos gatos Icela e Brasa

Um dos primeiros didlogos aconteceu entre os gatos Icela (Cristina) e Brasa
(a professora), que eram amigos. Brasa queria se refrescar com um abraco de Icela,
mas se isso acontecesse, ela derreteria. Resolveram o problema com a agua do

aguario do peixe Félix, colocando o Félix temporariamente num copo d’agua.

BRASA. Oi Icela. Vocé esta com frio hoje?

ICELA. Sim Brasa hoje com frio das neves, e vocé esta com quente e hoje também?
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B. Icela, eu sempre sinto calor, ndo sei por que!

I. Por que, calor ta quente e fogos, sei bom sabe séo gelos por que ta com frios mas
se sabe séo fogos porque ta com calor bem, quente sempre.

B. Icela, se vocé me der um abraco vocé pode me refrescar. Pode ser?

I. Verdade, se eu abracar vocé mas. Pode ficar juntas, gelo vai derreter por que fogo,
pode derreter dos gelos certo Brasa?

B. Certissimo. Ndo quero que vocé vire uma poga d’agua. Entao tive uma ideia: jogue
a agua do aquario em mim para me refrescar.

I. Boa ideia Brasa vocé vai pegar aquario, mas por que uma agua pode jogar mim,
entéo eu vou refrescar pode abraga com vocé ta bem Brasa.

B. S6 que tem um detalhe, Icela. Onde vamos colocar o Peixe Felix?

I. A e entdo vou pegar o copo, vocé pega o Peixe Felix e so que peixes entra o copo
da &gua entendeu.

B. Entendi sim, Icela. Mas cuidado para ndo tomar 4gua no copo e beber o Félix sem
querer.

|. Td& bem Brasa nao vou beber nenhum, pega o copo mas cuidado se vocé vai pega
0 aquario poder agua quente o peixe Felix calor a Brasa colocar luvas nao ter quente
no aquario ta bem.

B. Otima ideia. Pronto, coloquei luvas. Guardei o Félix no copo. Joga a agua do
aquério em mim e estou pronto para 0 nosso abraco.

I. EEE. Eu estéo refrescar, pode abracgos fogo e gelo nosso junto sempre.
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llustragdo 5. Desenho a lapis preto de Icela e Brasa. Desenho de Cristina. ( Fonte: Foto Arq. LHR)

As imagens nas folhas escolhidas para fazer o origami dos gatos tiveram
impacto direto na narrativa, ja que Icela foi confeccionada com uma folha que trazia
a imagem de placas de gelo de um lago congelado, enquanto a folha de Brasa era
uma abstracdo texturada em vermelho e laranja com tragos amarelados, lembrando
fogo. Cristina colou as duas figuras em origami num suporte azul e desenhou com
lapis branco o interior de uma casa, com o0s potes de comida e agua, uma bola, um
ratinho sobre a linha de base. A esquerda, sangrando a borda, colocou uma
mesinha com um aquario, diante de uma janela. A materialidade das folhas de gelo
e fogo instigou as primeiras linhas narrativas, mas foi o detalhe do aquério na borda
da folha que funcionou como solucdo do problema entre os personagens que
gueriam se abracar. No desenho final a lapis sobre papel pardo, Cristina colocou
frente a frente em posicado quase trés quartos os amigos Icela, com cilios, e Brasa.

REILY, Lucia Helena; LAPLAN, Adriana Lia Friszman de; DAINEZ, Débora. Texto e imagem em

didlogo: modos de apropriagéo da cultura por uma jovem com transtorno do espectro do autismo

Revista da FUNDARTE. Montenegro, p.01-32, ano 20, n°® 42, julho/setembro de 2020.

Disponivel em: http://.seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/index> 30 de setembro de 2020
26



____ NARRATIVAS

REVISTA — -
DA B - ) DE/PARA
FUNDARTE CRI msz
o MaeENs
MEMORIAS
HISTORIAS

Aqui também as pupilas indicam o encontro do olhar dos dois. Destacam-se 0s
seguintes detalhes que vieram do texto: Brasa usa luvas de cozinha para nao
aquecer o aquario onde esta Felix. Icela traz o copo d’agua. Cristina representou o
momento anterior a transferéncia de Felix para o copo para que o abraco pudesse
acontecer.

Na elaboracao do didlogo textual, a criatividade emerge na reelaboracao das
relacGes entre Brasa e Icela. Cristina antecipa o perigo que o abraco encerra para a
sua personagem de gelo e aceita a solugdo do conflito colocado pela
incompatibilidade entre gelo e fogo, que a professora sugere. Ela assume também,
uma postura atenta e cuidadosa em relacéo ao peixe Felix.

Texto, imagem, origami, criatividade e imaginacao

Os textos foram todos escritos em letra bastdo, por opgédo de Cristina. Eles
trazem fortes marcas da oralidade, coerentes com o género “dialogo”. Ha,
evidentemente, muitos erros de ortografia, como omissbes, acréscimos ou
inversées, mesmo em palavras conhecidas, como: AGUA (AUGA) e PEIXE (PEXIE).
Alguns destes erros foram evidenciados durante as atividades e ela os corrigiu nos
textos. Outros foram corrigidos quando Cristina digitou os textos no notebook em
ocasido posterior. Quando ela tinha davidas sobre uma palavra, a professora
soletrava ou escrevia e ela mesma buscava essa referéncia cada vez que a palavra
reaparecia no texto.

Quanto a gramatica, os textos também apresentam auséncia de preposi¢cdes
ou uso de preposicdo incorreta. Algumas frases sdo bastante telegraficas, mas
passiveis de compreensao na maior parte dos casos. Cristina faz uso eventual de
pontuacao, como ponto final, virgula, ponto de exclamacéo e interrogacao.

O conjunto de desenhos e colagens coloca em evidéncia a diferenca entre o
estilo de desenho que Cristina desenvolveu ao longo de sua infancia e a estética
japonesa das dobraduras. O processo de confeccdo do origami implica precisao,

sequéncia e respeito as regras. Essas propriedades contrastam com a fluidez linear
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dos desenhos orgéanicos de Cristina, que revelam forte influéncia da linguagem dos
quadrinhos e filmes de animacdo produzidos pela midia dirigida a criancas.
Entretanto, o trabalho com origami foi uma experiéncia rica, para além de envolver a
interpretacdo de instrucdes visuais em sequéncia. Na construgcdo de cada
dobradura, a figura que resulta das dobras demanda também um processo de
interpretacdo de formas e configuracdes que diferenciam animais distintos. Quem
cria 0 original usa seus processos criativos tanto quanto quem interpreta a figura
imagina e abstrai para atribuir sentidos a ela.

Ainda, a leitura atenta dos escritos e a sua confrontagcdo com os desenhos de
Cristina autorizam algumas observagfes. A imaginacao e a criatividade permitem a
jovem elaborar e reelaborar o discurso. Ela recombina os elementos oriundos das
diferentes linguagens e dos géneros escritos e orais, assim como aqgueles cuja
origem pode ser identificada em filmes e no seu conhecimento sobre o mundo, de
modo a sustentar a narrativa, agregando elementos novos. A situacdo imaginada é
elemento indispenséavel da producdo do desenho e do texto — é uma transformacéao
das representacdes acumuladas, ndo limitadas pelas regras da logica e pelas
exigéncias do que deve parecer real (PETROVSKY, 2017).

As funcdes psiquicas como a atencdo, a percep¢cdo, a memobria € o
pensamento se mostram articuladas com a légica, quando Cristina traca os planos
de acdo dos personagens e prevé as consequéncias dessas acdes. A funcéo
planejadora da linguagem se apresenta, nesses dialogos, de forma plena, apesar de
que a escrita € ainda pouco convencional do ponto de vista da gramatica e da
sintaxe.

Chama a atencéo a fluidez do dialogo, que contrasta com as caracteristicas
atribuidas as pessoas com TEA: dificuldade para estabelecer relacbes sociais,
inadequacéo social, isolamento, dificuldade de perceber a intengdo e o sentimento
do outro... Os fragmentos aqui analisados, mesmo sendo pequenos excertos e
trechos de textos maiores, permitem identificar um forte vinculo afetivo entre Cristina
e a professora. Este se manifesta na construcdo conjunta dos dialogos, na troca de

lugares e papéis, nas diferentes formas de participacédo da professora e da aluna, na
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elaboracao cada vez maior dos temas e no processo interlocutivo que se estabelece
e se torna mais complexo.

Ao confrontamos a producado textual e imagética, a escrita e o desenho,
notamos que os elementos que Cristina incluiu nas colagens sugeriram ideias para o
dialogo textual, e por sua vez, o texto indicou elementos que seriam adicionados nos
desenhos posteriores. As vezes a professora puxava dos desenhos e colagens um
detalhe que, entdo, passava a figurar como elemento da histéria. O diadlogo entre as
linguagens e a intensa circulacdo de sentidos, que envolve e integra as dimensodes:
afetiva, estética, cognitiva e social, descortina, assim, 0 processo de

desenvolvimento e de apropriagao cultural.

Reflexdes finais

Em se assumindo a arte como o social em nés (VIGOTSKI, 1999), como
atividade que aglutina sinteses psiquicas criadoras, sobressai a importancia de
perspectivar situacdes de desenvolvimento em que a crianca, o adolescente, atuem
em espacos intersubjetivos de criagdo do novo, produzindo narrativas a partir das
realidades vividas e também de fic¢cbes imaginadas.

Quando analisamos o trabalho realizado com a adolescente em questéo salta
aos olhos o processo de construgcdo de um espaco em que a imaginacdo e a
criatividade podem emergir e mesmo conduzir o processo de aprendizagem e de
aquisicdo de conhecimento. A pergunta que se coloca €: por que 0 sistema
educativo ainda enfrenta tantas dificuldades para incluir pessoas como Cristina? A
pergunta é retorica: sabemos a resposta! A nossa escola integra um sistema rigido,
normativo e pouco sensivel as necessidades, possibilidades e desejos de pessoas e
grupos sociais. Mas, a experiéncia € contundente! Cristina frequentou durante varios
anos as aulas de arte, sempre disposta a se relacionar com 0s outros participantes e
a colaborar nas diversas atividades propostas.

E claro que as formas de organizagdo da educacdo formal sdo muito

diferentes daquelas em que foram conduzidas as aulas de Arte a que nos referimos.
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SO nos resta refletir sobre o potencial da vivéncia ética-estética para balizar os
processos de ensino-aprendizagem e o desenvolvimento cultural da personalidade.
Esses processos poderiam ser pensados como formas de promover a conexao entre
as atividades artistica (dimensdo do sensivel) e cognitiva (dimensdo da razao),
ampliando a visdo de mundo. Trata-se, portanto, de introduzir a educacéo a vida,
oferecendo mediacdes que possibilitem a elaboracéo criadora da realidade por meio

do trabalho com a arte e com o conhecimento.
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MEDIACAO, LEITURA E LITERATURA

Juan Mata Anaya'

Resumo: O presente artigo busca discutir os processos de mediacéo de leitura e ampliar a no¢cédo da
mediacdo com a literatura. A leitura em voz alta na primeira infancia tem o papel de servir de
introducdo a literatura, principalmente as narragdes e a poesia e, além disso, influi decisivamente no
desenvolvimento da aprendizagem da leitura (BRYANT y BRADLEY, 1998; CABREJO-PARRA, 2001;
WELLS, 1998; WOLF, 2008), por isso essa mediacao vai além do mero entretenimento. Por meio de
relatos e experiéncias da Asociacion Entrelibros, defendemos a leitura em voz alta de textos literarios
como um dos mais relevantes modos de mediacdo, ndo apenas nos primeiros anos de vida, nos
guais logicamente essa mediagéo € primordial, mas em qualquer etapa e circunstancia da vida, pois a
voz do outro € um dos mais efetivos meios de aproximacao aos textos literarios. A mediagéo literaria
pde o foco ndo no patrimbnio literario em si, mas nas pessoas e em suas circunstancias de vida,
permite a comunicacdo e a participacdo na sociedade letrada, e a palavra poética em particular, que
amplia as capacidades individuais de simbolizacéo.

Palavra-chave: Mediag&o de leitura; Leitura em voz alta; Literatura.

MEDIATIONS, READING AND LITERATURE

Abstract: This article seeks to discuss the processes of mediation of reading and expand the notion
of mediation with literature. Reading aloud in early childhood has the role of serving as an introduction
to literature, mainly to narrations and poetry and, moreover, it has a decisive influence on the
development of learning to read (BRYANT & BRADLEY, 1998; CABREJO-PARRA, 2001; WELLS,
1998; WOLF, 2008), so this mediation goes beyond mere entertainment. Through reports and
experiences of Asociacién Entrelibros, we defend reading aloud literary texts as one of the most
relevant modes of mediation, not only in the first years of life, in which logically this mediation is
paramount, but in any stage and circumstance of life, because the voice of the other is one of the most
effective means of approaching literary texts. Literary mediation focuses not on the literary heritage
itself, but on people and their circumstances of life, allows communication and participation in literate
society, and the poetic word in particular, which expands the individual capacities of symbolization.

Keywords: Reading mediation; Read aloud; Literature.

MEDIATION, LECTURE ET LITTERATURE

1 Professor aposentado da Facultade de Ciéncias da Educacdo da Universidade de
Granada (Espanha). Doutor em Didatica das Linguas e da Literatura. Publicou diversos
livros sobre a mediagédo literaria, tais como “Como mirar a la luna”, “Confesiones a una
maestra sobre la formacion del lector”, “El rastro de la voz y oftras celebraciones de la
lectura”. E coordenador da Asociacién ENTRELIBROS.
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Resumé: Cet article cherche a discuter des processus de médiation de la lecture et a élargir la notion
de médiation a la littérature. La lecture a haute voix dans la petite enfance a pour role de servir
d’introduction a la littérature, principalement aux récits et a la poésie et, en outre, elle a une influence
décisive sur le développement de |'apprentissage de la lecture (BRYANT & BRADLEY, 1998;
CABREJO-PARRA, 2001; WELLS, 1998; WOLF, 2008), cette médiation va donc au-dela du simple
divertissement. A travers les rapports et les expériences de I'Asociacion Entrelibros, nous défendons
la lecture des textes littéraires a haute voix comme |I'un des modes de médiation les plus pertinents,
non seulement dans les premiéres années de la vie, dans lesquelles cette médiation est logiquement
primordiale, mais a n'importe quel stade et circonstance de la vie, car la voix de I"autre est I'un des
moyens les plus efficaces d"approcher les textes littéraires. La médiation littéraire ne se concentre pas
sur le patrimoine littéraire lui-méme, mais sur les personnes et leurs circonstances de vie, permet la
communication et la participation a la société alphabétisée, et le mot poétique en particulier, qui élargit
les capacités individuelles de symbolisation.

Mots-Clés: Médiation de lecture; Lecture a voix haute; Littérature.

A mediacdo, em seu sentido mais comum, tem uma longa histéria. E uma
atividade inerente a condicdo humana e ao desenvolvimento social. Formalizada ou
nao, a mediacado foi e tem sido um dos modos habituais de intervencdo quando
diferentes interesses entram em conflito e as discrepancias entram em embate. A
mediacdo sempre tende a evitar que os desacordos se resolvam pelo uso da forga,
abuso ou agressao fisica ou moral. Nesses casos, a mediacdo é sinénimo de
negociacdo, arbitragem ou conciliacdo. Bonafé-Schmitt (1992) a definiu como a
‘justica doce” e Six (1997) como um “ndo-poder”. A mediagcdo profissional se
manifesta em campos tdo diversos como o judicial, comercial, laboral, pedagdégico,
psicanalitico ou cultural.

N&o ha uma definicdo unanime acerca do termo mediacdo. Segue-se usando
com diferentes significados e, por conta disso, tém usos muito distintos, as vezes,
até divergentes. As definicdes mais habituais de mediagdo (GROVER DUFFY,
GROSCH; OLCZAK, 1996; MUNNE; MAC-CRAGH, 2006; MARQUES CEBOLA,
2013; BLANCO GARCIA, 2017) ressaltam, por sua vez, a existéncia prévia de
conflitos cuja resolucdo seja necessaria. Vinyamata Camp (2003) a conceitua
assim:

Mediacao é o processo de comunicacao entre as partes em conflito com a
ajuda de um mediador imparcial, que procurard que as pessoas envolvidas
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em uma disputa possam estabelecer, por elas mesmas, um acordo que
permita restaurar a boa relagéo e dar por acabado, ou ao menos atenuado,
o conflito, que atua preventivamente tendo em vista melhorar as relacdes
com as pessoas. (p. 17)(traducéo nossa)

As vezes ndo é necessario detectar um conflito para dar inicio a um processo
de mediacdo, basta pressentir ou prever. A prevencdo é um incentivo para
mediacdo. As sociedades contemporaneas, caracterizadas pela diversidade de
interesses, pensamentos, costumes, praticas, valores e crencas que convivem, se
misturam ou simplesmente compartilham espacos, exigem um esfor¢co continuo de
atencdo, organizacdo e harmonizacdo que evite os possiveis conflitos derivados
dessa heterogeneidade cultural.

Mediar é também antecipar, promover encontros, criar vinculos. Conforme
aumentam os processos migratérios, o conceito de mediagéo intercultural tem o seu
papel acentuado. A mediacdo intercultural busca estabelecer relagbes entre
tradicdes e comportamentos muito distintos, facilitar a convivéncia e a compreensao
muatua. N&o podemos entendé-la separada de outras mediacdes sociais, afinal de
contas as culturas sao construcdes sociais e, portanto, podem ser objetos de
enfrentamento, disputas ou rejeicdo. A mediacdo teria neste caso a funcdo de
aproximar, unificar, compreender, evitar, aceitar...

Neste sentido, tem-se falado da mediacédo linguistica relacionada ao campo
da traducdo, que a considera como uma mediagdo entre linguas (VIAGGIO,2004),
assim como uma mediacdo entre culturas. Os tradutores, mais que ‘dicionarios
ambulantes’ seriam na realidade mediadores culturais pois ndo se limitariam a
transpor palavras de uma lingua a outra, uma agdo que em si mesma faz verter
tracos culturais ao escolher uma palavra ou outra, ja que a linguagem é parte
inerente de uma cultura. Atuam com frequéncia como verdadeiros mediadores
interculturais ja que intermediam em diversos ambitos sociais a populagéo local e os
recém-chegados.

Nem todas as praticas de mediacdo se produzem em situacdes de conflito ou

potencialmente conflituosas. A mediacdo estendeu seu papel para circunstancias e
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lugares em que nao ocorrem enfrentamentos ou conflitos de interesses, mas
desconhecimento ou falta de acesso. A mediacao seria nesses casos uma forma de
descobrir, de criar pontes entre realidades distintas, de tornar interessante e
desejavel o ignorado. A mediacéo, neste caso, ndo buscaria restaurar uma relacao
deteriorada, mas criar vinculos e afetos.

O aumento da infraestrutura nas areas culturais, artisticas e cientificas na
segunda metade do século passado em muitos paises ocidentais, consequéncia do
desenvolvimento econdémico e social, impulsionou estratégias e préaticas que
tornaram possivel a utilizacdo massiva dos novos espacos culturais. Assim, néo
bastava construir instalacbes ou organizar atividades, era necessario torna-las
atrativas, convidativas, desejaveis e inteligiveis. Os cidaddos deveriam se apropriar
desses espacos, entendé-los como seus. Conceitos como difusdo, animacgéo ou
mediacdo adquiriram uma especial relevancia. Era preciso divulgar os novos
servicos e, ao mesmo tempo, estimular, tornar interessante e abrir canais de
comunicacdo. Assim, iniciou-se uma reflexdo sobre protagonismo e o0s
procedimentos do trabalho de animacdo, acompanhamento e mediagcdo, com o
intuito de favorecer a participacdo dos cidadédos na vida cultural, sobretudo dos
excluidos e desfavorecidos. A democratizacdo do saber e 0 acesso ao patrimonio
cultural exigia que se expandisse a base social dos usuérios e, por sua vez, dar
oportunidade para que esses novos usuarios fossem também criadores.

Neste contexto surgiu o conceito de mediacéo cultural, concebida como um
conjunto de praticas com o intuito de facilitar de modo mais efetivo o acesso da
populacdo aos servicos e espacgos culturais. Essas agdes de educacéo e incluséo
social partiam da constatagédo de que a maioria dos cidadaos dificilmente tinham
acesso, habito e, com frequéncia, condicbes para conhecer e desfrutar as obras
artisticas, literarias ou cientificas de modo que o objetivo prioritario deveria ser
garantir o acesso a museus, salas de concerto, teatros e bibliotecas. Para muitas

pessoas, 0s obstaculos econémicos, psicolégicos ou geogréaficos eram - e ainda sao
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- insuperaveis, de modo que era preciso estabelecer estratégias e praticas que

eliminassem essas barreiras. Esse foi o sentido primeiro da mediacao cultural.

Mediacdes e voz

A mediacdo no campo da literatura ocorre desde tempos remotos, em todas
as culturas, letradas ou nao, e entre os mais diversos grupos sociais. A alfabetizacéo
universal € uma conquista recente e ainda inacabada, de modo que, durante
milhares de anos, o ‘normal’ era ser ouvinte e nao leitor, condicao esta minoritaria.
Quando a literatura era basicamente pela oralidade, os jograis, trovadores,
recitadores, cantores, leitores publicos... atuavam no sentido estrito como
mediadores literarios. Eles se encarregaram de levar, através da voz, as obras
literarias as pessoas dos vilarejos e cidades, sendo esses 0s responsaveis por
“publicar” as palavras que inicialmente a poucos pertenciam (MENENDEZ PIDAL,
1942; ZUMTHOR, 1989). De um modo ou de outro, também os publicos atuais de
teatro, masica, contacdo de histdrias, atuam como ouvintes, e 0s atores, cantores ou
narradores, atuam como mediadores. Podemos inclusive dizer que existem préticas
gue, mesmo no meio letrado, seguem exigindo uma voz mediadora, como é 0 caso
da narracdo oral de contos populares. Ocorre igualmente com a figura do leitor
publico que historicamente cumpriu a admiravel missdo de fazer presente os textos
literarios na comunidade. Ler em voz alta para os outros foi uma préatica habitual em
diversos ambitos sociais, tanto iletrados como amplamente alfabetizados. A leitura
em voz alta foi uma pratica social na qual participavam pessoas que ndo sabiam ler
ou escrever, mas também membros da burguesia e da nobreza que haviam
adquirido essas habilidades. Reunir-se em torno de um livro lido em voz alta era
considerada uma atividade de lazer e de relagdes sociais (CAVALLO; CHARTIER,
1998; MANGUEL, 1998; MATA, 2004). Os proprios autores desde sempre tiveram
inclinagdo para ler suas proprias obras em voz alta diante de diversos publicos

chegando, em alguns casos, a considerar-se quase uma pratica de carater
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profissional, como foi o caso de Charles Dickens, que enchia salas e teatros com
pessoas avidas por escutar os romances lidos pelo proprio autor.
A leitura em voz alta na primeira infancia tem o papel de servir de introducéo
a literatura, principalmente as narracbes e a poesia e, além disso, influi
decisivamente no desenvolvimento da aprendizagem da leitura (BRYANT,
BRADLEY, 1998; CABREJO-PARRA, 2001; WELLS, 1998; WOLF, 2008), por isso
essa mediacao vai além do mero entretenimento. Ler em voz alta para as criancas,
ou melhor dizendo, com as criancas, tanto em familia quanto na escola, € um
extraordinario modo de mediacéo literaria. Faz dos livros objetos de conhecimento,
fantasia e afeto (BONNAFE, 2008). Diversas organizacdes, em todo o mundo,
integradas por profissionais muito diversificados, como pediatras, bibliotecarios e
professores, ressaltam a relevancia dessa mediacdo precoce. Dentre elas estao
Reach Out and Read, Nati per leggere, A.C.C.E.S. (Actions Culturelles Contre les
Exclusions Sociales), BookTrust, que defendem a leitura em voz alta desde o
momento do nascimento como uma forma progressiva e afetuosa de preparar o
cérebro para a aprendizagem posterior da leitura e evitar, deste modo,
desigualdades entre os alunos habituados e aos desacostumados com essa pratica.
A leitura de textos literarios em voz alta segue sendo um dos mais
relevantes modos de mediacdo, ndo apenas nos primeiros anos de vida, nos quais
logicamente essa mediacdo é primordial, mas em qualquer etapa e circunstancia da
vida, pois a voz do outro € um dos meios mais efetivos de aproximacdo aos textos
literarios. Muitos sdo os relatos pessoais que destacam a influéncia determinante
dessa atividade na criacdo de afeto com a leitura. O filésofo Karl Popper (1994)
lembra em sua autobiografia esses momentos de deslumbramento com a entrada no

mundo da literatura através da voz:

O primeiro livro que causou em mim uma grande e duradoura impresséo foi
lido pela minha mée para mim e minhas irmas, pouco antes de eu aprender a
ler (eu era 0 mais novo dos trés filhos). Se tratava de um livro para criancas
de uma grande escritora sueca chamada Selma Lagerléf, em uma bela
traducdo alema@ (WunderbareReise des kleinen Nils Holgerssonmit den
Wildgénsen; a traducéo inglesa leva o titulo The Wonderful Adventures of
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Nils?). Durante muito, muito tempo eu li esse livro pelo menos uma vez ao
ano; e ao longo da minha vida eu li provavelmente toda obra de Selma
Lagerl6f mais de uma vez. (p.17)(tradugdo nossa)

Livros e Mediadores

Certamente, desde o século XV, com a invencdo da imprensa, 0s
impressores podem ser considerados também mediadores, como anteriormente
haviam sido os escribas ou os copistas medievais, pois tornam possivel que os
textos literarios cheguem aos potenciais leitores. Assim como eles, todos os que
participam do processo de aproximar o publico dos textos literarios — bibliotecarios,
livreiros, professores, jornalistas, criticos - podem ser considerados mediadores no
sentido amplo. E por isso que parece conveniente pensar no termo ‘mediador’ mais
como adjetivo que como substantivo, uma vez que o uso como adjetivo permite
aplicar a um amplo nimero de pessoas mas se é utilizado como substantivo
restringe-se 0 uso, jA que se associa entdo a uma profissdo, a um trabalho formal.
Qualguer pessoa que possa fazer conhecer, interessar, impulsionar, sugerir,
explicar... é potencialmente um mediador, alcancando muitos ou apenas alguns
poucos; que o faca deliberadamente ou espontaneamente. Recomendar a um grupo
de amigos ou colegas um romance, falar em um jornal, uma emissora de radio e
uma rede de televisdo sobre uma peca de teatro; comentar livros nas redes sociais
ou no YouTube; colocar estantes com as novidades na entrada de uma biblioteca ou
na vitrine de uma livraria; aconselhar a leitura de algum livro ilustrado para os bebés
na consulta do pediatra; explicar um texto poético na sala de aula; ler um livro
ilustrado para os filhos antes de dormir... sdo acdes cotidianas de mediacgao literaria.
Existem, desse modo, muitos tipos de mediacao: privadas e publicas, espontaneas e

programadas, desinteressadas e comerciais, pessoais e institucionais. A pluralidade

2 N.E.: A Viagem Maravilhosa de Nils Holgersson, na edicdo brasileira publicado em 1965 pela
Editora Melhoramentos.
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de préticas, cenarios e protagonistas demonstram que é necessario evitar a ideia de
que a mediacdo literaria é sempre uma atividade homogénea, intencional e
sistematizada e que os mediadores respondem a um unico perfil. A abrangente
definicdo que faz Munita (2014) acerca do mediador de leitura condensa muito bem

suas caracteristicas:

Um ator que, munido de habilidades e saberes de diversos ambitos ligados
ao campo cultural e ao trabalho social, intervém intencionalmente com o
propdsito de construir condi¢cdes favoraveis para a apropriacdo cultural e
participacdo no mundo da cultura escrita para sujeitos que ndo tiveram a
possibilidade de desfrutar dessas condi¢des. Ele o realiza fundamentalmente
mediante encontros intersubjetivos, nos quais coloca em jogo seu préprio
mundo interior (afetos, emocdes e experiéncias leitoras) para criar espaco de
acolhida e hospitalidade necesséria a toda mediagédo. (p. 46) (traducéo
nossa)

Criar um ambiente acolhedor e respeitoso €, efetivamente, um requisito
indispensavel em qualquer acdo mediadora, pois somente assim é possivel superar
0s obstaculos culturais, psicolégicos e sociais que dificultam tantos e tantos
cidaddos a estabelecer uma relacao fluida e agradavel com os textos literarios.

A partir da segunda metade do século XX, a atencdo dispensada a
alfabetizacdo como um direito universal teve como consequéncia a promog¢ado da
leitura, que converteu-se em projeto social e educativo de primeira ordem. Nunca na
histéria da humanidade foi to relevante a presenca da cultura escrita e nunca, como
hoje, foram tantas as ofertas e possibilidades de acesso a leitura. Buscar ampliar a
leitura a um numero cada vez maior de cidadaos evidenciou, por sua vez, as
limitacdes e os obstaculos que a dificultam. Nao é suficiente que os livros sejam de
dominio publico e que estejam ao alcance de qualquer pessoa que entre em uma
biblioteca, mas também é necessario que a possibilidade teérica de acesso aos
livros se converta em uma possibilidade real de acesso. Obstaculos de diferentes
naturezas — culturais, econdémicos, psicologicos, informativos, emocionais - anulam
com frequéncia essa possibilidade. Entender, assimilar e integrar novas praticas
culturais como a leitura, ainda mais se sdo distantes do mundo familiar e social a

que se pertence, necessita compreensao, intencdo e tempo. E um processo, ndo
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uma mutagdo magica. Partindo disso estd a importancia e a necessidade da
mediacdo. Mediacdo ndo s6 com quem nao sabe ler, como historicamente se deu,
mas também com aqueles que, sabendo ou podendo ler, ndo sentem vontade ou
nao encontram motivos ou sentidos para fazé-lo. Isso requer experiéncias e
mediacoes. Refletir sobre quem faz a mediacdo, entre quem ou 0 que se deve
mediar, para que mediar ou porque € necessario mediar €, no fim das contas, um

modo de perguntar porque e para que € necessario ler.

Mediacdao e leitura literaria

A mediacdo literaria ndo pode ser entendida separadamente de outras
mediacOes culturais e sociais. Faz parte da rede de estratégias encaminhadas a
ampliar o numero de cidaddos beneficiarios dos bens culturais, sejam museus,
teatros, auditérios ou parques cientificos. As bibliotecas séo, nesse sentido, espacos
em que se deve desejar ir, para onde se vai se se deseja ler, porque o desejo da
leitura € um requisito prévio para o livre desfrute dos livros. A curiosidade das
criancas em relacdo aos livros tem que ser transformada progressivamente em
desejo de ler, o que requer complexos processos de mediacdo, sobretudo em
ambientes familiares e sociais nos quais a leitura, incluindo a presenca fisica de
livros, ndo é uma pratica arraigada. Compreende-se entdo que o conceito de
mediacéo literaria surgiu acompanhado do conceito de animacgéo de leitura, cujos
objetivos basicos eram descobrir, promover, oferecer, alentar, facilitar a leitura
(MATA, 2008).

N&o obstante, a mediacao literaria possui caracteristicas que a distinguem de
outros tipos de mediacdo. Como se disse anteriormente, a mediacéo no seu sentido
mais usual tem como objetivo resolver situacdes conflituosas ou servir de enlace
entre grupos ou pessoas em enfrentamento, mas a mediacao literaria ndo busca os
mesmos fins. Ndo é a mesma coisa mediar alunos em conflito por determinado

motivo e mediar alunos e livros, ainda que, em ambos 0s casos, se utilize o mesmo
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termo. No primeiro caso existe um conflito real; no segundo, ndo. Mais do que
resolver diferencas, a mediacdo literaria tem como finalidade proporcionar
conhecimento, despertar interesse, valorizar, despertar desejos, criar habitos,
sobretudo naquelas pessoas, tanto criangas como adultos, cujo entorno social ou
familiar ndo propicie a proximidade e a estima dos livros.

A mediacdao literaria tem como objetivo basico favorecer o conhecimento e a
leitura de textos literarios. Como se disse anteriormente, a mera presenca de livros
ndo garante a leitura. Ler é uma prética cultural cuja conquista requer destreza,
tempo, oportunidades e sentido. Existem circunstancias que a favorecem e outras
que a dificultam. Esta claro que tornar visivel os livros € um requisito fundamental.
N&o se pode desejar ou apreciar o que ndo se vé. A mera presenca de um livro ndo
assegura o desejo de ler, mas é um convite e uma possibilidade. Sua auséncia, por
outro lado, é devastadora. Do mesmo modo, a leitura necessita possuir um valor. Ler
deve ter um significado para qualquer leitor. Uma pessoa |Ié com mais motivacao e
prazer se busca algo nessa leitura. As leituras impostas, obrigatérias, forcadas nao
geram nem interesse, nem sentido. A satisfacdo de ler é, portanto, um requisito para
seguir lendo. O ato de ler se rege pelos mesmos estimulos que os demais atos
humanos: nos aproximamos ao que nos oferece algum tipo de gratificacdo ou
recompensa e nos afastamos do que nos causa dor ou incémodo.

A mediacéo literaria ndo pode limitar-se a fazer presente os livros diante de
possiveis leitores ou leitoras. Esse objetivo é muito pobre. E louvavel, mas
insuficiente. Se apenas pretendemos levar as criangas ou 0s adultos a se
encontrarem com os livros, a mediacdo ficaria incompleta. E muito importante
desbloquear o caminho dos obstaculos que obstruem esse encontro, é preciso
continuar avancando, fortalecendo. Uma mediacdo n&o pode limitar-se a
acompanhar ou desenhar itinerarios. Frequentemente essas mediacdes afetam
aspectos profundos da vida. Petit (1999) destaca a influéncia determinante que
professores e bibliotecarios podem ter, por exemplo, em jovens imigrantes ou

habitantes de bairros periféricos ou marginalizados.

ANAYA, Juan Mata. Mediacdo, leitura e literatura. Revista da FUNDARTE. Montenegro, p.01-21, ano

20, n°® 42, julho/setembro de 2020.

Disponivel em: http://.seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/index> 30 de setembro de 2020
11



___NARRATIVAS

REVISTA — -
DA - - B DE/PARA
FUNDARTE CRI ms:
) IMAGENS
MEMORIAS
HISTORIAS

Se compreende que, salvo os casos em que ler é algo “dado”, salvo os casos
em gue se nasceu entre livros, os iniciadores aos livros desempenharam um
papel chave. Quando um jovem provém de um meio em que predomina o
medo do livro, 0 mediador pode autorizar, legitimar um desejo mal afirmado
de ler ou aprender, inclusive reveld-lo. E outros mediadores poderdo
acompanhar em seguida o leitor em diferentes momentos do seu percurso (p.
154)(traducao nossa)

Embora todo ato de mediagédo corra o risco de ser um ato de imposicao, a
autoridade de quem ‘sabe’ orientando arbitrariamente as a¢des e as decisdes
daquele que ‘nao sabe’, a mediacao literaria pode ter efeitos transformadores que
vao além da simples recomendacdo ou facilitacdo. Pode servir de abertura a
mundos desconhecidos e promissores que dao um novo sentido as pessoas cuja
existéncia esta determinada pelo ambito familiar e social no qual se desenvolvem.
Nesse sentido, a mediacao literaria pode ter uma dimenséo civica e ética.

A mediacao literaria deve contribuir, deste modo, para a construcdo de
significados. Além da elementar capacidade de dar som as letras e palavras,
aprender a ler supde ativar um conjunto de operagcbes mentais - relacionar, inferir,
comparar, deduzir, associar - que, combinadas, dao sentido ao texto que se Ié. A
isso denominamos ‘compreensao’. Compreender nao € sinbnimo de descobrir, mas
de construir. Aprender esse procedimento intelectual e emocional requer tempo,
pratica e orientacao, sobretudo nos momentos iniciais de aprendizagem. Cada novo
texto pede uma leitura especifica, renovada. Aprender a ler é aprender a construir
significados, um processo marcado por mediacdes. Aprendemos a ler sempre ao
lado de alguém: os pais, os professores, os bibliotecarios, os colegas, 0s
professores, 0os amigos... E esse processo se mantém ao longo da vida. A mediagéo
€, portanto, uma maneira de ensinar a interpretar e dar significados aos textos, de
descobrir os procedimentos para compreendé-los, ainda mais quando se trata de
textos classicos; quer dizer, textos que carecem de atualidade e do valor do
contemporaneo. A mediacao literaria tem, neste caso, uma tarefa fundamental:
desvelar, ressaltar, contextualizar, relacionar, interpretar, a fim de que o passado

possa ser compreendido sob a 6tica do presente.
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A mediacio literaria deve ser tanto emocional como intelectual. E um erro
subestimar os aspectos afetivos da mediacéo literaria. Parece que o fato de que a
mediacao literaria se produza majoritariamente na sala de aula obriga ao
direcionamento para a analise dos textos - estrutura, referéncias, classificacoes,
inferéncias, comparacdes - em detrimento dos aspectos emocionais. Nessa falta de
consideracdo esta a origem de muitos fracassos e insatisfacfes, e desfigura com
frequéncia o trabalho de mediacdo. As emocbes sdo primordiais em qualquer
processo de recepcao cultural e a leitura literaria ndo € uma excecao.

A mediacédo literaria deve pretender, portanto, criar experiéncias de leitura
qgue afirmem e valorizem o desejo de ler, de seguir lendo. Para os bebés, os livros
sao impressionantes objetos a partir dos quais surgem sons gque seus pais emitem
com uma voz calma e melodia. E essas primeiras experiéncias com a leitura sao
basicamente emocionais. Escutar as palavras que seus pais leem atrai sua atencgao,
os tranquiliza, faz descobrir sons e palavras, os comove, atica a imaginacao, 0s
estimula... Todas as experiéncias de leitura deveriam ser reproducdes das
experiéncias leitoras da infancia. Nao ha nunca garantia, mas parece razoavel
pensar que uma sucessao de experiéncias prazerosas de leitura pode contribuir a
fazer com que este ato se torne uma pratica duradoura e desejavel. Nado bastam os
discursos, inclusive os bons discursos, em defesa da leitura para criar leitores.
Tampouco é suficiente a capacidade de persuasao dos mediadores espontaneos ou
profissionais. Sao necessarias muitas, encadeadas e significativas experiéncias de
leitura para que essa pratica se arraigue e se consolide. Larrosa (2003) afirma a

respeito:

Para que a leitura ocorra na formacdo é necessario que haja uma relagéo
intima entre o texto e a subjetividade. E se poderia pensar essa relacdo como
uma experiéncia, ainda que entendendo a experiéncia de um modo
particular. A experiéncia seria 0 que nos passa. Nao o que passa, mas sim o
que nos passa (p. 28) (traducdo nossa).
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A mediacao literaria tem como fung¢do nédo so fazer presente os livros
ante aos potenciais leitores, mas valorizar a leitura, despertar interesses e
expectativas, criar motivacdo e a necessidade, ajudar a descobrir, dar oportunidade
e continuidade a leitura, fazer com que as experiéncias com o0s livros sejam
significativas e gratificantes. Tudo isso implica, por sua vez, confianca no poder
civilizatorio e emancipador da leitura e compromisso com as vidas das pessoas a

gue se destinam os processos de mediacao.

Espacos sociais e mediacao literéria

Como dito anteriormente, a mediacéo literaria pode ocorrer em qualquer lugar
e em qualquer circunstancia, assim como ser empreendida pelos mais diversos
atores. O lar, como dissemos, € um espaco primordial de mediacdo (BONNAFE,
2008; MATA,2015), assim como pode ser a internet, gragas aos novos ‘mediadores
digitais’ (MILAN, 2011). E é justamente essa diversidade que pode assegurar o éxito
das mediagdes.

A escola é um dos espacos formais de mediacéo literaria. Por sua propria
natureza e funcao, as salas de aula - e também as bibliotecas, os corredores, 0s
patios, as quadras de esporte, sdo espacos de mediacdo. Todo ato educativo €,
propriamente falando, um processo mediador, entendido como uma via de relagéo
entre os saberes e os alunos. O ensino trata-se, em esséncia, de tornar acessiveis e
compreensiveis 0s conhecimentos da humanidade. Essa aprendizagem requer
atividades de mediacdo. Uma sala de aula € uma mediacdo, uma visita a um museu
€ uma mediacdo, uma conferéncia € uma mediacdo, uma apresentacao teatral é
uma mediacdo... Se aprende também sozinho, através da observacao, da leitura,
das conversas e da reflexdo, mas se avanga com maior seguranca e maior
capacidade de visédo se tivermos pessoas que favorecam esse avanco. A mediacao

pode ser entendida, desse modo, ndo apenas como uma pratica para resolver
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conflitos, mas também para criar ou facilitar vinculos entre objetos ou ideias e
pessoas e por sua vez dar sentido essa relacdo (CARDINET, 2000).

A mediacéao literaria encontra na sala de aula um espaco privilegiado onde
manifestar-se. Em primeiro lugar, porque sado espagos em que os livros tém uma
presenca capital, ja que ndo ha educagdo sem textos nem leitura. Em segundo
lugar, e talvez mais importante, porque sao espacos abertos a todos, que acolhem
todas as criancas e adolescentes sem distincdo, além daqueles que carecem de
estimulos sociais ou familiares para fazer da leitura uma pratica habitual e valorosa.
E essa circunstancia outorga ao espaco escolar um valor excepcional.

O problema é que nem sempre o meio escolar atua como um bom espaco de
mediacao literaria. Poderiamos dizer inclusive que, com frequéncia, as mediacdes
literarias realizadas na sala de aula se mostram equivocadas, rotineiras e pouco
significativas, quando n&o diretamente dissuasivas. Se confundem com frequéncia
com a distribuicdo de aulas e o desenvolvimento do curriculo, sendo que a primazia
concedida ao cumprimento exaustivo dos programas, assim como a prioridade dada
a andlise estrutural dos textos e a aprendizagem sistemética de nomenclaturas,
obras, listas, datas, classificagdes, etc., faz com que o conhecimento e a leitura dos
livros resulte numa tarefa quase impossivel.

Com frequéncia, com a desculpa de ensinar literatura, se buscam na
realidade outros objetivos, como ensinar gramatica, historia literaria ou figuras de
linguagem. Qualquer préatica mediadora na escola deve se perguntar que tipo de
relacdo com os livros pretende promover, pois as finalidades determinam os
procedimentos. O importante é o processo. Podem existir bons propdsitos, mas
praticas mal-sucedidas. Se considerarmos o trabalho docente como uma mediagéo
no sentido estrito, entdo temos que reconhecer que nem todas as atividades
realizadas sdo coerentes e incentivadoras. Se produz ai uma infeliz contradicdo: é
preciso um lugar especifico para essa tarefa de descobrimento e iniciacdo, mas essa

se realiza, com frequéncia, por meio de procedimentos que a desnaturalizam, a
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tergiversam ou a anulam. Mais do que mediar, no sentido de facilitar o encontro, o
gue os adultos fazem é atravessar, quer dizer, dificultando ou esmorecendo.

Esse paradoxo traz inevitavelmente a questdo da formacédo dos mediadores
de leitura que estdo na escola, cuja caréncias ou deficiéncias pedagdgicas podem
ser um sério obstaculo para alcangar um feliz encontro entre os livros e 0s possiveis
leitores. Se o problema traz inquietacdo em qualquer ambito social, € ainda mais
preocupante no ambito escolar. A formacao dos futuros professores nesse campo
costuma ser limitada e pode ter consequéncias fatais pois, em decorréncia dessa
anomalia, o espaco que devia ser 0 mais propicio para mediacao literaria pode ser o
mais dissuasivo. A boa formacdo inicial e continuada desses mediadores é
fundamental se a intencdo € resolver essas contradicbes (CERRILLO;
LARRANAGA; YUBERO, 2002; COLOMER, 2004; MARTIN-BARBERO; LLUCH,
2011; LCFL, 2017).

Nesse projeto de mediacdo, as bibliotecas escolares podem cumprir uma
funcdo capital. Diferentemente das salas de aula, nas quais a relacdo com a
literatura esta determinada por programas, explicacdes, céanones, dados e
avaliacdes, as bibliotecas escolares oferecem a possibilidade de leitura mais livre e
significativa. As mediacdes desenvolvidas na biblioteca, incluindo aquelas
desenvolvidas pelos mesmos professores que atuam na sala de aula, tém um
carater mais espontaneo, mais prazeroso, mais autbnomo, mais desinteressado
inclusive, convertendo-as em um espaco fundamental para que se produza o
encontro com os livros. As vezes, a mediacéo de leitura nas bibliotecas escolares
pode se mostrar mais eficaz do que a que se realiza na sala de aula, pois se
desenvolve num ambiente mais descontraido, com objetivos mais sociais e criticos e
mediante praticas mais abertas e afetivas (CORONAS CABRERO, 2002; DURBAN
ROCA, 2010; ALVAREZ; CASTRILLON, 2011; GARCIA GUERRERO, 2012).

Poderiamos dizer o mesmo das bibliotecas publicas, espacos abertos e
democraticos nos quais o direito e a liberdade de ler se fazem realidade. Por isso

mesmo, S80 espacos nos quais a mediacao literaria pode alcancar toda a populacéo
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e tornar possivel que nenhuma pessoa fique impedida de desfrutar do acervo
literario da humanidade. Essa nova consciéncia permitiu uma renovacao do papel
dos bibliotecérios, agora mais atentos a promocao da leitura e a formacéo de leitores
(CHARTIER; HEBRARD, 1994). O conceito de ‘leitura publica’ expressa claramente
0 desejo de fazer da leitura um mecanismo de emancipacdo pessoal e social. Nas
Gltimas décadas, as bibliotecas publicas vém sendo consideradas ndo s6 como
espacos privilegiados de democratizacdo do conhecimento (ESCOLAR, 1985;
PETIT, 1999; MUDDIMAN et al, 2000; BARBIER, 2015) mas como espacos
promotores de acdes de transformacdo e integracdo social. As diretrizes da
Internacional Federation of Library Associations para o desenvolvimento de servigos
de bibliotecas publicas (IFLA, 2001) incidem na relevante funcdo social das
bibliotecas publicas, convertidas cada vez mais em espacos de encontro nao s6 com
os livros, mas com outras pessoas, com outras culturas, com outros mundos.

Seu éxito, assim como o da mediacdo cultural, ndo depende, todavia, das
boas inten¢des, das boas instalacées ou do bom planejamento. Ndo s6 € necessario
combater a apatia ou o0 desinteresse, mas também, de modo mais complexo, o
desconhecimento, os preconceitos e 0 medo. Essas resisténcias impedem que o
que é destinado a muitos seja patriménio exclusivo de poucos. E por isso que muitas
organizacdes em todo mundo fazem da mediacao literaria um modo de intervencao
socia. E o caso de organizacgdes como People and Stories

(www.peapleandstories.org), nos Estados Unidos, Exeko (www.exeko.org), no

Canada, The Reader, no Reino Unido, ou Asociacion Entrelibros

(www.asociacionentrelibros.es), na Espanha, cujas praticas ndo se encaminham

tanto para animacdo de leitura no sentido estrito, mas para ressaltar, através dos
livros e de sua leitura compartilhada, a dignidade pessoal, a confianca nas proprias
aptidoes e a emancipacéao intelectual através da leitura literaria. Fazer presente a
literatura onde habitualmente ela ndo esta, oferecé-la a pessoas injustamente
privadas desse ‘capital cultural’, para utilizar a expressao de Bourdieu (2000),

contribui através da livre expresséo intelectual e emocional, ao mutuo intercambio de
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conhecimentos e a participacdo igualitdria em debates e reflexdes para adquirir
consciéncia das proprias capacidades e valores pessoais. Substituir uma relacéo de
desinteresse e desconhecimento, ou seja, uma relacdo negativa ou uma nao-relacéo
por uma relacgdo cordial, inclusive vital, com a literatura e com o patrimonio artistico e
intelectual em geral, que ganha especial relevancia quando levamos em
consideracdo 0s grupos aos quais habitualmente se dirigem essas iniciativas -
pessoas encarceradas, mulheres vitimas de violéncia de género, pessoas em
situacdo de rua, pessoas com transtornos mentais, criancas e adolescentes em
situacdo de vulnerabilidade social -, 0 que propicia que a mediacao literaria cumpra
funcdes de alivio, consolo, estimulo, bem-estar fisico e mental, entusiasmo,
esperanca e ao mesmo tempo, atue como instrumento de transformacdo social
(CHOVANCOVA, 2018).

Importante destacar que, nesses casos, a mediacgao literaria pde o foco nao
no patrimonio literario em si, mas nas pessoas e em suas circunstancias de vida. Em
altima instancia, abrir caminhos entre as pessoas e a literatura objetiva facilitar o
acesso a palavra em geral, que permite a comunicacdo e a participacdo na
sociedade letrada, e a palavra poética em particular, que amplia as capacidades

individuais de simbolizacdo. A mediacdo de leitura ou literaria se torna-se “uma
pratica de intervencdo profundamente comprometida e sempre direcionada a
impulsionar a vida social em trés esferas criticas: a pessoal, a subjetiva social e a
cidadad” (ALVAREZ; CASTRILLON, 2011). Neste sentido, a relagdo com o patriménio
literario e intelectual ndo € a uUnica que forja a mediacéo literaria. Gracas aos
dialogos promovidos pela literatura, se forjam também as relagdes consigo mesmo,

com outras pessoas e com 0 mundo ao redor.
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MEDIACIONES, LECTURA Y LITERATURA

Juan Mata Anaya?!

Resumo: O presente artigo busca discutir os processos de mediacéo de leitura e ampliar a no¢édo da
mediacdo com a literatura. A leitura em voz alta na primeira infancia tem o papel de servir de
introducdo a literatura, principalmente as narragdes e a poesia e, além disso, influi decisivamente no
desenvolvimento da aprendizagem da leitura (BRYANT y BRADLEY, 1998; CABREJO-PARRA, 2001;
WELLS, 1998; WOLF, 2008), por isso essa mediagdo vai além do mero entretenimento. Por meio de
relatos e experiéncias da Asociacion Entrelibros, defendemos a leitura em voz alta de textos literarios
como um dos mais relevantes modos de mediacdo, ndo apenas nos primeiros anos de vida, nos
guais logicamente essa mediagéo € primordial, mas em qualquer etapa e circunstancia da vida, pois a
voz do outro € um dos mais efetivos meios de aproximacao aos textos literarios. A mediagéo literaria
pde o foco ndo no patrimdnio literario em si, mas nas pessoas e em suas circunstancias de vida,
permite a comunicacao e a participacao na sociedade letrada, e a palavra poética em particular, que
amplia as capacidades individuais de simbolizacéo.

Palavra-chave: Mediacéo de leitura; Leitura em voz alta; Literatura.

MEDIATIONS, READING AND LITERATURE

Abstract: This article seeks to discuss the processes of mediation of reading and expand the notion
of mediation with literature. Reading aloud in early childhood has the role of serving as an introduction
to literature, mainly to narrations and poetry and, moreover, it has a decisive influence on the
development of learning to read (BRYANT & BRADLEY, 1998; CABREJO-PARRA, 2001; WELLS,
1998; WOLF, 2008), so this mediation goes beyond mere entertainment. Through reports and
experiences of Asociacién Entrelibros, we defend reading aloud literary texts as one of the most
relevant modes of mediation, not only in the first years of life, in which logically this mediation is
paramount, but in any stage and circumstance of life, because the voice of the other is one of the most
effective means of approaching literary texts. Literary mediation focuses not on the literary heritage
itself, but on people and their circumstances of life, allows communication and participation in literate
society, and the poetic word in particular, which expands the individual capacities of symbolization.

Keywords: Reading mediation; Read aloud; Literature.

MEDIATION, LECTURE ET LITTERATURE

Resumé: Cet article cherche a discuter des processus de médiation de la lecture et a élargir la notion
de médiation a la littérature. La lecture a haute voix dans la petite enfance a pour réle de servir
d’introduction a la littérature, principalement aux récits et a la poésie et, en outre, elle a une influence
décisive sur le développement de ["apprentissage de la lecture (BRYANT & BRADLEY, 1998;
CABREJO-PARRA, 2001; WELLS, 1998; WOLF, 2008), cette médiation va donc au-dela du simple
divertissement. A travers les rapports et les expériences de |'Asociacion Entrelibros, nous défendons
la lecture des textes littéraires a haute voix comme |'un des modes de médiation les plus pertinents,
non seulement dans les premiéres années de la vie, dans lesquelles cette médiation est logiquement

1 Professor aposentado da Facultade de Ciéncias da Educacdo da Universidade de
Granada (Espanha). Doutor em Didatica das Linguas e da Literatura. Publicou diversos
livros sobre a mediacdo literaria, tais como “Como mirar a la luna”, “Confesiones a una
maestra sobre la formacion del lector”, “El rastro de la voz y otras celebraciones de la
lectura”. E coordenador da Asociacién ENTRELIBROS.
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primordiale, mais a n'importe quel stade et circonstance de la vie, car la voix de |"autre est ['un des
moyens les plus efficaces d approcher les textes littéraires. La médiation littéraire ne se concentre pas
sur le patrimoine littéraire lui-méme, mais sur les personnes et leurs circonstances de vie, permet la
communication et la participation a la société alphabétisée, et le mot poétique en particulier, qui élargit
les capacités individuelles de symbolisation.

Mots-Clés: Médiation de lecture; Lecture a voix haute; Littérature.

La mediacién, en su sentido mas comun, tiene una larga historia. Es una
actividad inherente a la condicion humana y al desarrollo social. Formalizada o no, la
mediaciébn ha sido y es uno de los modos habituales de intercesion cuando
colisionan diferentes intereses y las discrepancias pueden volverse conflictivas. La
mediacion tiende siempre a evitar que las disensiones se resuelvan mediante la
fuerza, el abuso o el dafio fisico o moral. En estos casos, la mediacion es sin6nimo
de negociacion, arbitraje o conciliacién. Bonafé-Schmitt (1992) la defini6 como una
justicia dulce’ y Six (1997) como un ‘no-poder. La mediacién profesional se
manifiesta en campos tan diversos como el judicial, mercantil, laboral, pedagdégico,
psicoanalitico o cultural.

No hay una definicibn unanime de mediacién. Se sigue usando con muy
diversas significaciones y a su sombra se acogen practicas muy diversas, a veces
contrapuestas. Las definiciones mas habituales de mediacion (GROVER DUFFY,
GROSCH Y OLCZAK, 1996; MUNNE Y MAC-CRAGH, 2006; MARQUES CEBOLA,
2013; BLANCO GARCIA, 2017) resaltan, no obstante, la existencia previa de
conflictos cuya resolucién se ve conveniente. Vinyamata Camp (2003) la conceptua

asi:

Mediacidn es el proceso de comunicacién entre partes en conflicto con la
ayuda de un mediador imparcial, que procurara que las personas implicadas
en una disputa puedan llegar, por ellas mismas, a establecer un acuerdo
gue permita recomponer la buena relacion y dar por acabado, o al menos
mitigado, el conflicto, que actle preventivamente o de cara a mejorar las
relaciones con los demas. (p. 17).
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A veces no es necesario detectar un conflicto para poner en marcha un
proceso de mediacidn, basta con presentirlo o entreverlo. La prevencion es un
incentivo para la mediacion. Las complejas sociedades contemporaneas,
caracterizadas por la pluralidad de intereses, pensamientos, costumbres, practicas,
valores, creencias... que conviven, se mezclan o simplemente comparten espacios,
exigen un esfuerzo constante de atencion, organizacion y armonizacion que evite los
posibles conflictos derivados de esa heterogeneidad cultural. Mediar es asimismo
anticiparse, procurar encuentros, crear vinculos. Conforme se han ido
incrementando los procesos migratorios, el concepto de mediacién intercultural ha
ido acentuando su papel. La mediacién intercultural trata de establecer relaciones
entre tradiciones y comportamientos muy diferentes, de facilitar la convivencia y la
comprension mutua. No puede entenderse separada de otras mediaciones sociales,
pues al fin y al cabo las culturas son construcciones sociales y por tanto pueden ser
objeto de enfrentamiento, controversia o rechazo. La mediacion tendria en este caso
la funcién de acercar, cohesionar, comprender, evitar, aceptar...

En esta misma linea, se ha hablado de la mediacién linguistica en relacién
con el campo de la traduccién, a la que se considera una mediacién entre lenguas
(VIAGGIO, 2004), pero asimismo una mediacion entre culturas. Los traductores mas
que ‘diccionarios ambulantes’ serian en realidad mediadores culturales, pues no se
limitarian a trasladar palabras de una lengua a otra, una accion que en si misma ya
supone verter rasgos culturales al elegir unas palabras u otras dado que el lenguaje
es parte inherente de una cultura, sino que actian a menudo como verdaderos
mediadores interculturales ya que intermedian en diversos dmbitos sociales entre la
poblacion de acogida y los recién llegados (VALERO-GARCES, 2018).

No todas las labores de mediacion se producen sin embargo en situaciones
conflictivas o potencialmente conflictivas. La mediacion ha extendido su funcion a
circunstancias y espacios en los que no se dan enfrentamientos o colisién de
intereses, sino desconocimientos o desapegos. La mediacién seria en esos casos

una forma de descubrir, de tender puentes entre realidades separadas, de hacer
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interesante y deseable lo ignorado. La mediacion no buscaria restaurar una relacion
deteriorada sino crear vinculos y afectos.

El incremento de las infraestructuras culturales, artisticas y cientificas en la
segunda mitad del siglo pasado en muchos paises occidentales, como consecuencia
del desarrollo econémico y social, impulsé estrategias y practicas que hicieran
posible la utilizacion masiva de los nuevos espacios culturales. No bastaba con
construir instalaciones u organizar actividades, era preciso asimismo hacerlas
atractivas, cercanas, deseables y comprensibles. Los ciudadanos debian
encontrarse con ellas, sentirlas como propias. Conceptos como difusion, animacion
o mediacion adquirieron entonces una especial relevancia. Habia que dar a conocer
los nuevos servicios y al mismo tiempo estimular, interesar y abrir vias de
comunicacién. Eso dio lugar a una reflexion sobre los protagonistas y los
procedimientos de la labor de animacién, acompafiamiento y mediacion, con el fin de
favorecer la participacion de los ciudadanos en la vida cultural, sobre todo de los
excluidos y desfavorecidos. La democratizacién del saber y el acceso al patrimonio
cultural comdn exigia ensanchar la base social de los usuarios y a la vez dar
oportunidad a que esos nuevos usuarios fuesen asimismo creadores.

En ese contexto surgi6é el concepto de mediacion cultural, concebida como un
conjunto de practicas encaminadas a facilitar el acceso mayoritario de la poblacion a
los servicios y espacios culturales. Esas acciones de educacion, cohesion e
inclusién social partian de la constatacion de que la mayoria de los ciudadanos
apenas tenia posibilidad, ni costumbre, ni a menudo medios, para conocer y disfrutar
las obras artisticas, literarias o cientificas, de modo que el objetivo prioritario debia
ser garantizar el normal acceso a museos, salas de conciertos, teatros o bibliotecas.
Para muchas personas, los obstaculos economicos, psicolégicos o geograficos
resultaban, y aun resultan, insuperables, de manera que era preciso establecer
estrategias y practicas que eliminaran esas barreras. Ese fue el sentido primigenio

de la mediacioén cultural.

Mediaciones y voz
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La mediacién en el campo de la literatura se ha producido desde tiempos
remotos, en todas las culturas, letradas o no, y entre los mas diversos grupos
sociales. La alfabetizacion universal es una conquista reciente, aun inacabada, de
modo que durante miles de afios o normal era ser oyente antes que lector, que era
una condicion minoritaria. Cuando la literatura era basicamente oral, los juglares,
trovadores, recitadores, cantores, lectores publicos... actuaban en sentido estricto
como mediadores literarios. Ellos se encargaban, a través de su voz, de llevar las
obras literarias a la gente de pueblos y ciudades, eran los responsables de ‘publicar’
las palabras que inicialmente pertenecian a unos pocos (MENENDEZ PIDAL, 1942;
ZUMTHOR, 1989). De un modo u otro, también los asistentes contemporaneos a
una representacion teatral, un concierto de musica o una sesion de cuentacuentos
actian como oyentes, y los actores, cantantes o narradores ejercen como
mediadores. Podemos decir incluso que hay practicas que, aun en un medio letrado,
siguen requiriendo una voz mediadora, como es el caso de la narracion oral de
cuentos populares.

Ocurre asimismo con la figura del lector publico. Histéricamente ha cumplido
la admirable misién de hacer presentes los textos literarios en la comunidad. Leer en
voz alta para otros fue una practica habitual en numerosos ambitos sociales, tanto
iletrados como ampliamente alfabetizados. La lectura en voz alta fue una practica
social en la que participaban personas que no sabian leer o escribir pero también
miembros de la burguesia y la nobleza que habian adquirido esas destrezas.
Reunirse en torno a un libro que alguien leia en voz alta se consideraba una
actividad de ocio y relaciones sociales (CAVALLO Y CHARTIER, 1998; MANGUEL,
1998; MATA, 2004). Los propios autores han sido proclives desde siempre a leer sus
propias obras en voz alta, ante publicos diversos, llegando en algunos casos a
considerarse casi una practica de caracter profesional, como fue el caso de Charles
Dickens, quien llenaba salas y teatros de personas avidas de escuchar sus novelas
leidas por él mismo (ANDREWS, 2006).

La lectura en voz alta en la primera infancia tiene el valor de servir de

introduccidn a la literatura, principalmente a las narraciones y la poesia, y ademas
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influye decisivamente en el desarrollo del aprendizaje de la lectura (BRYANT Y
BRADLEY, 1998; CABREJO-PARRA, 2001; WELLS, 1998; WOLF, 2008), por lo que
esa mediacion va mas alla del mero entretenimiento. Leer en voz alta a los nifios, o
mejor dicho: con los nifios, tanto en el hogar como en la escuela, es un modelo
extraordinario de mediacion literaria. Hace de los libros objetos de conocimiento,
ensofiacion y afecto (BONNAFE, 2008). Numerosas organizaciones en todo el
mundo, integradas por profesionales muy diversos, desde pediatras a bibliotecarios
o docentes, resaltan la relevancia de esa mediacion temprana. Ahi estdn Reach Out
and Read, Nati per leggere, A.C.C.E.S. (Actions Culturelles Contre les exclusions
sociales), BookTrust... que abogan por la lectura en voz alta desde el momento
mismo del nacimiento como una forma progresiva y afectuosa de preparar el cerebro
para el aprendizaje posterior de la lectura y evitar asi desigualdades entre los
alumnos habituados y los desacostumbrados a esa préactica.

La lectura en voz alta de textos literarios sigue siendo uno de los mas
relevantes modos de mediacién, no solo en los primeros afios de vida, en los que
l6gicamente esa mediacion es primordial, sino en cualquier etapa y circunstancia de
la vida, pues la voz de otros es una de las vias fundamentales de acercamiento a los
textos literarios. Abundan los testimonios personales que destacan la influencia
determinante de esa actividad en su amor por la lectura. El filésofo Karl Popper
(1994) recuerda en su autobiografia esos momentos de deslumbrante entrada en el

mundo de la literatura a través de la voz:

El primer libro que causé en mi una impresion grande y duradera nos lo ley6
mi madre a mis dos hermanas y a mi poco antes de que yo aprendiese a
leer. (Yo era el mas joven de los tres hijos.) Se trataba de un libro para
nifos de la gran escritora sueca Selma Lagerlof, en una bella traduccion
alemana (Wunderbare Reise des kleinen Nils Holgersson mit den
Wildgénsen; la traduccion inglesa lleva por titulo The Wonderful Adventures
of Nils.) Durante mucho, mucho tiempo he venido releyendo este libro una
vez por afio al menos; y en el curso de mi vida he leido probablemente toda
la obra de Selma Lagerl6f mas de una vez. (pag. 17)2

Libros y mediadores

2 En Espaiia el libro lleva por titulo El maravilloso viaje de Nils Holgersson.
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Por supuesto, desde el siglo XV, tras la invencién de la imprenta, los
impresores pueden considerarse también mediadores, como anteriormente lo habian
sido los escribas o los copistas medievales, pues hacen posible que los textos
literarios lleguen a los potenciales lectores. Y como ellos, todos los que intervienen
en el proceso de acercar al publico los textos literarios —bibliotecarios, libreros,
maestros, periodistas, criticos...- pueden ser considerados mediadores en un sentido
amplio. Es por ello que parece mas conveniente pensar el término ‘mediador’ como
adjetivo y no tanto como sustantivo, pues el uso como adjetivo permite aplicarlo a un
amplio nimero de personas, en tanto que utilizarlo como sustantivo restringe ese
uso, ya que se asocia entonces a una profesion, a un trabajo regulado. Cualquier
persona que pueda dar a conocer, interesar, impulsar, sugerir, explicar... es
potencialmente un mediador, alcance a muchos o solo a unos pocos, lo haga
deliberada o espontaneamente. Recomendar a un grupo de amigos o compafieros
una novela; hablar en un periddico, una emisora de radio o una cadena de television
acerca de una obra de teatro; comentar libros en las redes sociales o en Youtube;
colocar estantes con las novedades en la entrada de una biblioteca o en el
escaparate de una libreria; aconsejar la lectura de un album ilustrado a los bebés en
una consulta de pediatria; explicar un texto poético en un aula; leer un album
ilustrado a los hijos antes de dormirse... son actos cotidianos de mediacion literaria.
Hay, pues, muchos tipos de mediaciones: privadas y publicas, espontaneas y
programadas, desinteresadas y comerciales, personales e institucionales. La
pluralidad de préacticas, escenarios y protagonistas aconseja por tanto evitar la idea
de que la mediacion literaria es una actividad homogénea, congruente vy
sistematizada, y que los mediadores responden a un unico perfil. La amplia y
abarcadora definicion que hace Munita (2014) de un mediador de lectura condensa

muy bien sus caracteristicas:

Un actor que, premunido de habilidades y saberes de diversos ambitos
ligados al campo cultural y al trabajo social, interviene intencionadamente con
el propdsito de construir condiciones favorables para la apropiacion cultural y
participacion en el mundo de lo escrito por parte de sujetos que no han tenido
la posibilidad de disfrutar de esas condiciones. Lo anterior lo realiza
fundamentalmente mediante encuentros intersubjetivos, en los cuales pone
en juego su propio mundo interior (afectos, emociones, experiencias lectoras)
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para crear el espacio de acogida y hospitalidad que necesita toda mediacion.
(pag. 46).

Crear un ambiente acogedor y respetuoso es, en efecto, un requisito
ineludible de cualquier accibn mediadora, pues solo asi se podrian superar los
obstaculos culturales, psicologicos y sociales que dificultan a tantos y tantos
ciudadanos establecer una relacién fluida y grata con los textos literarios.

A partir de la segunda mitad del siglo XX, la promocion de la lectura, como
consecuencia de la consideracion de la alfabetizacion como un derecho universal, se
convirtid en un proyecto social y educativo de primer orden. Nunca en la historia de
la humanidad ha sido tan relevante la presencia de la cultura escrita y nunca como
hasta ahora han sido tantas las posibilidades de acceso a la lectura. Querer
extender la lectura a un numero cada vez mas amplio de ciudadanos ha evidenciado
a la vez las limitaciones y los obstaculos que la dificultan. No es suficiente con que
los libros sean de dominio publico y estén al alcance de cualquier persona que entre
en una biblioteca, sino que es necesario que la posibilidad tedrica de acceso a los
libros se convierta en una posibilidad real de acceso. Obstaculos de diversa indole —
culturales, econémicos, psicoldgicos, informativos, emocionales...- anulan a menudo
esa posibilidad. Entender, asimilar e integrar practicas culturales nuevas, como es la
lectura, mas audn si son ajenas al mundo familiar y social al que se pertenece,
necesita comprension, intencion y tiempo. Es un proceso, no una mutacion magica.
De ahi la importancia y la necesidad de la mediacion. Mediacion no solo con quienes
no saben leer, como ha ocurrido histéricamente, sino también con quienes, sabiendo
o pudiendo leer, no sienten interés o no encuentran motivos o sentido para hacerlo.
Y eso requiere experiencias y mediaciones. Reflexionar acerca de quiénes median,
entre qué o quiénes se media, para qué se media 0 por qué es necesario mediar es

al fin y al cabo un modo de preguntar por qué y para qué es necesario leer.

Mediacién y lectura literaria

La mediacion literaria no puede entenderse separada de otras mediaciones
culturales y sociales. Forma parte de la red de estrategias encaminadas a ampliar el
namero de ciudadanos beneficiarios de los bienes culturales, sean museos, teatros,

9

ANAYA, Juan Mata. Mediaciones, lectura vy literatura. Revista da FUNDARTE. Montenegro, p.01-20,
ano 20, n° 42, julho/setembro de 2020.

Disponivel em: http://.seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/index> 30 de setembro de
2020



___NARRATIVAS

REVISTA — -
DA - - B DE/PARA
FUNDARTE CRI ms:
) IMAGENS
MEMORIAS
HISTORIAS

auditorios o parques cientificos. Las bibliotecas son en ese sentido espacios a los
que hay que desear ir, a los que se va si se quiere leer, por lo que el deseo de
lectura es un requisito previo para el libre disfrute de los libros. La curiosidad de los
nifos hacia los libros hay que transformarla progresivamente en deseo de leer, lo
cual requiere complejos procesos de mediacion. Sobre todo en ambientes familiares
y sociales en los que la lectura, incluso la presencia fisica de libros, no es una
practica arraigada. Se entiende entonces que el concepto de ‘mediacion literaria’
surgiera a la par que el concepto de ‘animacion a la lectura’, cuyos objetivos basicos
eran descubrir, promover, ofrecer, alentar, facilitar... la lectura (MATA, 2008).

La mediacion literaria posee, no obstante, caracteristicas que la separan de
otros tipos de mediaciones. Si, como se dijo anteriormente, la mediacion en su
sentido mas usual tiene como objetivo resolver situaciones conflictivas o servir de
enlace entre grupos o personas enfrentadas, la mediacion literaria no persigue los
mismos fines. No es lo mismo mediar entre alumnos enfrentados por cualquier
causa que mediar entre alumnos y libros, aunque en ambos casos se utilice el
mismo término. En el primer caso hay un conflicto real; en el segundo, no. Mas que
resolver discrepancias, la mediacion literaria tiene como finalidad proporcionar
conocimiento, despertar interés, otorgar valor, encender deseos, crear habitos, sobre
todo en aquellas personas, tanto da que sean nifios o adultos, cuyo entorno social o
familiar no propicia a veces el acercamiento y la estima de los libros.

La mediacion literaria tiene, pues, como objetivo basico favorecer el
conocimiento y la lectura de textos literarios. Como se ha dicho, la mera presencia
de libros no garantiza su lectura. Leer es una practica cultural, cuyo logro requiere
destrezas, tiempo, oportunidades y sentido. Hay circunstancias que la favorecen y
otras que la dificultan. La visibilidad de los libros es un requisito fundamental, claro
esta. No puede desearse o apreciarse lo que no se ve. La mera presencia de un
libro no asegura el deseo de leerlo, pero es una invitacién y una posibilidad. Su
ausencia, en cambio, es devastadora. La lectura necesita poseer asimismo un valor.
Leer debe tener un significado para cualquier lector. Se lee con mas aliciente y gusto

si se espera algo de esa lectura. Las lecturas impuestas, obligatorias, forzadas, no
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generan ni interés ni sentido. La satisfaccion de leer es por tanto un requisito para
seguir leyendo. El acto de leer se rige por los mismos estimulos que los demas actos
humanos: nos acercamos a lo que nos ofrece algun tipo de gratificacion o
recompensa y nos alejamos de lo que causa dolor o incomodidad.

La mediacion literaria no puede limitarse, sin embargo, a hacer presentes los
libros ante posibles lectores o lectoras. Ese objetivo es muy pobre. Es encomiable,
pero insuficiente. Si solo pretendiésemos llevar a nifios 0 adultos a encontrarse con
los libros, la mediacion quedaria truncada. Si bien es importante, muy importante,
desbrozar el camino de obstaculos que obstruyen ese encuentro, es preciso
continuar avanzando, afianzando. Una mediacion no puede limitarse a acompafar o
disefiar itinerarios. A menudo esas mediaciones afectan a aspectos profundos de la
vida. Petit (1999) destaca la influencia determinante que maestros y bibliotecarios
pueden tener, por ejemplo, en jovenes inmigrantes o habitantes de barrios

periféricos o marginales.

Se comprende asi que, salvo los casos donde leer es algo “dado”, salvo los
casos en que se ha nacido entre libros, los iniciadores al libro han
desempefiado un papel clave. Cuando un joven proviene de un medio donde
predomina el miedo al libro, el mediador puede autorizar, legitimar, un deseo
mal afirmado de leer o aprender, e incluso revelarlo. Y otros mediadores
podran acompafiar enseguida al lector, en diferentes momentos de su
recorrido. (p. 154).

Y si bien todo acto de mediacién corre el riesgo de ser un acto de imposicion,
la autoridad del que ‘sabe’ orientando arbitrariamente las acciones y las decisiones
del que ‘no sabe’, la mediacion literaria puede tener efectos transformadores que
van mas alla de la simple recomendacion o facilitacion. Puede servir de apertura a
mundos desconocidos y prometedores que den un nuevo sentido a personas cuya
existencia esta determinada por el ambito familiar y social en el que se
desenvuelven. En ese sentido, la mediacion literaria puede tener una dimension
civica, ética.

La mediacién literaria debe contribuir por lo tanto a la construccion de
significados. Mas alla de la elemental capacidad para dar sonido a las letras y las
palabras, aprender a leer supone activar un conjunto de operaciones mentales —

relacionar, inferir, comparar, deducir, asociar...- que, conjuntadas, otorgan un sentido

11

ANAYA, Juan Mata. Mediaciones, lectura vy literatura. Revista da FUNDARTE. Montenegro, p.01-20,
ano 20, n° 42, julho/setembro de 2020.

Disponivel em: http://.seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/index> 30 de setembro de
2020



REVISTA —— __ NARRATIVAS

DA . o DE/PARA
FUNDARTE CRI ms:
) IMAGENS
MEMORIAS
HISTORIAS

al texto que se lee. A ese resultado lo denominamos ‘comprension’. Comprender no
es sindénimo de descubrir, sino de construir. Y aprender ese procedimiento intelectivo
y emocional requiere tiempo, practica y guia, sobre todo en los momentos iniciales
del aprendizaje. Cada texto nuevo pide una lectura especifica, renovada. Aprender a
leer es aprender a construir significados, un proceso jalonado de mediaciones.
Aprendemos a leer textos siempre al lado de alguien: los padres, los maestros, los
bibliotecarios, los compaferos, los profesores, los amigos... Y ese proceso se
mantiene a lo largo de la vida. La mediacion es por tanto una manera de ensefiar a
interpretar y dar significado a los textos, de descubrir los procedimientos para
comprenderlos, mas aun cuando se trata de textos clasicos, es decir, textos que
carecen del reclamo de la actualidad y del valor de lo contemporaneo. La mediacion
literaria tiene en ese caso una tarea fundamental: desvelar, resaltar, contextualizar,
relacionar, interpretar... a fin de que el pasado pueda entenderse desde el presente.

La mediacion literaria debe ser tanto emocional como intelectiva. Es un error
subestimar los aspectos afectivos de la mediacion literaria. Parece que el hecho de
gue la mediacidn literaria se produzca mayoritariamente en las aulas obliga a incidir
en el andlisis de los textos —estructura, referencias, clasificaciones, inferencias,
comparaciones...- a costa de los aspectos emocionales. Esa desconsideracion esta
en el origen de muchos fracasos y desafecciones y desfigura con frecuencia la labor
mediadora. Las emociones son primordiales en cualquier proceso de recepcién
cultural y la lectura literaria no es una excepcion.

La mediacion literaria debe aspirar por tanto a crear experiencias de lectura
gue afirmen y den valor al deseo de leer, de seguir leyendo. Para los bebés, los
libros son asombrosos objetos de los que surgen sonidos que sus padres emiten con
voz calmada y melodiosa. Y esas primeras experiencias con la lectura son
basicamente emocionales. Escuchar las palabras que sus padres les leen atrae su
atencion, los tranquiliza, les descubre sonidos y palabras, los conmueve, les aviva la
imaginacion, los estimula... Todas las experiencias de lectura deberian ser
reproducciones de las experiencias lectoras de la infancia. No hay nunca seguridad,

pero parece razonable pensar que una sucesion de experiencias placenteras de
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lectura puede contribuir a hacer de ella una practica duradera y deseable. No bastan
los discursos, incluso los buenos discursos, en defensa de la lectura para crear
lectores. Tampoco es suficiente la capacidad de persuasion de los mediadores
espontaneos o profesionales. Son necesarias muchas, encadenadas y significativas
experiencias de lectura para que esa practica arraigue y se consolide. Larrosa

(2003) afirma al respecto:

Para que la lectura se resuelva en formacion es necesario que haya una
relacién intima entre el texto y la subjetividad. Y esa relaciéon podria
entenderse como experiencia, aunque entendiendo experiencia de un modo
particular. La experiencia seria lo que nos pasa. No lo que pasa, sino lo que
nos pasa. (pag. 28).

La mediacion literaria tiene, pues, como funcién no solo hacer presentes los
libros ante los potenciales lectores, sino dar valor a la lectura, despertar interés y
expectativas, crear motivacion y necesidad, ayudar a descubrir, dar oportunidades y
continuidad a la lectura, hacer significativas y gratas las experiencias con los libros.
Todo ello implica a la vez confianza en el poder civilizador y emancipador de la
lectura y compromiso con las vidas de las personas destinatarias de los procesos de

mediacion.

Espacios sociales y mediacion literaria

La mediacion literaria, como se dijo, puede darse en cualquier lugar y en
cualquier circunstancia y la pueden llevar a cabo los mas diversos actores. El hogar,
como dijimos, es un espacio primordial de mediacion (BONNAFE, 2008; MATA,
2015), como lo puede ser la Red gracias a los nuevos ‘mediadores digitales’
(MILLAN, 2011). Es precisamente esa diversidad la que puede asegurar el éxito de
las mediaciones.

Uno de los espacios regulados de la mediacion literaria es el centro escolar.
Por su propia naturaleza y funcion, las aulas, pero también las bibliotecas, los
pasillos, los patios o los recintos deportivos, son espacios de mediaciéon. Todo acto
educativo es, propiamente hablando, un proceso mediador, entendido como una via
de relacion entre los saberes y los alumnos. La ensefianza trata en esencia de hacer
accesibles y comprensibles los conocimientos de la humanidad. Y ese aprendizaje
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requiere actividades de mediacion. Una clase es una mediacién, una visita a un
museo es una mediacion, una conferencia es una mediacion, una representacion
teatral es una mediacion... Se aprende también a solas, a través de la observacion,
la lectura, la conversacion y la reflexion, pero se avanza con mas seguridad y mas
amplitud de miras si hay de por medio personas que favorecen ese avance. La
mediacion puede entenderse por tanto no solo como una practica para resolver
conflictos sino también para crear o facilitar vinculos entre objetos o ideas y
personas y a la vez dar sentido a esa relaciéon (CARDINET, 2000).

La mediacién literaria tiene en las aulas un espacio privilegiado donde
manifestarse. En primer lugar, porque son espacios donde los libros tienen una
presencia capital, pues no hay educacion sin textos ni lectura. Y en segundo lugar, y
quizd mas importante, porque son espacios abiertos a todos, a los que acuden todos
los nifios y adolescentes sin distincion, también los que carecen de estimulos
sociales o familiares para hacer de la lectura una practica habitual y valorada. Y esa
circunstancia otorga al espacio escolar un valor excepcional.

El problema es que no siempre el medio escolar actlla como un buen espacio
de mediacion literaria. Podriamos decir incluso que a menudo las mediaciones
literarias que se producen en las aulas resultan erraticas, rutinarias y poco
significativas, cuando no directamente disuasorias. Se confunden a menudo con la
imparticién de clases y el desarrollo del curriculo, cuando lo cierto es que la primacia
concedida al cumplimiento exhaustivo de los programas, asi como la prioridad dada
al analisis estructural de los textos y al aprendizaje sistematico de nomenclaturas,
obras, listas, fechas, clasificaciones, etcétera, hace que el conocimiento y la lectura
reposada de los libros resulte una tarea casi imposible. A menudo, con la excusa de
ensefar literatura, se buscan en realidad otros objetivos, como ensefar gramatica,
historia literaria o figuras retoricas. Cualquier practica mediadora en la escuela debe
preguntarse qué clase de relacién con los libros pretende promover, pues los fines
determinan los procedimientos. Son los procesos los que importan. Pueden existir
buenos propoésitos, pero practicas desafortunadas. Si consideramos la labor docente

como una mediacion en sentido estricto, entonces hay que sefalar que no todas las
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actividades que se realizan son coherentes ni alentadoras. Y se produce ahi una
desafortunada contradiccion: es preciso un lugar especifico para esa tarea de
descubrimiento e introduccion, pero se realiza a menudo mediante procedimientos
qgue la desnaturalizan, la tergiversan o la anulan. Mas que mediar, en el sentido de
facilitar el encuentro, lo que los adultos hacen es interponerse, es decir, estorbarlo o
desalentarlo.

Esa paradoja plantea inevitablemente la cuestion de la formacién de los
mediadores escolares, cuyas carencias o deficiencias pedagdgicas pueden ser un
serio obstaculo para lograr un feliz encuentro entre los libros y los posibles lectores.
Si el problema resulta preocupante en cualquier &mbito social, lo es mas todavia en
el ambito escolar. La formacion de los futuros profesionales de la ensefianza en ese
campo suele ser limitada y puede tener consecuencias fatidicas, pues a causa de
esa anomalia el espacio que debia ser el mas propicio para la mediacion literaria
puede llegar a ser el mas disuasorio. La buena formacion inicial y continua de esos
mediadores resulta, pues, fundamental si se quiere resolver esas contradicciones
(CERRILLO, LARRANAGA Y YUBERO, 2002; COLOMER, 2004; MARTIN-
BARBERO Y LLUCH, 2011; LCFL, 2017).

En ese proyecto de mediacion, las bibliotecas escolares pueden cumplir una
funcién capital. A diferencia de las aulas, en las que la relacion con la literatura esta
determinada por programas, explicaciones, canones, datos y examenes, las
bibliotecas escolares ofrecen una posibilidad de lectura mas libre y significativa. La
mediacion en ellas, incluso llevada a cabo por los mismos docentes que intervienen
en las aulas, posee un caracter mas espontaneo, mas gustoso, mas autbnomo, mas
gratuito incluso, lo cual las convierte en un espacio fundamental para que se
produzca el encuentro con los libros. La mediacion lectora en las bibliotecas
escolares puede resultar mas eficaz a veces que la que se realiza en las aulas, pues
se lleva a cabo en un ambiente mas distendido, con objetivos mas sociales y criticos
y mediante practicas mas abiertas y afectivas (CORONAS CABRERO, 2002;
DURBAN ROCA, 2010; ALVAREZ Y CASTRILLON, 2011; GARCIA GUERRERO,
2012).
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Lo mismo podriamos decir de las bibliotecas publicas, espacios abiertos y
democréticos en los que se hacen realidad el derecho a leer y la libertad de leer. Por
ello mismo, son espacios en los que la mediacion literaria puede alcanzar al conjunto
de la ciudadania y hacer posible que ninguna persona quede excluida del disfrute
del acervo literario de la humanidad. Esa nueva conciencia ha permitido una
renovacion del papel de los bibliotecarios, mas atentos ahora a la promocion de la
lectura y a la formacion de lectores (CHARTIER Y HEBRARD, 1994). El concepto de
‘lectura publica’ expresa meridianamente la aspiracion de hacer de la lectura una via
de emancipacion personal y social. En las ultimas décadas, las bibliotecas publicas
vienen siendo consideradas ya no solo como espacios privilegiados de
democratizacion del conocimiento (ESCOLAR, 1985; PETIT, 1999; MUDDIMAN ET
AL, 2000; BARBIER, 2015) sino como espacios promotores de acciones de
transformacién e integracion social. Las directrices de la International Federation of
Library Associations and Institutions para el desarrollo del servicio de bibliotecas
publicas (IFLA, 2001) inciden en la relevante funcién social de las bibliotecas
publicas, convertidas cada vez méas en espacios de encuentro no solo con los libros
sino con otras personas, con otras culturas, con otros mundos.

Su éxito, como el de la mediacién cultural, no depende, sin embargo, de las
buenas intenciones, las buenas instalaciones o la buena planificacion. No solo es
necesario combatir la apatia o el desapego sino también, y mas complejo, el
desconocimiento, los prejuicios y el temor. Esas resistencias impiden que lo
destinado a muchos sea patrimonio exclusivo de unos pocos. Es por ello que
muchas organizaciones en todo el mundo hacen de la mediacion literaria un modo
de intervencion social. Es el caso de organizaciones como People and Stories

(www.peopleandstories.org), en Estados Unidos, Exeko (www.exeko.org), en

Canada, The Reader (www.thereader.org.uk), en Reino Unido, o Asociacion

Entrelibros (www.asociacionentrelibros.es), en Espafia, cuyas practicas no se
encaminan tanto a la animacién a la lectura en sentido estricto como a resaltar, a
través de los textos y su lectura compartida, la dignidad personal, la confianza en las

propias aptitudes y la emancipacion intelectual a través de la lectura literaria. Hacer
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presente la literatura donde habitualmente no esta, ofrecerla a personas
injustamente privadas de ese ‘capital cultural’, por utilizar la expresion de Bourdieu
(2000), contribuye a través de la libre expresion intelectiva y emocional, el mutuo
intercambio de conocimientos y la participacion igualitaria en debates y reflexiones a
adquirir conciencia de las propias capacidades y valores personales. Sustituir una
relacion de desapego y desconocimiento, es decir, una relacion negativa o una no-
relacion, por una relacion cordial, incluso vital, con la literatura y con el patrimonio
artistico e intelectual en general, cobra especial relevancia cuando tomamos en
consideracion los grupos a los que habitualmente se dirigen estas iniciativas -
personas encarceladas, mujeres victimas de violencia de género, personas sin
hogar, usuarios de salud mental, nifios o adolescentes en riesgo de exclusion
social...-, lo que propicia que la mediacion literaria cumpla funciones de alivio,
consuelo, estimulo, bienestar psiquico vy fisico, exaltacién, esperanza... y al mismo
tiempo actie como un instrumento de transformacion social (CHOVANCOVA, 2018).

Importa sefalar, sin embargo, que en estos casos la mediacion literaria pone
en el foco no en el patrimonio literario en si, sino en las personas y sus
circunstancias vitales. En ultima instancia, desbrozar caminos entre las personasy la
literatura obedece al objetivo de desbrozar el acceso a la palabra en general, que
permite la comunicacién y la participacién en la sociedad letrada, y a la palabra
poética en particular, que amplia las capacidades individuales de simbolizacion. La
mediacion lectora o literaria deviene asi “una practica de intervencién profundamente
comprometida y siempre dirigida a impulsar la vida social en tres esferas criticas: la
personal, la subjetiva social y la ciudadana” (ALVAREZ Y CASTRILLON, 2011). En
este sentido, la relacién con el patrimonio literario e intelectual no es la Unica que
forja la mediacion literaria. Gracias a los dialogos que propicia la literatura se forjan
asimismo las relaciones con uno mismo, con otras personas y con el mundo

circundante.
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Resumo: Este artigo trata da experiéncia de pesquisa com criancas em dois contextos socioculturais
distintos (MIRANDA, 2014; MARQUI, 2017), onde a observacéo etnogréafica de questdes semelhantes
contribui para debates tedricos especificos. Diferentes modos de ser crianga indigena, ser crianga
Asurini ou Baniwa em suas formas particulares de “brincar-experimentar-trabalhar-descobrir-
aprender” (LOPES DA SILVA, 2002) sdo observadas em espacos fisicamente similares, o rio e 0s
patios, mas ontoldgica e socialmente singulares. Partindo da ética da chamada “antropologia da
crianga”, que reitera o questionamento da naturalizagdo da infancia e reconhece a agéncia infantil na
producéo da cultura (COHN, 2005), as experiéncias dialogam com a nocao de Pessoa (VIVEIROS
DE CASTRO, DAMATTA; SEEGER, 1979), “arqui-categoria” que deixou sua marca na antropologia
sul americana nas Ultimas décadas, e com questdes colocadas pelo parentesco e organizacédo social.

Palavras-chave: Criangas indigenas; Asurini; Baniwa.

ETHNOGRAPHIC PERSPECTIVES AND INDIGENOUS CHILDREN:
WAYS OF BEING OF THE ASURINI AND BANIWA CHILDREN

Abstract: This article deals with the research experience with children in different sociocultural
contexts (MIRANDA, 2014; MARQUI, 2017), where an ethnographic observation of summative
questions is carried out for specific theoretical debates. "Different modes of indigenous, Serian series"
(LOPES DA SILVA, 2002) are observed in physically similar spaces, the river and the courtyards, but
ontologically and socially unique. From the viewpoint of the so-called "anthropology of the child", which
reiterates the questioning of childhood and childhood in the production of culture (COHN, 2005), as
dialogical experiences with a notion of person (VIVEIROS DE CASTRO, DAMATTA; SEEGER, 1979),
"arche-category" which left its mark on South American anthropology in the last decades, and with
those placed by kinship and social organization.

Keywords : Indigenous children; Asurini; Baniwa.
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PERSPECTIVES ETHNOGRAPHIQUES ET ENFANTS AUTOCHTONES:
MODES D'ETRE DES ENFANTS ASURINI ET BANIWA

Résumé:

Cet article présente l'expérience de recherche avec des enfants dans des différents contextes
socioculturels (MIRANDA, 2014; MARQUI, 2017), ou l'observation ethnographique des questions
similaires contribue pour des débats théoriques spécifiques. lls sont observés des différents manieres
d’étre indigenes (LOPES DA SILVA, 2002) dans des espaces physiqguement similaires, le fleuve et les
cours, mais uniques sur le plan ontologique et social. Sur le point de vue de “l'anthropologie de
I'enfant" qui remet en cause la naturalisation de I'enfance et qui reconnait I'agence infantile dans la
production de la culture (COHN, 2005), les expériences dialoguent avec la notion de Personne
(VIVEIROS DE CASTRO, DAMATTA; SEEGER, 1979), “archi-catégorie” qui a marqué I'anthropologie
sud-américaine au cours des derniéres décennies, ainsi que celles de la parenté et de 'organisation
sociale.

Mots-clés: Enfant Indigene; Asurini; Baniwa.

Introducao

Este artigo trata da experiéncia de pesquisa com criancas em dois contextos
socioculturais distintos (MIRANDA 2014; MARQUI, 2017)3, onde a observacéo
etnografica de questbes semelhantes contribui para debates tedricos especificos.
Diferentes modos de ser crianca indigena, ser crianca Asurini ou Baniwa em suas
formas particulares de “brincar-experimentar-trabalhar-descobrir-aprender” (LOPES
DA SILVA 2002, p.46), sdo observadas em espacos fisicamente similares, o rio e 0s
patios, mas ontoldgica e socialmente singulares. Partindo da oOtica da chamada
“antropologia da crianga”, que reitera o questionamento da naturalizacdo da infancia
e reconhece a agéncia infantii na producdo da cultura (COHN, 2005), as
experiéncias dialogam com a nocdo de Pessoa (VIVEIROS DE CASTRO,
DAMATTA; SEEGER, 1979), “arqui-categoria” que deixou sua marca na
antropologia sul americana nas ultimas décadas, e com questdes colocadas pelo

parentesco e organizacao social.
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Educacéo Escolar Indigena - territorios Médio Xingu e Rio Negro”, na Universidade Federal de Sao
Carlos, SP, no periodo de 2010 a 2015.
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A experiéncia relatada por Miranda (2014) trata da observacdo de criangas
Asurini, povo do tronco linguistico Tupi. O trabalho de campo foi realizado em 2011,
periodo em que os Asurini se constituiam em uma populacdo de 161 pessoas
integralmente fixada na Terra Indigena Koatinemo, que ocupa 388 mil hectares da
margem direita do rio Xingu, Para. Berta Ribeiro (1982) estima uma populagcédo de
cerca de 150 individuos na década de 30, que decresceu drasticamente ap0s o
contato no inicio da década de 70, chegando a apenas 52 individuos em 1982
(MULLER, 1990, p. 45). A experiéncia registrada por Marqui (2017) trata das
relagBes entre infancia, escola e religido dos Baniwa da regido do médio rio Igana.
Os Baniwa, um povo do tronco linguistico Aruak do noroeste amazoénico, vive em
comunidades localizadas na bacia hidrogréafica do Icana, no rio Negro/Guainia® e nos
municipios de Sdo Gabriel da Cachoeira, Santa Isabel e Barcelos no Amazonas, a
estimativa da populacdo total é de aproximadamente sete mil individuos
(SIASI/SESAI 2014). A Terra Indigena Alto Rio Negro® abrange uma extensao
territorial de aproximadamente de 80 mil quildometros, onde vivem mais de 20 povos
indigenas de trés troncos linguisticos: Tukano, Aruak e Maku. A pesquisa de campo
foi realizada em 2012 na comunidade de Vista Alegre localizada na margem
esquerda do rio Cuiari, um afluente do rio Icana, onde residiam aproximadamente
180 pessoas.

As etnografias destacam especificidades nos modos de se conceber criancas
e fabricar corpos, na apropriacéo cotidiana dos lugares pelas criangas e nos regimes
de conhecimento implicados nestes processos, mas convergem no que diz respeito
ao rendimento da observacdo atenta da mobilidade e espacialidade para
aprofundamento da compreenséo do universo infantil e suas interlocu¢cdes com os
debates dados pelo campo tedrico (COHN, 2005; 2013). Sendo assim, pretende-se

neste artigo revisar algumas questdes desenvolvidas nas pesquisas etnograficas de

4 Designacéo do rio Negro na Colémbia e na Venezuela.

5 Decreto de Homologacdo de 14 de abril de 1998, que demarca a Tl Alto Rio Negro localizada nos
municipios de Sao Gabriel da Cachoeira e Japura no estado do Amazonas.
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Miranda (2014) e Marqui (2017) para elaborar narrativas sobre e com criangas

Asurini e Baniwa.

Sobre a 4gua e 0s corpos

As criancgas Asurini

A couvade Asurini poderia ser descrita nos termos de Berta Ribeiro (1982,
p.33), ainda que atualmente o periodo de abstencdo para o trabalho artesanal seja
menor e os alimentos permitidos durante o resguardo incluam alguns novos, como o
macarrao e 0 arroz. Estes, assim como os caldos de jabuti branco e mutum
mencionados pela autora, sdo descritos como alimentos especialmente “leves”, ao
contrario da maior parte das carnes vermelhas e de peixe, em especial os “de couro”
(sem escamas), descritos como reimosos®. A abstencdo destes alimentos visa
garantir a cicatrizacao total e a eliminacéo do cheiro de sangue do parto, associado
ao perigo de ataques do karovara. Maes e pais saem de casa 0 minimo possivel e
evitam rigorosamente o rio e adjacéncias durante o resguardo. Muller (1990, p.169)
menciona o karovara’ entre as causas das doencas, mas também entre os xamas
primordiais (MULLER, 1990, p.139). Nos maraka, quando os pajés trazem o
karovara, o0 moynga (remédio) é transmitido para os humanos em cuias por meio da
adgua (MULLER, 1990, p.159). Por outro lado, o cheiro de sangue nas cercanias do
ro e a pronuncia do seu nhome préximo a agua provoca 0O espirito, que entra no
corpo e o corta por dentro, fazendo as pessoas desaguarem em sangue até a morte.

No momento do parto Asurini a rede (tupava) opera como um filtro, coando
0 corpo solido do bebé dos liquidos uterinos, assim como é ela quem acolhe o corpo

e filtra 0 sangue, o suor, a urina e outros liquidos que escapam ao corpo doente. Na

6 Alimentos “reimosos” podem causar feridas na pele e dificultar a cicatrizacdo, de forma bastante
semelhante, os Karitiana definem a carne pesada como reimosa, em referéncia ao excesso de
gordura (VAN VELDEN, 2010, p.267).

7 Karovara, nao é um termo isolado, Fausto (2002, p.339) aponta diversos correlatos entre os tupi,
embora possuam relevéancia e significados diversos conforme o grupo.
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rede a mde se banha no pos-parto. Via de regra, nos meses seguintes ao
nascimento, a crianca € estimulada a dormir o maior tempo possivel, ficando a maior
parte do tempo na rede. Depois da queda do corddo umbilical é recomendavel que a
crianca tome muitos banhos para dar sono, pelo menos trés ao dia, pois dormir
engorda e fortalece o corpo. Dai em diante, o rio sera parte dos dias e a rede a
acolhida sempre desejavel, palco de iniumeras atividades e brincadeiras. Muller
registra a frequéncia dos banhos de rio, no minimo trés vezes por dia (MULLER,
2002. p.2000) e a destinacdo das maiores e melhores redes nos anos 80 para as
poucas criangas existentes e seus pais. Além da dedicacdo do grupo doméstico com
a decoracdo de seus corpos, sempre ricamente enfeitados com colares, pulseiras,
enfeites de algoddo nos tornozelos e cintura, pintura de jenipapo e éleo com yhyca
(resina perfumada) nos cabelos (MULLER, 2002, p.188-207).

Ainda que o aumento das proles possa ter acarretado alteracdes foi
possivel observar a centralidade das criangcas nos grupos domeésticos. Encontram-se
um ou outro bebé engatinhando pelo chdo, mas mais comum é vé-los nas redes,
tipdias ou no colo. Os parentes se desdobram em cuidados e atencbes nos
primeiros anos. Durante expedicdes breves, aquelas em que ndo se pernoita, por
exemplo, foram observadas apenas as méaes que amamentavam levando redes,
exclusivamente destinadas ao seu uso e do bebé. Dentro ou fora da aldeia, nos
primeiros meses a experiéncia da crianga ocorre entre a rede, a 4gua e 0S COrpos
dos parentes, espacos apropriados ao pequeno corpo, onde este deve permanecer
até endurecer o suficiente para erguer-se e andar. Nos anos 70 a crianga sequer
engatinhava estava sempre no colo de adultos e ganhava o chdo somente quando
dominava os primeiros passos (MULLER, 2002, p.191).

Os Asurini ndo nomeiam nem aplicam o jenipapo no corpo do recém-
nascido. O jenipapo devido ao risco de absor¢ao definitiva pela pele mole, deixando-
a manchada para sempre. Neste periodo os pais também guardam um rigido
resguardo. A queda do “umbigo” marca um momento de mudanca para genitores e
recém-nascidos, com o abrandamento das restricdes alimentares e relacionadas ao
rio para os primeiros (desde que finalizada a cicatrizacdo do pdés-parto), e com a
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nominacado e inicio da pintura em jenipapo para os segundos. Nossas observacoes
sugerem, portanto, que até a cicatrizacdo total do umbigo o recém-nascido é
considerado demasiado mole para praticas de modelagem como as observadas por
Viveiros de Castro (1986, p.441) entre os Araweté, Cohn (2000,p.86) entre os Xikrin
ou Fausto (2001, p.396) entre os Parakana.

As nogdes de ynga e anhynga, respectivamente vida e morte, s&o essenciais
para compreensdo da ontologia que orienta as praticas de fabricacdo do corpo
infantil. Ynga pode ser definido como principio/substancia vital “que constitui o ser
uno/vivente, compartilhada por espiritos e humanos” (MULLER, 1990, p.30), esta na
voz, na sombra, na pulsacdo do corpo e do coracdo (MULLER, 1990, p.170). A
nocdo de doenca (MULLER, 1990, p.168), assemelhada a imagem de um fruto
podre ou semidestruido, implica na perda do ynga pela pessoa, como no suor
excessivo dos estados febris. O que nos leva ao anhynga, uma “dupla nogao de
multiplicidade e auséncia, divisdo e presenga” (MULLER, 1990, p. 31-32). Um
anhynga colado ao corpo do vivente pode leva-lo a definhar até a morte (MULLER,
1990, p. 169). Os anhynga podem estar em qualquer lugar, a qualquer momento,
podem assustar, sequestrar e causar doencas (MULLER, 1984/85, p.108). Mas um
anhynga nao é, por definicdo, um vivente. Viventes possuem ynga Sao seres unos
em oposi¢ado a nocdo de dividido, ausente, cujo designativo é anhynga” (MULLER,
1990, p.245).

Desta forma, quanto menor a crianga, mais moles 0S 0Ss0s, mais
permeavel a pele, mais soluvel e menos integra a forma do corpo.
Consequentemente, menor a capacidade de manter o ynga, o que contribui para que
as criancas sejam presas faceis para os anhynga. Portanto, o grupo doméstico se
ocupa em garanti-lo abundantemente através da pintura com jenipapo e com a ajuda
dos pajés®. O alimento primorosamente preparado e as minuciosas habilidades
desenvolvidas, especialmente no exercicio da culinaria e da olaria se entrelagam,

formando uma rede de substancias duras e moles, secas e molhadas, naturais e

& Mdller (1990, p. 112-113, 147) registra a notavel presenca dos pequenos em todos nos ritos
terapéuticos.

7
MARQUI, Amanda Rodrigues; MIRANDA, Xanda de Biase. Perspectivas etnograficas e infancias
indigenas: modos de ser das criancas Asurini e Baniwa. Revista da FUNDARTE. Montenegro, p.01-
28, ano 20, n° 42, julho/setembro de 2020.
Disponivel em: http://.seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/index> 30 de setembro de
2020



REVISTA = ~__NARRATIVAS

DA B - , DE/PARA
FUNDARTE CRI ANQS'
. o meeEs
MEMORIAS
HISTORIAS

sobrenaturais na qual as mulheres filtram e forjam o corpo da crianca. Inicialmente,
trata-se de separar o que é vivo (dentro) do que nao é (fora). Durante todo o periodo
de crescimento do corpo os pais incentivam os banhos para manter a pele lisa e
Umida, pois a agua potencializa e reanima os efeitos do jenipapo. O jenipapo esta
sempre presente no cotidiano e as maes costumam aplica-lo pequenas doses nos
pés ou maos dos bebés para que se acostumem “pukuap” com suas propriedades.
O uso das resinas perfumadas e do urucum foi abandonado por conta de sua
auséncia na regido, mas era aplicado na cabeca dos bebés para afastar os anhynga,
que detestam tanto cheiro quanto gosto. O jovem xama comparou o urucum a “uma
vacina, que protege o corpo” e o jenipapo, igualmente repulsivo aos anhynga, a
“‘uma vitamina, que alimenta a crianga e a faz crescer’. Por isso o jenipapo é
generosamente aplicado pelas maes durante todo o periodo de crescimento
corporal.

Assim, inicialmente a crianga transita em terra molhada, no universo de
Tauva, cuja imagem no mundo atual é a do peixe pacu (MULLER, 1990, p.192). Na
narrativa mitica, Tauvyma® é a mulher que teve seu marido, a anta, morto pelo
préprio irmao boakara, guerreiro e cacador, e por isso foi embora do mundo
humano, se jogando no rio e se transformando no sobrenatural Tauva. Antes,
Tauvyma acompanha as abelhas ao poco de coleta de barro e faz muitos tipos de
panelas, pois elas se quebram nos seus encontros com a anta. Ela se entristece ao
ver 0s vestigios do marido morto, se recusa a comer sua carne e inaugura o uso da
tatuagem ao aplica-la para garantir a sobrevivéncia do irmdo (MULLER, 1990, p.336-
337). Na performance ritual, a mulher madura na qualidade de Tauvyma invoca a
Cobra e outros sobrenaturais, tal como nos rituais xamanisticos em geral, para
proteger a vida do boakara com o ynga transmitido através do suco do jenipapo
sobre as incisdes da tatuagem (MULLER, 1990, p.109-110).

Analisando a producdo da ceramica, Silva (2000, p.63) registra que a

operacdo de alisar a vasilha € demorada e realizada com muito esmero, pois,

° Tauvyma, tauva + yma sufixo indicador de futuro,p. aquela que sera Tauva (MULLER, 1990,
p.200).
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segundo as oleiras, deve ficar “lisa como pele de gente’. Dado que a autora
compreende ao ouvir 0 mito em que Maira “molda o corpo do seu filho Kyty, alisa
sua pele (iapire) para ele ficar bonito e, enquanto faz isso, ‘Kyty ndo pode se mexer,
até ficar duro” (SILVA, 2000, p.64). Na historia Kytyl© tinha a pele feia, cheia de
feridas, era kurubento (perebento, como dizem hoje em dia), por isso foi preterido
pela mulher amada. Resolveu procurar Maira e com incrivel esforco o alcancou.
Maira acolheu seus lamentos, arrancou a pele feia do seu corpo e jogou-a no rio,
onde ela se transformou no primeiro jacaré. Moldou entdo uma nova pele, alisando-a
com muito capricho para que ficasse lisa e bonita. Enquanto fazia isso, Kyty ndo
podia se mexer, até a pele ficar dura, pois estava mole como o barro.

Da mesma forma ndo se mexem 0S pequenos enquanto sdo pintados,
sendo o jenipapo molhado borra, desfazendo os delicados desenhos. Ter 0 corpo
pintado destaque-se, € um exercicio de imobilidade e paciéncia ao qual toda
crianca € acostumada. Importa que entre os Asurini a analogia entre corpos e
vasilhames ceramicos é particularmente literal e inevitavel. O corpo recém-nascido
identificado com a peca no inicio do processo de moldagem, quando a forma
imposta ao barro molhado ainda ndo desenvolveu a propriedade de comportar 0s
conteudos que lhe caberao (o barro absorve a agua, tal qual a pele mole absorve o
jenipapo). E os cuidados com a aplicacdo de jenipapo, incluindo os banhos, sobre o
corpo em endurecimento/crescimento com o vasilhame durante os processos de
alisamento, pintura e colocacao de resina. A capacidade dos corpos comportarem
adequadamente o ynga se dara gradualmente, conforme 0ssos e pele aumentam e
endurecem.

Os interditos relacionados ao sobrenatural Tauva vinculam o barro, a
panela, o corpo da mulher e a capacidade de gestacdo. Como registrado por Silva
(2000, p.73), durante a manufatura “a panela ndo seca direito” se as mulheres
beberem, comerem, urinarem ou defecarem. Quando uma ceramista morre, suas

panelas sdo quebradas para evitar o anhynga. O barro ndo pode ser coletado, ou

10 A histéria de Kyty foi registrada por Muller (1990, p. 323-327), ouvi de Takamui, Kwatirei e outras
versdes semelhantes.
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mesmo tocado por homens, nem por mulheres gravidas e menstruadas, pois isso
acarreta a quebra dos vasilhames na hora da queima. Quando uma mulher gesta
ou menstrua, ndo pode exercer o papel de Tauvyvall no ritual de Tauva. Nao uma
metéfora, temos uma metonimia que nos permite tomar o vasilhame ceramico
como um pequeno corpo, vinculado ao corpo da oleira. E nos sugere que cabe a
oleira pintora a arte de fazer corpos, de moldar formas apropriadas ao ynga.

Olaria e pintura sd&o dominios consubstanciais quando consideramos a Tauva,
pois, na performance ritual é a oleira quem maneja o jenipapo da tatuagem e da
pintura corporal. Se a ceramica é uma arte delicada sobre o barro mole, sujeita a
perder a forma durante o endurecimento, a pintura aplicada posteriormente
deforma, ou da forma. Uma panela bem acabada pode parecer disforme por conta
de uma pintura mal aplicada e um vasilhame irregular pode ganhar simetria com
um grafismo bem proporcionado. As mulheres exercitam longamente essas
habilidades de modelagem e projecéo em diversos suportes tridimensionais, como
cuias e bancos de madeira. Mas a panela, segundo Muller (1990, p.220), “constitui
0 suporte em que maior variedade de padrées de desenho e combina¢des podem
ser realizadas e onde a criatividade individual se exerce mais plenamente”. A
pintura com padrbes geométricos confere ao corpo um carater propriamente
humano e diferencia géneros (MULLER, 1990, p.227). Nos corpos masculinos, a
pirinyna marca a divisao horizontal de ombro a ombro e delimita um desenho em
forma ovalada em cada ombro, preenchido com estampas geométricas. Nos
corpos femininos, obedecera a uma divisédo vertical, que marca o ventre. Estas
divisdes horizontais ou verticais determinam a distribuicdo dos desenhos no corpo.
Outras partes do corpo séo divididas da mesma forma para ambos 0s sexos.

J& a pintura inteiramente em preto ajemo’ona, ndo respeita os limites formais

qgue distinguem os géneros e a anatomia, sendo definida por Muller (2009, p.165)
como uma “roupagem liminar” do estado de incorporagdo do personagem Kavara,

cuja mitica introduz a nocao da divisdo do eu, causada pela morte. Kavara e seu

11 A tauvyva normalmente é chamada de “dona da festa” em portugués, mas chaméa-la de “a que
frutifica o espirito da Tauva” parece-me mais exato. Yva: é um sufixo que, junto com um nome de
fruta, significa a arvore daquela fruta (MONSERRAT, 1998, p.41);
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companheiro vao cacar e sdo atacados por um inimigo. O companheiro morre e ele
volta para a aldeia, mas é perseguido pelos pedacos do corpo do amigo morto
(figado, coracéo, braco, perna e sangue). Na aldeia, fazem uma festa e cantam
sobre o braco do morto a noite toda, de manha os anhynga vao embora. Mas a
esposa do morto fala 0 seu nome, entdo ele volta e a leva com ele. Kavara € uma
das facetas de anhynga, materializada no interdito ao nome dos mortos. No
cotidiano as mulheres ndo cobrem corpos inteiramente de jenipapo, manejam esta
substancia de forma articulada aos saberes kwasiat'?.

Nossas observac6es em campo nos permitem afirmar os efeitos profilaticos
(vitaminicos, nutritivos) do jenipapo (também registrados por outros autores, como
Gallois (1992) e Demarchi (2010), associadas a agéncia diferenciada dos padrdes
na fabricagdo da forma corporal. A pirinyna (a linha ou linhas paralelas), alonga o
corpo e acelera o crescimento. Determinados grafismos sdo considerados menos
adequados para a crian¢ca, como mytupepa (asa de mutum), que pode confundir o
crescimento, atrapalhando seu sentido. Tamakyjuak (tamaky = perna, canela; juak =
pintura), imprime velocidade e destreza. Juakete, a pintura verdadeira esta entre as
mais utilizadas, sendo particularmente recomendavel para acelerar a recuperacao
do corpo doente. Complementam a modelagem os corddes de algodao - tapukura
nas pernas e kaapuawa nos bra¢cos dos meninos e pinimaia na cintura das meninas,
gue servem para engrossar estes membros, reforcando caracteristicas de género
desejaveis ao corpo.

Se por um lado o jenipapo separa substancialmente corpos vivos de partes
mortas, por outro, o desenho gera unidade, coesdo entre membros, seu efeito
poderia seria ser descrito como de “membramento”, em oposi¢cdo ao
desmembramento do corpo representado pela morte. O sufixo -er/-per/-wer indica
passado nominal e quando aplicado ao léxico dos corpos marca esta diferenca
entre o corpo integro, que contém ynga e o corpo desmembrado, o0 ex-corpo. Neste

12 Termo traduzido comumente na literatura como desenho. Em um artigo sobre os “desenhos
semanticos” Kayabi, Ribeiro compara os termos kwatsiapat ou kwatsiat Kayabi que significam
“desenho” ao kwasiat dos Asurini. E aponta serem comuns 0s cognatos do termo nas linguas tupi,
assim como seu uso para a traducéo de desenho e escrita (1987, p.270).
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caso, os Asurini se referem, precisamente, a ex-partes de corpos?®. Os esforcos de
homens e mulheres se ddo no sentido de estimular o crescimento para cima,
alongando, e para os lados, engordando, para que 0 pequeno corpo se mantenha
inteiro (u'awe), ndo se parta, ndo seja apenas parte de outro algo, um pedaco
(myryny). Como na imagem sugerida pelo termo amu’i que combina a 12 OS com
0S causativos -mu e —i = pequeno; “tornei pequeno”, “esfarelei” (MONSERRAT,
1988, p.13), o demasiado pequeno é sindnimo de partido, de quebrado, o antdbnimo
de um inteiro e, portanto, 0 oposto de um corpo capaz de possuir ynga.

Na narrativa mitica, o desenho provém de Anhyngakwasiat'#, anhynga
primordial que fez para si um corpo com a pintura, de onde se originam a
habilidade de pintar juak e 0 conhecimento sobre os padrdes geométricos kwasiat.
Anhyngavui ouviu o barulhento e agressivo Anhyngakwasiat, viu seu corpo
decorado e se perguntou “o que eu vi? E bonito”, o corpo era uma juncdo de
partes, cada qual com um padrdo diferente. Observando de longe Anhyngavui
aprendeu os padrdes, que reproduziu no trancado de flechas, esteiras e peneiras.
E justamente um anhynga, por definicio um n&o inteiro, um dividido, quem
demonstra aos Asurini que de pequenas partes se podem fazer inteiros. Como nos
esclarece Milller, a tensdo entre unidade e dispersédo se desdobra em um terceiro
termo, a representagdo, com os desenhos “o anhynga existe, como unidade”
(MULLER, 1990, p.32, 272), ou seja, ha um corpo. Assim, o suporte “por
exceléncia” para a aplicagédo do grafismo é o corpo humano, “forma concebida
como tal na mitologia e reafirmada na transposicdo da nomenclatura da anatomia
humana a das panelas de ceramica” (MULLER, 1990, p.220)5.

13 Se relacionados ao corpo séo sufixos que indicam a morte, Monserrat (1988, p. 33) cita alguns
exemplos,p. jauti papera “ex-pata do jabuti®, jauti apepera, “ex-casco de jabuti”. O sufixo também é
aplicado para enfatizar que algo ja ndo é como em tava “aldeia” e tavera, “ex-aldeia”, aldeia que ja
ndo é habitada.
14 Mdller (1990, p.250-272) desenvolve uma detalhada analise sobre este mito, relacionando a nogéo
de representacao como constitutiva da pessoa, conferindo ao ser o estatuto de uno, vivente.
15 A divisdo das partes da panela para a pintura representa o corpo humano, em uma versao,
digamos, basica; bunda (rekard), corpo (sem denominacao especifica), cabeca (akynga) e pescoco
(ajora) que aparece apenas em alguns modelos de panela (MULLER,1990, p.218).
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Diversas habilidades sdo recrutadas para que o pequeno corpo seja forte,
resista ao nascimento e endurecimento, tal qual o vasilhame ceramico ha de ser.
Mas ndo somente, o corpo deve ser belo, de uma beleza ontoldgica, a forma
perfeita de kyty moldada por Maira (MULLER, 1990, p.194), o que implica nas
ideias de proporcionalidade da forma e de uma pele perfeitamente lisa, alisada com
agua e jenipapo pelas mulheres. Em juakete a forma se identifica ao suporte, que
domina o conteudo, assim, para Miuller (1990, p.229), o desenho subordina-se a
forma do corpo. Com base nas observacbes deste campo podemos considerar o
contrario igualmente verdadeiro - o corpo subordina-se ao desenho, que pressupde
um corpo. N&o qualquer corpo, o corpo belo moldado por Maira. Neste sentido,
guando a prética leva a perfeicdo, quando a habilidade xaméanica alcanca a
maturidade, temos a tayngavalé, padrao preponderante nos desenhos e boneco
antropomorfico usado nos maraka. O “ser humano/vivente/uno” representado na
tayngava se diferencia da ideia de kwasiat (o0 repertorio) e da figuracdo ou desenho
do corpo (avaraingava) pelo principio que “define humanos e outros viventes, isto
€, que possuem a substancia ynga”. Assim, temos na tayngava, um vivente que
prescinde de corpo, pura projecdo da imagem, incorpéreo, mas integro e
continente exato para o ynga.

A fabricacdo dos corpos combina diversas técnicas, cordbées nos membros,
imobilidade temporéaria durante a aplicacdo, a agéncia do jenipapo, banhos que
reativam e potencializam estes efeitos e, por fim, a visibilidade e o carater
propriamente humano da forma dados pela pintura. A beleza captura o olhar como
uma “tukaia”, uma tocaia, armadilha. E o corpo belamente pintado se diferencia do
fundo quando € olhado. Diante do olhar sua forma una é ressaltada, o que |he reitera
a integridade. Assim, no cotidiano o grupo doméstico se dedica a acostumar o

kunumi a ficar bonito, recrutando o carater “visualmente compulsivo” dos desenhos

16 Muller (1990, p.245) sinaliza a associacdo entre as no¢fes de ynga (raiz yng) e ayangava (raiz
ayng), traduzida por imagem, representagdo. Com o sufixo “t” que indica possuidor humano, tayngava
significa imagem do ser humano. Muller (1990, p.247-248) aponta paralelismos e diferengas com os
cognatos taangap kayabi, ta’angap kamayura e ta’anga waiapi.

13
MARQUI, Amanda Rodrigues; MIRANDA, Xanda de Biase. Perspectivas etnograficas e infancias
indigenas: modos de ser das criancas Asurini e Baniwa. Revista da FUNDARTE. Montenegro, p.01-
28, ano 20, n° 42, julho/setembro de 2020.
Disponivel em: http://.seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/index> 30 de setembro de
2020



REVISTA = ~__NARRATIVAS

DA B - , DE/PARA

FUNDARTE CRI ANQS'

., . o meeEs
MEMORIAS
HISTORIAS

“no sentido de focalizar a atencdo sobre a superficie continua da forma corporal”,

como descreveria Gow (1988, p.19).

As criancas baniwa

Na primeira fase da vida, a responsabilidade pela crianca é quase
exclusivamente da mée, que a leva para banhar logo cedo, a alimenta e permanece
o tempo todo com ela. Os cuidados com os banhos e alimentacdo sdo uma das
acOes mais valorizados no ponto de vista dos Baniwa para a fabricacdo de pessoas
belas/bonitas e disciplinadas. As crian¢as de colo sdo kodapeta até 0 momento em
que comecam a engatinhar. Esse periodo € subdividido em trés fases: Keramo,
Tarawadali e Hitsiakada. Keramo sdo as criancas recém-nascidas que recebem uma
série de cuidados especiais em relagdo ao primeiro banho (benzimento da agua) e
cuidados dos pais, como a couvade e a restricdo alimentar, consumindo
preferencialmente apenas caribé e chibé, bebidas produzidas a partir da mistura de
agua com beiju e farinha, respectivamente. Quando o bebé passa a ter um pouco de
firmeza no corpo sdo designadas tarawadali e quando comec¢a a engatinhar séo
hitsiakada. No momento em que os bebés ficam com o corpo mais firme, o cuidado
comeca a ser dividido com seus irmaos mais velhos, se os houver, e quando eles
comegam a engatinhar passam a ter maior interagdo com os demais membros da
familia e a presenca do pai se torna mais efetiva nos cuidados com o bebé. Nesta
fase as relacdes da crianca se ampliam, passando da mée para outras pessoas da
casa e estendendo-se aos demais membros da comunidade.

Depois que a crianca comeca a andar ela é denominada patapatadali,
menino, e patapatadaro, menina. Enquanto a crian¢a ja anda embora sempre caia -
e por isso € comum ter sempre alguém por perto a observando -, 0S meninos sao
makodalittoa e as meninas makadarottoa. Nesta fase, a crianga ainda néo fala,
apenas formula sons. Quando as criangas come¢cam a falar e interagir com seus
pais € um periodo fundamental de aprendizagem, as meninas sdo kakodaroina

padapena e kakodali padapena, menino. A partir desse momento as criangas devem
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acompanhar seus familiares, pai e mae, e receber conselhos'’. Quando alcancam a
fase tsiandalina, menino e inaro hadalina, meninas, as criangas comeg¢am a ajudar
nas tarefas cotidianas como a pesca e a ro¢ca. Neste momento é indicado aos pais
transmitir os ensinamentos importantes relacionados ao género para a formacéo de
meninas e meninos. Neste sentido, 0S meninos permanecem mais tempo com seus
pais e irmaos mais velhos e as meninas ficam mais com suas maes. A fase seguinte
é denominada kefioa walhipalikani, cujo significado é comecar a ser jovem, que, em
outras palavras, contempla o periodo de transicdo da infancia para a fase que
antecede o ritual de passagem, o kalidzamai (WRIGHT, 1993). Nesta etapa sao
aprofundados os conhecimentos imprescindiveis a vida Baniwa, como as técnicas
de pesca e caca, o0 plantio nas rocas e a producdo de derivados da mandioca, o
reconhecimento das plantas alimentares, venenosas e medicinais.

De acordo com Diniz (2011, p.100) ndo é simples identificar os critérios que
definem as mudancas de uma fase de vida para outra; o que se pode assegurar é
gue este processo tem longa continuidade na formacdo da pessoa baniwa, mesmo
gue seja marcado por contradicbes e especificidades, pois levam em conta a
demonstracdo de maior ou menor dependéncia das criangcas e jovens de seus
familiares. Neste sentido, também sdo considerados alguns aspectos como
autocontrole para a disciplina, os impulsos e a capacidade de realizar atividades de
subsisténcia que remetem a nocdo de saber-fazer. Além disso, é importante
considerar que por meio da realizacdo de atividades do cotidiano vao se
estabelecendo as distingbes de género.

Sao nas aguas que as criangas descobrem e aprendem varias habilidades

importantes em seu cotidiano!®. O porto principal da comunidade de Vista Alegre

17 Para maiores informacdes sobre os conselhos e aconselhamentos baniwa cf. Marqui (2017, p. 92-
95
180) trabalho de Mead (1930) sobre a infancia manus em Samoa foi pioneiro na observacao e analise
dos processos educativos das criancas durante os momentos em que estavam nas aguas. Seu
objetivo era compreender como as criangas aprendem as habilidades fisicas para sobrevivéncia em
um vilarejo cercado pelo mar. Ha etnografias sobre infancias indigenas que descrevem as
brincadeiras e atividades das criancas nas aguas (cf. COHN, 2000; PEREIRA, 2013; MIRANDA
2014).
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ficava proximo ao local onde a pesquisadora ficou, deste modo foi possivel observar
e acompanhar as criancas que desciam até o rio ao longo do dia. Os banhos nos
rios sao frequentes e motivo de alegria e diversdo entre as criancas. Elas banham
em grupos de primos ou irmaos ao longo do dia em certos lugares na comunidade e
também proximo ao porto familiar. O primeiro banho do dia é realizado com o pai,
antes do amanhecer, porque a méae ja esta preparando o mingau. No final da tarde
as maes acompanham seus filhos a beira do rio para o ultimo banho do dia. Para as
criancas 0s banhos sdo momentos oportunos para as brincadeiras e também uma
forma de aprendizado da disciplina de cuidado e limpeza do corpo baniwa. De
acordo com Garnelo (2003, p.78), as principais regras de higiene entre os Baniwa
sdo os banhos, “que devem ser tomados ao acordar, antes do preparo das refeigoes
(mulheres), quando a pessoa estiver suada e fundamentalmente antes se alimentar”.
As regras de higiene corporal explicitam as tensdes entre humanos e animais-
espiritos como os yoopinail® (idem).

Quando havia merenda?® no centro comunitario, as criangas mal terminavam
de serem servidas e ja saiam rapidamente carregando seus pratos e comendo
durante o caminho para o porto principal. Neste banho apés a escola era comum
gue houvesse criancas de toda a comunidade. Este era um momento de diversao e
brincadeira, as criancas ficavam em pé e seguravam o0s pratos com as maos??,
guando terminavam de se alimentar lavavam os pratos que levariam depois para
suas casas. As criangas permaneciam por muito tempo nadando e brincando,
poderiam também brincar com as canoas proximas do porto. As principais

brincadeiras eram disputas a nado e com canoa, pega-pega, pulos acrobaticos e

19 “Os yoopinai sdo espiritos da mata, da agua e do ar; sdo considerados ‘donos’ dos rios, dos
animais e das florestas, sendo, por isso, agressores potenciais dos humanos que, para sobreviver,
precisam predar esses recursos. Seus ataques podem causar varias doencas” (GARNELO: 2003,
p.67).
20 Denominacao regional para a alimentacao realizada no contexto escolar. Para maiores informacdes
sobre a merenda no centro comunitério, cf. Marqui (2017, p. cap. 4).
21 As criangas apenas se alimentavam no rio nesta ocasido da merenda ser compartilhada no centro
comunitario.
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musculo??. As criangas demonstravam grande habilidade em nadar e remar contra a
correnteza e permanecer por muito tempo debaixo d"agua sem respirar.

Ha dois aspectos pertinentes aos banhos das criancas que podem ser
comparados com os jovens e adultos: elas ndo seguem as delimitacdes de género??
e as criangas pequenas tomam banho sem roupas, 0 que ocorre somente com 0S
mais velhos, que fazem isto em locais reservados ou quando estdo sozinhos. As
mulheres mais velhas podem banhar-se sem blusa. O banho matutino feminino
acontece antes do alvorecer e no retorno elas trazem consigo a agua para o preparo
do mingau, depois de voltarem da roca € comum também banharem-se e, no final da
tarde tomam o Ultimo banho antes da refeicdo coletiva®*. As mulheres solteiras
tomam banhos com suas maes, irmas e primas que residem na mesma comunidade,
as casadas tomam banho com seus filhos?°. Os homens tomam banhos individuais
no cotidiano, exceto pela manhd, quando levam as criancas para 0 rio e aos
domingos apoés os jogos de futebol, quando os times descem juntos para a beira do

rio.

Sobre mobilidade e socialidade

As criancas Asurini

Como destaca Miller (2002, p.197), ndo ha entre os Asurini, um sistema de

parentesco baseado em clas, metades, linhagens ou qualquer outra estrutura que

22 Havia um menino sempre que quando via a pesquisadora na beira do rio, dispunha seus bracos de
forma a aparentar sua forca e dizia: “MUS-CU-LO”, em seguida dava um pulo acrobatico na agua.
Essa prética virou uma brincadeira entre os demais meninos da comunidade, no final do trabalho de
campo era frequente os meninos ficarem em fila e repetir a palavra para pular na agua.
23 Muller notou a separacdo de género durante os banhos, segundo ela “Os homens e meninos se
banhavam atras das rochas, separados das mulheres — isto era algo importante em seu cddigo de
ética” (2003, p.33). Demais etnografias também apontaram as restricdes entre os géneros durante o
banho (cf. GARNELO 2003; DINIZ 2011).
24 A refeicdo coletiva vespertina é realizada no centro comunitario com a presenga de adultos, velhos
e criancas de colo.
25 Para maiores detalhes sobre higiene e limpeza corporal feminina cf. Garnelo (2003).
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situe a pessoa como membro de um grupo, definindo relacdes sociais,
comportamento ou identidade. O pertencimento a um grupo familiar atua como
organizador das atividades e relagbes sociais, sendo constitutivo para a identidade
Asurini. Cada grupo doméstico ocupa um conjunto de constru¢des que inclui, além
das moradias onde se dorme, as cozinhas, as areas de trabalho e de
armazenamento. O patio que se forma no centro destas constru¢des, onde um grupo
doméstico descansa, come e passa boa parte do dia € chamado de ukara, terreiro.
O ukara e imediacdes sdo 0s espacos onde se pressupde que a crianca permaneca,
antigamente ndo saiam deste perimetro sem a companhia de um adulto, de maneira
que muitas nem chegavam a conviver com outras criangas (MULLER, 2002, p. 201,
204). Atualmente, a volumosa e agitada populacéo infantil circula por espacos mais
abrangentes, o que néao significa que tenham livre circulacdo em todos os espacos.
Em raras ocasifes, se vé um membro de um grupo doméstico dentro ou préoximo do
conjunto de construgcbes de outro grupo, este transito ndo € exatamente proibido,
mas certamente se da em territorio alheio. Esta espacialidade delimitada pela area
doméstica se desdobra nos espacos compartilhados, como os locais no rio onde se
banham e atracam as canoas, os caminhos que usam para atravessar a aldeia, as
picadas que levam as rocas, a tavyve (casa comunal) e as casas de fabrico de
farinha. As visitas a outras sessées domésticas ocorrem em diversas oportunidades,
guando este encontro se da deliberada e propositalmente, mas nédo no cotidiano.

O recorte de ukara nos permitiu observar que a mobilidade infantil ocorre
livremente somente nos espacos dados pelo parentesco e pela comensalidade. Se
olharmos o conjunto de relagbes dado neste espaco de mobilidade geografica e
social da crianga nos deparamos com uma morfologia de grupo constituida a partir
de um casal mais velho, que agrega em torno do seu terreiro dois ou trés casais de
filhos adultos e/ou jovens, com filhos pequenos. A forte influéncia exercida pelos
casais mais velhos, a bilateralidade dada na nominacdo e a nogcao de pertencimento
aos ukara se explicitam nos casos de adocdo. As trés criancas pequenas que
nasceram de casamentos desfeitos ou relagdes fora do casamento moram com 0s
pais dos pais. Os novos maridos normalmente ndo desejam criar essas criancas e
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quando as méaes se mudam, permanecem na casa dos avos. Duas criangas nestas
condicbes moram com o0s avds maternos e uma com o0s paternos. Desta forma, a
tendéncia é de que as criangas crescam no ukara em que nasceram, seja dos pais
do pai ou da mae. Assim, apesar das alteracdes registradas na literatura sobre a
idade dos genitores, os padrbes de uxorilocalidade e de intergeracionalidade no
casamento, a composicao dos grupos garante a presenca de um casal mais velho e,
portanto, de ao menos uma oleira pintora experiente, para pintar o corpo de todas e
cada uma das criangas.

Os kunumi rukara refletem a importancia que os Asurini atribuem a filiacéo e a
alianca entre siblings em um mesmo grupo, diante de outros, com 0s quais a
socialidade se faz pela oposicdo. A tendéncia de diminuicdo da uxorilocalidade
resulta nos agrupamentos de primos patrilaterais, mas o ukara da mae da mae
nunca é interditado, de forma que os agrupamentos sempre podem ocorrer tanto
matri quanto patrilateralmente. Foram observados tanto agrupamentos de
tios/sobrinhos e primos matrilineares quanto patrilineares e ndo identificados
diferenciacdo entre sobrinhos e primos cruzados ou paralelos na composicdo dos
grupos. A Unica distingdo que identificada é que ndo se agrupavam com sobrinhos e
primos matrilineares e patrilineares ao mesmo tempo, caso estes ndo pertencessem
ao mesmo ukara. Fatores como sexo, idade e afinidade influenciam nesta escolha e
nao ha uma clara hierarquia definida pela idade entre as criancas, ainda que 0os mais
velhos assumam papeis de lideranca. A rivalidade entre os grupos de criangas de
sessOes domésticas diferentes, por outro lado, € declarada. Em suma, ego pode
ativar alternadamente uma rede de relagbes com pessoas de sua faixa etéria e/ou
género, dadas matri ou patrilateralmente, as demais, por principio, estdo no registro

da afinidade.

Partindo-se deste recorte, pode-se sugerir que se molda um consanguineo ao
mesmo tempo em que se delimita a distancia para se garantir um afim. O casal mais
velho e o grupo de siblings, de mesmo sexo ou sexo oposto, compde uma unidade
de fabricacdo da consanguinidade. Ja a afinidade se imp&e onde a distancia é

colocada, seja pelo afastamento fisico ou pela oposicao formal. Sexo e idade, como

19
MARQUI, Amanda Rodrigues; MIRANDA, Xanda de Biase. Perspectivas etnograficas e infancias
indigenas: modos de ser das criancas Asurini e Baniwa. Revista da FUNDARTE. Montenegro, p.01-
28, ano 20, n° 42, julho/setembro de 2020.
Disponivel em: http://.seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/index> 30 de setembro de
2020



REVISTA SR ___ NARRATIVAS

DA B - ) DE/PARA
FUNDARTE CRI ms-
_ -
MEMORIAS
HISTORIAS

adianta Miller (1990, p.66), sao principios distintivos “que operam conjuntamente
nas regras de casamento e estdo, portanto, relacionados a formacdo dos grupos
domésticos”. No campo do nosso estudo, operavam antes na ativacao de relagbes
de consanguinidade e afinidade entre grupos as criangas, dadas, respectivamente,
nos espacos de dentro e de fora dos ukara. Aqui, como entre os Galibi-Marworno, se
casa com guem néo se brinca?® (CODONHO, 2007, p.81).

Essas areas de mobilidade infantil, decerto, refletem os grupos domésticos
descritos por Miller (1990, p. 303-308), mas a rigor a crian¢a circula por mais de um.
Estendemos o uso termo para abarcar este ponto de vista, préprio da criancga,
representando relagbes ativas de convivéncia e comensalidade. Mas o sentido de
ukara esta relacionado, sobretudo, ao continente de socialidade onde o corpo é
moldado de acordo com as habilidades especificas dos homens e mulheres com
guem a crianca convive. Cada ukara produz corpos do seu jeito, com seu estilo,
como as oleiras de um grupo doméstico produzem vasilhames estilisticamente
diferenciados de outros, ainda que dentro dos mesmos padrées técnicos. Toda
experiéncia fora deste recipiente é da ordem da exterioridade e pode interferir no
processo. Em sintese, tomando o ukara como metafora continente, tal como a
perpetuacdo da olaria exige determinadas condi¢des técnicas, dominadas apenas
por ceramistas experientes, se da a concepc¢ao de criancas. E o recipiente ideal para
a fabricacdo de corpos belos tem uma composicao intergeracional, de género e, de
preferéncia, redne irmaos ou pais e filhos, em casamentos concomitantes,

minimizando as tensdes dadas pela bilateralidade.

26 Os kunumi rukara apresentam estreitos paralelismos com a morfologia dos ha entre os Galibi-Marworno (ou
Galibi do Uagd). O recorte dado pelos kunumi rukara entre os Asurini talvez fosse ainda mais semelhante aos ha
Galibi se feito em um tempo passado em virtude da tendéncia de diminuicdo da uxorilocalidade. Se comparada
aos Galibi, a rede de relagdes que pode ser ativada pelas criancas é amplificada por este aspecto bilateral do
parentesco. A rivalidade entre os grupos, por outro lado, parece proporcionalmente acentuada.
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As criancas baniwa

No dia a dia na comunidade as criangas ficam com seus irmados ou em grupos de
primos agnaticos que residem préoximos?’. Quando as criangas ndo estdo em suas
casas, na escola ou jogando bola, permanecem em seus patios domésticos (pantti
pokodee ou pantti nomakoa), com seus primos ou irmaos brincando (patopikataka)
ou fazendo alguma atividade. E incomum as criancas estarem sozinhas na
comunidade. Em nenhum momento notou-se que criancas de diferentes péatios
domésticos brincassem juntas ou, tampouco, que estes espacos fossem usados
pelos jovens e adultos para encontros ou conversas casuais. As brincadeiras nos
patios domésticos sdo futebol, carrinho entre os meninos, que podia ser feito com
uma latinha e barbante ou comprados da cidade, e bonecas ou bichos de pelicia
entre as meninas. Nestes espacgos as criangas brincam e exibem seus animais de
criacdo?®, geralmente filhotes de tatu, anta, araras, paca e cotia encontrados por
suas maes e pais. As criancas davam comida, apertavam e puxavam 0S animais,
gue no seu ponto de vista era um modo de cuidar, embora os filhotes logo viessem a
falecer. Era comum também ver breves expedi¢cdes de meninos com pequenas
zarabatanas e flechinhas sem veneno para pegar passarinhos no topo das arvores
da comunidade. Suas tentativas geralmente assustavam 0s passaros que voavam
rapidamente, entdo 0s meninos corriam para outras arvores e tentavam novamente.
As primeiras tentativas de cacaria pelos meninos séo feitas em pares que podem ser
entre irmaos ou primos na comunidade.

Algumas etnografias sobre a infancia indigena indicam a pertinéncia na

observacdo da circulagdo das criangas nos espacos da aldeia (COHN, 2000;

27 Considerando que modelo de residéncia no alto rio Negro é a virilocalidade, as comunidades séo
idealmente formadas por primos agnéticos. Quando um homem se casa € escolhido o local onde sera
construida a sua nova moradia, geralmente ao lado ou bem préximo a casa dos pais. Nas situacdes
em que uma familia se muda para outra comunidade a casa sera construida nos espacos novos da
comunidade, préxima as familias que detenham algum tipo de relacdo de parentesco. E nos poucos
casos em que as mulheres permanecem junto com seus familiares, sua casa também sera construida
proxima da casa dos pais.
28 Os cachorros da aldeia ndo tinham muita estima entre as criangas, somente quando havia uma
ninhada os filhotes eram motivos de brincadeira e curiosidade. Os gatos sdo bem menos frequentes
nas comunidades baniwa do Médio I¢cana. Sobre os animais de criagdo entre povos indigenas cf.
Vander Velden (2010).
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CODONHO, 2007; MANTOVANELLI, 2011; MIRANDA, 2014). A analise de Codonho
(2007) sera referéncia a reflexdo sobre a circulacdo das criancas baniwa pelos
espacos da comunidade de Vista Alegre. A ideia aqui € demonstrar que as criancas
sao donas, iminali, de seus patios domésticos (pantti pokodee ou pantti nomakoa) e
que estes locais propiciam experiéncias de aprendizado sobre o dominio do uso dos
diversos espacos da comunidade. Levando em consideracdo as categorias de
hierarquia, ancestralidade e reciprocidade existentes na ocupacao tradicional do
territério baniwa (GARNELO, 2003) e as prerrogativas de ocupacdo e uso dos
espacos na comunidade como, por exemplo, a construcdo de novas casas, a
abertura de novas rocas, os caminhos, o porto familiar, entende-se que os patios
domésticos sejam um modo das criangas aprenderem essas nocées. De acordo com
uma mae da comunidade, as familias orientam seus filhos para brincarem somente
em seus patios domésticos e que as criancas sdo donas de suas brincadeiras, além
disso as mées podem observar os comportamentos de seus filhos. Portanto, uma
crianca de um patio ndo ir4 ao outro para brincar, somente se for chamada - o que,
de fato, ndo acontece- e que aquele espaco € restrito as criancas residentes das
casas préximas e ligadas por relacdes de parentesco (primos agnaticos).

Esta situacao também foi notada por Codonho (2007) com as criancas Galibi-
Marworno e os grupos de convivéncia, denominados h&s, em que as criancas
compartilham brincadeiras e vivéncias. Existe uma série de regras quanto as
relacbes entre as criangas: aquelas que se brincam e aquelas que se evitam, com
gquem se brinca ndo se casa. As vivéncias das criancas em seus pares Sao
experiéncias continuas de ensino e aprendizagem infantis, neste sentido a ideia de
transmissao horizontal de conhecimento € utilizada como ponto de partida para
compreensao dessas experiéncias de producdo de conhecimento compartilhada
entre as criangas por meio dos grupos de convivéncia, hds (CODONHO, 2007, p.72-
74). A pesquisa com as criancas Galibi-Marworno demonstra outros processos de
producdo de conhecimento para além daqueles em que adultos ou velhos ensinam
as criangas, e, assim se desfazer da ideia de que as criancas sdo tdbulas rasas
(DURKHEIM, 1978), seres passivos ao processo educacional.
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E importante considerar que entre criangas baniwa o grupo de parentesco
préximo nao prescreve uma restricdo matrimonial como foi demonstrado com as
criancas Galibi-Marworno (CODONHO, 2007). A regra ideal de casamento entre os
Baniwa € com outros clas-sibs (da mesma fratria), embora nota-se que as aliancas
matrimoniais ndo seguem a risca essa regra. Em sua pesquisa na escola Pamaali,
Diniz (2011) observou o surgimento de novas formas de relacionamentos entre
jovens, especialmente a amizades e namoros decorrentes da convivéncia escolar e
que permitiram a escolha por parte dos jovens de seus futuros conjuges implicando
em alguns conflitos com as suas respectivas familias. Outra questéo interessante na
etnografia de Codonho (2007) é a descricdo da rivalidade entre as criancas de
diferentes grupos ou terreiros, que nao foi notado entre as criancas baniwa de Vista
Alegre. As criancas de outros patios domésticos ficam juntas quando jogam bola e
nos banhos apdés a merenda distribuida no centro comunitario e, nestas situacées

nao foi observado nenhum tipo de desentendimento ou brigas infantis.

Considerac0es finais

Partindo de dois contextos etnografico totalmente distintos, este artigo buscou
assinalar a importancia de um olhar sobre e com as criangas. A observacdo da
mobilidade e da permanéncia em determinados espacos, destacados especialmente
0 rio e os patios domésticos, contribuiu para a apreensdo das especificidades nos
modos de ser crianca indigena e suas interlocugcbes com outros exemplos no
horizonte tedrico da antropologia.

Entre as criangas Asurini, 0 estimulo a permanéncia no rio esta relacionado
ao papel da agua na fabricacdo dos corpos, praticas que combinam a imobilidade
temporaria durante a aplicacdo do grafismo, os cordées que modelam membros, a
agéncia do jenipapo, os banhos que reativam e potencializam estes efeitos e, por
fim, a visibilidade e o carater propriamente humano da forma dados pela pintura

corporal. Dentre o0s saberes ontolégicos que fundamentam estas praticas,

23
MARQUI, Amanda Rodrigues; MIRANDA, Xanda de Biase. Perspectivas etnograficas e infancias
indigenas: modos de ser das criancas Asurini e Baniwa. Revista da FUNDARTE. Montenegro, p.01-
28, ano 20, n° 42, julho/setembro de 2020.
Disponivel em: http://.seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/index> 30 de setembro de
2020



____ NARRATIVAS

REVISTA —

DA B - , DE/PARA

FUNDARTE CRI ANQS'

., . o meeEs
MEMORIAS
HISTORIAS

destacamos os de Tauva, sobrenatural das aguas, a oleira primordial, a mulher
pintora no papel de xama que maneja a habilidade de moldar belos corpos.

Nas observacbes sobre as criancas baniwa nas aguas buscou delinear
aspectos sobre os cuidados com o corpo e a disciplina, partes fundamentais da
construcéo do corpo baniwa e os modos como as criangas significam o uso desses
espacos, a partir das brincadeiras e da alimentacdo feita na beira do rio apés a
merenda no centro comunitario. Além disso, nota-se que as aguas proporcionam
inUmeros saberes e técnicas relativas ao género e a faixas etarias das criancas
baniwa.

Entre os Asurini, se observam agrupamentos de criancas de mesmo género e
faixa, tendo por referéncia os patios dos grupos domésticos, os kunumi rukara,
terreiros de crianca. Essas areas de livre circulacdo e alianca representam o
territério de parentesco e comensalidade da crianca. Ndo se frequenta
cotidianamente o ukara de outras e onde este encontro e convivéncia se tornam
inevitaveis a socialidade ocorre no registro da afinidade, pela oposicao. Esta ultima
configuracdo, que ndo ocorria no cenario de baixa densidade populacional e
restricdo da natalidade dado no pds contato, no qual muitas criancas nem chegavam
a socializar com outras criancgas, revela um principio do estruturante do parentesco,
a proximidade prescreve restricbes ao casamento. De uma perspectiva propria do
espaco social infantil, a dindmica dos kunumi rukara revela a producao e reinvencao
da cultura pela crian¢a. Mas ndo qualquer crianca, o kunumi Asurini.

Em relacéo a circulacdo das criancas baniwa, podemos considerar os patios
domeésticos, pantti pokkoné, como espacos privilegiados a observacdo das
interagcOes e brincadeiras infantis, que acontecem preferencialmente com os irméos
e primos agnaticos e nao prescreve uma restricdo matrimonial como descrito em
outras etnografias (CODONHO, 2017). Além disso, os patios domésticos se
configuram como um espago genuinamente infantil, pois segundo as maes das
criancas elas sdo as donas daqueles espacos, neste sentido seria um modo de
valorizar o protagonismo infantil e propiciar experiéncias de aprendizado sobre os
diferentes usos dos espacos da comunidade

24
MARQUI, Amanda Rodrigues; MIRANDA, Xanda de Biase. Perspectivas etnograficas e infancias
indigenas: modos de ser das criancas Asurini e Baniwa. Revista da FUNDARTE. Montenegro, p.01-
28, ano 20, n° 42, julho/setembro de 2020.
Disponivel em: http://.seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/index> 30 de setembro de
2020



____ NARRATIVAS

REVISTA — -

DA B - , DE/PARA
FUNDARTE CRI ANQS'

o ] -  IMAGENS
MEMORIAS
HISTORIAS

Por fim, as narrativas sobre e com as crian¢gas Asurini e Baniwa descritas
brevemente neste artigo buscaram enfatizar a importancia da perspectiva infantil nas
etnografias dos povos amerindios pois consideramos que olhar para a infancia
permita acessar outros saberes e conhecimentos durante a pesquisa de campo bem

como produzir analises inovadoras ao debate antropologico.
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oralmente pelas criancas, buscando contribuir para estimular a criacdo narrativa infantil. Sintetiza-se
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O que mais anima uma crianga a contar suas historias é saber que alguém
estd aberto a ouvi-la. Por isso, a proposta desse artigo € refletir, junto com
outros(as) parceiros (as) de um mesmo caminho, sobre formas de tornar nossa
escuta mais acolhedora, mais atenta e inspiradora a poética narrativa infantil, ou
seja, a sua autoria no fiar das histérias.

Comeco situando um contexto pessoal. Certa manha, 25 anos atras, acordei
com uma cena imaginaria muito viva na consciéncia: nela, criancas contavam
histérias, sentadas em circulo no chdo. Tinha ido dormir preocupada com a escolha
da metodologia a ser usada na pesquisa de doutorado que estava comecando a
desenvolver. Aquela cena imaginaria, que me chegou de presente do mundo dos
sonhos, era a solugcdo de que eu precisava. A partir dai, passei dois anos em uma
pequena vila de pescadores, onde a televisdo tinha chegado havia pouco tempo,
escutando criangas me contarem suas historias dentro de canoas ou em trapiches
abandonados, tentando chegar mais perto de compreender sSeus processos
imaginativos em meio a intensa mudanca cultural que a comunidade vivia. Desde
entdo, venho estudando a autoria narrativa infantil, suas légicas e seus mistérios. O
objetivo deste trabalho, ao partilhar ideias e experiéncias que em anos mais
recentes tém me parecido especialmente iluminadoras, € o de contribuir para
ampliar a conversa entre 0s pesquisadores da infancia sobre a preciosidade das
histérias que as criancas contam em seu cotidiano e sobre as formas de ampliar os
espacos e tempos para que essas histérias possam acontecer, com énfase para a
escuta adulta.

De inicio, seria bom lembrar alguns estudos seminais e noc¢des preliminares
sobre a importancia das historias na vida das criangas. O impulso para acompanhar
uma historia € um dos exercicios imaginativos mais importantes, desde muito cedo
na vida das pessoas. O desejo de saber o que vem depois, que salvou a vida da
habil  Sherazade, ja pode ser percebido em criangas muito pequenas, por volta de
um ano de idade, quando elas comecam a se aventurar na linguagem. Muitos

autores entendem que o ser humano, em suas acdes e praticas, possa ser definido
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como "um animal narrativo". Um deles é o filésofo inglés Alasdair Maclintyre, para
guem ja chegamos ao mundo com um ou mais personagens e papeéis atribuidos a
nos, sendo que o Unico jeito de saber o que fazer a partir deles é recorrer ao

estoque social de historias:

E ouvindo histérias sobre madrastas malvadas, criancas perdidas, reis
bondosos mas desorientados, lobas amamentando gémeos, filhos caculas
gue nédo recebem heranca e devem buscar a sorte no mundo, e filhos mais
velhos que desperdicam a heranca e acabam vivendo no exilio, em meio
aos porcos, que as criancas aprendem ou desaprendem o que é uma
crianga, 0 que é um pai ou uma mae, o que o pode ser o conjunto de
personagens entre os quais elas nasceram, e quais sdo os caminhos do
mundo. Prive as criancas de histérias e vocé as deixara sem roteiro,
gaguejando ansiosamente, tanto em suas a¢des como em suas palavras.
(MACINTYRE, 1981, p. 201).

Na mesma direcdo, diz uma experiente arte-terapeuta inglesa: "As historias
contam a esséncia da experiéncia humana. Elas informam também sobre modos de
resolver problemas e transcender dificuldades. Assim, um conto antigo ndo apenas
mostra uma traducdo de nossa experiéncia: ele também nos oferece um ou dois
caminhos para nos movimentarmos dentro dela" (GERSIE, 1990, p. 19). Isto, pois
"contar histérias ndo € apenas um jeito de dar prazer as criancas: € um modo de
ampara-las em suas angustias, ajuda-las a nomear o que nao podia ser dito, ampliar
0 espaco da fantasia e do pensamento” (KEHL, 2006, p.18). A forma narrativa é
entendida assim como necessaria a compreensdo, ou mesmo como 0 modo basico
de compreenséo, algo que também propde o psicélogo narrativista Jerome Bruner
(1997). Fica reafirmada assim a importancia radical de que nés, enquanto
sociedades, culturas e individuos, prestemos muita atencdo a qualidade, a

quantidade e a diversidade das histérias que contamos as criangas de nosso tempo.

A voz narrativa das criangas

Quem escuta historias aprende também a conta-las, completando o circulo de
sentido em que, por meio da partilha narrativa, cria-se uma comunidade. E
aproximamo-nos assim do foco mais especifico deste trabalho, ou seja, a criagdo

narrativa infantil e as formas de favorecé-la, especialmente nos modos de escuta-la.
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Temds Vcorrho pressuposto, a partir de estudos que vimos realizando, que a autoria
narrativa infantii possui dimensbes éticas, estéticas e sobretudo ludicas
(GIRARDELLO, 2015, 2018).

Muitos estudos linguisticos e antropoldgicos mostram que as criangas sao
"inveteradas contadoras de histérias" (Sutton-Smith, 1981, p. 2), criadas a partir de
suas experiéncias pessoais e dos padrées narrativos de sua cultura. Os conflitos
com 0s quais a crianca se depara vao sendo elaborados em termos dos padrbes de
resolucdo de enredo que a crianga aprende com a cultura, observam Maranda e
Maranda (apud Sutton-Smith, 1981, p.20), a narrativa € "um meio pelo qual as
criancas adquirem a voz de sua cultura”, confirmam Invernizzi e Abouzeid (1995,
p.1). As criancas comecam a desenvolver sua competéncia narrativa praticamente
desde o berco, ja que entre os 18 e os 20 meses de idade ja sdo capazes de
recontar o passado, organizando eventos em ordem cronolégica (FIVUSH, 1991).
Na perspectiva da psicandalise, Daniel Stern observa que "um sentido narrativo do
eu" emerge a partir dos dois anos de idade, levando a crianca a reorganizar a
experiéncia subjetiva que tem dela mesma e de sua relacdo com os outros. (STERN,
1989). Como percebeu Maria Cecilia Perroni, em pesquisa psicolinguistica ja
classica (1992), as criancas desenvolvem seu sentido narrativo ao conversar com 0s
adultos, no que ela chama de "o jogo-do-contar": a crianga fala "au-au", o adulto
responde: "O au-au? O que ele fez? "; a crianca completa: "au-au béa"; o adulto joga
de volta: "O au-au foi embora? ", e assim por diante. Assim comeca, no dialogo com
0 outro, a entrega da crianca ao voo imaginario, que com o tempo a levara a viver
grandes aventuras no faz-de-conta, ouvindo e lendo histérias, brincando, assistindo,
inventando, contando e encenando historias, a bordo de caravelas, cavalos alados
ou foguetes interplanetarios.

A competéncia narrativa, enfim, cuja aquisicAo envolve enorme
complexidade, é desenvolvida através da relacdo com os adultos, e na interagédo
social de modo geral. Um exemplo citado por Vigotski evidencia 0 modo como a
crianca reelabora suas experiéncias, por meio da criagcdo narrativa no dialogo com
0s adultos: "O menino de trés anos e meio ", conta Ribot, "ao ver um homem manco
GIRARDELLO, Gilka. Eu tenho uma coisa pra contar": Inspiragcdes para a escuta das narrativas
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andandoﬁéla estrada, gritou: - Méae, veja a perna desse
comecou a contar uma historia: o homem estava sentado num cavalo alto, caiu por
cima de uma pedra grande, machucou a perna; é preciso encontrar algum pozinho
para curéa-lo™ (VIGOTSKI, 2010, p.17). Como mostra esse exemplo, pela narrativa a
crianca exerce a atividade combinatéria de sua imaginagdo, construindo algo novo
que faz sentido para ela, a partir do que Vvé.

Os relatos de experiéncia pessoal sao considerados um importante espaco de
construcdo social do eu. Na "participagdo rotineira em praticas narrativas
organizadas culturalmente nas quais sao contadas experiéncias pessoais" as
criancas "desenvolvem meios de expressar e entender quem elas sdo" (MILLER et
al, 1990, p. 295). E também na conversa sobre experiéncia pessoal com os adultos
que as criancas aprendem a atribuir cronicidade as narrativas, a falar sobre o
passado, e mesmo a pensar sobre o passado (SUTTON-SMITH, 1991; FIVUSH,
1991). Aléem de todos esses importantes efeitos, 0 acesso as historias pessoais
narradas por adultos tem um papel intimamente ligado a imaginacdo: a romancista
Eudora Welty disse certa vez que seu sentido dramatico - a nocdo de que tudo
acontece em cenas - surgiu dos relatos de experiéncia pessoal entreouvidos quando
era crianca (MILLER; MELLER, 1994). Os temas das histérias sdo em geral os
mesmos temas presentes nas brincadeiras e nos desenhos produzidos pelas
criancas a cada periodo, observa Sutton-Smith, mas "é improvavel que as criancas
contassem historias sem o exemplo dos que a rodeiam" (1991, p. 131). E o grau de
encorajamento e de atencdo dado pelos adultos a narracdo das criancas depende
de variaveis culturais, ja que embora a narrativa seja uma atividade cultural universal
(TURNER, 1981), os tipos de histérias e conteddos que se costuma contar variam
de uma cultura para outra, e mesmo dentro de uma unica sociedade (BERMAN,
1995).

Outro importante espaco de pratica narrativa sdo os grupos de criangcas, em
gue sdo contados relatos de experiéncia, piadas, brincadeiras. Um dos géneros
frequentemente exercitados em grupo, € a partilha oral de fantasias, entendendo-se
fantasia aqui como "a interpretacao criativa, imaginada e partilhada de eventos que
GIRARDELLO, Gilka. Eu tenho uma coisa pra contar": Inspiragcdes para a escuta das narrativas
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atendam a necessidade psicolégica de um grupo” (BORMANN, 1986, p.128). Em

tais grupos as criancas recriam a cultura adulta, mais do que a reproduzem.
Especialmente iluminador nesse sentido é o trabalho de William Corsaro sobre a
socializacéo infantil, no qual ele define a cultura dos grupos de criangas (cultura de
pares) como um conjunto "de atividades ou rotinas, artefatos, valores e
preocupacdes que as criancas produzem e compartilham.” (CORSARO, 2011, p.
128)

A possibilidade de as criangas brincarem livremente sem supervisdo adulta
faz com que elas tenham um espaco préprio de criacdo cultural. Essa questdo foi
examinada por Edmir Perrotti, que critica a perda do espaco para a brincadeira
infantil ocorrida no Brasil com a urbanizacdo, e a tentativa de sua substituicdo por
produtos culturais realizados por adultos. Ele cita a pesquisa feita por Florestan
Fernandes acerca dos grupos infantis no bairro paulista do Bom Retiro. Nessa
pesquisa, feita em 1941 e 1942, o soci6logo constatou que as criancas adquirem em
interacdo "uma cultura infantil, cujo suporte social consiste nos grupos infantis"
(FERNANDES, 1979), e a existéncia, segundo Perrotti, de

uma cultura proépria, viva, transmitida boca-a-boca e que, embora muitas
vezes busque seus elementos na outra mais genérica, organizada pelos
adultos, ainda assim é reelaborada, segundo suas necessidades, pelos
grupos infantis que os transformam em algo préprio e diverso daquilo que
Ihes serviu de inspiracdo. (1990, p. 22).

7

Assim, sob condi¢Bes favoraveis, a cultura dos grupos de criancas € uma
producao coletiva, na qual criangas se apropriam da cultura adulta e a transformam.
A narracdo € um dos meios pelos quais essa recriacao se da, ja que introduz no
grupo temas e géneros aprendidos com os adultos, porém filtrados pela perspectiva
subjetiva das criangas, ou seja, reimaginados, e em permanente processo de
reimaginacdo. Nos tempos que correm, entre tanta cacofonia, alarido, repeticéo
reativa e desatenta, em que um verbo tdo valioso como "compartilhar" virou
sinbnimo de repassar mensagens sem muitas vezes ouvi-las ou Ié-las direito, parece

especialmente importante o alerta de Richard Kearney (1988), sobre a necessidade
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urgente dé que recuperemos um tipo de imaginagao uque inclua o Outro. Uma
imaginacdo que, na bela imagem de Maxine Greene (1995, p. 38), signifique "tornar-
se amigo da mente de outra pessoa".

Traduzindo essa preocupacao para o universo da cultura infantil, apontamos
a necessidade da criacao imaginativa coletiva, em que as criancas se apropriem das
histérias e formas artisticas, tanto aquelas que vém de longe, quanto as produzidas
pelas pessoas que vivem a seu redor. Quanto mais diverso for o repertorio que
recebem da cultura e com o qual brincardo, menor tendera a ser o risco de
empobrecimento cultural, temido por tantos autores.

Na pesquisa a qual me referi no inicio, realizada na comunidade da Costa
da Lagoa, desde o primeiro dia as crian¢cas mencionaram as "coisas que outras
pessoas contaram" como uma categoria narrativa possivel. E deram exemplos, nos
quais as criangas que narram colocam-se como elos na cadeia de transmissao oral
em que, segundo Lyotard (1990), a condicdo de contar € dada pela condicéo de ter
ouvido um dia. Do mesmo modo como a crianca aprende a narrar escutando
histérias, ela aprende que para narrar € preciso também receber a escuta do outro,
uma escuta que ela conhece por experiéncia propria por ter aprendido a ouvir. Como
fazem os adultos no pacto da narragao oral vigente, as criangas iniciam cada relato

informando de quem ouviram o que vao contar:

O meu avd me contou que quando ele era mogo ele ia pescar. Ai vinha os
outros e la atrds de uma bananeira ouvia um machado batendo na
bananeira. Os outros iam embora correndo e ele ficava. Dai chegou um dia
gue ele foi l& ver o que era: era o Bastiano? que batia com o machado pra
espantar todos pra ficar pescando sozinho (Daniela, 9 anos).

Se eu falar tudo que a minha av6 conta, ndo vai dar hoje. Ela gosta de
contar historinha assim do...tempo...quando ela vivia quando eu néo tava.
(...)Ela fica fazendo renda e fica conversando com os filhos dela, com os
neto. Uma vez ela contou que eles iam fazer farinha, e a vaca nao quis
andar. A vaca deu um coice, e ela foi longe. (Martina, 10 anos)

A minha histéria é do meu v, pode? E que um dia 0 meu vé disse que
um amigo do meu vo disse que ele tinha um terreno no céu. Toda noite que
eu ia la o vo dizia isso pra mim, ai eu ndo acreditava. Ai uma vez o amigo
do v foi 14, ai eu perguntei, e ele disse assim: "E verdade!". Ai eu disse

2 Os nomes das criancas e das pessoas mencionadas nas narrativas foram alterados.

GIRARDELLO, Gilka. Eu tenho uma coisa pra contar": Inspiragcdes para a escuta das narrativas
infantis. Revista da FUNDARTE. Montenegro, p.01-20, ano 20, n° 42, julho/setembro de 2020.
Disponivel em: http://.seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/index> 30 de setembro de 2020

8



__ NARRATIVAS =Sy %

REVISTA - A -

DA - - ] DE/PARA ¢

FUNDARTE CRIANCAS: A a3 ‘

., - % VAT
MEMORIAS Wi AR
HISTORIAS o -

assim: "Entdo me leva la." Ai ele ndo quis me levar. Ai eu fui la e eu fiquei
zangado com ele. Um dia ele passou no caminho ali de casa e eu joguei
uma pedra nele. Pegou no ombro, ai ele brigou comigo. Eu tinha uns cinco
anos, parece...Eu imaginava que o terreno no céu era bonito e ele ndo quis
me levar... Hoje eu penso que era mentira (Wilson, 11 anos).

Todos os relatos acima e muitos outros dos que ouvi baseiam-se em
narrativas pessoais de adultos, confirmando o papel central dessa forma narrativa na
experiéncia oral das criancas. Pode acontecer, porém, que os(as) narradores(as) a
seu lado se calem, sintam arrefecer seu impeto diante das mudancgas vertiginosas
do mundo, ou sejam simplesmente paralisados(as) pelas pressfes sociais,
econbmicas e culturais. Nesse caso, se rarefaz a mediacdo adulta que é téo
importante para a imaginacdo infantil, e a experiéncia cultural da criangca se
desequilibra, dada a predominancia dos critérios do mercado na oferta das historias
ao publico infantil, via TV e internet. O contexto mais favoravel para evitar esse
desequilibrio seria aquele em que as criancas pudessem ouvir os adultos, ouvir
umas as outras e ouvir a si mesmas contando historias, viessem elas da experiéncia
ou da ficcdo, da literatura ou dos meios audiovisuais. Ao contar e ao ouvir contar, as
criancas mergulham na inteligéncia narrativa de que fala Paul Ricoeur (1995):
seguem suas ondas e ritmos, exercem-na.

Assim, as criangas precisam, de um lado, ter acesso a riqueza narrativa; de
outro, receber a escuta atenta, curiosa e solidaria de quem esta ao lado delas, para
gue desenvolvam a confianca em sua propria voz de narradoras. "O que é preciso
para que uma crianga conte uma histéria?"- pergunta Luciana Hartmann - "Penso
que o fundamental nessa resposta é: alguém que a escute — o que inclui ouvintes
tdo diversos quanto: outras criangas, adultos, animais de estimagcdo ou mesmo seus
bonecos preferidos” (HARTMANN, 2015, p. 48). A escuta as criancas € um dos
eixos tedrico-metodoldgicos do campo interdisciplinar dos Estudos da Infancia,
especialmente no caso das pesquisas com criancas, onde ouvir € "captar e procurar
entender; escutar o que foi dito e o néo dito; valorizar a narrativa, entender a
historia" (SILVA; BARBOSA; KRAMER, 2008, p. 86).
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Para te escutar melhor!

Quem conta histérias "bebe-as dos olhos de quem as escuta", como diz o
narrador paulista Giba Pedrosa. Qualquer pessoa que ja contou uma histéria sabe
da importancia da escuta atenta e cumplice de quem ouve, para que a narracéo flua
bem. Contar historias € um ato de diadlogo, que se da no encontro fugaz e singular
entre narrador e ouvinte, mediados pelo conto. Uma escuta solidaria ndo significa
necessariamente uma escuta silenciosa. Ela pode envolver perguntas e
comentarios, se seguirmos a ideia de compreenséo responsiva de Bakhtin, que dizia
que "ser ouvido ja é uma relacéo dialdgica" (Bakhtin, 1986, p. 127). E por isso que
costumamos recorrer a ideia de uma "clareira imaginaria" para falar do espaco
simbdlico de uma partilha narrativa em performance. Trata-se de uma troca de
presentes: te dou minha voz, minha palavra, e me das tua escuta, para que nossas
imaginacdes possam dancar juntas.

Escutar uma crianca pede calma, pede a entrega ao sabor da musica téo
especial com que as criancas tateiam o sentido, valendo-se das palavras e recursos
de linguagem que conhecem. E ndo querer que ela "diga logo" alguma coisa. E
respeitar seus siléncios, ritmos e hesitacdes. Escutar uma crianca é colocar todos os
NOSSOS recursos sensiveis - ndo s6 a audicdo e o pensamento, mas também o olhar,
a respiracao, os gestos, a postura corporal - a servigo da acolhida ao que ela quer
dizer, ainda que ndo o saiba. (Sim, pois o narrar é também um espaco de ensaio,
um espaco precioso para elaborar sensacoes, intuicées e experiéncias, dando a elas
um sentido que ainda ndo existia quando se comecou a falar.) Escutar uma crianca
é refrear o impulso ao julgamento, modular com sensibilidade a critica e evitar
reacOes automaticas ou previsiveis ao que elas nos contam. Cada historia é Unica,
assim como sdo Unicos os narradores, cobrando de quem escuta posturas também
Unicas para que as criancas percebam ali a cumplicidade de uma rede de seguranca
forte e flexivel onde possam se atirar sem medo. E ndo € por sermos adultos que
teremos sempre a obrigacdo de responder a histéria da crianga com um

ensinamento ou conselho "sabio". As vezes, as criancas compartilham conosco
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relatds | cdrhplexos, diante dos quais uma reacdo simplista desrespeitaria 0s
mistérios e as dificuldades que a crianca neles conseguiu formular.

Sobre as possiveis reacdes que cada historia desperta ao seu final, é
interessante o que diz Elizabeth Ellis (1997). Segundo ela, algumas narrativas
provocam no ouvinte uma risada; outras, um "Aha!" diante de "uma virada
surpreendente, uma situacéo de l6gica ou engenhosidade que encanta o0s ouvintes e
0S encoraja a se envolver ativamente”. Outras, no entanto, e € isto 0 que quero
destacar, "levam o0s ouvintes as selvas escuras e as profundas cavernas da
experiéncia humana”, uma viagem da qual eles precisam ser gentilmente acordados
para que possam reentrar no mundo cotidiano. Reconhecer que as histérias das
criancas também podem ter esse poder sobre nds € um pressuposto da escuta
compreensiva. Varias vezes nos vemos sem palavras diante de algum relato de
experiéncias das criancas. Isso me aconteceu, por exemplo, uma tarde, na pesquisa
na Costa da Lagoa, quando uma menina contou que tinha enterrado com oracdes
um passarinho morto pelo irmdo; duas outras meninas contaram funerais de
passarinho de que tinham participado. A primeira menina, Rosalice (12 anos),
arrematou a conversa com a seguinte reflexdo contra os matadores de passarinho:
"Eles séo assim, 0, eles ndo gostam de ver ela assim, dancando. (Apontou para uma
extrovertida colega.) Eles ja ficam com raiva. Faz de conta que ela é um passarinho.
Se ela ta dancando ali, € a mesma coisa. O passarinho, ele ndo danca, ele canta! ".
Meu papel nesses casos foi o de apenas acolher e reconhecer a importancia de tais
colocac®es - até porque eu nada saberia acrescentar a sua profundidade.

Se no caso acima fiquei sem palavras diante da narrativa da crianca, no
didlogo a seguir a pesquisadora Karin Campos soube o que dizer a uma menina
narradora, em uma oficina de histérias. A pesquisadora tinha sugerido, em um
encontro anterior, que as criangas trouxessem alguma coisa que para elas "valesse
ouro”, (inspirada na leitura do livro de Mem Fox "Guilherme Augusto Araujo

Fernandes"), como forma de suscitar a narragdo de historias pessoais.
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[Crianca]: — Eu trouxe essa foto (mostrando para todos o porta-retrato na
roda) que pra mim vale ouro, porque € a foto da minha familia. Dai, era meu
pai, meu irmdo, minha méae, eu tava aqui nessa barriguinha aqui, 6
(apontando a barriga da méae gravida na foto). E pra mim vale ouro porque é
a foto da minha familia (olhos emocionados e brilhantes).

Pesquisadora: — Ha outra coisa que vocé também havia pensado em
trazer?

[Crianca]: — Trazer a minha mée aqui ha escola. Mas ela ndo podia vir
porque ela tem que fazer um monte de servigo em casa.

Pesquisadora: — Mas de alguma forma vocé a trouxe, no retrato. (Campos,
2016, p. 85).

Para que a narrativa da crianca flua livre e de uma fonte profunda é preciso
tempo, pois "as horas param para que dentro da historia cada um que conta ou
escuta possa brincar”, como diz Regina Machado (2002, p. 49). O lugar do adulto,
com suas responsabilidades pragmaticas pelas criancas, muitas vezes ndo é
propicio a essa entrega, a um escutar que é deriva, que é mais 4gua de mangue a
borbulhar, ou igarapé a se espalhar, do que rio que corre entre margens estaveis de
sentido. Assim, as vezes escutamos as criancas contando seus casos e temos
dificuldade de apenas escuta-las, sem avaliar, analisar, logo pensando no que
vamos responder, ou quais a¢des nossas aquela fala da crianca tendera a deflagrar
a seguir. O valor da escuta atenta as histérias das criancas é defendido assim por

Susan Engel:

Quando as criancas sabem que alguém as estd escutando com interesse,
elas se sentem bem, motivam-se a continuar, ganham coragem para se
expressar. (...) [Escute cada crianca] tendo como ponto de partida que ela é
uma parceira de conversa interessante, complexa e valiosa, e que suas
histérias possuem tantas riqguezas quanto as de qualquer outra pessoa da
comunidade. (ENGEL, 2000, p. 210).

Quando falamos na clareira imaginaria de sentido comum que se abre
quando contamos histérias as criangas, é porque podemos apostar na entrega com
que elas se dispdem a imaginar cada cena narrada. Porque nas criancas o estado
de presenca reina mais plenamente do que no corre-corre do cotidiano adulto, antes
gue esse retorne ao estado de presenca que encontramos também nos mais velhos.
Sobre isso, é muito inspirador um conto escutado por A.K. Ramanujan entre 0 povo

telugu, no sul da india. E o caso de uma velha senhora que, para cumprir um ritual
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religibsb, pfecisava contar a qualquer pessoa a historia do Deus Sol, num certo dia
dedicado a ele. A velha percorre a cidade inteira, sem encontrar uma sé pessoa que
pudesse interromper suas atividades por alguns poucos minutos para ouvi-la. Por
fim, ela chega ao arrabalde mais pobre da cidade, onde vive a humilde casta dos
vendedores de sal, e ali encontra uma jovem gravida, descansando a beira do
caminho. Esta se dispde a ouvir a histéria, mas adormece antes que a velha consiga
comecar a narrar. Paciente, a velha espera ao lado, até ouvir um sussurro vindo do
ventre da moca: Conta pra mim! Assustada, a senhora atende ao pedido da crianca
ainda ndo nascida e conta a ela a historia ritual, enquanto a jovem gravida dorme.
Dias depois, nasce a crianca, que era uma menina, e a partir dai o conto se
desenrola em peripécias surpreendentes, nas quais se percebe aos poucos gque a
menina possuia grandes e misteriosos poderes. Ao final, descobre-se que tais dons
haviam sido presentes do proprio Deus Sol, para a Unica pessoa que tinha se
dignado a escutar sua historia muitos anos antes, quando ainda no ventre da mae.
A Ultima frase do conto é: "Vejam o poder que se pode ganhar ao simplesmente
ouvir uma histéria®".

No conto acima, ouvir uma histéria esta longe de ser uma postura passiva: é
decisao, é deliberacdo a entrega, € intencdo de abertura a palavra do outro. Como
podemos, diante das criancas, manifestar claramente nosso desejo de escutar o que
elas tém para contar, seguindo o exemplo do bebé na barriga da mae, que diz:
Conta pra mim!? Dialogo a seguir com mais algumas respostas, encontradas por
pesquisadoras brasileiras em suas buscas recentes de ouvir as histérias das

criancas.

Conta pra mim?

Dispor-se a estar junto das criancas onde elas estiverem, criar um tempo para
a escuta cumplice e interessada, imaginar formas de anima-las a contar histérias,

estes sdo desafios enfrentados de maneiras diferentes em cada situacdo de

3 Um reconto dessa histéria na integra esta em GIRARDELLO, G: Na clareira do presente: o dialogo
narrativo entre as geracdes. In: MORAES, F; GOMES,L. (org.) [2012]: A arte de encantar: o contador
de historias contemporaneo e seus olhares. Sao Paulo, Cortez Editora, 2012.
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pesquisa. VNos relatos a seguir, 0os autores desenvolveram ou usaram a seu modo
uma variedade de estratégias para lidar com tais desafios. Um exemplo € a deciséao
de Karin Campos (2016) de acompanhar as criangcas em seu trajeto de O6nibus
escolar de volta para casa, em varias viagens ao longo de pequenas estradas rurais
no Oeste do Parana. Ela deixou claro para as criancas que queria aproveitar a
oportunidade para ouvir mais e conhecer melhor suas historias, e avalia como tendo

sido preciosas as experiéncias de

poder sentar junto com elas na kombi e no 6nibus; conversar e avistar
paisagens do campo; de poder conhecer um pouco da rotina das criancas;
de acompanhar a descida e a subida de diferentes criancas da escola; do
olhar do motorista que queria entender por que a professora se interessava
em acompanhar as criangas no trajeto para casa; de visualizar a cena da
mé&e que esperava na beira da estrada a kombi passar para embarcar seu
filho para ir a escola estudar; da cena do pai sentado na varanda tomando
chimarrdo avistando o filho chegar para depois almocarem juntos; da
expressdo de contentamento e orgulho das criangas porque a professora os
acompanhava — relato da professora da escola — e do desejo delas de que
eu pudesse descer s6 um pouquinho para visitar sua casa e conhecer seus
pais, poder conhecer o cachorro das histérias ouvidas esperando na frente
da casa o menino contador de histérias chegar; de sentir — ainda que talvez
uma experiéncia muito curta mas ainda uma experiéncia — como € viver no
campo, com casas distantes uma das outras, mas rodeadas de paisagens
bonitas; de sentir um siléncio que s6 é atrapalhado por barulho de passaros
ou de algum outro animal; e de poder, principalmente, conhecer e imaginar
melhor como € o lugar das histdrias das criangas. (CAMPOS, 2016, p. 118).

Em outros momentos desse mesmo trabalho de campo, a pesquisadora
apostou na tradicdo cultural em que as pessoas costumam conversar e partilhar
histérias enquanto fazem juntas algum trabalho manual: propds que as criancas
confeccionassem coletivamente uma colcha de retalhos, cada um com um
significado especial ligado a vida delas. A aposta deu certo, pois nas muitas horas
em que a turma ficava em sala, trabalhando em conjunto, pintando e costurando,
muitas e muitas narrativas emergiram espontaneamente, no fluxo de uma conversa
sem pressa.

Outra proposta interessante para inspirar a narrativa infantil € o trabalho de
Cecilia Schubsky (2018), uma professora de histéria do Rio de Janeiro que pediu

gue seus alunos, com 10 e 11 anos de idade, montassem "caixinhas de memoria",
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contendo objetos que representassem lembrancas especiais de sua infancia. Ela diz:

"eu buscava as narrativas que estavam por detras de cada coisa que elas julgavam
preciosas” (SCHUBSKY, 2018, p. 108). Os objetos serviram como apoio a fala das

criangas, desencadeando oS processos narrativos:

Ao observar os objetos trazidos pelos meninos, sejam brinquedos dados por
entes queridos que ja se foram, mapas de lugares onde viajaram, pedras
recolhidas em lugares que visitaram, entradas para shows, ingressos de
espetaculos e uma infinidade de coisinhas, pude perceber que eles tém um
significado especial para seus donos. Esses objetos [...] ttm uma historia,
uma narrativa que Ihes acompanha. Algo que faz sentido para quem narra e
passa a existir no mundo & medida que essa narrativa € escutada por
outros. (SCHUBSKY, 2018, p. 76).

Outra dimensao favoravel a escuta sensivel é a qualidade do siléncio que se
oferece para receber o contar das criancas. Afinal, j dizia Riobaldo, o narrador de
Grande Sertdo: Veredas: "O senhor...Me dé um siléncio. Eu vou contar." (ROSA,
1988, p. 525). Nesse sentido, € inspiradora a tese de Angela Fronckowiak (2013), no
Rio Grande do Sul, sobre a escuta sensivel em uma experiéncia de "convivio
poético” com criancas. A autora discute a importancia do siléncio para a escuta,
ressalvando que em sua pesquisa “ndo era o siléncio para o outro que eu buscava,
mas o siléncio para minhas certezas", para que fosse possivel perceber o quanto as
criancas sao capazes de fazer "desde que cessem, a0 menos um pouco, as adultas
insistentes falas" (FRONCKOWIAK, 2013, p. 140). Isso nos sugere a importancia de
estabelecermos com as criangcas esse siléncio pregnante, que seja espaco de
inspiracdo, respiro e reverberacdo das matérias imaginativas suscitadas pelas
historias contadas. Ndo um siléncio decretado do alto de uma voz de autoridade,
mas sim um siléncio que va brotando de baixo, devagarinho, do chdo comum
entretecido pelas raizes das experiéncias compartilhadas aos poucos no grupo. Ou
seja: ndo um siléncio qualquer, para que também a voz das criancas nao seja uma
voz qualquer.

Além de oferecer um siléncio qualificado, é preciso também que nos
sintonizemos com as diferentes linguagens com que as criangas se expressam -

antes, durante e depois das palavras: seus gestos, ritmos e cantigas, a miriade de
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imagéné QUe elas criam em desenhos, esculturas e na bricolagem simbdlica com
gue reunem e dao sentido aos diferentes objetos que encontram ao seu redor. A
atencao a essas diferentes linguagens aparece em outra pesquisa brasileira recente,
na qual a autora (SODRE, 2017) relata os didlogos com criangas entre quatro e

cinco anos de idade, em S&o Paulo, a partir da narragéo oral de contos tradicionais:

Durante a pesquisa, com frequéncia as criancas fizeram uso de outras
linguagens, que ndo a oral, para se expressarem. Fosse por gestos, para
imitar um cavalo trotando, movimentos de nadar, de plantar uma muda, o
modo de um animal andar; ou fosse para testar a expressdo facial e
corporal de um dado personagem, as manifestacbes sempre vinham
acompanhadas da fala "ele/ela fazia assim, 6!". (SODRE, 2017, p. 86-7).

Como diz a pesquisadora Liliane Alves da Silva, criadora de um projeto de
Roda de Historias que transformou-se em disciplina curricular no Colégio de
Aplicacdo da Universidade Federal de Santa Catarina: "N&o € possivel ouvir as
'vozes' das criancas se usarmos apenas as linguagens dos adultos. E necessério e
urgente aprendermos suas cem linguagens e nao lhes roubar noventa e nove"
(Silva, 2018, p. 107). Ela faz ai referéncia ao conhecido poema do educador italiano
Léris Malaguzzi, que diz que "as criangas tém cem modos pensar/ de jogar e de falar
/(...) mas roubaram-lhes noventa e nove. / A escola e a cultura/ lhe separam a
cabeca do corpo./ Dizem-lhe: de pensar sem as maos/ de fazer sem a cabeca/ de
escutar e de nédo falar/ de compreender sem alegrias/ de amar e maravilhar-se sé na
Pascoa e no Natal' (EDWARDS; GANDINI; FORMAN, 2016, s/p). Nesse sentido, a
escuta € um abertura mais ampla e organica aos sentidos possiveis do que a
crianca enuncia em suas multiplas formas de dizer: com o olhar, o tom de voz, a
postura fisica, 0 que as maos desenham no ar e no papel, 0 que modelam com os
materiais do mundo. Nesse sentido, enfim, escutar é ler o mundo ao ler o outro - é
ler o mundo do outro.

Também é importante lembrar que o jogo-do-contar, o ludico pingue-pongue
dialégico pelo qual a crianga aprende a narrar na primeira infancia, la nos primordios
de sua aventura linguageira, permanece vivo e necessario ao longo dos anos.

Assim, o0 narrar segue precisando desse apoio fatico em que a escuta do outro se
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manifesta em palavras, na curiosidade e no desejo de saber o que vem depois e de
entender melhor o que veio antes. Esse movimento é encontrado nos registros das
pesquisas recentes, como neste didlogo ocorrido em uma turma de criancas de 5 e 6

anos, em uma roda de recontos em Brasilia:

Pesquisadora: Eu ndo conheco a historia da Casa Monstro. O qué que
acontece? Como é que comega?

[Crianca]: Sei que bate, que bate na porta...Tem um quadro que tem uma
mulher que fica assim, 6. (Vira os olhos para a direita e para a esquerda).
Pesquisadora: Hum...T6 vendo.

[Crianca]: Ai ela falou: "Enta, seu dot6."

Pesquisadora: E ai? (...) (Vieira; Coelho, 2018, p. 22).

Percebemos ai como a curiosidade da pesquisadora adulta, expressa com
naturalidade, serve de apoio a fala da crianca, que vai se constituindo aos poucos.
Escutar uma crianca é também ir soltando linha para que sua voz narrativa, como

uma colorida pipa de papel, possa voar livre e a0 mesmo tempo em seguranca.

E dai...

Para escutar bem as histérias que as criancas nos contam, enfim, é preciso
cultivar em nés uma escuta solidaria e compreensiva, do tipo que caracteriza um
dialogo. Elas precisam sentir em nés uma atencao verdadeiramente respeitosa pela
complexidade do que expressam, valendo-se dos recursos de linguagem de que
dispdem. As criancas merecem de ndés uma escuta genuinamente curiosa, aberta as
surpresas e aos aprendizados que os enredos, roteiros, imagens e palavras
presentes em suas narrativas possam despertar em nds. Como vimos em exemplos
extraidos de pesquisas brasileiras recentes, é imprescindivel um esforco de
invencdo pedagodgica para criar estratégias que tornem mais facil para as criancas
encontrar suas vozes quando estas estéo silenciadas, de modo a que, contando em
fato e ficcdo o que Ihes aconteceu, possam ter certeza do quanto a vida de cada
uma delas € unica e preciosa.

Mas escutar as historias das criancas ndo é vital apenas para que elas se
constituam como sujeitos mais inteiros. Dizia Walter Benjamin que as imagens vistas

pela primeira vez exercem grande poder sobre a imaginacdo. Se €& assim, e
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pensamosr que 0 seja, é possivel que também as imagené suscitadas pelas historias
das criancas, em sua originalidade e frescor, tenham algum especial poder sobre a
nossa propria imaginacdo de adultos. E, diante dos enormes desafios sociais,
econOmicos e culturais da atualidade, que tanto nos exigem imaginar novas
possibilidades de um mundo melhor, ndo parece prudente deixar de lado ou tratar
como coisa banal a incessante fonte de novidade que sussurra nas palavras das

criancas nas historias que elas nos contam.
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A BRINCADEIRA DE FICCAO:
ESTUDO DA ATUACAO DA CRIANCA EM CENA

Tiago Cruvinel 1

Resumo: O objetivo deste artigo é analisar a especificidade da brincadeira de ficcdo no contexto da
atuacdo da crianca em cena. A brincadeira de ficcdo pode ser entendida como uma forma de
expressao corporal sofisticada, em que as criangas representam papeis sociais. O “faz de conta” aqui
€ percebido como a forma dramaética primeira, de modo que essa informacdo e auxilia na
compreensdo do processo criativo da crianga — via atuagdo/dramatizagdo —, contribuindo com a
preparacao e a direcdo de criancas-atores, dado que o “faz de conta” diz muito da cultura da propria
crianga, da capacidade natural que ela tem de atuar com seu corpo.

Palavras-chave: Crianca; Brincadeira de ficcdo; Preparacéo; Cinema; Teatro.
FICTIONAL PLAY: STUDY OF THE CHILD'S PERFORMANCE ON STAGE

Abstract : The aim of this article is to analyse fictional playing specificity, once it can be understood as
a sort of sophisticated body expression, in which kids play social roles. “Make-believe” is perceived
here as the primary dramatic form, so that this information is essential and helps children’s
understanding of their creative processes - through acting/dramatization - contributing to children-
actors preparation and direction, considering that “make-believe” tells much about kid’s culture and
their natural capacity of acting with their bodies.

Keywords: Child ; Fictional playing ; Preparation.

LE JEU DE FICTION : ETUDE DE L’ACTUATION DE L’ENFANT EN SCENE

Résumé: L’objectif de cet article est d’analyser la spécificité du jeu de fiction de I'enfant. Celui-ci peut
étre défini comme une forme sophistiquée d’expression corporelle dans laquelle les enfants
représentent des réles sociaux. Le jeu de role de I'enfant est ici pergu comme la premiére forme
d’expression dramatique. Cette information est fondamentale car elle aide a comprendre le processus
créatif de I'enfant. Elle contribue aussi a la préparation et a la direction des enfants-acteurs. En effet,
le jeu de réle des enfants met en lumiére la capacité naturelle de I'acteur a jouer avec son corps. Il
permet ainsi de mettre en perspective la spontanéité du comportement humain.

Mots clés : Enfant; Jeu de fiction; Préparation; Cinéma; Théatre.
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Introducéo

Durante as minhas pesquisas de mestrado (2012) e doutorado (2017) na
Universidade de Brasilia (UnB), detive-me ao estudo da atuagéo da crianca no teatro
€ no cinema, em um contexto que era, em sua maioria, centrado nos adultos. Isto €,
interessava-me estudar a atuacdo da crianca para além do Teatro Infantil ou do
Teatro para criangcas — este geralmente direciona suas produc¢des artisticas para o
publico infantojuvenil.

Interessava-me entender os processos de atuacdo das criancas-atores que
estiveram presentes nos espetaculos teatrais como Les Ephéméres (2009), do
Théatre du Soleil; e flmes como Ponette (1996), de Jacques Doillon, direcionado,
principalmente, ao publico adulto. Este ultimo foi protagonizado por Victoire Thivisol,
uma crian¢a de quatro anos. O filme mostra a histéria de uma menina que, apos ter
perdido sua mde em um acidente de carro, passou a investigar e a questionar
adultos e outras criangas sobre a morte, no intuito de voltar a se encontrar com sua
mae.

Em ambos o0s casos, as criancas no papel de personagens foram
compreendidas como parte da complexa relacdo que existe entre os seres humanos
na contemporaneidade. Em outros termos, ndo houve a subtracéo das criancas para
(re)pensar os problemas da humanidade. Utilizou-se da linguagem artistica, por
vezes ludica, por vezes cotidiana, para mostrar que as criangas vivenciam esses
problemas, assim como os adultos.

Na esfera macro, podemos pensar, a titulo de exemplo, como a pobreza (a
miséria e a fome) e a violéncia (0os crimes, a guerra e o terrorismo) afetam também
as criancas. Ja na esfera micro, somos capazes de fazer o0 mesmo exercicio e
refletir sobre como o assédio, a dor, o0 luto e a descoberta da sexualidade acometem
as criangas, assim como outras situacdes. Tais problemas podem ocorrer com elas
independentemente do contexto social em que estejam inseridas. Em Les

Ephémeéres (2009), por exemplo, vemos uma cena em que uma das personagens-
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criangas, cerca de oito anos de idade, passa a cuidar dos machucados da méae,

vitima de violéncia doméstica. Inverte-se, assim, os papéis de mée e filha.

Assim, essas producdes teatrais e cinematograficas ampliaram a minha forma
de enxergar a presenca da criangca em cena e me impeliram a questionar quais
foram os processos pedagodgicos e artisticos trabalhados por determinados diretores
e preparadores no momento da construcdo das personagens junto as criangas.
Busquei, desse modo, compreender como se estabelecem as relagcdes na
preparacao de criancas-atores no cinema, de forma a discutir os possiveis efeitos na
formacéo artistica e no desenvolvimento humano das criancas.

Ao todo foram investigadas quatro relacées dentro desse contexto: a relacao
da crianca-ator com 0 jogo cinematografico, a partir da perspectiva da crenca na
ilusdo; a relacdo do roteiro com a crianga-ator, por meio de uma noc¢ao que se
chamou de “crianga-conselheira”; a direcao e a preparagao de cenas na relagdo com
a crianca-ator; e, por fim, a relagdo do trabalho artistico infantil com a crianca-ator
(CRUVINEL, 2017).

Portanto, a medida que busquei compreender a singularidade da crianca-ator
no cinema, em minha tese de doutorado (CRUVINEL, 2017), deparei-me com a
nocdo de brincadeira. De maneira em que, o cerne do meu estudo tedrico sobre os
processos de preparacdo da crianca-ator na linguagem cinematografica comecou
pelo entendimento do que € a brincadeira ficcional,(também conhecida como
brincadeira de ficcdo, ou ainda, faz de conta), do porqué e de como a crianc¢a brinca
nesse contexto. Dessa forma, apresento este recorte como forma de ampliar as
discussbes sobre a atuacao da crianca no contexto profissional ou amador.

Wallon (2007) percebeu que nas brincadeiras de ficcao as criancas repetem
as impressdes que acabaram de viver. Para as criangas, a “regra”’ na brincadeira —
se € que poderiamos colocar alguma — seria a imitagdo. Reproduzo, logo imito. E
essa imitacdo acontece porque, segundo Wallon (2007), a crianca ndo para de
alternar a ficcdo com a observagao, ndo confundindo as duas coisas e muito menos
dissociando-as. Ela absorve as vezes a ficcdo, as vezes a observagao e “esta

sempre transpondo uma para a outra. Suas observacdes ndo estdo ao abrigo de
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suas ficcdes, mas suas ficgOes estdo saturadas de suas observagdes” (WALLON,

2007, p. 67).

A crianca ira imitar aquilo que ela observou e que tem mais prestigio para ela,

[...] aqueles que interessam a seus sentimentos, que exercem uma atracao
da qual geralmente seu afeto ndo esta ausente. Ao mesmo tempo, porém, a
crianga se torna esses personagens. Sempre totalmente ocupada com o que
esta fazendo, imagina-se, quer estar em seu lugar. (WALLON, 2007, p. 67).

Como critério de andlise, o que estd sendo apresentado aqui como
brincadeira de ficgao, no “faz de conta”, exige o minimo de imitagao, pois objetos ou
papéis sao improvisados na brincadeira proposta. Assim sendo, quando a crianca
constréi um castelo de areia, brinca de domind, corta papel, ou ainda, quando
desenvolve atividades como “voar”, pular corda, correr, entre outras, embora
representem “experiéncias concretas que envolvem um minimo de elementos, de
imaginacao e faz de conta” (BOMTEMPO, 1999, p. 59), quando essas nao contém
necessariamente a imitacdo de papéis ou objetos, ndo fardo parte do recorte aqui
proposto.

Em linhas gerais, a brincadeira de ficcdo ou ficcional exige atuar um
personagem ou objeto, podendo este personagem estar na esfera do real, como um
padeiro ou um médico, ou na esfera ficcional, como uma fada; ou, ainda, como
objetos, a exemplo de cadeira, arvore, etc. Além disso, como se vera ao longo deste
artigo, esse tipo de brincadeira parte da propria crianca.

Esse recorte se diferencia também a partir do seguinte exemplo: “uma crianga
de 4 anos num balango age ‘como se’ estivesse em um avido e precisasse mudar 0s
planos de voo porque tem pouca gasolina” (BOMTEMPO, 1999, p. 60). Ainda que
possamos questionar se uma crianca de quatro anos mudaria um plano de voo por
causa da falta de gasolina, para Bomtempo, “ha um contraste entre este tipo de jogo
de faz de conta e o brincar de uma crianca que, simplesmente, se balanca o mais
alto que pode em um balango” (1999, p. 60), sendo esse o0 ponto-chave deste artigo.
No primeiro caso, a crianga esta imitando um papel/personagem; no segundo, ela
estd apenas buscando vencer o desafio de voar mais alto ou dominar certa

dificuldade.
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De acordo com a historiadora da arte russa levguénia Petrova, citada por

Vigotski (2009), “podemos analisar a brincadeira como a forma dramatica primeira
que se diferencia por uma especificidade preciosa”. Segundo ela, a brincadeira
congrega, em uma so6 pessoa, “o artista, o espectador, o autor da peca, o decorador
e o técnico” (PETROVA apud VIGOTSKI, 2009, p. 100). A brincadeira teria, portanto,
o0 carater sintetizador de todos esses elementos cénicos.

Vigotski (2009), ao estudar a criacdo teatral na idade escolar, compreende
que “o drama estaria diretamente relacionado a brincadeira, mais do que qualquer
outro tipo de criagao” (2009, p. 99). Por isso, a brincadeira seria mais sincrética, ou
seja, “contém elementos dos mais variados tipos de criagdo” (VIGOTSKI, 2009,
p.99). Vale ressaltar que a palavra drama, em sua etimologia, significa acéo.
Vinculada ao teatro, essa palavra passou a designar “imitagdo por meio da agao”, ou
seja, a dramatizagéo, “a arte de representar” (MOISES, 2004).

No verbete “brincadeira” do Léxico de pedagogia do teatro (KOUDELA,;
ALMEIDA JUNIOR, 2015), elaborado por Igor de Almeida Silva, a brincadeira pode
ser entendida como o ludico em acao, isto é, “por intermédio do elemento ludico,
pode-se pensar o brinquedo e a brincadeira enquanto criacdo” (SILVA, 2015, p. 23).
Nesse sentido, “a mimese do real pela criangca ndo pressupde necessariamente a
cbpia, mas, sobretudo, a criagao” (2015, p. 23). A brincadeira também ¢é vista, pelo
escritor do verbete, como “o espago-tempo préprio para o exercicio da imaginacéo?”’
(SILVA, 2015, p. 24).

Ora, se neste contexto a brincadeira pode ser vista como o ludico em agéo, e
o drama como imitacdo de uma acéo, percebe-se que em algumas brincadeiras
existe uma espécie de atuacdo no momento em que a crianga faz a imitacéo do real,
ainda mais se tal imitacdo nédo for considerada apenas como uma cépia de algo,
mas como criagdo. Em vista disso, identifica-se que a crian¢ca ja atua com um
mecanismo de criagéo e fortalecimento do seu imaginario. Quanto mais se brinca de

fazer de conta, mais habilidade se adquire para lidar com situa¢des que partem dos

2 Segundo Vigotski (2009), a psicologia denomina imaginacdo, a atividade criadora baseada na
capacidade de combinagdo do nosso cérebro.
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modelos imaginarios. A brincadeira € momento privi

consigo mesmo, com o mundo externo e aprimorar a imaginacao.

Sobre o imaginério

Sei que a utilizagdo do termo “imaginario” pode gerar ambiguidades. Para
Maffesoli (2001), o problema do termo é que ele foi utilizado como oposi¢ao ao real,
no sentido de que o imaginario sempre serd uma ficcdo, sem consisténcia com a
realidade palpavel (social, politica ou econémica).

Ainda em relagcdo aos problemas enfrentados pelo termo imaginario,
poderiamos acrescentar nessa lista as perspectivas da psicanalise e do
construtivismo. De acordo com Sarmento (2003), o que essas areas tém em comum,
apesar de suas diferencas, foi conceber o imaginario infantil como a expressao de
um déficit, isto é, “as criangas imaginam o mundo porque carecem de um
pensamento objetivo ou porque estdo imperfeitamente formados os seus lacos
racionais com a realidade” (SARMENTO, 2003, p. 2).

Revisitando as bases epistemolégicas dessas areas, a Sociologia da Infancia,
por meio dos estudos de Sarmento (2003) e de outros pesquisadores da area,
passou a contrariar essa concep¢do de déficit, postulando que é na ordem da
diferenca [entre o jogo do adulto e o jogo da crianga], e ndo do déficit [imaturidade
infantil], que se localiza o imaginario infantil. O que existe é o principio da
transposicao imaginaria do real, sendo o imaginario infantil

“inerente ao processo de formagao e desenvolvimento da personalidade e
racionalidade de cada criangca concreta, mas isso acontece no contexto
social e cultural que fornece as condicBes e as possibilidades desse
processo”. (SARMENTO, 2003, p. 3).

Percebe-se, portanto, que ndo ha como pensarmos o real e 0 imaginario
como opostos, na verdade eles se complementam no processo de desenvolvimento
da criancga.

Sendo assim, € por esse motivo que utilizo o termo imaginario, e também
porque “a existéncia de um imaginario determina a existéncia de conjuntos de
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imagens” (MAFFESOLI, 2001, p. 76). Maffesoli exemplifica: “Ha um imaginario

REVISTA —
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parisiense que gera uma forma particular de pensar a arquitetura, os jardins
publicos, a decoracdo das casas, [...] etc. O imaginario de Paris faz Paris ser o que
€” (MAFFESOLI, 2001, p. 76). No caso da crianga, € a partir dos modelos de seu
imaginario, no faz de conta, que o pensamento cria ou recria imagens e novas
situacdes que permitem a expansdo de sua imaginacdo. Aqui ndo importa se elas
estardo na esfera do palpavel ou do quantificavel. O que importa é que o imaginario
modifica e transforma a realidade, ou seja, tratando-se da crianca, ndo considero,
como ja dito, o imaginario como oposicdo a realidade; ele se soma a realidade para

o desenvolvimento dos modos de ser e estar da crianga.

O objetivo e o foco da brincadeira ficcional.

Acredito que o grau maximo da atuacdo, na brincadeira da crianca, na
modalidade conhecida como “faz de conta”, ocorre quando a atividade gera prazer e
a acao é proposta pela prépria crianca; quando ha a presenca de dialogos reais ou
imaginarios; quando ha a elaboracéo de papéis — em que ela se coloca no lugar de
um objeto real ou em uma situacao imaginaria (como um policial ou uma arvore) —; e
guando se estabelece o direcionamento do olhar desse outro (pessoa ou objeto),
guiando-o para entender sua acgao, porque o objetivo é ndo falar sozinho, mesmo
gue seja falar com uma boneca.

Vejamos um exemplo de uma crianga atuando em sua brincadeira ficcional, a

partir do recorte proposto neste artigo:

Uma menina, que enterrou os pés na terra e estava parada imével com os
bragos colados ao corpo, disse: “Sou uma arvore. Nao esta vendo? Estou
crescendo. Olhe os galhos, as folhinhas”. As méos dela comegam a se
levantar devagar, os dedinhos se abrem. “N&o esta vendo como o vento me
balanga?” — E a “arvore” comega a inclinar-se e tremular com as folhinhas-
dedinhos. (PETROVA apud VIGOTSKI, 2009, p. 99).
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Ainda na tentativa de explicar como a crianga brin

que a atuacdo na brincadeira esta na situacao imaginaria que a crianca cria a partir
do dialogo com o outro, podendo esse outro ser uma outra pessoa ou um objeto,
como uma boneca, ja que sabemos que muitas criangcas conversam com seus
brinquedos. A situacdo — enterrar 0s pés na terra e permanecer imével — apresenta
as caracteristicas do “faz de conta”, ou melhor, por meio do “fazer como se”, a
crianca se coloca no lugar de um objeto real, ou de uma situacdo imaginaria, por
meio da imitagdo. “O faz de conta € a brincadeira da crianga com seu imaginario”
(KOUDELA; ALMEIDA JUNIOR, 2015, p. 75).

“Sou uma arvore. Nao esta vendo?” — nesse exemplo, a crianca cria 0 seu
papel, confirmando a acdo anterior de se plantar. “Olhe os galhos, as folhinhas” —
nesse dialogo, ela exige a expansdo da imaginacdo de quem assiste a acao,
direcionando o olhar de quem vé, dirigindo tal olhar. A inclinacdo da arvore e o
nascimento das folhinhas ndo sdo apenas um detalhe na brincadeira, mas a
conclusao da acao: “Sou uma arvore” [papel/personagem] e “Estou crescendo”
[acao].

Laurence Rameau (2014), pediatra e autora do livro Pourquoi les bébés
jouent? (2011), ao analisar porgque as criancas brincam, entende que o
jogo/brincadeira ndo tem nenhum objetivo a priori, a ndo ser o prazer que ela sente
ao pratica-lo. Isto €, a crianca ndo brinca por obrigacdo. Para a autora, a partir do
prazer no jogo/brincadeira, a crianca ird explorar, experimentar e aprender, nao
somente o funcionamento do mundo psiquico e social, tal como ele €, mas outros
mundos possiveis a partir do imaginario dela. Da mesma maneira, Rameau (2014)
entende que a brincadeira/jogo é utilizada para o desenvolvimento: ao contrario do
que muitos pensam, a crianga ndo brinca para aprender, mas é porque ela brinca
que ela aprende (RAMEAU, 2014). Isto é, a obrigacdo esta do lado oposto a
experimentacdo da linguagem cinematografica ou teatral, que inclusive, auxilia,
como veremos, no desenvolvimento humano. Além disso, é a partir do prazer, do

desejo de querer estar no set de filmagem, por exemplo, que as criancas irdo
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aprender sobre a experiéncia de jogar/atuar para conseguirem desempenhar um

determinado papel/personagem de um filme.

Voltando a questdo da situacdo imaginaria, a arvore, no exemplo citado, é
criada a partir da observacdo em si, da observacdo da natureza, como se a
brincadeira ficcional fosse baseada em algum ponto da realidade. E a observacéo
que gera os modelos imaginarios da crianca.

Criar modelos imaginarios com base na observacdo da realidade® é um
aspecto relevante e que se relaciona também com a nocao de jogo cinematografico.
Trago, assim, um questionamento tratado em minha tese de doutorado (CRUVINEL,
2017), para fazer a conexdo com o principio da brincadeira apresentado neste
artigo: como uma crianca de quatro anos ird atuar uma personagem se ela néo

possui 0 dominio técnico necessario para atuar no cinema?

A crianga-ator no cinema: “o faz de conta” em seu territorio.

E muito comum a producdo de um filme realizar um casting tentando se
aproximar ao maximo do contexto real das personagens-crian¢as estabelecidas no
roteiro, isto é claro quando pensamos em uma estética realista. Por exemplo,
segundo a critica de cinema Zoé Protat (2011), o diretor de cinema francés Robert
Bresson [1901-1999], do movimento minimalista, escolhia seus atores por aquilo que
eles sdo na realidade.

Outro exemplo: a producao do filme Quem quer ser um milionario? (2009), de
Danny Boyle, realizou testes com 1.500 criancas de favelas na india, entendendo
gque essas criancas se aproximariam mais, em termos de realismo, das
personagens-criancas, mas também porque essas criancas ja estavam imersas em

uma determinada cultura e puderam observar, analisar e critica-la*, sendo mais facil

3 Realidade também no sentido do que esta a volta da crianga — para englobarmos todos os tipos de
estimulos, sejam eles visuais, como o desenho animado, ou auditivos, como as mausicas, entre
outros.
4 Um bom exemplo da capacidade de analisar criticamente o contexto em que se esta inserido pode
ser visto no livro de Rubina Ali (2010), uma das criancas que atuou no filme Quem quer ser um
milionario?, com a colaboragdo de Anne Berthold e a participagdo de Divya Dugar. Rubina, aos 9
10
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criar, na maioria dos casos, um modelo imaginario, um

realidade observada e ja compartilhada entre a personagem e a crianca-ator. Esse
pensamento pode ser exemplificado no fragmento em que Rubina Ali — a crianca-
atriz que foi escolhida para atuar a personagem Latika, com nove anos de idade a
época do filme produzido em 2008, — descreve algumas cenas e o processo de

filmagem. Na ocasido, ela disse:

Ayush, Azhar® e eu tinhamos muita facilidade para filmar as externas, em
Dharavi®. Sdo lugares muito amplos, com tanta gente e tantas lojas por toda
parte, que é facil perder-se. Quando nos pediram para correr nas ruelas
estreitas de Dharavi, foram as c&meras que tiveram dificuldade para nos
acompanhar! Estdvamos acostumados a pular em cheio com o0s pés
descalgos num pogo d’agua imunda, a correr no meio das vacas e das
pessoas em passagens nado suficientemente largas para qualquer um. Era
como se brincassemos de esconde-esconde na nossa favela, sé que foi
preciso refazer o mesmo percurso um ndmero incalculavel de vezes até que
o tio Danny ficasse satisfeito com a tomada. (ALI, 2010, p. 51).

Talvez outra crianca, de outro pais, mesmo sendo da mesma cultura, mas
que ndo tivesse vivenciado a realidade das favelas na india, tivesse uma maior
dificuldade em realizar as cenas descritas por Rubina Ali. Primeiro, pelo
estranhamento da regido, dos costumes, da pobreza ou de outro aspecto particular
de cada um; segundo, porque a personagem e a crianga-ator ndo vivenciaram a
mesma realidade. Em outras palavras, o modelo para a criacdo do imaginario,
necessario para a elaboracdo da personagem, nao seria 0 mesmo ja compartilhado
entre a crianca-ator e a personagem. Questiono, na tese de doutorado (CRUVINEL,
2017), os tipos de atuacdo que cada filme exige da crianca, e talvez essa logica ndo
se encaixe em todos contextos, mas afirmo que essa é uma pratica muito comum ao
cinema. Em geral, busca-se criangcas-atores para realizar o casting de elenco na

prépria realidade proposta pelo roteiro do filme, como se o cinema realista estivesse

anos de idade, escreveu o livro para contar sua historia de vida antes, durante e depois do fiime. O
livro é interessante porque apresenta uma visdo ao mesmo tempo real, critica e poética sobre as
favelas da india, a partir do olhar de uma crianca que deseja ser uma atriz profissional.
5 Ayush Mahesh Khedekar, Azharuddin Mohammed Ismail e Rubina Ali interpretaram os trés
personagens principais, quando eles eram criangas.
6 Dharavi é uma favela localizada no centro de Mumbai. Rubina Ali, que nos fornece esse
depoimento, vivia em uma outra favela, a Garib Nagar, conhecida como “A cidade dos pobres”, outro
bairro de Mumbai.
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sempre procurando “o esconde-esconde em seu territério” eu diria, para relacionar
com o depoimento de Rubina Ali, e na sequéncia, transpor para a tela situagbes que

se aproximem mais do contexto realista abordado pelo roteiro.
Considerac0es finais

As diferenciacbes apresentadas neste artigo foram realizadas no sentido de
entendermos quais sdo os objetivos do “faz de conta”. Em suma, a crian¢a atua para
si em dialogo com o outro (objetos ou pessoas), na brincadeira ficcional, a partir do
seu proprio imaginario, dos modelos retirados da sua realidade. No momento da
escrita de um roteiro que prevé uma obra com a participagcdo de uma crianca,
frequentemente ha um direcionamento por parte do adulto, criando uma relacdo de
jogo, ndo de brincadeira, com a crianga-ator. E o roteirista quem cria a primeira regra
do jogo.

Desse modo, compreender a brincadeira ficcional como a forma dramética
primeira pode nos ajudar a entender melhor o processo de criacao e de direcdo das
criangas-atores. Assim, revisitar 0os conceitos nos permite elaborar melhor os
métodos de atuacdo e compreender melhor o modo de ser e estar da criangca no

mundo com o seu corpo.
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LE JEU DE FICTION : ETUDE DE L’ACTUATION DE L’ENFANT EN SCENE

Tiago Cruvinelt

Resumo: O objetivo deste artigo é analisar a especificidade da brincadeira de ficcdo no contexto da
atuacado da crianca em cena. A brincadeira de ficcdo pode ser entendida como uma forma de expresséo
corporal sofisticada, em que as criancas representam papeis sociais. O “faz de conta” aqui é percebido
como a forma dramética primeira, de modo que essa informagéo e auxilia na compreensdo do processo
criativo da crianga — via atuagado/dramatizagao —, contribuindo com a preparagao e a diregao de criangas-
atores, dado que o “faz de conta” diz muito da cultura da propria crianca, da capacidade natural que ela
tem de atuar com seu corpo.

Palavras-chave: Crianca; Brincadeira de ficcéo; Preparacéo; Cinema; Teatro.
FICTIONAL PLAY: STUDY OF THE CHILD'S PERFORMANCE ON STAGE

Abstract : The aim of this article is to analyse fictional playing specificity, once it can be understood as a
sort of sophisticated body expression, in which kids play social roles. “Make-believe” is perceived here as
the primary dramatic form, so that this information is essential and helps children’s understanding of their
creative processes - through acting/dramatization - contributing to children-actors preparation and
direction, considering that “make-believe” tells much about kid’s culture and their natural capacity of
acting with their bodies.

Keywords: Child ; Fictional playing; Preparation.

LE JEU DE FICTION : ETUDE DE L’ACTUATION DE L’ENFANT EN SCENE

Résumé: L’objectif de cet article est d’analyser la spécificité du jeu de fiction de I'enfant. Celui-ci peut
étre défini comme une forme sophistiquée d’expression corporelle dans laquelle les enfants représentent
des rboles sociaux. Le jeu de rble de lI'enfant est ici pergu comme la premiére forme d’expression
dramatique. Cette information est fondamentale car elle aide & comprendre le processus créatif de
I'enfant. Elle contribue aussi a la préparation et a la direction des enfants-acteurs. En effet, le jeu de role
des enfants met en lumiére la capacité naturelle de I'acteur a jouer avec son corps. Il permet ainsi de
mettre en perspective la spontanéité du comportement humain.

Mots clés : Enfant; Jeu de fiction; Préparation; Cinéma; Théatre.
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Introduction

Le sujet de mon étude théorique (CRUVINEL, 2017), concernant le processus de
préparation de I'enfant-acteur dans le domaine cinématographique, a commenceé par la
compréhension du jeu fictionnel de 'enfant. Comment et pourquoi I'enfant joue le jeu de
réle? Se poser la question du « comment » et du « pourquoi » permet d’élargir les
discussions a propos de [l'approche scénique de I'enfant; dans un contexte
professionnel comme scolaire.

Wallon (2007) a remarqué que dans les jeux de fiction les enfants reproduisent
les impressions qu’ils viennent de vivre. Pour les enfants, la « regle » dans le jeu fiction—
si I'on puit dire ainsi - serait I'imitation. Je reproduis, donc jimite. Toujours d'aprés
Wallon, cette imitation est produite par I'enfant car celui-ci - ayant des difficultés a
dissocier réalité observable et fiction - n'arréte jamais d'alterner le recours aux deux. I
observe parfois la fiction, parfois I'observation « Il est toujours entrain de passer de
l'une a l'autre. La réalité qu'il observe se méle toujours a sa perception fictionnelle, tout
comme cette derniere est saturée de son observation » (WALLON, 2007, p. 67).

Toujours du point de vue de l'auteur, I'enfant imitera ce qu'il a observé; ce qu'il y
a de plus prestigieux pour lui; ce qui a atteint ses sentiments; ce qui touche
généralement son affection. Cependant, I'enfant s'incarne dans les personnages qu'il
interpréete. Il se retrouve totalement immergé dans son réle, dans I'endroit dans lequel il
s'imagine étre (WALLON, 2007, p.67).

Ce qui s’observe ici dans le jeu de fiction, dans le « jeu de rble », exige un
minimum d’imitation, tant dans celle des objets que celle des personnages improvisés.
De cette maniére, quand un enfant construit un chateau de sable, joue au domino,
coupe du papier, ou encore fait de la corde a sauter, - bien que ces activités soient des

« expériences concretes demandant un  minimum  d’éléments imaginatifs »
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(BOMTEMPO, 1999, p.59), - elles ne relévent pas de I'étude ici proposée si cet enfant
n’a pas recours a une véritable imitation de I'objet ou du personnage.

Appuyant ce propos, Bomtempo donne I'exemple suivant : « un enfant de 4 ans
dans une balancoire agit comme s’il était dans un avion et aurait besoin de changer les
plans du vol parce qu’il a peu d’essence » (1999, p.60). Méme si on peut se demander
si 'enfant de quatre ans changerait ses plans de vol a cause d’'un manque d’essence,
pour Bomtempo, « il y a une différence entre ce type de jeu de réle et le jeu d’'un enfant
qui simplement se balance le plus haut possible dans sa balangoire » (1999, p. 60).
C’est le point clé de cet article. Dans le premier cas, I'enfant est en train d’imiter un
réle/personnage; dans le deuxiéme, il est seulement en train de chercher a vaincre le
défi de pouvoir voler ou de dominer cette difficulté.

Selon I'historienne de l'art russe levguénia Petrova, citée par Vigotski (2009), «on
peut analyser le jeu comme une forme dramatique premiére qui se différencie par une
spécificité précieuse». Selon elle, le jeu réunit en une seule personne, « l'artiste, le
spectateur, l'auteur de la piéce, le décorateur et le technicien » (PETROVA apud
VIGOTSKI, 2009, p. 100). Le jeu aurait eu ainsi le caractere synthétique de tous ces
éléments scéniques.

Vigotsky (2009), qui étudiait la création théatrale a I'école, comprend que «le
drame? serait directement lié au jeu, plus que n'importe quel autre type de création »
(2009, p.99). Pour cette raison, le jeu serait plus synthétique, c’est-a-dire, « qu'il
contiendrait des éléments créatifs des plus varies» (VIGOTSKI, 2009, p.99)
(VIGOTSKI, 2009, p.99).

Dans le mot “jeu” du Lexique de pédagogie du théatre (KOUDELA; ALMEIDA

JUNIOR, 2015), élaboré par Igor de Almeida Silva, le jeu peut étre compris comme

2 Le mot drame, dans son étymologie, signifie action. Vinculé historiquement au théatre, ce mot désigne
“imitation par moyen d’action”, c’est-a-dire, la dramatisation, “I'art de représenter (MOISES, Massoud.
Diocnario de Termos Literarios. Sao Paulo : Cultrix, 2004).
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«ludiqgue en action», autrement dit, « par intermédiaire de I'élément ludique, on peut
penser le jouet ou le jeu en tant que création» (2015, p.23). Dans ce sens, « la mimésis
du réel par I'enfant ne suppose pas nécessairement une copie, mais surtout, la
création » (2015, p. 23). Le jeu est aussi vu, par I'écrivant du mot dans le Lexique,
comme « |'espace-temps propre pour I'exercice de Iimagination 3» (KOUDELA;
ALMEIDA JUNIOR, 2015, p. 24).

Alors, si le jeu peut étre vu comme « ludique en action », et le « drame comme
imitation d’une action », on percoit que dans quelques jeux il existe la dramatisation
(performance) au moment dont I'enfant fait son imitation du réel, bien plus si telle
imitation n’est pas vue seulement comme une copie de quelgue chose, mais comme
une création. Dans cette perspective, il est identifié que I'enfant joue déja comme un
mécanisme de création et de renforcement de son imaginaire. Plus on joue le jeu de
réle, plus on devient habile pour gérer des situations qui partent des modeéles
imaginaires. Le jeu de fiction est un grand moment créé pour communiguer avec Soi-

méme, avec le monde extérieur et pour améliorer son imagination.

A propos de I'imaginaire

Je sais que l'utilisation du terme “imaginaire” peut gérer des ambiguités. Pour
Maffesoli (2001), le probléme du terme est qu’il a été utilisé comme opposition au réel,
dans le sens que l'imaginaire sera toujours une fiction, sans consistance avec la realité
palpable (social, politique ou économique).

Toujours en relation avec les problématiques rencontrées par le terme
imaginaire, on peut rajouter dans cette liste les perspectives de la psychanalyse et du

constructivisme. Selon Sarmento (2003), ce que ces champs ont en commun, malgré

8 Selon Vigotski (2009), la psychologie dénomme l'imagination, I'activité créatrice basée dans la capacité
de combinaison de notre cerveau.
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ses propres différences, a été concevoir I'imaginaire enfantin comme expression d’un
déficit, c’est-a-dire, « les enfants imaginent le monde parce qu’ils manquent d’'une pensé
objective ou parce que ses liens rationnels avec la réalité sont imparfaitement formés »
(SARMENTO, 2003, p. 2).

En révision avec les bases épistémologiques de ces champs, la Sociologie de
'enfance, par voie des études de Sarmento (2003) e des chercheurs dans le domaine,
ont passée a contrarier cette conception du déficit, postulant que c’est dans l'ordre de la
différence [entre le jeu de I'adulte et le jeu de I'enfant], et pas dans le déficit [immaturité
enfantine], qui on parle d’'un imaginaire enfantin. Ce qui existe c'est le principe de
transposition imaginaire du réel, en étant I'imaginaire enfantin « inhérent au processus
de formation et développement de la personnalité et de la rationalité de chaque enfant
concret, mais cela se passe dans le contexte social et culturel qui fournit les conditions
et les possibilités de ce processus » (SARMENTO, 2003, p. 3). On pergoit qu’il N’y a pas
moyen de penser au réel et aux imaginaires comme opposeés, en fait, ils se
complémentent dans le processus de développement de I'enfant.

C’est pour cette raison que jutilise le terme imaginaire, et aussi parce que «
I'existence d’un imaginaire détermine I'existence de groupes d’'images » (MAFFESOLI,
2001, p. 76). Encore selon Maffesoli: « Il y a un imaginaire parisien qui gére une
formation particuliere de penser l'architecture, les jardins publics, la décoration des
maisons [...] etc. L'imaginaire de Paris fait Paris étre ce qu’elle est (MAFFESOLI, 2001,
p. 76). Dans le cas de I'enfant, c’est a partir des modéles de son imaginaire, dans le jeu
de role, que la pensée créée ou recrée des images et de nouvelles situations qui permet
I'expansion de son imagination. Ici il n'importe pas si elles seront dans la sphere du
palpable ou du qualifiable. Ce qui importe c’est que I'imaginaire modifie et transforme la
réalité, c’est-a-dire, que s’agissant de I'enfant, je ne vois pas, comme je I'ai déja dit,
'imaginaire comme opposition a la réalité; il se rajoute a la réalité pour le
développement des moyens d’étre de I'enfant.
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Le degré maximum de la performance, dans le jeu d’enfant, dans la modernité
connue comme “jeu de rble », se passe quand l'activité gére plaisir et l'action est
proposé par l'enfant lui-méme; quand il y a la présence des dialogues réels ou
imaginaires; quand il y a I'élaboration de réles — en quoi il se met a la place d’'un objet
réel ou en situation imaginaire (comme un agent policier ou un arbre) -; et quand le
regard de cette autre (personne ou objet) est défini, en lui dirigeant a comprendre son
action, parce que l'objectif n'est pas parler tout seul, méme s’il faut parler avec une
poupée.

Voici un exemple d’un enfant performant dans son jeu fictionnel, a partir du

découpage proposé dans cet article:

Une fille, qui a enfoui ses pieds dans la terre et qui s’est tenue immobile avec
les bras collés au corps, a dit : « Je suis un arbre. Tu ne vois pas ? Je grandis.
Regarde les branches, les petites feuilles”. Ses mains commencent a se lever
doucement, les petits doigts s’ouvrent. “Tu ne vois pas comment le vent me
secoue? » - Et “'arbre” commence a s'incliner et a trépider avec les petites
feuilles-doigts. (PETROVA apud VIGOTSKI, 2009, p. 99).

Toujours dans I'essai d’expliquer comment I'enfant joue le « jeu de réle », on voit
que la performance dans le jeu est dans la situation imaginaire que I'enfant crée a partir
du dialogue avec l'autre, pouvant celui-la étre une personne ou un objet, comme une
poupée, en tenant compte que beaucoup d’enfants tiennent un dialogue avec ses
jouets. La situation — enterrer ses pieds dans la terre rester immobile — présente les
caractéristiques du « jeu de role », c’est-a-dire, par moyens de « faire comme si »,
I'enfant si positionne a la place d’un objet réel, ou d’une situation imaginaire, par moyen
d’'imitation. « Le jeu de rOle est le jeu d’enfant avec son imaginaire » (KOUDELA,
ALMEIDA JUNIOR, 2015, p. 75).

« Je suis un arbre. Tu ne vois pas ? » — dans cet exemple, I'enfant crée son role,

en confirmant son action antérieure de se planter. « Regarde les branches, les petites
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feuilles » - dans ce dialogue, I'enfant exige I'expansion de lI'imagination de qui regarde
I'action, en dirigeant le regard de qui voit, en dirigeant tel regard. L’inclination de l'arbre
et la floraison des petites feuilles ne sont pas seulement un détail dans le jeu, mais une
conclusion de I'action : « Je suis un arbre [réle/personnage] et « Je grandis » [action].

Laurence Rameu (2014), pédiatre et auteure du livre Pourquoi les bébés jouent ?
(2011), aprés analyser le pourquoi les enfants jouent, elle comprend que le jeu n’a
aucun obijectif a priori, juste le plaisir qu’elle sent en pratique. C’est-a-dire, personne ne
joue pour obligation. Pour l'auteure, a partir du plaisir dans le jeu, I'enfant ira explorer,
expérimenter et apprendre, pas seulement le fonctionnement du monde psychique et
social, tel qu’il est, mais avec d’autres mondes possibles & partir de son imaginaire. De
la méme maniére, Rameau (2014) comprend que le jeu est utlisé pour le
développement : contrairement a ce que beaucoup pensent, I'enfant ne joue pas pour
apprendre, mais c’est parce qu’il joue qu’il apprend (RAMEAU, 2014). En d’autres
termes, l'obligation a 'opposé de I'expérimentation du langage cinématographique ou
théatral, ce qui contribues-en méme, comme nous le verrons, dans le développement
humain. De plus, c’est par plaisir, le désir, par exemple que les enfants apprendront sur
'expérience de jouer (un jeu ou un réle) pour réussir a développer un réle/personnage
particulier dans un film.

En revenant a la question sur la situation imaginaire, I'arbre, dans I'exemple cité,
est créé a partir de I'observation en soi, de I'observation de la nature, comme si le jeu
fictionnel avait été basé dans un point de la réalité. C’est I'observation qui gére les
modeéles imaginaires de I'enfant.

La création des modéles imaginaires basés dans I'observation de la réalité* est
un aspect relevant et qui dialogue aussi avec la notion de jeu cinématographique.

J'améne, aussi, un questionnement abordé dans ma thése de doctorat (CRUVINEL,

4 Réalité aussi dans le sens de ce qui est au tour de I'enfant — pour englober tous les types de
stimulations, soient visuelles, comme dessins animés, ou audiovisuels, comme musiques, entre autres.
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2017), pour faire la connexion avec le principe de jeu présenté dans cet article : comme
un enfant de quatre va jouer un personnage s’il n’a pas la maitrise nécessaire pour

développer une telle activité ?

L’enfant-acteur dans le cinéma: « le jeu de rbéle » dans son territoire

Il est trés courant que la production d’un filme réalise un casting en essayant le
maximum de contexte réel des personnages-enfants désignés dans le scénario, cela est
clair quand on pense dans une esthétique réaliste. Par exemple, selon la critique de
cinéma Zoé Protat (2011), le réalisateur de cinéma francais Robert Bresson [1901-
1999], du mouvement minimaliste, a choisi ses acteurs pour ce qu’ils sont en réalité.

Un autre exemple: la production du filme Slumdog Millionnaire (2009), de Danny
Boyle, a réalisé des tests avec 1.500 enfants de bidons-villes en Inde, en comprenant
que ces enfants s’approchent plus, en termes de réalisme, des personnages-enfants,
mais aussi parce gue ces enfants étaient déja immergés dans une culture déterminée et
ont pu les observer, les analyser et les critiquer®, en étant plus facile créer, dans la
majorité de cas, un modéle imaginaire, un personnage, a partir de la réalité observée et
déja partagée entre le personnage et I'enfant-acteur. Ce personnage peut étre expliqgué
dans le fragment dont Rubina Ali — I'enfant-actrice qui a été choisie pour jouer le
personnage Latika — décrit quelques-unes des scenes et le processus du filmage. Dans

'occasion, elle a dit :

5 Un bon exemple de la capacité d’analyser de maniere critique le contexte dans lequel on vit ¢a peut étre
vu dans le livre de Rubina Ali (2010), un enfant qui a joué dans le film ... en collaboration avec Anne Anne
Berthold et la participation de Divya Dugar. Rubina, a ses 9 ans, a écrit le livre pour raconter son histoire
de vie avant, pendant et aprés le film. Le livre est intéressant parce qu’il présente une vision en temps
réel, critique et poétique a propos des bidonvilles de I'Inde, a partir du regard d’un enfant qui désire
devenir une actrice professionnelle.
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Ayush, Azhar®, et moi avions beaucoup de joie pour filmer les extérieurs, en
Dharavi’. Ce sont des endroits trés grands, avec tant de gens et tant de
magasins dans tous les sens, qu’il est facile se perdre. Quand on nous a
demandé pour courir dans les ruelles étroites de Dharavi, ce sont les caméras
qui ont eu de la difficulté a nous suivre! On était habité a sauter directement
dans une flaque d’eau sale avec les pieds nus, a courir entre les vaches et les
personnes dans les passages pas suffisamment larges pour quelqu’un. C’était
comme si on jouait au cache-cache dans le bidonville, sauf qu’il a fallu refaire le
méme parcours a un nombre incalculable jusqu’a que l'oncle Danny soit satisfait
avec le plan-séquence (ALI, 2010, p. 51).

Peut-étre qu’un autre enfant, d’'un autre pays, méme si de la méme culture, mais
qui n’était pas en train de vivre la réalité des bidonvilles en Inde, aurait eu une plus
grande difficulté en réaliser ces scenes décrites par Rubina Ali. Premierement, par
I'étrangeté de la région, des costumes, de la pauvreté ou d’autres aspects particulaires
de chacun; selon, pourquoi le personnage et I'enfant-acteur n'ont pas vécu la méme
réalité. En d’autres termes, le modéle pour la création de I'imaginaire, nécessaire pour
I'élaboration du personnage, ne serait pas le méme de celui déja partagé entre I'enfant-
acteur et le personnage. Dans ma thése de doctorat (CRUVINEL, 2017), je remets en
question les types de jeu que chaque film exige de I'enfant, et peut-étre que cette
logique ne convient pas a tous les contextes, mais jaffirme qu’il s’agit d’'une pratique
trés courante dans le cinéma. Des enfants-acteurs sont recherchés pour réaliser le
casting dans la propre réalité proposée par le scénario du film, comme si le cinéma
réaliste recherchait toujours le « cache-cache dans son territoire », je dirais, pour faire
un lien avec le témoignage de Rubina Ali, et par la suite, transposer a I'écran, des

situations plus proches du contexte réaliste traité par le scénario.

Considérations finales

6 Ayush Mahesh Khedekar, Azharuddin Mohammed Ismail et Rubina Ali jouent les trois réles principaux,
guand ils étaient enfants.

7 Dharavi est un bidonville situé au centre de Mumbai. Rubina Ali, qui nous fournit ce témoignage, vivait
dans un autre bidonville le Garib Nagar, connu comme “La ville des pauvres”, un autre arrondissement de
Mumbai.
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Les difféerences que je présente dans cet article sont pertinentes pour
comprendre quels sont les objectifs du « jeu de role ». En bref, I'enfant joue pour lui-
méme en dialoguant avec 'autre (objets ou personnes), dans le jeu fictionnel, a partir de
son propre imaginaire, des modeéles ressortis de sa réalité. Au moment d’'écrire le
scénario, on voit qu’il y a une orientation de la part de I'adulte, en créant une relation de
jeu, et non de plaisanterie, avec I'enfant-acteur. C’est l'auteur qui crée la premiére régle
du jeu.

De cette maniere, comprendre le jeu fictionnel, en tant que premiere forme
dramatique, nous aide a mieux comprendre le processus de création et de direction des
enfants-acteurs. Ainsi, revisiter les concepts nous permet de mieux élaborer les
méthodes d’actuation et de mieux comprendre le mode d’étre (quelqu’un) et d’étre

(quelque part) de I'enfant dans le monde avec son corps.
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O TEMPO DO BRINCAR: )
NARRATIVAS VISUAIS A PARTIR DE EXPERIENCIA ETNOGRAFICA

Marina Di Napoli Pastore !

Resumo: Em Africa, as criancas e imagens que aparecem com maior frequéncia sdo as associadas
as faltas, negatividade e exploragdes diversas. Como dizia Cascudo (2001, p. 229), “raro € o registro
do viajante europeu sobre o brinquedo do menino africano. Preocupam-se todos em fixar aspectos
sociais, soberanos, corte, protocolo, supersticdes, produtos, escravaria, guerras, angulos
antropomeétricos, religibes. Quem se vai preocupar em ver como brincava o negrinho? E como ele
gastava e ocupava seu tempo é auséncia nos grandes livros (...)". Este ensaio traz imagens feitas
com criancas e por elas, em momentos do cotidiano, em que as poténcias e as trocas ganhavam
contornos e espacos, possibilitando outras narrativas para suas historias.

Palavras-chave: Criangas; Brincar; Fotografia; Mogambique.

) LE TEMPS DE JEU:
RECITS VISUELS A PARTIR DE L'EXPERIENCE ETHNOGRAPHIQUE

Résume: En Afrique, les enfants et les images qui apparaissent le plus souvent sont associés a des
fautes, a la négativité et a diverses exploitations. Comme le dit Cascudo (2001, p. 229), "il est rare
gue le voyageur européen enregistre le jouet du garcon africain. Ils sont tous concernés par la fixation
sociale, souveraine, coupe, protocole, superstitions, produits, esclavage, guerres, angles
anthropométriques, religions. Qui va s'inquiéter de regarder le petit enfant noir jouer? Et comment il a
passé et occupé son temps, c’'est I'absence dans les grands livres (...) ". Cet essai apporte des
images créées avec les enfants et par eux, dans des moments de la vie quotidienne, dans lesquels
puissances et échanges ont gagné des contours et des espaces, permettant ainsi a d’autres récits de
raconter leurs histoires.

Mots-clés: Enfants; Joue; La photographie; Mozambique.

TIME OF PLAY: VISUALS NARRATIVES FROM OF ETHNOGRAPHIC
EXPERIENCE

Abstract: In Africa, chidren and their images appears associated with faults, negativity and many
explorations. As Cascudo (2001, p. 229) said, "It is rare that the European traveler registers the
African boy's toy. They are all anxious to fix social, sovereign, cut, protocol, superstitions, products,
slavery, wars, anthropometric angles, religions. Who is going to worry about watching the little black
kid play? And how he spent and occupied his time is absence in the great books (...) ". his essay
brings images made with children and by them, in moments of daily life, in which powers and
exchanges gained contours and spaces, allowing other narratives for their stories.

Keywords: Children; To play; Fotography; Mozambique.

Doutora em Terapia Ocupacional pela Universidade Federal
de S&o Carlos. Doutoranda em mobilidade estudantil — edital PDSE CAPES 47/2018. Mestre em
Terapia Ocupacional Universidade Federal de Sao Carlos. Pesquisadora Nucleo Amanar — Casa das
Africas. Colaboradora no Projeto Munthi Wa Swivanana (Mogcambique).
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Introducéo

Baseado em uma pesquisa etnogréfica realizada entre os anos de 2014 e
2018 na cidade da Matola, no bairro da Matola A, em Maputo, Mogcambique, este
ensaio, que se arrisca fotografico, é parte da pesquisa doutoral sobre a tematica das
infancias e criancas ao sul de Mocambique: saberes infantis e producdes culturais. A
vivéncia etnografica se deu no dia-a-dia das crian¢as, no espaco-tempo da casa,
escola e convivéncia no bairro. Para tal estudo, a pesquisadora morou no bairro, na
casa das criancas, e participou das atividades, tarefas e momentos de brincadeira
em que lhe foram permitidos estar e partilhar trocas, interacdes e vivéncias,
respeitando e conhecendo as dinamicas sociais, culturais, de valores e relacionais.
Conhecer a visdo das criancas sobre o mundo que as rodeia, através de uma
pesquisa etnografica, possibilitou viabilizar dispositivos para “encarar as vidas das
criancas estudadas como uma realidade complexa, marcada por luzes e sombras,
potencialidades e criticidades” (COLLONA, 2012, p. 4).

Quais séo, portanto, as implicagcbes de se introduzir na vida cotidiana de
pessoas de uma outra cultura? Como estabelecer a relacdo de proximidade sem
esquecer-se como diverso? Para isto, foi necessario aceitar o desafio de arriscar-se
num lugar outro, no qual pesquisador e pesquisado formaram uma parceria
dialégica, numa construcao diaria e processual de relacdo e vinculo, sem perder de
vista que o processo de construcdo de conhecimento é “uma realidade participada e
partihada” (SOARES; SARMENTO; TOMAS, 2005). No caso da etnografia com
criancas, esse desafio se tornou, para mim, ainda maior: como relacionar o meu
mundo adulto e de quem vem de fora, com o0 mundo delas, de quem esta dentro?

Ao trabalhar com as criangas como atores sociais plenos, assume-se,
também, suas competéncias para a formulacdo de interpretacdes sobre seus
mundos e modos de vida, e como reveladores das realidades sociais nas quais se
inserem. Optei por realizar a pesquisa de campo no bairro da Matola A, e trabalhar

com cinco criancas; esse numero foi escolhido para que assim pudesse ter uma
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vivéncia mais aprofundada e detalhada sobre o dia-a-dia delas, sendo capaz de
captar os simbolos e significados de uma maneira mais precisa — porém, 0
envolvimento e convivéncia com as outras criancas, nos espacos em que tive
acesso, como a escola e mesmo as ruas do bairro, ndo foram excluidos; eles
serviram, também, para ampliar e clarear algumas experiéncias e suas possiveis
interpretacoes.

O trabalho de campo forma, entdo, um elemento central para acessar a
producdo do sentido simbodlico e de inscricdo das criancas do bairro Matola A,
participantes deste estudo. Foi possivel reconhecer, em suas atividades e
responsabilidades, a formagdo da pessoa mogambicana que, pautada na divisdo
social do trabalho, encontra nas criangas maneiras possiveis de criar ferramentas de
trocas e aprendizagem que séo passadas entre geracdes no cuidado com o outro,
como no do irmd@o mais velho com o mais novo ou nha pratica das tarefas
domésticas, além das rela¢ges entre pares e descobertas nos momentos do brincar,
observados em passagens distintas do dia-a-dia, em que a imaginacdo € parte
fundamental na criacdo das brincadeiras e na co-producdo dos brinquedos, como
nas pipas, bolas, bonecos, garrafas, pneus, entre outros.

O modo como as criancas produzem seus brinquedos, a partir de materiais
encontrados pelo bairro, e como denotam as influéncias e percepcfes das culturas
gue as rodeiam, permitem que enxerguemos para além do que nos é dito: € preciso
permitir que as infancias e criangas possam ocorrer, no espago-tempo determinados
e contextualizados. As imagens trazidas sdo uma construcao coletiva de 5 anos de
trabalho e parceria firmada com as criancas da Matola A. S&o diversas narrativas
produzidas, de momentos vivenciados e partilhados do dia-a-dia com as criangas,
em seus lugares de pertencimento e de significacdo. E um olhar para as criancas a
partir dos seus olhares e se baseia a partir da escuta de suas vozes, importantes no
desenvolvimento desta e de tantas outras narrativas com as quais venho
trabalhando, numa co-construcdo e co-producdo dos relatos e experiéncias da vida
cotidiana da infancia naquele contexto, permitidos pelo trabalho etnografico. O
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tempo da pesquisa se deu no espaco aberto, do correr, de observar, de estar junto e
do brincar.

A camera fotografica foi, entre outros, instrumento de comunicacdo e de
construcdo comum do olhar sobre o mundo da experiéncia significativa. A liberdade
de seu manejo pelas criangas em sua operagao e nas fotos que tiraram, possibilitou
trocas em exercicio da pratica etnografica de maior vinculacdo, num caminho de
uma pesquisa (com)partilhada e porta para os entendimentos multiplos e diversos.
Assim, compreende-se a importancia do processo de retorno e de restituicdo das
fotografias, veiculando vinculos e reciprocidade entre as pessoas participantes da
pesquisa.

Construido junto as e com as criancas, em espaco de tempo longitudinal, as
fotos, bem como o texto? que narra parte dessas vivéncias é uma producdo
realizada ao longo destes anos, num processo de pesquisa, encontro,
ressignificacdes, partilha, aprendizado e afeto. Nosso convite ao brincar, ao sensivel
e a enxergar o belo para além das falhas e imagens adversas; resistir, persistir e ndo

desistir das potencialidades das infancias e das belezas das diversas criancas.

E brincando que se ganha o(s) mundo(s)

"Epah! Mas olha quem t4 l4...
Quem €? Consegues ver?
Ou podes imaginar...

Ah, sim! Brincar!

... Que vem e vai...

E brinca de roda,

E roda aroda,

E a roda briga,

E a roda brinca.

E o0 menino gira...

No que a madeira gangorra,
Os meninos em cima fazem a forca...

Corre menina, ndo é de cotia
Pega a bola, conta a moda...

2 Trecho de diario de campo disponivel no site http://serestrangeiromulungu.blogspot.com.br
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Corre pra |, corre pra ca.

E néo se deixa de brincar"
(Marina Di Napoli Pastore)

O poema acima ilustra um pouco dos dias em campo. Ja diziam as criancgas:
para acontecer, é preciso estar. As brincadeiras, segundo elas, vao acontecendo e
criando forma no estar, no presente do momento em que ocorrem, no aqui e agora
daquele instante. E pode ser corda, carro, pular do telhado. Tem aquelas que
brincam de queimada, contam sapatos, fazem corridas de roda, cavam a areia,
acham uma caverna. Os meninos logo pegam a madeira e inventam a gangorra.
Corre, abraca, volta a jogar. Sdo diversas brincadeiras, diferentes modos de brincar.
Ainda vao insistir que aqui ndo se brinca? Félix era claro “brincamos, e muito, aqui.
Mulungu® ndo vé isso. Sorte que és nossa”’. Havera algum momento que deixaremos
de normatizar ou agrupar as infancias e criancas em um sé lugar? O que vemos é
diferente: sdo muitas, diversas - sdo criancgas, infancias, vivéncias, prazeres...

No momento da distracdo, reparo ao redor. E quem vem chegando? E ele,

novamente o brincar...

O juntar “lixo” (por Félix e Manelito)

3 Termo em changana, lingua local, que significa “branco” (etnia branca).
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Olha l4 (por Manelito)

)

Essa é a base (por Félix)
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Entre trocas e construcdes (por Marina)

Juntam-se as pegas daqui, pega “lixo” de |a...
-Vem! A gente te ensinar a montar! Has de ver o que vai virar...
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Avido (por Daimo)

E se deixar a imaginacao liberar, como sera?
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Queimada (por Marina)

Jogando de brincar (por Samira)

Deixa correr! Deixa brincar! Quem sabe, deixa |la experimentar...
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A equilibrar na madeira (por Januar)

Vai saber que rir € bom, que brincar faz parte e que ser crianca é ganhar o
mundo...
11
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Fotografando caretas (por Marina)
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Vamos |4 tirar foto com meu telefone (por Manzura e Luna)

E o tempo da gente, como é que se faz? Se quando ganha corpo, acaba em
matéria...
O tempo da gente é a gente quem faz
Que tempo que se tem?
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Txindizi (por Captino)

Sai da frente, mana Marina! (por Shelsia)
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Somos soldados! (por Margarida)

O tempo de estar aberto...

...De correr...

... De observar...

De brincar.

E o tempo do riso, o tempo do sol, o tempo do vento.
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Essa és tu, na sua mota (por Félix)
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Brincamos na bicicleta (por Beni)

Porque brincar, camaradas, é uma forma de ganhar o(s) mundo(s)
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INFANCIAS, CORPOREIDADES E SEXUALIDADE EM TOMBOY

Vanessa Paula Ponte?

Resumo: Neste ensaio, busco refletir sobre género, sexualidade e a construcdo social de
corporeidades na infancia, a partir do estudo do filme francés Tomboy (2011), dirigido por Céline
Sciamma. Por meio da andlise das cenas, ofereco uma interpretacdo acerca das representacdes de
género e sexualidade presentes na trama e 0 modo como estas ressoam nas trajetdrias das
personagens infantis, nas producdes de seus corpos e, especialmente, em suas subjetividades. No
curso do texto, problematizo as seguintes questdes: o filme desafia ou rompe com discursos
normativos pautados na dicotomia homem\masculino x mulher\feminino? Quais as implicacbes
fisicas, emocionais e sociais geradas nas personagens fruto dessa dicotomia? Ao elucidar tais
questdes, 0 ensaio aponta 0s posicionamentos e as negociacdes das criangcas em relacdo a
representacao binaria de género e, além disso, destaca a contribuicdo de seus pontos de vista para
pensar corpo e sexualidade em seu constante movimento de construgdo, criatividade e
transitoriedade.

Palavras-chave: Infancia; Género; Tomboy.

CHILDHOODS, BODY AND SEXUALITY IN TOMBOY

Abstract: In this essay, | seek to reflect on gender, sexuality and the social construction of
corporeities in childhood, from the study of the French film Tomboy (2011), directed by Céline
Sciamma. Through the analysis of the scenes, | offer an interpretation about the representations of
gender and sexuality presented in the plot and how they resonate in the trajectories of the characters,
in the productions of their bodies and, especially, in their subjectivities. In the course of the text, |
problematize the following questions: Does the film challenge or break with normative discourses
based on the male- male vs. female-feminine dichotomy? What are the physical, emotional, and social
implications of the dichotomy? In elucidating such questions, the essay points out the positioning and
negotiation of children in relation to binary representation of gender and, in addition, highlights the
contribution of their points of view to think body and sexuality in their constant movement of
construction,

creativity and transitoriness.

Keywords: Childhood; Gender; Tomboy.

ENFANCE, CORPS ET SEXUALITES A TOMBOY

Resumeé: Dans cet essai, je cherche a réfléchir sur le genre, la sexualité et la construction sociale des
sociétés dans I'enfance, a partir de I'étude du film francais Tomboy (2011), réalisé par Céline
Sciamma. A travers de |"analyse des sceénes, je propose une interprétation des conceptions du genre
et de la sexualité présentes dans I'intrigue et de leur résonance dans les trajectoires des personnages
infantiles, dans les productions de leurs corps et surtout dans leurs subjectivités. Au cours du texte, je
problématise les questions suivantes: le film défie-t-il ou rompe-t-il avec des discours normatifs basés

1 Doutoranda em Ciéncias Sociais pela Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP), mestre em
Sociologia e Bacharel em Ciéncias Sociais pela Universidade Federal do Ceara (UFC). Realizou
pesquisas com abordagem antropolégica, na Secretaria de Educacdo continuada, diversidade e
inclusao (SECADI), numa parceria do Ministério da Educacéo e da UNESCO.
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sur la dichotomie homme-homme contre femme-femme? Quelles sont les implications physiques,
émotionnelles et sociales de la dichotomie? En élucidant ces questions, I'essai souligne les positions
et les négociations des enfants face a la fixité de la représentation du genre binaire, et souligne
également la contribution de leurs points de vue a la réflexion sur corps et sexualité dans son
mouvement constant de construction, et de créativité.

Mots-clés: Enfance; Genre; Tomboy.

Introducéo

Neste ensaio, busco refletir sobre género, sexualidade e construc¢édo social de
corporeidades na infancia, a partir do estudo do filme francés Tomboy (2011),
dirigido por Céline Sciamma.? Por meio da andlise das cenas, discorrerei acerca das
representacbes de género e sexualidade presentes na estrutura social dos
personagens, compreendendo como estas ressoam nas trajetorias das criancas
presentes na trama, nas producdes de seus corpos e, especialmente, em suas
subjetividades.® Neste exercicio de reflexdo, terei em mente as orientacGes de

Bessa (2007, p. 262), as quais assinalam que:

A produg@o de um filme implica uma forma de abordar temas classicos dos
relacionamentos humanos - tristeza, lidar com perdas e frustragdes,
disputas e rivalidades, lutas amorosas, paqueras e conquistas. Ao ‘montar’
a cena, produz-se e descreve-se uma territorialidade afetiva e politica. Por
isso, a cada filme, podemos indagar: essa territorialidade subverte o qué?
Dialoga com o qué? Desloca as formas de assédio e humilhacédo de corpos
efeminados (sejam de homens ou de mulheres)?

Seguindo a trilha da autora, compreendo que ao analisarmos um filme voltado
a temética sobre género e sexualidade, é fundamental identificarmos seu alcance de
critica, sua “economia erética”, seu deslocamento da heteronormatividade. Nesse

movimento, pretendo problematizar as seguintes questdes: o filme desafia ou rompe

2 Género, sexualidade e corporeidade séo termos utilizados aqui sem conotagfes essencialistas. Os
trabalhos de Brah (2006), Butler (2001) e Fanon (2008) tém sido inspiradores para penséa-los de
forma historica e socialmente situados.

3 No curso do texto, embaso-me na definicdo de Sarmento (2007, p.37) sobre crianga, entendida
“simultaneamente como categoria social, do tipo geracional, e um grupo social de sujeitos ativos que
interpretam e agem no mundo”. Também aciono a definigdo de Freitas (2003), quando pensa a
infancia como um tempo social e as criangas como agentes protagonistas nas tramas dos cotidianos.
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com o0s Vdiscursos normativos pautados na dicotomia homem\masculino x
mulher\feminino? Quais as implicacdes fisicas, emocionais e sociais geradas nas
personagens fruto dessa dicotomia? Ao elucidar estas questdes, proponho uma
reflexdo sobre as relacbes entre producdo do corpo* na infancia, género,
sexualidade e exigéncias sociais.

Elaborado este dialogo inicial, convido a uma aproximacdo da atmosfera
narrativa de Tomboy. Primeiro, traco uma breve apresentacdo do longa. A seguir,

exponho uma possivel interpretacdo do filme, feita a luz das teméaticas pautadas.
Na travessia, conduzidos pelo transito de Tomboy

No teto solar de um carro em movimento, a crianca de cabelos loiros e curtos,
vestida com blusa larga e azul mira com curiosidade a paisagem ensolarada de uma
pequena regido no interior da Franca. Na travessia, fecha os olhos e solta as maos
para sentir a danca do vento em seu rosto. Em sintonia com ela, se deixa conduzir
fluida e livremente, como se o horizonte fosse todo seu. Quando parece flutuar,
aparece seu pai, segurando firmemente as suas pernas com apenas uma das maos,
enquanto a outra se encarrega de guiar o veiculo. Em seguida, a crianca se
acomoda no colo do pai que lhe ensina a dirigir, apontando as direcdes: direita,
esquerda, para a frente, devagar, ligar a seta. O pequeno corpo, que antes parecia
fluir com o vento, agora vai sendo regido pelos comandos do pai, em direcdo a uma
nova casa, a um bairro nunca antes visto.

Pai e filho atravessam a soleira da casa. Mesmo com as caixas da mudanca
ainda espalhadas, os mdveis para serem acomodados e a aparente desarrumacao,
a casa ja parecia um universo ordenado de sol e presencas. A crianca se sente

abrigada e acolhida no calor de suas relacdes: seu pai, sua mée — no periodo final

4 Alio-me a Le Breton quando afirma que é preciso pensar o corpo de forma integral e para muito além da
fisiologia. Frente ao mundo, o humano néo é jamais um olho, um ouvido, uma m&o, uma boca ou um nariz, uma
escuta, um tato, uma gustacdo, ou uma olfagdo, ou seja, uma atividade. A todo instante, o humano institui o
mundo sensorial em que se banha em um mundo de sentidos cujo o ambiente é pretexto (Le Breton, 2009).
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da gesta(;éo — e a irméa cacula, Jeanne, que baila pei/a casa com seus cabelos
longos, gestos suaves, saia de tule rosa. A dinamica familiar — mesmo com a
mudanca, a necessidade de repouso da mae e os desafios do novo trabalho do pai —
guardava uma atmosfera de carinho e entendimento. A crianca descortina sua casa
nova e, nesse movimento, se depara com o quarto pintado de azul. O seu pedido foi
atendido. Eis a sua cor preferida.

Da janela, observa o movimento frenético das outras criancas a brincar
livremente nas calcadas. Olha com o desejo de transpor tudo aquilo que a separava
daquele fluxo de vozes alegres, giros e correrias. Queria ser uma delas, participar.
Na cena seguinte, ganha a rua e no desejo do encontro se depara com Lisa, garota
da mesma idade, sua vizinha. Ela diz: “esta procurando os outros? Vi vocé olhando
para eles. Eu sou Lisa. Moro aqui. Vocé é novo?” Eis que a crianca responde: “Sim,
eu cheguei ontem.” Lisa, enfética, pergunta: “N&o vai dizer como se chama?”’ O
outro responde: “Michael.” Ali inicia-se uma relacdo de reciprocidade. Lisa
apresenta o bairro para Michael. Torna-se a chave para seu ingresso na turma de
meninos. Ocorre um jogo que exige de Michael velocidade e destreza. Com o0 apoio
de Lisa, o0 jogo é vencido.

Michael retorna para casa, e depois de um dia de brincadeiras, vai tomar o
banho com a irmé cacula. As duas criancas se divertem, perdem tempo, ganham em
cumplicidade. Demoram por ali. A mae grita incisiva: “Faz uma hora que estéao ai!
Saiam da banheira.” Se aproxima e toma a cagula nos bragos. A outra crianca
permanece. Eis que a mae grita: “Laure, saia do banho!” Esta é a primeira vez em
que o nome dado pelos seus pais a crianga € pronunciado na trama. Neste
momento, a cdmara foca na anatomia desnuda de Michael\Laure, uma forma fisica
culturalmente concebida como a de uma menina.

A narrativa filmica se constroi, desde o inicio, num intenso movimento de
ambivaléncia. A propria expressao Tomboy, que da titulo ao filme, ja sugere isso,
uma vez que se refere a uma menina que se comporta como menino. No curso
destas paginas, sera possivel focar neste movimento criativo, fluido e transgressor

por meio do qual € construida a relacdo Laure/Michael pela protagonista. A seguir,
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ofereco uma interpretacéo possivel do filme, focando nas questées sobre género,

sexualidade e construcéo social de corporeidades na infancia.

Rompendo caminhos tracados: repensando infancia, género e construcédo do
corpo com Tomboy

Sciamma quebra uma visdo adultocéntrica da infancia. Desnaturaliza vis6es
correntes no senso comum em relacéo a esta etapa da vida: “fase de ouro”; “mundo
a parte, dotado de fantasias”; fase da “irracionalidade” que demanda imenso
controle; momento de mera imitacdo do mundo adulto. No filme, as criancas séo
dotadas de agéncia. Sado abordadas como sujeitos que enfrentam conflitos e
procuram soluciona-los; exercem relacdes de poder; estabelecem regras e codigos
para suas trocas sociais. Elas sdo protagonistas da historia, produtoras de cultura.
Os adultos possuem o0 seu lugar na trama, mas seus nomes se quer Sao
mencionados. As cenas, a camera, o0s dispositivos de enquadramento sao
compostos no sentido de privilegiar as perspectivas das criancas em relacdo aos
acontecimentos da narrativa. O maior tempo de fala é delas. Quem toca a muasica do
filme sdo elas. Os sons mais recorrentes estdo ligados aos movimentos de suas
rotinas: som do vento, dos passaros, dos gritos e risos que permeiam as
brincadeiras. Sentimos, até mesmo, o siléncio que lembra o tédio e as auséncias
que também podem permear infancias.

Tomboy convida ao exercicio da alteridade e nos conduz a estabelecer uma
forte relacdo com possibilidades diversas de viver a infancia. O filme rompe com a
ideia que advoga esta fase como homogeneizada, como se todas as criangas
fossem iguais. Elas ganham as cenas completamente distintas nos fenotipos, nos
modos de sentir e agir, nos conduzindo a pensar em como o entendimento “do que é
ser crianga” pode estar atravessado por seus contextos particulares, levando em
consideracao as relagdes que se estabelecem com marcadores sociais da diferenca

(género, classe social, raca, idade).
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No Vpréprio processo de diregdo do filme, o protagonismo dos meninos e
meninas é ressaltado. Tomboy n&o é simplesmente um filme sobre as criancas. E
um longa feito com as criancas. Em entrevistas, a diretora revelou que buscou
desenvolver relagdes dialégicas com os atores e as atrizes infantis e construiu
formas colaborativas para o desenvolvimento das cenas: “Estou constantemente a
falar com elas (criancas), criando o ritmo da cena com elas. Trabalhar com criancas
depende muito da confianca e do relacionamento que vocé constroi.” O script parece
chamar a atencao para a importancia de aprender com elas. Sciamma busca primar
pelo espaco de enunciacdo desses sujeitos, sem subalterniza-los, entendendo que
0S seus posicionamentos, em interagcdo com os adultos, sdo capazes de alargar o
entendimento da vida social em suas amplas dimensfes. Jeanne, a irma cacula,
apresenta uma postura respeitosa em relacdo as perspectivas de Mike/Laure.
Nenhum adulto foi capaz de desenvolver gestos tao respeitosos durante a trama.

O filme possibilita uma viséo critica em relacdo a determinado processo de
socializacdo. A crianca nasce para ser ensinada! Desde cedo, ela precisa se
adaptar, dobrar e enquadrar aos comportamentos, aos habitos, as atitudes, aos
modos de ser e de sentir reconhecidos no grupo social em que esta inserida.
Tomboy faz pensar sobre diversas caracteristicas, expectativas e atribui¢cdes
consideradas socialmente proprias e aptas para 0s corpos das meninas como
abnegacdao, docilidade, vaidade, reserva, discricdo, calma, quietude, sensibilidade,
graciosidade, fragilidade. Da mesma forma, contrapde tais caracteristicas aquelas
consideradas proprias dos meninos, como for¢a, agressividade, virilidade,
desbravamento, altivez, despojamento, competitividade e rapidez.

Essa estrutura rigida de divisdo de caracteristicas se evidencia nas
brincadeiras apresentadas no filme. Por mais solto e livre que pareca o ato de
brincar, ele é socialmente demarcado, limitado, estando bem definidos os papéis de
meninos e meninas. Em varias cenas, Lisa aparece excluida de determinadas
brincadeiras (como o futebol), as quais gostaria de participar, mas é impedida pelo

grupo por ser uma garota. Na cena da banheira, Jeanne cantarola uma cancdo em

PONTE, Vanessa Paula. Infancias, corporeidades e sexualidade em Tomboy. Revista da
FUNDARTE. Montenegro, p.01-16, ano 20, n° 42, julho/setembro de 2020.

Disponivel em: http://.seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/index> 30 de setembro de
2020



____ NARRATIVAS

REVISTA - — X

DA B - , DE/PARA

FUNDARTE CR'ANQS' / /

», . o meems 4 0 FVAEA
MEMORIAS L} Al Y AT
HISTORIAS B T o

que as méhinas estdo na porta da escola paquerando ra(pazes e se maquiando. Na
mesma cena, ela finge ser uma estrela de cinema.

As brincadeiras refletem uma figuracdo mais ampla, que é a propria estrutura
social, com suas desigualdades, hierarquias, completudes e incompletudes
(ALTMAN, 2004). O filme permite refletir sobre os modos como as criangas lidam
com discursos de feminilidade e masculinidade, reiterativos das normas regulatorias
do contexto social. Discursos plurais oriundos da familia, da escola, da medicina, da
midia, da religido, da tecnologia e que estao presentes em seus cotidianos, com o
intuito de enquadrar, classificar, distinguir, delimitar, examinar, nomear, definir os
Seus corpos e as maneiras para lidar com eles.

Na trilha dessa reflexdo, remeto-me a Laura Mulvey (1983), pioneira no
exercicio de fomentar discussdes e analises acerca dos estereotipos relacionados a
feminilidade e a masculinidade e as assimetrias de género no ambito
cinematografico americano. Retomando elementos da psicandlise, a autora mostra
como o cinema foi estruturado conforme o inconsciente da sociedade patriarcal.
Mulvey argumenta que o fascinio pelo cinema é fruto de sua manipulacédo do prazer
visual e sua codificacdo do erético funciona numa linguagem patriarcal excludente.

Conforme suas palavras:

Num mundo governado por um desequilibrio sexual, o prazer no olhar foi
dividido entre ativo/masculino e passivo/feminino. O olhar masculino
determinante projeta a sua fantasia na figura feminina, estilizada de acordo
com essa fantasia. No seu papel tradicional exibicionista, as mulheres séo
simultaneamente olhadas e exibidas, tendo a sua aparéncia codificada no
sentido de emitir um impacto erético e visual para que se possa dizer que
conota a sua condigdo “para ser olhada”. (MULVEY, 2003, p.444).

A autora nos desafia a uma radicalizagdo, a uma mudanca no olhar
cinematografico, capaz de romper com a tradicional nocdo de subjetividade
masculina, a qual “fetichiza” a imagem da mulher, tratando-a como objeto de
estimulo sexual. Em Riddles of the Sphinx (Enigmas da Esfinge), filme de 1977,
Mulvey subverte essa narrativa e traz a figura da esfinge para desconstruir as
categorias fixas homem/masculino e mulher/feminino, uma vez que elas sao

insuficientes para tratar com corpos sociais que estdo a todo instante mudando,
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refazendo;ée, construindo-se. Da mesma forma, em Tomboy, Sciamma parece dar
um importante passo em relacdo a mudanca desse olhar, pois questiona uma logica
heteronormativa, mostrando a fluidez do género (embora haja entre os personagens
adultos um reforco ao tradicional olhar masculino, ja que o pai trabalha fora
enquanto a mae fica em casa; e as contendas entre as criangas sdo encaminhadas
pelas mulheres).

Teresa de Lauretis (1987) também afirma que os discursos institucionais do
cinema contribuem para perpetuar as diferencas estereotipadas na diferenciacéo
masculino/feminino. A autora faz uma ferrenha critica as producbes
cinematograficas nas quais o feminino é tratado como um apéndice, uma
propriedade do masculino. Em sua concepc¢éo, o cinema produz representacdes de
género, a0 mesmo tempo em que essas representacdes seriam interpretadas e
reconstruidas subjetivamente pelo expectador. As “tecnologias do género” seriam,
justamente, 0s mecanismos institucionais e sociais que teriam o “poder de controlar
o campo da significacdo social e produzir, promover e ‘implantar’ representacoes de
género” (DE LAURETIS, 1987, p.18). A autora nos faz refletir que os sujeitos sociais
gue compdem essa dicotomia ndo sao simplesmente mulheres e homens, mas sim
mulheres e homens de diversos segmentos sociais, religides, horizontes, classes,
geracoes.

Nesta linha de pensamento, Tomboy, de forma muito sutil e sensivel,
apresenta uma representacdao mais fluida de género, mostrando que por mais que
aguelas criancas sejam compostas por tecidos, horménios, 0ssos, muasculos e
vasos sanguineos, elas ndo nasceram prontas, com ac¢lOes orientadas
biologicamente. Ao viverem, elas atribuem sentidos e significados sociais aos
seus corpos, construindo outras formas de ser e de viver, questionando, inclusive,
os ditames de género presentes em sua dinamica social.

Outro ponto de reflexdo do filme €& mostrar que as criangcas ndo estédo
meramente sujeitas a um processo de socializagdo e que nao recebem esse
processo de forma mecanica e sem reflexdo. Elas dialogam, reagem, negociam,

redefinem, transgridam ou reafirmam esse processo. Como afirma Judith Butler
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(2001, p. 71754), “os corpos ndo se conformam nunca, completamente, as normas
pelas quais a sua materializagdo € imposta.” Tanto é assim, que 0S pProcessos
educativos sdo entremeados de conflitos, dilemas, tensbes, desafios,
transformacdes, aprendizados.

Na concepc¢édo da autora, as identidades de género sdo permanentemente
performatizadas. Sobre a performance, Butler enfatiza que o termo deve ser
entendido ndo como um ato singular ou deliberado, mas, ao invés disso, como a
pratica reiterativa pela qual o discurso produz os efeitos que ele nomeia. (BUTLER,
2001, p.154). A performance é plural, passiva de transformacfes e pode subverter a
ordem vigente. No curso desse pensamento, entende-se que feminilidades e
masculinidades sédo plurais e estdo em devir. As cenas do filme em pauta
evidenciam que o corpo o qual se tenta educar ou disciplinar nunca € uma massa
inerte, “desinformada”, ou, a priori, passiva (SANT'ANNA, 2000).

Michael/Laure, na vivacidade dos seus 10 anos de idade, veste roupas largas
e monocromaticas, escolhe o azul como a cor decorativa de seu quarto. Ao ganhar
uma copia da chave da casa, troca a fita rosa dada por sua mae como uma espécie
de chaveiro por seu cadarco. Essa cena anuncia uma passagem feita entre a
realidade de Laure no lar para a realidade de Michael na rua. Vale aqui chamar a
atencdo para toda uma ritualizacéo realizada pela personagem diante do espelho
para preparar seus gestos, corpo, subjetividade para apresentacdes e performances
sociais. A crianga cria as estratégias para construir e desenvolver seu corpo.

No futebol, Michael/Laure cospe no chéo, tira a camisa e faz gol. Ao ser
convidado para tomar um banho de rio, corta 0 mai6 e o transforma em sunga, além
de criar um érgéo genital masculino com massa de modelar. Convence. Se envolve
em brigas com garotos e sai vencedor na disputa. Por ocasido dessa briga, a mae
do menino que apanhou queixou-se com a mae de Michael/Laure. Assim, foi
descoberta a trama.

A reacdo da méae de Michael/Laure foi desesperada, com choro e gritos que
ecoavam: “por que vocé fez isso?” Como puni¢do, solavancos no brago da crianca,

tapa no rosto e castigo. Também a obrigou a vestir um vestido azul e caminhar pela
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vizAinhanéérescIarecendo para 0S seus pares toda a situagdo. Por sua vez, as
criancas, ao saberem de Laure/Michael, decidiram correr atras para ver o seu 6rgao
genital, numa tentativa de decidir a questdo. Lisa olha e conclui mirando na
anatomia que o tempo todo foi Lauren.

A fala da mée “me diz o que fazer com vocé? Eu nédo sei! N&ao pense que
Sou ruim ou estou te castigando”, assim como o siléncio do pai revelam muito sobre
como as hierarquias e estereotipos de géneros gque atravessam muitos processos
educativos. N&o se trata de refletir sobre uma culpabilizacdo da mée ou do pai pelo
sofrimento da crianga, e sim refletir sobre os sentidos e significados daquele
contexto social que orientam a manutencdo de uma heteronormatividade. Importa
questionar sobre o quanto essa “normatizacao” exige dos seres humanos, 0s
interesses que estdo por trds e questiona-la, jA que ela é restrita diante da
diversidade dos individuos.

Afinal, como advoga Bessa (2015, p.71) nossos codigos sexuais e morais
hegemonicos (heterossexualidade, monogamia, falocentrismo, etc.) ndo seguem
uma ordem natural ontoldgica, pertencente aos corpos humanos (BESSA, 2015,
p.71). “Esta naturalidade é construida a partir da normalizagdo da sociedade ao
longo de todo um processo histérico de relacdes de género e da prépria histéria da
sexualidade.” (BESSA, 2015, p.71).

Dentro dessa logica, aludo a Scott (1989, p. 21), quando afirma que “o género
€ um elemento constitutivo de relacdes sociais baseado nas diferencas percebidas
entre 0s sexos, e 0 género é uma forma primeira de significar as rela¢gées de poder.”
Conforme a autora, “Precisamos rejeitar o carater fixo e permanente da oposicéo
binaria, precisamos de uma historicizacdo e de uma desconstrucdo auténtica dos
termos da diferenca sexual” (SCOTT, 1989, p.18). E justamente nesse exercicio que
o filme parece operar, pois ele contribui para “explodir a nocéo de fixidade e desvela
a natureza da repressao que é produzida a partir da permanéncia da representacao
binaria dos géneros” (SCOTT, 1989, p. 22).

O vestido que a protagonista é obrigada a vestir representa naquela dinamica

a ferramenta de acesso a normalidade, as regras de conduta, ao licito, ao moral, ao
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aceito soéialmente. Sabemos que néo era apenas a pele de Laure/Michael que
ficaria marcada com os solavancos e o tapa dados pela mée; o que ficaria marcado
também eram as outras dimensdes de sua vida: o olhar, a sua subjetividade, 0 modo
de lidar com o proprio corpo. Neste ponto, cabe relembrar uma reflexdo de Butler
(1993, p.3):

Somos nomeados e nos atribuem um género sem mesmo entendermos
sobre como as normas de género atuam sobre nés e nos formatam. [...] as
normas regulatérias do sexo trabalham de forma performativa para constituir
a materialidade dos corpos e mais especificamente, para materializar o sexo
do corpo, para materializar a diferenca sexual a servi¢co da consolida¢gédo do
imperativo heterossexual.

Butler (1993) questiona a heteronormatividade compulsdria da sociedade,
denuncia a lbégica heterossexual/lhomossexual como um principio onipresente
regulador do conhecimento, do poder e da existéncia dos sujeitos desde a mais
tenra idade. Assim, o tapa na cara, os solavancos, o vestido azul, o desprezo dos
seus pares, tinham a intencdo de marcar o corpo de Laure/Michael por ter
contrariado as expectativas sociais. Esses atos, que provocaram dor, perplexidade,
desamparo, tristeza, além de marcar fisicamente a crianca (seus ombros ficaram
encolhidos) marcaram-na subjetivamente (a crianca ficou reclusa em casa,
envergonhada). Tais marcas comunicam 0 qudo doloroso é romper com as
caracteristicas “naturalmente femininas”, mudar o rumo do caminho tracado para
uma mulher.

Nesse horizonte de reflexes, remeto-me as pesquisas de Xavier Filha (2014;
2015; 2016), Pereira (2010), Xavier Filha e Bacarin (2014), Duarte (2002), Xavier
(2008), Miskolci e Pelucio (2017) e Ellsworth (2001), as quais apontam a importancia
de romper o silenciamento acerca das questdes de género e sexualidade no curso
da infancia, uma vez que elas atravessam- com forga - os cotidianos de criancas de
diferentes realidades socais, econdmicas e culturais. As (0s) pesquisadoras (es)
destacam, especialmente, a poténcia do cinema como uma linguagem mobilizadora,
capaz de colocar essas questdes em ampla circulacdo. Nessa linha de raciocinio,
as narrativas filmicas revestem-se de um poder que € tanto capaz de contribuir na

reiteracao de representacdes sociais em torno de um sistema marcadamente binario
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- no qualﬂse sobressai um olhar masculino, branco, oc
como de contribuir para desestabilizar, torcer, desconstruir tais representacoes,
dinamizando, assim, formas democraticas de pensar os modos plurais de vivenciar o
género e a sexualidade. As (os) autora(e)s afirmam, portanto, a potencialidade
politica da linguagem cinematogréafica na constru¢cdo de um olhar critico acerca de
limites morais, sexuais e de género que ecoam em determinado contexto e podem
reverberar nas etapas do curso de vida. Tomboy movimenta esse olhar, pois nos
mostra que, muitas vezes, em nossa sociedade, desde a infancia, ndo se tem uma
abertura para lidar com a multiplicidade e fluidez do género. O filme convida-nos a
estarmos atentos aos discursos normativos que perpassam as relacdes sociais,
observando como eles as afetam.

Na esteira dos estudos da infancia (COHN, 2005; CORSARO, 2005;
SARMENTO, 2003) acredito que uma poderosa forma de enfrentamento seja ouvir 0
gue as criancas sentem e pensam sobre as representacdes socialmente produzidas
acerca da producdo de corporeidades e do género. Como afirma Sousa (2017,
p.223), “as criangas nao sao apenas boas em aprender, mas também em ensinar.”
Suas perspectivas podem ser consideradas para pensar formas mais igualitarias de
conceber as relacoes.

Nessa trilha de pensamento, vale aqui relembrar a cena final de Tomboy.
Laure\Michael mira Lisa de sua janela e decide descer para conversar. Lisa, mesmo
reticente, encena um novo momento de apresentagdo. Pergunta: “qual o seu nome?
A resposta: um sorriso cumplice de Laure\Michael. O sorriso é retribuido. Laure e
Lisa afinaram o entendimento depois das dificuldades enfrentadas no decorrer da
trama. Contornaram os conflitos e abriram espaco para a construcao de uma relagéo
dialogica e simétrica, ultrapassando os rigidos discursos normativos. Como ressalta
os Estudos Sociais da Infancia e como sugere Celine Sciamma no filme aqui
analisado: E preciso ouvir as criancas e reconhecer suas agéncias para vislumbrar
nocdes de corpo, género e sexualidade em um constante movimento de construcgéo,

criatividade e transitoriedade.
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E FOGO... PROCESSO CRIATIVO EM AREAS DE RISCO

Maria da Graca Muniz Lima?

Resumo: O Rio de Janeiro, Cidade Maravilhosa, conhecida no mundo inteiro por suas belezas naturais, é
também caracterizada por contrastes sociais extremos, onde a vida em comunidades de baixa renda,
marginalizadas pela crescente violéncia, ultrapassa os limites geograficos e ganha o mundo pela voz da midia.
Nesse cenario, criangas vivenciam situacdes de extremo risco que se entrelagam com demais experiéncias e
constroem conceitos e sua visdo de mundo, impactadas pelo meio em que vivem. Nas escolas publicas que
atendem criancas dessas comunidades, a violéncia ultrapassa o cotidiano e cria registros cruzados com o
imagindrio em narrativas culturais ricas de expressividade. Pensar a crianca, nesse contexto especifico, € um
desafio que ganhou destaque nos ultimos anos com pesquisadores da infancia dentro do cenario brasileiro.
Este artigo apresenta o desenho como ferramenta de construgédo, que contribui no processo de estruturacao
do pensamento e do olhar estimulando a criatividade e a liberdade de pensar. Nossa reflexdo parte do
resultado da uma oficina de imagem narrativa, desenvolvida no projeto “Segundo Turno Cultural”’, que atendia
0 “Programa Escolas do Amanha”. Os casos relatados se deram na escola municipal Julia Lopes, localizada
em Santa Teresa, com alunos em sua maioria oriundos da comunidade do Morro dos Prazeres, e na escola
municipal Anne Frank, situada dentro do terreno do Palacio Guanabara, sede do governo do estado, no bairro
das Laranjeiras, onde os alunos pertencem a familias de prestadores de servicos no comércio e condominios
da regiao.

Palavras-chave: Processos de criacdo; Criancas; Zona de risco.

IT'S HARD... CREATIVE PROCESS IN RISK ZONES

Abstract: Rio de Janeiro, the Wonderful City, known throughout the world for its natural beauties, is also
characterized by extreme social contrasts, where life in low-income communities, which are marginalized by
growing violence, surpasses geographical boundaries and gains the world through the voice of the media. In
this scenario, children experience situations of extreme risk that are intertwined with other experiences and
develop their concepts and views of the world, impacted by the environment in which they live. In public schools
that serve children in these communities, violence goes beyond everyday life and creates records that are
crossed with the imaginary in highly expressive cultural narratives. Looking at children in this specific context is
a challenge that has, in recent years, been in the foreground of childhood researchers in the Brazilian scene.
This article presents drawing as a tool for narrative construction, which contributes to the process of structuring
the mindset and the views by stimulating creativity and free thinking. Our reflection derives from the outcomes
of a workshop on narrative image, developed in a project called Segundo Turno Cultural (Second Cultural
Round), in the realm of a program called Escolas do Amanh& (Schools of Tomorrow). The cases herein took
place in the Julia Lopes Municipal School, located in the district of Santa Teresa, with students who come

1 Professora da Escola de Belas Artes da UFRJ. Designer, ilustradora e autora de livros
infanto-juvenis, j& tendo publicado mais de 100 obras. Ganhou Vvéarios prémios com seu
trabalho, entre eles os da FNLIJ Prémio Luis Jardim, Prémio Malba Tahan, Prémio O
Melhor para o Jovem e muitos Altamente Recomendavel. Foi indicada entre os finalistas
para o prémio Jabuti muitas vezes e recebeu em 1982, 1984 e 2003 este prémio na
categoria de ilustracdo. Fora do Brasil recebeu quatro vezes a Mencdo White Ravens da
Biblioteca de Munique na Alemanha. Alguns de seus trabalhos ja viajaram por outros
paises e foram publicados em catalogos Internacionais como o Catdlogo de llustradores
da Feira de Barcelona, na Espanha; o da Feira de Frankfurt, na Alemanha, o Catalogo da
Feira da Brastslavia, e o Catdlogo Brazil a Bright Blend of Colours, feito pela FNLIJ para
divulgar o trabalho dos ilustradores brasileiros.
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mostly from the Morro dos Prazeres community, and in the Anne Frank Municipal School, located in grounds of
the State Government’s Palace of Guanabara, in the district of Laranjeiras, whose students come from families

of local retailers and service providers.

Keyswords: Creative process; Crildren; Rsk zones.
C’EST CHAUD...LA CREATION DANS DES ZONES DANGEREUSES

Résumé: Rio de Janeiro, la «cité merveilleuse », connue dans le monde entier pour sa beauté naturelle, se
caractérise également par des contrastes sociaux extrémes. La vie dans des bidonvilles, marginalisés par la
violence croissante, franchit les frontieres géographiques et gagne le monde par la voix des médias. Dans ce
paysage, les enfants sont exposés a des situations de risque extréme qui s’entremélent avec d’autres
experiences, construisent des concepts ainsi que leur vision du monde. Dans les écoles publiques desservant
les enfants de ces bidonvilles, la violence déborde le quotidien qui s'imprime dans leurs imaginations. Chez
eux, ces éléments se combinent avec des ingrédients de I'imaginaire construisant des récits culturels riches
d’expressivité. Penser I'enfant dans ce contexte particulier est un défi qui a pris de I'importance avec des
recherches récentes sur I'enfance dans la scéne brésilienne. Cet article présente le dessin comme un outil de
construction contribuant au processus de structuration de la pensée et du regard et stimulant la créativité et la
liberté de pensée. Notre réflexion prend appui sur un atelier d'image narrative développé au sein du projet
« Seconde période culturelle » (Segundo Turno Cultural), qui desservait le programme « Ecoles de demain »
(Escolas do Amanhad). Les cas décrits ont eu lieu dans deux écoles municipales de la ville de Rio de Janeiro.
La premiére est 'Ecole Julia Lopes, située dans le quartier de Santa Teresa, dont la plupart des éléves
proviennent d’un bidonville du Morro dos Prazeres. La seconde est 'Ecole Anne Frank, située dans I'enceinte
du Palais Guanabara, siége du gouvernement de I'Etat de Rio de Janeiro, dans le quartier aisé de Laranjeiras.
Ces éléves-ci sont issus de familles travaillant dans le commerce et dans les condominios (spéce des villas) de
la région.

Mots-clés: Création; Enfant; Zones dangereuses.

Purgatorio da beleza e do caos — construindo simbolizagcéo

Rio quarenta graus

Cidade maravilha

Purgatério da beleza e do caos

Capital do sangue quente do Brasil

Capital do sangue quente

Do melhor e do pior do Brasil

Cidade sangue quente

Maravilha mutante

O Rio é uma cidade de cidades misturadas
O Rio é uma cidade de cidades camufladas
Com governos misturados, camuflados, paralelos

Rio 40 graus — Abreu/Fawcett/Laufer

A discussdo sobre a importancia do ensino da arte pressupde um debate

filoséfico que envolve a conceituacdo do que € o homem. Encontramos no pensamento
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de Ernst Cassirer os elementos para examinar estas questdes. Cassirer pensa 0 homem
como animal simbdlico, que organiza sua experiéncia através de simbolos, que séo
formas de sentir e de conceber. A concepcao da natureza do homem como animal
symbolicum, que Cassirer nos apresenta em seu Ensaio sobre o homem (2005, p. 49)
assim corrigindo e ampliando a definicdo classica do homem como animal rationale, foi
resultado de um estudo elaborado acerca das formas com que o mundo da experiéncia
humana se articula por meio de varios modos de atividade caracteristica do pensamento
do homem: a simbolizacé&o.

Nesta redefinicdo da natureza do homem esté implicita uma determinada teoria
do conhecimento, isto é, uma teoria que fundamenta e explica a maneira e 0 processo
pelos quais 0 homem vem a conhecer o0 mundo, que perpassa todas as dimensfes da
acdo humana, sem descaracteriza-las, permitindo fazer a aproximacédo entre as formas
de conhecimento da ciéncia e da arte.

A ciéncia e a arte, como formas simbdlicas, podem ser descritas como
conhecimento da realidade. A presenca destas na experiéncia humana mostra que
somos capazes de alterar nossa visdo da realidade. No entanto, a consciéncia da
profundidade das coisas sempre requer um esfor¢o da parte das nossas energias ativas
e construtivas, porque ndao se movem na mesma diregdo nem para o mesmo fim,
apresentando aspectos diferentes da realidade. Existe uma profundidade conceitual e
uma profundidade visual na estruturagcdo do conhecimento. Aquela é descoberta pela
ciéncia e nos ajuda a compreender a razédo das coisas; esta nos é revelada pela arte e
nos ajuda a compreender suas formas.

No livro Ensaio sobre o homem, o filosofo Ernest Cassirer (2005) analisa as
principais formas simbdlicas do empreendimento humano: a linguagem, o mito, a arte, a
religido, a histéria e a ciéncia. No capitulo dedicado a arte, diz que a linguagem e a arte
oscilam constantemente entre dois polos opostos, um objetivo e outro subjetivo.
Nenhuma teoria da linguagem ou da arte poderia esquecer ou suprimir qualquer um
desses polos, embora a énfase possa ser dada ora a um, ora a outro. O simbolo é a

chave para a natureza do homem: “[...] portanto, o processo de conhecimento é
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originado da capacidade inerente ao homem, que o distingue dos animais, para
organizar sua experiéncia por meio de simbolos”.

No primeiro caso, a linguagem e a arte sdo agrupadas sob o mesmo titulo, a
categoria da imitacdo, sendo mimética a sua principal funcéo. A linguagem tem origem
na imitacdo de sons e a arte € uma imitacdo de coisas externas. A imitacdo é um
instinto fundamental, um fato irredutivel da natureza humana. “A imitacdo”, diz
Aristoteles, “é natural para o homem desde a infancia; uma das vantagens que ele tem
sobre os animais inferiores € esta, ser a criatura mais imitativa do mundo, e aprender no
inicio por imitagao” (1909, p.226). Mesmo em situagbes em que a imagem provoca um
certo desconforto, existe um prazer em observa-la por sua capacidade detalhada de
reproduzir a realidade como representacfes da arte, tal qual a morte e tudo que a ela
esta ligado. Aristoteles descreve esse prazer como uma experiéncia de aprendizagem
pelos sentidos que envolve também a estética.

Em 2009, a Secretaria de Educacdo do Municipio do Rio de Janeiro fez um
acordo com a UNESCO para implementacdo do Programa Escolas do Amanha. A
iniciativa se destinava a 150 escolas situadas em areas de risco da cidade do Rio de
Janeiro. O programa visava a melhoria do desempenho escolar e a reducdo das taxas
de abandono e evasdo. Para a implementacdo de novas praticas e atividades extra
curriculares, as escolas funcionavam em uma rotina de horario integral buscando atrair
as familias e a comunidade, prevenir a violéncia e promover a cultura de paz.

Em 2010, em parceria com a Secretaria Municipal de Educacéo, a Secretaria
Municipal de Cultura lancou o projeto Segundo Turno Cultural. Era composto de
oficinais culturais extracurriculares, oferecendo aulas de musica, danca, teatro, leitura e
outras narrativas audiovisuais, e atendendo estudantes das escolas do Amanha e mais
15 colégios localizados nas imediac¢des de bibliotecas comunitarias municipais.

A oficina Contando e llustrando fazia parte das opg¢des oferecidas pelo Segundo
Turno Cultural e visava elaborar registros graficos em colaboracdo com o coletivo de

cada turma?.

2 Trabalhamos em grupos de 4 professores, com 2 escolas de Ensino Fundamental cada grupo.
Atendemos colégios na llha do Governador (Favela do Dendé), Vicente de Carvalho (Favela do
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As esperancas e temores, ilusdes e desilusdes do cotidiano, eram trazidos em
suas fantasias e sonhos. Cassirer postula que o homem se surpreende mais com suas
opinides e fantasias do que com os fatos reais, 0 que amplia a definicdo classica do
homem. Em nossas oficinas, foi possivel registrar, inGmeras vezes, que a violéncia do
cotidiano era naturalizada, enquanto que o universo de narrativas fantasiosas da
televisdo tomava graus de discussao e alterava a opinido e visao do mundo.

A influéncia de estere6tipos raciais e sociais na construcdo do olhar apareceu
com frequéncia durante as aulas. No decorrer de um exercicio de desenho, em que
cada crianca deveria fazer um autorretrato, um grupo de meninas negras e mesticas se
desenhou como princesas louras, de olhos azuis e pele rosada. Questionadas sobre o
resultado do desenho, as meninas disseram que aquela era uma maneira de serem
“bonitas”, pois se achavam feias.

Esse abismo sociocultural que separa os negros do restante da populacao
brasileira é resultado do periodo de escraviddo, gerando uma visdo pejorativa em
relacdo a estética negra, fato do qual a comunidade negra tenta se desvencilhar até
hoje. Segundo Jurandir Freire Costa, no prefacio de “Tornar-se Negro”, a experiéncia de
ser negro € a de ser “violentado de forma constante, continua e cruel, sem pausa ou
repouso, por uma dupla injuncdo: a de encarnar o corpo e os ideais de Ego do sujeito
branco e a de recusar, negar e anular a presenca do corpo negro®”

Pensando a criangca como ser que constroi e cria cultura, o ato de brincar
pressupde uma aprendizagem social, pois com ele se aprende o jogo das relacdes
adultas. Nesse sentido, a realidade ira se espelhar na verséo, criada pelos alunos, de
uma das unidades para a musica do jogo “Quem roubou o pao?”: lago roubou péo, na
casa de Jodo, assaltou a geladeira e levou tiro na méo. O refrdo era cantado em tom de

funk, fazendo do ato violento uma brincadeira...

Juramento), Lins de Vasconcelos (Complexo do Lins - 9 favelas), Gavea (Rocinha), Santa Teresa
(Providéncia), Senador Camara (Complexo da Coréia), Bangu (Favela Vila Alianca), e atendemos também
a Biblioteca Popular Machado de Assis, em Botafogo, recebendo as crian¢as da Escola Anne Frank, em
Laranjeiras, e a Biblioteca Popular Vinicius de Moraes, no Leblon.

3 Excerto do prefacio ao livro "Tornar-se negro”, de Neusa Souza, Ed. Graal, 1983.
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Podemos dizer que as brincadeiras s&o a reelaboragéo criativa daquilo que as
criangas conhecem. A versdo da musica para a atividade recreativa em sala confirma o
pensamento de determinados autores, inclusive Vigotsky (2009), ao defenderem que a
imaginacdo € uma combinacado daquilo que as criancas ja conhecem com novas formas
de pensar a realidade. Esse € certamente o principio usado pelas criangas na recriacao
da letra da musica do jogo a partir da violéncia presente na comunidade.

Em relagao ao registro grafico, a construgdo do conhecimento ndo se da somente
pela reconstituicdo interna em busca de uma copia fiel da realidade, nem pela
incorporacdo das caracteristicas dos objetos. Ela implica também num movimento
ambiguo, que se transforma dialeticamente quando adultos e criangas, seres multiplos e
complexos que sao constituidos por elementos contrarios e complementares, se
reapropriam da atividade em si, da brincadeira mesma, criando e produzindo novos
conhecimentos.

Betty Edwards, artista plastica, doutora em artes e professora de desenho da
Universidade Estadual da Califérnia, desenvolveu um método que estimula a utilizacéo
do hemisfério direito, normalmente adormecido na maioria das pessoas, provocando um
desbloqueio da “veia artistica”, abrindo um campo de amplas possibilidades.

Ao desenhar, recorre-se ao lado direito do cérebro, que processa informagodes de
uma forma diferente e € quase sempre obscuro e pouco utilizado. O desenho leva ao
raciocinio criativo e intuitivo. A maneira tradicional pela qual a escola trabalha nao
estimula suficientemente a visdo espacial dos alunos, pois tem privilegiado o
desenvolvimento dos atributos do hemisfério esquerdo, o que implica em dificuldades na
aprendizagem de determinados conteudos que requeiram as habilidades do hemisfério
direito. A linguagem verbal € um sistema simbdlico fundamental, mas ja nao é o unico.
Valorizando apenas o sistema de linguagem oral ou escrita, a escola ndo da a
oportunidade para a realizagao de experiéncias que podem ampliar a competéncia
simbdlica. A crianga abandonara o desenho se nele ndo encontrar prazer e se nao lhe
for permitido realizar toda a exploracdo de sua funcdo expressiva e de seu potencial
criativo. E necessario repensar nossa maneira de olhar para o desenho de uma crianca
e criar um ambiente verdadeiramente proprio para sua exploracao.
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Aqui relatamos experiéncias praticas com o desenho, desenvolvidas em nossas
oficinas do Segundo Turno Cultural. Procuramos estimular o olhar como forma de
conhecer aquilo que se vé. Utilizamos o desenho de observacdo como processo
construtivo de repertorio, pois observamos que as criancas tinham um universo de
registros graficos muito limitado que € conduzido por estereétipos e captado como forma
absoluta no entendimento. A captura visual de fauna, flora, edificacbes e pessoas é
sempre muito influenciada pelo que ja foi visto e esta armazenado no cérebro. Nosso
trabalho visava tornar o desenho o elemento condutor na criacdo de narrativas, capaz
de auxiliar o aluno a desenvolver tanto a visdo espacial quanto a capacidade inventiva,
intuitiva e imaginativa.

Para uma analise comparativa, escolhnemos o trabalho realizado em duas
escolas: Escola Julia Lopes e Escola Anne Frank. A Escola Julia Lopes se situa nas
proximidades do Morro dos Prazeres, que € uma comunidade considerada de risco,
onde acabara de ser instalada uma Unidade de Policia Pacificadora (UPP) no ambito do
projeto da Secretaria Estadual de Seguranca do Rio de Janeiro, que pretendia instituir
policias comunitarias em favelas como forma de desarticular os governos paralelos das
quadrilhas ligadas ao narcotrafico. A guerra entre facgcdes criminosas, para controle de
pontos de venda de drogas, gera um clima de medo e instabilidade na populagéao
dessas areas. Os grupos de traficantes sdo formados por jovens, que na maioria das
vezes sao cooptados ainda criancas. Eles exercem uma acdo de provedores de
necessidades da comunidade da qual o Estado se ausenta, como pagamentos de
meédicos, medicamentos, auxilio funeral, auxilio para compra de material escolar, e
outras mais ou menos béasicas. Em troca, e em busca de um pouco de paz, a
comunidade guarda siléncio. A frequente disputa entre grupos rivais pelo dominio das
areas de comércio de drogas provoca uma guerra em que 0os moradores sobrevivem
entre tiroteios. Desde 0 nascimento, as criangas sdo submetidas a essa realidade, onde
balas perdidas podem acha-las a caminho da escola ou quando correm livres brincando
entre as muitas vielas. Infancia roubada, brincadeiras roubadas, paz roubada! Essa é a
realidade de nossas areas mais pobres, onde muitas vezes o acordo entre milicianos,
traficantes e policia... € a Unica saida. A entrada das UPP’s veio apenas determinar
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acordos entre quadrilhas e policia, sem representar de fato uma virada na qualidade de
vida. O Segundo Turno Cultural seria uma tentativa de acolher as criancas dessas areas
dentro de um ambiente de formacéo e por um tempo maior do que apenas um turno
escolar.

As oficinas do projeto variavam entre muitas possibilidades culturais. As mais
procuradas envolviam musica, danca, teatro ou atividades esportivas, onde a liberacéo
do estresse acumulado no corpo se fazia de maneira mais imediata. Corpos inquietos,
muito movimento, muita fala e dificuldade de concentracao! O corpo querendo liberar a
energia contida e o desenho necessitando de respiracdo e contencao! Tinham a
duracdo média de trés horas, mas os primeiros 60 ou 90 minutos eram gastos em
conseguir que eles se concentrassem.

A teoria do processo de civilizacdo de Elias (2000) aponta para o
desenvolvimento em conjunto do aparelho psiquico, denominada psicogénese, e para
as cadeias de relagdes sociais, a sociogénese. Os modelos assumidos no processo néo
podem ser apreendidos como entidades abstratas, fora das dindmicas concretas de
cada tempo historico e sociedade.

O conceito de civilité foi concebido em 1530, a partir de um tratado intitulado “A
civiidade em criangas ou a civilidade pueril’, de Erasmo de Rotterdam. Esse livro teve
importancia determinante, pois preconizou novos modos de comportamento e maneiras
de conduzir a vida e a sedimentacao de costumes para a boa educacéo das criangas. A
civilizacdo foi um processo de producdo simbdlica. A edicdo e a difusdo de livros
contribuiram ativamente na construcéo do conceito de civilidade, pois destinavam-se em
seus primordios a divulgacdo de regras para a vida em sociedade. Essa literatura,
acionada atraves da leitura, movimenta um conjunto de disposi¢des intimas a imitacdo e
ao aprendizado que servirdo como referéncia social. Os livros produzem efeitos e afetos
no processo de leitura. Entre a fruicdo do texto, como brincadeira e diverséo, e a leitura,
como instrucdo. Os livros sdo objetos preciosos no largo movimento de formacao e
interiorizagéo da experiéncia do mundo, e a leitura € atividade bastante eficaz para essa
assimilacdo. Desse modo, a criagdo de livros com as criangas seria peca-chave no
processo de civilizacdo. Os livros difundem ideias e valores, que ficam impregnados no

9

LIMA, Maria da Graca Muniz. E fogo... processo criativo em &reas de risco. Revista da FUNDARTE.
Montenegro, p.01-19, ano 20, n°® 42, julho/setembro de 2020.

Disponivel em: http://.seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/index> 30 de setembro de
2020.



x REVISTA
1 DA
' FUNDARTE

ANO 20
NUMERO 42 —
JULHO A SETEMBRO DE 2020

FUNDAGAD MUNICIPAL

DE ARTES DE MONTENEGRO

condicionamento do que é permitido e do que é proibido existir, influenciando
intimamente na estrutura de emocodes e formando sensibilidades.

Ao contrario de muitas, nossa oficina apresentava um desafio: siléncio interno e
foco para desenhar. Boa parte das trés horas que tinhamos era utlizada para
concentra-los e tentar conduzir algo com duracdo maior que 10 minutos. O minimo
descuido era o suficiente para aquele esfor¢co todo desandar, pois muito facilmente os
alunos perdiam o interesse, comecgavam a brigar e instalava-se o caos. Os materiais de
desenho, escassos, eram desperdicados e os desenhos, descartados sem o menor
valor para eles. Por ndo terem acesso a uma maior compreensdo do desenho, o que
faziam era de maneira intuitiva e rudimentar, o que produziam nao Ihes interessava.
Numa das aulas, tinha comigo um bule que utilizaria a tarde com os alunos da
universidade, mas resolvi testar 0 que aconteceria se eu lhes ensinasse a observar e
registrar o objeto. Arrumei as carteiras em torno de uma das mesas, onde coloquei o
bule, e no quadro fiz um retangulo. Fui conduzindo a observacdo e desenhando o bule
dentro daquele espaco. As criancas ficaram interessadas e comecaram gradativamente

a seguir as coordenadas. A agitacdo se transformou em siléncio e a concentracdo durou

40 minutos. Mergulharam em si!

Imagens 1 e 2: Desenhos de produzidos pelas criancas nas oficinas. (Fonte: Autora)
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O resultado foi surpreendente, tanto para mim quanto para as criangas, que
foram tomadas por uma onda de felicidade ao se depararem com a representacao feita,
muito proxima do objeto que estava ali na sua frente. Orgulhosos de seus desenhos,
quiseram leva-los para mostrar a diretora da escola. Esse foi o divisor de interesse e
dedicacgéo na oficina. A frequéncia aumentou e surgiram novos alunos.

A aula de arte no curriculo escolar é frequentemente compreendida como algo
sem utilidade, sem valor. Muitos professores colaboram para esse entendimento atraves
do desinteresse que demonstram pela producdo do aluno. O despreparo para a
conducdo de um trabalho que leve a crianca a ampliar seus meios de expressao
favorece estere6tipos e equivocos na construcdo de um repertério gréfico. Ensinar a
observar a forma e as diferentes maneiras de registra-la ndo € coibir o processo criativo
infantil e sim aparelhar o seu fazer. Submetida as imposi¢gdes de conhecimentos do
professor, a crianca € por vezes alienada do seu potencial. Isso se da porque muitas
vezes 0 sistema confunde conduzir, apoiar e construir com impor. Estruturando seu
modo de ver e registrar o mundo através de variadas técnicas e materiais que lhe séo
oferecidos, a crianca nao ficara refém do ensino e da avaliagcdo, que menosprezam e
rebaixam suas possibilidades de subversdo de cores, formas, criacdo e subjetividade.
Ostrower (1987) enxerga que, infelizmente, na escola ainda se

“‘desconsidera a criatividade genuina, a possibilidade de cada pessoa tentar
encontrar, nos variados momentos do seu fazer, a sua propria medida de
capacidades, dentro de sua sensibilidade prépria, e o ser valorizada naquilo que
ela realmente é e naquilo que ela pode ser.” (p. 13-14).

Na cultura da imagem, o ver esta para o sentir assim como o olhar esta para o
pensar. Pensar a crianga como ser social que constroi e cria cultura significa defender

suas possibilidades de contar, de narrar o mundo que a cerca.

Maravilha Mutante — Observacéao e registro

Na segunda etapa da oficina com os alunos da Escola Julia Lopes, fomos para
a area externa da escola observar as arvores e fugir do registro estereotipado existente
nos livros didaticos, onde arvores sao bolinhas verdes com bolinhas vermelhas, macas

inexistentes em nosso territorio.
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O Rio de Janeiro possui uma floresta com fauna e flora variada e rica. Observa-
la e aprendé-la € um ato de amor que devemos construir desde a infancia. A Escola
Julia Lopes fica na encosta da floresta tropical, onde arvores seculares abracam a
cidade. Sentados no chdo com suas pranchetas, os alunos iniciaram a observacao de

uma enorme arvore gque existe na frente da escola.

o L/

= = I/ // Z \
|magem‘éﬁ)esenn0 de arvores proauzido durante a Oricina. (Fonte: autora)

Os desenhos produzidos registravam a estrutura da arvore com tronco, galhos,
folhas, texturas — desenhos espontaneos e expressivos. De volta a sala de aula,
levamos folhas secas que estavam caidas no ch&@o e as criangcas desenharam a
variedade de formas e tamanhos. Depois de desenhadas as folhas, cada aluno recortou
as suas e todos organizaram uma composi¢cdo que foi colada num enorme papel,

produzindo uma estampa.
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Imagem 3: Estampa digital produzida a partir de desenhos da oficina (Fonte: autora)

Eles trabalharam com interesse e curiosidade. Numa etapa posterior, a estampa de

folhas, as arvores e os outros desenhos feitos em sala foram digitalizados e coloridos no

computador.

Imagem 4: Estampa digital produzida a partir de desenhos da oficina (Fonte: autora)
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Imagem 5: Estampa digital produzida a partir de desenhos da oficina (Fonte: autora)

Imagens 6 e 7: Estampas digitais produzidas a partir de desenhos da oficina (Fonte: autora)
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Imagem 8: Estampa digital produzida a partir de desenhos da oficina (Fonte: autora)

A descoberta do potencial de criagdo do grupo foi gerando um encantamento
cada vez maior — maravilha mutante — com novas propostas. O mundo de formas e

cores que os rodeava passava a ser parte ativa do repertério visual em transformacao.

O Rio é uma cidade de cidades camufladas, com governos misturados,
paralelos...

Segundo Abramovay (2005) pode-se afirmar que a escola deixou de ser um
espaco protegido e tornou-se um local que reproduz as arbitrariedades que acontecem
na nossa sociedade, a nivel macro e, ao mesmo tempo, devido as suas especificidades
como instituicdo, fomentando e construindo multiplos e variados tipos de violéncias. A
escola pode ser vitima, mas também autora de processos opressores. No quadro da
vitima, pode-se considerar que a violéncia existe na sociedade, independente da escola.
A autora traca um panorama dos diferentes tipos de violéncias que influenciam o
contexto escolar. O primeiro tipo é denominado de violéncia nas escolas, relacionado ao
trafico que se faz presente através das disputas territoriais, da participagdo dos alunos

em gangues, da venda e consumo de drogas nas comunidades.
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Na ultima etapa da oficina, na Escola Julia Lopes, iniciamos a constru¢do de uma
narrativa que se transformaria em livro. Dividimos os alunos em duplas e entregamos,
para cada um deles, duas folhas de papel A4 conectadas verticalmente. Cada aluno
deveria observar o colega de dupla e desenha-lo, aproveitando, da melhor forma
possivel, o espaco das folhas conectadas. De inicio, houve muita dificuldade em
observar os detalhes do outro. Eles riam e se movimentavam, provocavam o0 colega.
Estarem consigo e com o outro, escutando e olhando os limites no espaco, nao era facil.
Se observar era dificil, registrar a observacdo ocupando as duas folhas também o era.
Alguns desenhos ultrapassavam os limites das duas folhas e outros sequer ocupavam o
espaco de uma delas. Os trabalhos foram finalizados com colagem, lapis de cor e
canetinhas, e foram, em seguida, digitalizados. Tinhamos entdo um grupo de
personagens para usar na construcao narrativa. Os desenhos foram reduzidos para
caber no formato do livro. Recortados em tiras, foram dobrados ao meio e colados na
pagina. A face dobrada serviria para desenhar a casa de cada personagem. Uma vez
gue tivéssemos esses personagens e 0s respectivos cenarios, poderiamos iniciar uma
narrativa.

Bruner (1997) acredita que as maneiras de contar 0 que se viveu e 0s meios de
conceitualizar que acompanham as criangas tornam-se tdo habituais que constituem
formas de estruturacdo da experiéncia. Segundo esse autor, tais formas narrativas
organizam e provém o contexto adequado para o relato de vivéncias pessoais. Elas
determinam quais aspectos da experiéncia vivida serdo expressos dando a atribuicéo de
significado que os seus criadores acham possivel.

Com todos os personagens criados e suas respectivas casas, tinhamos tanto
protagonistas quanto plateia. Pedi que os alunos falassem quem eram aqueles
personagens, o que faziam na vida, onde moravam e qual seria a historia deles. Um dos
alunos, menino bastante proativo, conectou trés ou quatro folhas e determinou que a
historia seria a de um dragédo. Ele se p6s a desenhar e logo foi acompanhado por todo o
grupo, excitado com a fantastica imagem de um drag&o. A medida que desenhavam,

foram narrando a histéria:
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Era uma vez uma cidade onde moravam muitas pessoas boas e trabalhadoras.
Elas estavam tristes e amedrontadas porque existia um dragdo que néo as
deixava em paz. Todo dia, o dragdo aparecia nas ruas e soprava bolas de fogo,
gueimando casas e gente. As pessoas estavam realmente apavoradas e
decidiram se unir para conversar com o dragdo, que morava numa montanha ali
perto. Chegando na casa do dragdo, todos estavam com medo do que
aconteceria. Chamaram:

— Dragéo! Dragao! Dragao!...

— QUEM ME CHAMAAAA? i

O dragéo saiu gritando e cuspindo fogo.

Assustado, o grupo falou:

— Viemos saber por que vocé nao para de nos assustar e jogar fogo na cidade.
O dragéo falou:

— Preciso de comida. Tenho um filhote e vou a cidade para conseguir o que
quero.

O grupo falou:

— Podemos fazer um trato?

O dragéo perguntou:

— Que trato?

O grupo falou:

— Poderemos trazer comida para vocés todos os dias daqui pra frente e, em
troca, vocés nos deixam em paz.

Contente, o dragdo aceitou.

Acertaram como a comida seria entregue e viveram felizes dali em diante.

Os desenhos foram concluidos; as paginas do livro montadas com a capa; e a
oficina terminou. O dragdo que ocupara a comunidade recebeu o seu trato de comandos

paralelos e os moradores seguem intervalos de paz na guerra camuflada.

Imagem 9: Dragdo produzido a partir de desenhos em folhas A4 (Fonte: autora)

Estabelecendo um paralelo, a mesma oficina foi realizada também na Escola

Anne Frank, que — repetimos — se situa na area do Palacio Guanabara, bairro de
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Laranjeiras, Zona Sul da Cidade do Rio de Janeiro. Os alunos séo oriundos de familias
de trabalhadores de atividades bésicas do local, tais como porteiros, diaristas,
vendedores, entre outros. Pertencem a uma classe social de assalariados de baixa e
meédia renda, que vivem dentro dos limites do bairro, incrustados na vida de uma area
burguesa carioca. Nessa escola, os procedimentos para o desenvolvimento da oficina
foram os mesmos; porém, o resultado da narrativa para o livro diferiu bastante.

A histéria contada pelas criancas girava em torno dos preparativos para
inauguracdo de uma casa de festas na Barra da Tijuca, bairro neoburgués da cidade.
Pontos significativos na estrutura das moradias dos personagens foram: casas
grandiosas com banheiras de ouro, piscinas, mais de um carro e vista para o mar. Os
personagens entabulavam conversas de conteudos frivolos, tais como a maneira como
deveriam se vestir, maquiagem, penteados, fofocas de namoros entre conhecidos... A
estrutura era toda muito similar & dos conteudos das novelas mostradas na televisdo
aberta, que cultivam o glamour da vida das camadas mais abastadas da sociedade.

Evidenciam-se mais uma vez nesse registro, por fim, as condi¢cdes socioculturais
gue permeiam o espaco de construcdo do imaginario narrativo. Observamos
que, apesar das dificuldades no cotidiano das criangas em areas de risco, existe um
complexo campo de forgas. A descoberta e realizagdo de conteudos artisticos leva a
uma emancipacado de narrativas do circuito imposto pela midia de massa. A experiéncia
estética nos da acesso ao outro, como um meio de abertura a alteridade, tornando-nos
mais sensiveis a ela. A estética estimula nossa capacidade de compreender a realidade

através dos canais de sensibilidade.
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C’EST CHAUD...LA CREATION DANS DES ZONES DANGEREUSES

Maria da Graca Muniz Lima?

Résumé: Rio de Janeiro, la «cité merveilleuse », connue dans le monde entier pour sa beauté naturelle, se
caractérise également par des contrastes sociaux extrémes. La vie dans des bidonvilles, marginalisés par la
violence croissante, franchit les frontieres géographiques et gagne le monde par la voix des médias. Dans ce
paysage, les enfants sont exposés a des situations de risque extréme qui s’entremélent avec d’autres expériences,
construisent des concepts ainsi que leur vision du monde. Dans les écoles publiques desservant les enfants de ces
bidonvilles, la violence déborde le quotidien qui s'imprime dans leurs imaginations. Chez eux, ces éléments se
combinent avec des ingrédients de l'imaginaire construisant des récits culturels riches d’expressivité. Penser
'enfant dans ce contexte particulier est un défi qui a pris de I'importance avec des recherches récentes sur
I'enfance dans la scéne brésilienne. Cet article présente le dessin comme un outil de construction contribuant au
processus de structuration de la pensée et du regard et stimulant la créativité et la liberté de pensée. Notre
réflexion prend appui sur un atelier d'image narrative développé au sein du projet « Seconde période culturelle »
(Segundo Turno Cultural), qui desservait le programme « Ecoles de demain» (Escolas do Amanha). Les cas
décrits ont eu lieu dans deux écoles municipales de la ville de Rio de Janeiro. La premiére est 'Ecole Julia Lopes,
située dans le quartier de Santa Teresa, dont la plupart des éleves proviennent d’un bidonville du Morro dos
Prazeres. La seconde est I'Ecole Anne Frank, située dans I'enceinte du Palais Guanabara, siége du gouvernement
de I'Etat de Rio de Janeiro, dans le quartier aisé de Laranjeiras. Ces éléves-ci sont issus de familles travaillant
dans le commerce et dans les condominios (spece des villas) de la région.

Mots-clés: Création; Enfant; Zones dangereuses.

E FOGO... PROCESSO CRIATIVO EM AREAS DE RISCO

Resumo: O Rio de Janeiro, Cidade Maravilhosa, conhecida no mundo inteiro por suas belezas naturais, € também
caracterizada por contrastes sociais extremos, onde a vida em comunidades de baixa renda, marginalizadas pela
crescente violéncia, ultrapassa os limites geograficos e ganha o mundo pela voz da midia. Nesse cendario, criancas
vivenciam situagfes de extremo risco que se entrelacam com demais experiéncias e constroem conceitos e sua
visdo de mundo, impactadas pelo meio em que vivem. Nas escolas publicas que atendem criancas dessas
comunidades, a violéncia ultrapassa o cotidiano e cria registros cruzados com o imaginario em narrativas culturais

1 Professora da Escola de Belas Artes da UFRJ. Designer, ilustradora e autora de livros
infanto-juvenis, ja tendo publicado mais de 100 obras. Ganhou varios prémios com seu
trabalho, entre eles os da FNLIJ Prémio Luis Jardim, Prémio Malba Tahan, Prémio O
Melhor para o Jovem e muitos Altamente Recomendavel. Foi indicada entre os finalistas
para o prémio Jabuti muitas vezes e recebeu em 1982, 1984 e 2003 este prémio na
categoria de ilustracdo. Fora do Brasil recebeu quatro vezes a Mencdo White Ravens da
Biblioteca de Munique na Alemanha. Alguns de seus trabalhos ja viajaram por outros
paises e foram publicados em catdlogos Internacionais como o Catdlogo de llustradores
da Feira de Barcelona, na Espanha; o da Feira de Frankfurt, na Alemanha, o Catdlogo da
Feira da Brastslavia; e o Catalogo Brazil a Bright Blend of Colours, feito pela FNLIJ para
divulgar o trabalho dos ilustradores brasileiros.
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ricas de expressividade. Pensar a crianca, nesse contexto especifico, € um desafio que ganhou destaque nos
ultimos anos com pesquisadores da infancia dentro do cenério brasileiro. Este artigo apresenta o desenho como
ferramenta de construgdo, que contribui no processo de estruturacdo do pensamento e do olhar estimulando a
criatividade e a liberdade de pensar. Nossa reflexdo parte do resultado da uma oficina de imagem narrativa,
desenvolvida no projeto “Segundo Turno Cultural”, que atendia o “Programa Escolas do Amanhd”. Os casos
relatados se deram na escola municipal Julia Lopes, localizada em Santa Teresa, com alunos em sua maioria
oriundos da comunidade do Morro dos Prazeres, e na escola municipal Anne Frank, situada dentro do terreno do
Palacio Guanabara, sede do governo do estado, no bairro das Laranjeiras, onde os alunos pertencem a familias
de prestadores de servigos no comércio e condominios da regido.

Palavras-chave: Processos de criagéo; Criancas; Zona de risco.

IT'S HARD... CREATIVE PROCESS IN RISK ZONES

Abstract: Rio de Janeiro, the Wonderful City, known throughout the world for its natural beauties, is also
characterized by extreme social contrasts, where life in low-income communities, which are marginalized by
growing violence, surpasses geographical boundaries and gains the world through the voice of the media. In this
scenario, children experience situations of extreme risk that are intertwined with other experiences and develop
their concepts and views of the world, impacted by the environment in which they live. In public schools that serve
children in these communities, violence goes beyond everyday life and creates records that are crossed with the
imaginary in highly expressive cultural narratives. Looking at children in this specific context is a challenge that has,
in recent years, been in the foreground of childhood researchers in the Brazilian scene. This article presents
drawing as a tool for narrative construction, which contributes to the process of structuring the mindset and the
views by stimulating creativity and free thinking. Our reflection derives from the outcomes of a workshop on
narrative image, developed in a project called Segundo Turno Cultural (Second Cultural Round), in the realm of a
program called Escolas do Amanha (Schools of Tomorrow). The cases herein took place in the Julia Lopes
Municipal School, located in the district of Santa Teresa, with students who come mostly from the Morro dos
Prazeres community, and in the Anne Frank Municipal School, located in grounds of the State Government’s Palace
of Guanabara, in the district of Laranjeiras, whose students come from families of local retailers and service
providers.

Keyswords: Creative process; Crildren; Risk zones.

Rio quarante degrés?
Cité merveilleuse?

2 N.D.T. Le vers de la chanson éponyme fait référence au titre du film de Nelson Pereira dos Santos sorti
en 1956: Rio, 40°.
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Purgatoire de la beauté et du chaos

Capitale du sang chaud du Brésil

Capitale du sang chaud

Du meilleur et du pire du Brésil

Ville au sang chaud

Merveille mouvante

Rio est une ville de villes mélangées

Rio est une ville de villes camouflées

Avec des gouvernements mélangés, camouflés, paralléles

Rio 40 degrés - Fernanda Abreu/Fausto Fawcett/ Laufer

Le purgatoire de la beauté et du chaos - la construction de la
symbolisation

La discussion sur l'importance de I'’éducation artistique présuppose un débat
philosophique qui implique la conceptualisation de ce qui est ’'homme. Nous trouvons
dans la pensée d’Ernst Cassirer des éléments pour examiner cette question. Cassirer
comprend 'homme comme un animal symbolique, qui organise son expérience par
'intermédiaire de symboles. Ceux-ci sont des formes de sentir et d’élaborer. Le
philosophe propose, dans son Essai sur 'homme (2005 [1944], p. 49), la conception de
'homme en tant qu’animal symbolicum, corrigeant et élargissant la définition classique
de 'hnomme en tant animal rationnel. Cette étude résulte d’'une analyse sur les fagons
dont le monde de I'expérience humaine se fagonne de différentes maniéres propres a la
pensée humaine, c’est-a-dire, par la symbolisation.

Cette redéfinition de la nature humaine sous-entend une théorie de la
connaissance qui fonde et expliqgue les formes de connaissance du monde. Celles-ci
imprégnent toutes les dimensions de l'action humaine, permettant un rapprochement
entre les formes de connaissance de la science et de l'art.

La science et 'art, en tant que formes symboliques, peuvent étre compris comme

des formes de connaissance de la réalité. La présence de ceux-ci dans I'expérience

3 N.D.T. : Le surnom de Rio de Janeiro est « Cidade Maravilhosa », en francais : « cité merveilleuse ».
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humaine montre que nous sommes en mesure de modifier notre vision de la réalité.
Néanmoins, la conscience de la profondeur des choses requiert un effort de nos
énergies actives et de nos énergies constructives. Présentant différents aspects de la
réalité, ces deux types d’énergie ne s’orientent pas dans la méme direction ni dans le
méme but. Dans la structuration de la connaissance, il existe une profondeur
conceptuelle et une profondeur visuelle. Celle-la est découverte par la science et nous
aide a comprendre la raison des choses; celle-ci est dévoilée par I'art et nous aide a
comprendre ses formes.

Dans I'Essai sur 'homme, Cassirer analyse les principales formes symboliques
de l'activité humaine : le langage, le mythe, I'art, la religion, I'histoire et la science. Dans
le chapitre consacré a l'art, il postule que le langage et I'art oscillent constamment entre
deux pbles opposés : I'un objectif et I'autre subjectif. Nulle théorie du langage ou de I'art
ne pourrait oublier ou supprimer ces deux polarités, bien que I'accent pourrait étre mis
sur I'un ou l'autre. Le symbole est la clé pour comprendre la nature humaine : «[...] le
processus de connaissance est a l'origine de la capacité inhérente a 'homme, qui le
distingue des animaux, d’organiser son expérience a travers des symboles. » 2005, p.
49).

Le langage et l'art sont ainsi regroupés au méme titre dans la catégorie de
I'imitation, leur fonction principale étant mimétique. Le langage trouve son origine dans
limitation des sons et l'art, des choses extérieures. L’imitation est un instinct
fondamental, une disposition irréductible de la nature humaine. « L'imitation, affirme
Aristote, est une tendance naturelle pour ’homme dés I'enfance ; I'un des avantages de
’'homme sur les animaux inférieurs est d’étre la créature la plus imitative dans le monde
et d’apprendre d’abord par l'imitation. »(1909, p.226). Méme dans les situations dans
lesquelles I'image provoque un certain malaise, il y a un plaisir a 'observer pour sa
capacité détaillée de reproduire la réalité en tant que représentation artistique. Aristote
décrit ce plaisir comme une expérience d’apprentissage par les sens — ce qui implique

aussi I'esthétique.
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En 2009, le secrétariat de I'éducation de la municipalité de Rio de Janeiro a établi
un accord avec 'UNESCO pour la mise en ceuvre du « Programme Ecoles de demain »
(Programa Escolas do Amanha). L'initiative touchait 150 écoles situées dans des zones
a risque de Rio de Janeiro. Le programme visait & améliorer la réussite scolaire et a
réduire les taux de décrochage. Dans le but d’attirer les familles et la communauté et de
prévenir la violence, les écoles fonctionnaient a temps plein, proposant plusieurs
activités culturelles parascolaires dans la période supplémentaire®.

En 2010, le secrétariat municipal de la culture, en partenariat avec le secrétariat
de I'éducation, lance ainsi le projet « Seconde période culturelle » (Segundo Turno
Cultural). Il s’agissait de proposer des ateliers culturels parascolaires de musique,
danse, théatre, lecture et récits audiovisuels aux éléves des « Ecoles de demain » ainsi
qu’a 15 colléges situés a proximité de bibliothéques municipales.

Parmi les cours proposés figurait I'atelier « Raconter et illustrer » (Contando e
llustrando) qui visait a élaborer des registres graphiques créés collectivement par
chaque groupe.

Les espoirs et les craintes, les illusions et les déceptions de la vie quotidienne,
étaient apportés dans leurs fantasmes et réves. Cassirer (2005) postule que 'lhomme se
surprend plus avec ses opinions et ses fantasmes qu’avec les faits réels, ce qui élargit
la définition classique de 'homme. En effet, dans nos ateliers, il a été possible de
constater a plusieurs reprises que la violence de la vie quotidienne était naturalisée par
les éléves tandis que l'univers fictionnel de la télévision attendait des degrés de
discussion, modifiant leurs opinions et leurs visions du monde.

L'influence des stéréotypes raciaux et sociaux dans la construction du regard
figurait frecquemment en classe. Au cours d’'un exercice de dessin, dans lequel chaque
enfant devrait faire un autoportrait, un groupe de filles noires et métisses se sont

dessinées comme des princesses blondes aux yeux bleus et la peau rosée. Interrogées

4 N.D.T. Au Brésil, les éléves fréquentent I'école pendant une période choisie : matinée, aprés-midi ou
soirée.
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sur leurs dessins, les filles ont expliqué qu’elles cherchaient a se représenter « belles »,
car elles se trouvaient laides telles qu’elles étaient.

Ce gouffre socioculturel qui écarte les noirs du reste de la population brésilienne
découle de la période de I'esclavage qui a forgé une vision dépréciative de I'esthétique
noire, ce que la communauté noire tente de défaire aujourd’hui. Dans la préface de
« Tornar-se Negro » (Devenir noir), Jurandir Freire Costa affirme que I'expérience d’étre
noir est celle d’étre « constamment violé, de facon continue et cruelle, sans pause ou
repos, par une double injonction: celle dincarner les idéaux physiques et
psychologiques du sujet blanc et celle d’annuler la présence du corps noir ». (SOUZA,
1983, p 2).

Considérant I'enfant comme un étre qui construit et crée de la culture, I'acte de
jouer présuppose un apprentissage social, car on y apprend le jeu des relations adultes.
De cette maniere, la réalité se reflete dans la version créée par les éléves du
jeu/comptine brésilien « Quem roubou o pao » (Qui a volé le pain ?)°. lago a volé du pain
de chez Jean, a piqué dans le frigo et a pris un coup a la main. Le refrain était chanté en
funk carioca, ce qui rend la violence risible...

On peut dire que les jeux sont la ré-élaboration créative de ce que les enfants
connaissent. Cette version de la comptine confirme la pensée de certains auteurs, y
compris Vygotski (2009), qui défendent que I'imagination est une combinaison de ce
que les enfants connaissent avec de nouvelles fagons de penser a la réalité. Tel est
certainement le principe agissant dans la récréation de la comptine conjuguée avec la

violence de I'entourage des enfants.

N.D.T. Il s’agit d’'une comptine ou un cheeur accuse 'un des enfants (« Machin a volé du pain de chez
Jean »). L'enfant répond : « Qui? Moi? ». Le choeur répond « Toi méme!». « Pas moi!» - chante
'enfant en se défendant. « Alors qui?» — interroge le chceur. « Untel!» — chante l'accusé en
choisissant un autre enfant du groupe.

N.D.T. Le « funk carioca » est un genre musical originaire des favelas de Rio de Janeiro.
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En ce qui concerne les dessins en tant que forme de reproduction de la réalité, la
construction de la connaissance ne se donne pas seulement par la reconstitution interne
de limage en vue d'une reproduction fidéle, mais aussi par lincorporation des
caractéristiques des objets. Elle impligue également un mouvement ambigu, qui se
transforme dialectiguement lorsque les adultes et les enfants se réapproprient le jeu lui-
méme, créant et produisant de nouvelles connaissances.

Betty Edwards, plasticienne, docteur en arts et professeur de design a la
California State University, a développé une méthode qui encourage ['utilisation de
I’'némisphére droit du cerveau. Souvent endormi chez la plupart des gens, son utilisation
provogue une libération de la pulsion artistique, ouvrant un vaste champ de possibilités.

Lorsqu’on dessine, on utilise I'hémisphére droit du cerveau qui traite les
informations d’une maniére différente. Il est rarement utilisé et souvent obscur. Le
dessin conduit a un raisonnement créatif et intuitif. Favorisant le développement des
attributs de I'hémisphére gauche, la maniére traditionnelle par laquelle I'école travaille
ne stimule pas suffisamment la vision spatiale des éléves. Cette préférence implique
des difficultés dans I'apprentissage de certains contenus qui requiérent les compétences
de I'hémisphére droit. Le langage verbal est un systéeme symbolique fondamental, mais
il nest pas le seul. Puisque I'école valorise seulement le systeme de langage oral ou
ecrit, elle n'ouvre pas la possibilité aux expériences qui peuvent élargir la compétence
symbolique. L'enfant quittera le dessin s’il n’y trouve pas de plaisir et s’il n’est pas
autorisé a explorer sa fonction expressive et son potentiel créatif. Il est nécessaire de
repenser la fagon dont nous regardons le dessin d’'un enfant pour qu’on puisse
construire un environnement vraiment approprié pour son exploitation.

Nous relatons ici une expérience pratique avec le dessin développée lors de nos
ateliers dans le cadre du projet Seconde période culturelle. Nous avons cherché a
stimuler le regard, donc, la connaissance de ce qu’'on voit. Nous avons utilisé le dessin
d’observation en tant que processus constructif de répertoire. Nous avons constaté que

les enfants avaient un univers de références graphiques trés limité par des stéréotypes
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compris comme forme absolue dans la compréhension des images. La capture visuelle
de la faune, de la flore, des batiments et des gens est souvent influencée par ce ce que
nous connaissons déja, c’est-a-dire, par ce qui a déja été vu et emmagasiné dans le
cerveau. Notre travail consistait a rendre le dessin un élément conducteur dans la
création de récits, capable d’aider I'éleve a développer aussi bien la vision spatiale que
les capacités inventive, intuitive et imaginative.

Pour la présente analyse, nous avons choisi le travail développé dans I'Ecole
Julia Lopes et dans I'Ecole Anne Frank. L'école Julia Lopes est située prés du Morro
dos Prazeres, un quartier a risque ou une Unité de police pacificatrice (UPP) vient d’étre
installée. Linstallation de ces UPP est un projet du Secrétariat de sécurité de I'Etat du
Rio de Janeiro visant instituer des polices communautaires dans les bidonvilles comme
un moyen de démanteler les gouvernements paralleles menés par les gangs du trafic de
drogue. La guerre entre les gangs pour le contrdle des points de vente de drogues
instaure une ambiance de peur et d’instabilité chez la population de ces zones. Les
trafiquants sont des jeunes souvent cooptés par le trafic de drogue dans leur enfance.
L’Etat quasiment absent dans les bidonvilles, les trafiquants jouent son réle, pourvoyant
le paiement de médecins, de médicaments, de subventions pour des pompes funébres
ou pour I'achat de matériel scolaire parmi d’autres services plus ou moins basiques. En
retour, les trafiguants peuvent compter sur la complicité des habitants, qui retrouvent,
dans cette connivence passive, un peu de paix. Ces habitants survivent entre les
fusillades, puisque les conflits fréquents entre les gangs rivaux pour la domination des
zones de trafic engendrent une guerre sans fin. Les enfants de ces bidonvilles sont
soumis des la naissance a cette réalité sanglante ou des projectiles peuvent les trouver
sur le chemin de I'école ou lorsqu’ils jouent dans les ruelles. Ces enfants sont ainsi
dépossedeés de leur enfance, des jeux et de la paix. Dans nos régions les plus pauvres,
I'accord entre les miliciens, les trafiquants et la police est souvent I'unique issue.

L'arrivée des UPP n’apporte pas un véritable changement dans la vie des

habitants. En effet, ces unités ne font que déterminer les accords entre les gangs et la
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police. Le projet « Seconde période culturelle » proposait d’accueillir les enfants de ces
bidonvilles a I'école en période intégrale’.

Le projet offrait de nombreux ateliers diversifiés. Les plus populaires étaient ceux
de musique, de danse, de théatre ou d’activités sportives, ou le corps se détend du
stress cumulé de maniére plus immédiate. Des corps inquiets; beaucoup de
mouvement ; beaucoup de bruit et de la difficulté a se concentrer! Les corps voulaient
libérer I'énergie contenue alors que le dessin exigeait de la respiration et de la retenue!
Les séances duraient en moyenne trois heures, mais les premieres 60 ou 90 minutes
étaient consacrées a la concentration.

Norbert Elias (2000) indique, dans sa théorie du processus de civilisation, le
développement conjoint de l'appareil psychique, dénommée psychogenése, et les
chaines de relations sociales, la sociogenése. Les modeéles adoptés dans le processus
de civilisation ne peuvent pas étre percus comme des entités abstraites, étrangéres aux
dynamiques concrétes propres a chaque période historique et a chaque société.

La civilité dans I'enfance est un processus de production symbolique. L’édition et
la diffusion de livres ont contribué activement a la construction du concept de civilité, car
elles visaient, a leurs débuts, a la diffusion de régles pour la vie en société. Cette
production, qui se produit par l'intermédiaire de la lecture, meut un ensemble de
dispositions intimes a l'imitation et a l'apprentissage qui serviront comme référence
sociale. Dans le processus de lecture, les livres produisent des effets et des affects
entre la jouissance du texte en tant que jeu et amusement et la lecture en tant
gu’instruction. Les livres sont des objets précieux dans le mouvement de formation et
d’intériorisation de I'expérience du monde. La création de livres avec les enfants serait
ainsi un élément clé dans le processus de compréhension de la civilité au travers de la

création d'un récit du contexte social ou I'on s’insére. Ces récits dégagent les idées et

7 N.D.T. Au Brésil, on fréquente I'école pendant une seule période au choix : matin, aprés-midi ou soir.
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les valeurs imprégnées dans le conditionnement de l'autorisé et de linterdit, qui
influence intimement la structure des émotions et forme les sensibilités.

Contrairement a beaucoup d’ateliers, le nétre posait le défi du silence et de la
concentration. Nous consacrions une partie importante de la séance a rendre les
enfants capables de se concentrer sur une activité durant plus de 10 minutes. Une petite
distraction suffisait a faire échouer nos efforts : les éleves manquaient rapidement
d’intérét et pouvaient commencer a se battre, installant la pagaille. Au début de I'atelier,
les matériels de dessin, limités, étaient souvent gachés et les dessins mis au rebut
comme s’ils n'avaient pour eux pas la moindre valeur. Puisqu’ils n’avaient pas accés a
une meilleure compréhension du dessin, ils dessinaient de facon intuitive et
rudimentaire — ce qui ne les intéressait pas. Lors d’'une des séances, j'avais une théiére
que jallais utiliser avec les étudiants de l'université I'aprés-midi et ai décidé de tester ce
qui se passerait si je leur apprenais a observer et reproduire I'objet. J'ai donc rangé les
pupitres autour d’'une table, ou j'ai posé la théiére. Sur le tableau, jai fait un rectangle.
J'ai commencé a conduire l'observation en dessinant la théiere a lintérieur de ce
rectangle. Les enfants se sont intéressés et ont commencé a suivre progressivement les
coordonnées. L’agitation s’est transformée en silence. lls sont restés concentrés

pendant 40 minutes. lls se sont plongés en eux-mémes !

Images 1 et 2: Images produites par 'observation. Théiéres. (Source: Auteure)
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Le résultat a été surprenant aussi bien pour moi que pour les enfants. lls ont été
pris par une vague de bonheur face a la représentation faite, trés proche de I'objet qu’ils
voyaient devant eux. Fiers de leurs dessins, ils ont voulu les amener et les montrer a la
directrice de I'école. Ce fut un véritable tournant dans leur intérét et dévouement a
I'atelier. La participation a accru et de nouveaux éléves sont apparus.

Dans le programme scolaire, le cours d’art est souvent relégué au second plan
comme s’il était pergu comme inutile, sans valeur. De nombreux enseignants
corroborent a I'entretien de cette stigmatisation puisqu’ils ne valorisent eux-mémes pas
la production des éléves. Le manque de préparation a la conduction d’'un travail menant
'enfant a développer ses moyens d’expression favorise les idées regues dans la
construction d’un répertoire graphique. Apprendre a observer la forme et les différentes
facons de la reproduire ne bride pas le processus créatif des enfants. Il leur donne, au
contraire, des outils. L'enfant est parfois aliéné de son propre potentiel, car soumis aux
impositions des connaissances du professeur. Ce systeme confond la conduction, le
soutien et la construction avec lI'imposition. Structurant sa fagon de voir et de reproduire
le monde a l'aide de techniques et de matériaux diversifiés, I'enfant ne sera pas pris en
otage par 'enseignement et par I'’évaluation qui dénigrent et rabaissent leurs possibilités
de subversion des couleurs, des formes, de création et de subjectivité. Ostrower

observe que, a I'école, on ne tient malheureusement pas compte

de la créativité authentique, de la possibilité que chacun a de retrouver, dans les
différents moments de son processus de création, sa propre mesure de ses
capacités au sein de sa propre sensibilité, et la possibilité d’étre évalué dans ce
qgu’on est vraiment et dans ce qu’on peut étre. (OSTROWER, 1987, p 13-14.).

Dans la culture de lI'image, la vue est a la sensation ce que le regard est pour a la
pensée. Penser I'enfant en tant qu’étre social, qui construit et qui crée de la culture,

signifie défendre ses possibilités de raconter et de narrer le monde qui I'entoure.
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Merveille mouvante — Observation et reproduction

Dans la deuxiéme étape de I'atelier avec les éléves de I'Ecole Julia Lopes, nous
sommes allés a I'extérieur de I'école pour observer les arbres. Le but était d’échapper
des lieux communs figurant dans les manuels scolaires, ou les arbres sont quasi
systématiquement des boules vertes a pois rouges représentant des pommes qui ne
poussent méme pas dans notre pays.

Rio de Janeiro posséde une forét dotée d’une faune et d’'une flore riches et
variées. Les observer afin de pouvoir les saisir est un acte d'amour que nous devons
construire dés I'enfance. L'Ecole Julia Lopes se trouve sur les pentes de la forét
tropicale, ou des arbres séculaires étreignent la ville. Assis par terre avec leurs planches

a dessin, les éleves ont entrepris I'observation d’un grand arbre en face de I'école.

>

Les dessins reproduisaient la structure de I'arbre avec le tronc, les branches, les
feuilles et des textures — des dessins spontanés et expressifs. En classe, les enfants
ont dessiné les feuilles séchées que nous avons ramassées. Chaque €léve a ensuite
découpé la sienne et ils ont organisé ensemble une composition en les collant sur une

grande feuille. L'ensemble produisait une sorte de motif.
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Image 3: Les dessins numérisés et coloriés sur ordinateur (Source: auteure)

lls ont travaillé avec intérét et curiosité. Ce motif de feuilles, d’arbres et d’autres
dessins faits en classe a été numérisé et coloré sur ordinateur a une étape plus avancée

de I'atelier.
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Image 5: Les dessins numérisés et coloriés sur ordinateur (Source: auteure)

Images 6 e 7: Les dessins numérisés et coloriés

. sur ordinateur (Source: auteure)

Image 8: Dessin numérisé et colorié sur ordinateur (Source: auteure)
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La découverte du potentiel de création du groupe a produit un émerveillement
croissant — merveille mouvante — avec de nouvelles propositions. Le monde des
formes et des couleurs qui les entourait intégrait désormais leur répertoire visuel en

transformation.

Rio est une ville de villes camouflées, avec des gouvernements
mélangés, paralléles...

Selon Abramovay (2005), il est possible d'affirmer que I'école n’est plus un
espace protégé. Elle est devenue un lieu qui reproduit l'autoritarisme que nous
retrouvons dans la société et encourage, a son tour, de multiples formes de violence.
L'école peut certes étre une victime de I'oppression, mais elle en est aussi 'auteure. En
tant que victime, il est possible de considérer que la violence existe dans la société,
indépendamment de I'école. L’'auteure retrace une typologie des différentes formes de
violence qui affectent I'environnement scolaire. La premiére, dénommée «la violence
dans les écoles», est associée au trafic de drogue. Elle se manifeste dans la
participation des éléves a des gangs, dans la vente et la consommation de drogues
dans les bidonvilles et dans les conflits territoriaux des gangs.

A la derniére étape de I'atelier dans I'école Julia Lopes, nous avons entrepris la
construction d’un récit qui se transformerait en un livre. Nous avons divisé les éléves en
groupes de deux et avons fourni a chacun deux feuilles A4 reliées verticalement.
Chaque éléve observait son collegue afin de le dessiner, profitant de I'espace de la
reliure des feuilles. Dans un premier temps, ils éprouvaient beaucoup de difficultés a
observer les traits de l'autre. lls riaient, bougeaient et provoquaient le collégue. Etre
avec soi-méme et avec l'autre tout en faisant attention a la spatialité n’était pas facile. Si
I'observation était difficile, reproduire ce que I'on observait sur les deux feuilles reliées
I'était aussi. Quelques dessins débordaient les limites des deux feuilles alors que
d’autres n’en occupaient méme pas I'espace d'une. Les travaux ont été achevés avec

l'utilisation de collages, crayons de couleur et feutres, et ont ensuite été numerisés.
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Nous avions un groupe de personnages pour la construction d’un récit. Les dessins ont
été réduits au format du livre, coupés en bandes, pliés en deux et collés sur la page. La
face pliée était destinée au dessin de la maison de chaque personnage. Les
personnages et ses décors respectifs étant préts, nous étions préts a créer notre récit.

Bruner (1987) estime que les facons de raconter le vécu et les moyens de
conceptualiser des enfants deviennent tellement habituels qu’ils constituent des formes
de structuration de I'expérience. Selon lui, ces formes narratives organisent et
fournissent le contexte approprié pour rendre compte des témoignages des expériences
personnelles. Elles déterminent quels aspects de I'expérience vécue seront exprimeés et
guels sens y seront attribués par ses créateurs.

Avec tous les personnages créés et leurs foyers respectifs, nous avions les
protagonistes et un public. J'ai demandé aux étudiants d’expliquer qui étaient ces
personnages, ce qu’ils faisaient dans la vie, ou ils habitaient et quelles seraient leurs
histoires. L'un des étudiants, un garcon trés proactif, a rattaché trois ou quatre feuilles et
a déterminé que I'histoire serait celle d’'un dragon. Il s’est mis a dessiner et a rapidement
été suivi par le groupe, excité par lI'image fantastique d’un dragon. Pendant qu’ils

dessinaient, ils ont commencé a raconter I'histoire :

« Il était une fois une ville ou vivaient beaucoup d’honnétes gens qui
travaillaient dur. lls étaient tristes et effrayés par un dragon, qui
troublait leur paix. Chaque jour, le dragon apparaissait dans les rues
et crachait des boules de feu, brdlant les maisons et les gens. Les
gens, vraiment effrayés, déciderent de se réunir pour parler au
dragon, qui vivait dans une montagne voisine. En arrivant a la maison
du dragon, tout le monde avait peur de ce qui se passerait. lls
appelérent :

- Dragon ! Dragon ! Dragon!

crachant du feu.

Effrayé, le groupe dit :
- Nous sommes venus savoir pourquoi vous n’arrétez pas de nous
faire peur et de cracher du feu dans la ville.
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- J'ai besoin de manger, répondit le dragon. J’ai un chiot et vais en
ville pour m’approvisionner.

Le groupe répondit :
- Nous voulons vous proposer un marché.
- Quel marché ? — demanda le dragon.

- Si nous vous apportons de la nourriture tous les jours, vous nous
laisseriez tranquilles ? - répondit le groupe. »

Content, le dragon accepta 'accord.

lls se mirent d’accord sur la fagon dont la nourriture serait livrée et ils

vécurent heureux a jamais.
Les dessins ont été achevés; les pages du livre assemblées avec la couverture et
I'atelier finalisé. Le dragon qui occupait la communauté a regu sa partie de I'accord de
commandes paralleles et les habitants suivaient avec des intervalles de paix dans la

guerre camouflée.

Image 9: Dessin de personnages. Techniques mixtes

Nous pouvons établir un paralléle avec l'atelier que nous avons développé a
I'Ecole Anne Frank, qui — nous le réitérons — est située prés du Palais Guanabara,

dans le quartier Laranjeiras, dans la zone sud de la ville de Rio de Janeiro. Les éleves
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sont issus de familles de travailleurs de base de la région : des concierges, femmes de
ménage, vendeurs, entre autres. lls appartiennent a une classe sociale de salariés a
revenus intermédiaires et faibles vivant dans les limites du quartier, incrusté dans une
zone aisée de Rio. Dans cette école, les procédures pour I'élaboration de I'atelier étaient
les mémes ; toutefois, le récit résultant a été trés différent.

L’histoire racontée par les enfants tournait autour de préparatifs pour I'ouverture
d’'une boite de nuit a Barra da Tijuca, quartier nouveau riche de la ville. La structure des
foyers des personnages présentait des caractéristiques comme des baignoires en or,
des piscines, plus d’une voiture et vue sur la mer. Les personnages engageaient des
conversations frivoles sur des vétements, du maquillage, des coiffures et des
commérages de presse people... Leur récit ressemblait beaucoup aux telenovelas
brésiliennes diffusées sur les chaines de télévision ouvertes. Ces émissions cultivent le
glamour de la vie des couches les plus riches de la société.

L'espace de [limaginaire narratif est clairement imprégné du contexte
socioculturel.

Nous constatons que, malgré la difficulté du quotidien des enfants des quartiers a
risque, il y existe un champ complexe de forces. La découverte et la réalisation de
contenus artistiques aménent a une émancipation de récits par rapport au circuit imposeé
par les médias de masse.

L'expérience esthétique nous donne accés a lautre, comme un moyen
d’ouverture a l'altérité, nous y rendant ainsi plus sensibles. L'esthétique stimule notre

capacité a saisir la réalité par les voies de la sensibilité.
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NA TEIA DE ANANSE: PERFORMANCES DE CONTACAO DE HISTORIAS
AFRO-BRASILEIRAS COM CRIANCAS

Sonaly Torres Silva *

Resumo: Esse artigo apresenta reflexdes acerca da pesquisa Na Teia de Ananse: performances de
contacdo de histérias com criancas na escola, em desenvolvimento no d&mbito do Programa de Pés-
graduacdo em Performances Culturais, em nivel de doutorado. Tem como objetivo compartilhar
experiéncias de uma pesquisa performativa, realizada em duas escolas publicas de Ensino
Fundamental, no interior de Minas Gerais — Brasil, cujo foco é contacdo de historias com criancgas.
Nesse processo busco compreender como performances narrativas que integram contos africanos,
cultura afro-brasileira e narrativas das criancas podem propiciar emergéncia de resisténcias com
protagonismo da infancia.

Palavras-chave: Contacéo de historias; Performances; Protagonismo infantil.

IN ANANSE'S WEB: AFRO-BRAZILIAN STORRYTELLING PERFORMANCES
WITH CHILDREN

Abstract: This article presents reflections about the performative research In Ananse’s web:
storytelling performances with children at school, under development in the scope of the Postgraduate
Program in Cultural Performances, at a doctorade degree. It aims to share experiences of a
performative research, realized in two public elementary schools, in Minas Gerais - Brazil, whose
focus is storytelling with children. In this process, | wish to understand how that narrative
performances that integrate African tales, Afro-Brazilian culture and children’s narratives can provide
an emergence of resistances with the protagonism of childhood.

Keywords: Storytelling; Performances; Children’s protagonism.

DANS LES TOILES DE L"ANANSE : PERFORMANCE DE NARRATION DES
HISTOIRES AFRO-BRESILIEN AVEC LES ENFANTS

Résumé: Cet article présente des réflexions concernant la recherche Na Teia de Ananse (Dans la
toile d’Ananse) : performances de narration des contes avec des enfants a I'école, en développement
dans le cadre du programme de troisiéme cycle en Performances culturelles, au niveau doctoral. Il
vise a partager expériences d'une recherche performative, menée dans deux écoles primaires
publiques, a Minas Gerais - Brésil, dont le théme est la narration des contes avec les enfants. Dans ce
processus, je cherche a comprendre comment les performances narratives qui intégrent les contes
africains, la culture afro-brésilienne et les récits des enfants peuvent favoriser I'émergence des
résistances avec le protagonisme de I'enfance.

Mots-clés: Narration; Les performances; Protagonisme de l'enfant.

1 Contadora de Historias, Professora e Terapeuta. Doutoranda em Performances Culturais, Graduada
em Pedagogia, Pés-graduada em Psicopedagogia e Mestre em Psicologia. Desenvolve estudos e
praticas junto a criancas desde 1988. Atuou na Educacéao Infantil, Ensino Fundamental e no Ensino
Superior em cursos de graduacdo em Pedagogia e pés-graduacao em Psicopedagogia. Atualmente
0s estudos, bem como 0s encontros com as criancas, acontecem a partir das experiéncias da
pesquisa na Teia de Ananse, sobre contacdo de histérias e narragéo.
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Na Teia de Ananse: uma breve apresentacao

No inicio dos tempos, ndo havia historias na
Terra, todas pertenciam a Nyame, o Deus
do Céu. Ananse, o homem aranha africano,
desejava contar histérias para seu povo. A
vista disso, teceu um fio de prata do céu até
a Terra e por ele subiu. Quando Nyame
soube que Ananse queria comprar as Suas
histérias colocou um preco muito alto, com
grandes desafios. Ananse conseguiu
vencé-los. Nyame concedeu-lhe o bau de
histérias e 0 homem aranha desceu por sua
teia trazendo as histérias do céu para seu
povo. Mas, quando o bau foi aberto, elas se
espalharam pelos quatro cantos da Terra.
Desde entdo, as historias fluem numa teia
viva de infinitas conexdes, que entrelacam
diferentes  experiéncias, compartilhadas
através de performances que integram
corpos, contatos, gestos, sons, palavras.

Esse € um resumo do conto Ananse, que inspira este trabalho. Adwoa Badoe,
meédica e contadora de histérias nascida em Gana, juntamente com Baba Wagué
Diakité, artista plastico, escritor e contador de histdrias nascido no Mali, escreveram
a coletanea Histdrias de Ananse (BADOE;DIAKITE, 2006). Nessa obra eles afirmam
gue essas historias foram/sdo transmitidas de boca em boca e integram a tradicdo
oral do povo Axanti, habitante da regido costeira da Africa Ocidental, que ocupou
também a regido atualmente conhecida como Gana. Ananse € uma aranha, mas é
um homem. Personagem popular nessa regido, ele é considerado um heroi,
intermediario entre os seres divinos e 0 mundo dos homens: é o guardido das
histérias.

De acordo com Hampaté Ba&a, escritor, etndlogo e mestre de culturas
tradicionais africanas, nascido em Mali no ano de 1900, a palavra tem origem divina
e, através da tradicdo oral, essa origem revela-se ao entendimento humano. O ser
humano, por sua vez, esta ligado a palavra que profere, “a propria coesdo da
sociedade repousa no valor e no respeito pela palavra” (HAMPATE BA, 1980, p.
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168). Dessa maneira, nas historias, tudo esta integrado: o espiritual, 0 material, a
ciéncia, a arte, o conhecimento, o divertimento. A partir dessa abordagem, observo
que as histérias expressam os diversos aspectos da vida, integram experiéncias
concretas, culturas, espiritualidade, simbologias, saberes.

“Na Teia de Ananse” é o titulo da pesquisa na qual realizo performances de
contacdo de historias junto a criangcas em escolas publicas de Minas Gerais, tendo
como objetivos: 1. propiciar o encontro entre contos africanos, expressoes de cultura
afro-brasileira e narrativas das criancas; 2. contribuir para promover maior
conhecimento e respeito pelo patriménio diversificado de culturas africanas e afro-
brasileiras; 3. observar como performances de contacdo de histérias podem
contribuir para a emergéncia do protagonismo de criangas em contextos escolares.

Em minha trajetoria, além de atuar como pesquisadora, sou contadora de
histérias e professora. Estudo e desenvolvo praticas junto a criancas desde 1988.
Os estudos, as reflexdes e os didlogos acerca da infancia e contagdo de histérias
perpassam as minhas experiéncias como professora na Educacdo Basica e no
Ensino Superior.

A partir dessas experiéncias, foi possivel perceber que historias de tradigédo
europeia sdo mais presentes nos contextos escolares brasileiros que aquelas de
tradicdo africana. Diferentes estudos e autores como Silva (2011), Arena e Lopes
(2013), Silva (2015) corroboram essa percepcao referente a predominancia da
cultura de matriz europeia e a baixa frequéncia da presenca de personagens negros
em contextos escolares. Diante disso, vejo 0s contos africanos em conexdo com
expressodes de culturas afro-brasileiras, como fios que se entrelacam na teia dessa
pesquisa, pois, além de serem pujantes nas experiéncias de performances da
pesquisadora, podem contribuir para a valorizacdo da diversidade cultural, diante
dos “Perigos de uma Histéria Unica” (ADICHIE, 2009). Concordo com a escritora

Chimamanda Adichie quando afirma que € impossivel nos relacionarmos com

2 A pesquisa Na Teia de Ananse conta com apoio da Coordenacao de Aperfeicoamento de Pessoal
de Nivel Superior - Brasil (CAPES) - Cédigo de Financiamento 001.
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pessoas ou lugares sem compartilharmos nossas histérias. Portanto, € fundamental
contar, ouvir, ler e criar muitas e diferentes historias, o que pode contribuir para o
reconhecimento de nossa humanidade compartilhada.

Nesta perspectiva, ao considerar que performances de contacao de historias
que integram historias africanas, expressfes de cultura afro-brasileira e narrativas
das criancas, podem produzir abertura para uma diversidade de histérias em
contraponto as histérias de origem europeia que predominam em contextos
educativos brasileiros, indago: como performances de contacdo de histérias
compartilhadas entre adultos e criancas podem propiciar a emergéncia de novas
praticas no contexto escolar e contribuir para reconhecimento de nossa humanidade
compartilhada?

Ressalto que estudar o ato de contar histérias como performance € adentrar
um campo complexo. Diferentes autores, dentre eles Richard Bauman (2014) e Paul
Zumthor (2002), enfatizam a complexidade dessa arena conceitual interdisciplinar.
Trata-se de um campo que ndo estad claramente delineado e, portanto, o termo
performance pode adquirir conotagdes diversas, co-existindo diferentes paradigmas
conceituais. Dessa forma, estudos no campo das performances permitem uma
perspectiva interdisciplinar agregadora, na qual o teatro, os rituais, as dancas, 0s
cantos e as narrativas orais podem ser contemplados de forma holistica e
analiticamente produtiva (HARTMANN, 2014).

Neste sentido, desenvolvo a pesquisa performativa “Na Teia de Ananse”.
Conforme Haseman (2015), a pesquisa performativa surge como uma estratégia de
investigacdo dentro de um novo paradigma de pesquisa guiada-pela-pratica.
Pesquisadores performativos realizam pesquisas intrinsecamente empiricas que
nascem a partir das performances: eles comegam a praticar para ver o que surge e
podem conduzir a pesquisa a partir do “entusiasmo da pratica”, sendo esse o ponto
de partida empirico (HASEMAN, 2015, p.44). Aléem disso, inspirada por Zumthor
(2002), penso-sinto a performance como uma experiéncia poética em que é
imprescindivel a presenca do corpo, a presenca ativa de um sujeito concreto que
ouve, fala, sente, toca, respira... Concordo com o autor qguando afirma que para
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uma experiéncia ser poética ela depende do que suscita no corpo, do sentimento e
das vibragOes de prazer que provoca.

Desse modo, a Teia de Ananse foi tecida como uma experiéncia de pesquisa
guiada pela pratica em que atencdo, escuta e primazia ao corpo, estdo presentes
em todas as atividades. Neste artigo compartilho como se deu a tessitura dessa
trama® com objetivo de dialogar sobre o contexto e as praticas desenvolvidas. Para
desenrolar o enredo desta historia, puxo dois fios: (i) Onde e com quem a teia foi

tecida. (i) Como tudo comecou, 0 que aconteceu.

Onde e com quem a teia foi tecida?

As praticas desta pesquisa foram realizadas nas cidades de Coronel
Fabriciano e de Belo Oriente, localizadas no interior do estado de Minas Gerais.
Essas cidades integram a Regido Metropolitana do Vale do Ago (RMVA). A distancia
entre Coronel Fabriciano e Belo Oriente € de aproximadamente 56 quildmetros,
percurso que eu fazia semanalmente no decorrer das préaticas de pesquisa.

Pontuo que as cidades do Vale do Aco, sdo fortemente marcadas pela
presenca das industrias. Assim, conforme estudo que desenvolvi no mestrado
(SILVA, 2007), foi possivel observar que a vida nessas cidades, em grande parte, se
configura pelo ritmo das fabricas, é atravessada pelas configura¢des industriais.

E curioso observar como o lugar, os modos de vida, as rela¢ées que tecemos
nas cidades onde vivemos, compdem o0 que somos e as historias que narramos.
Parafraseando o poeta Carlos Drummond de Andrade (2001): eu nasci em Coronel
Fabriciano, ha muitos anos eu vivo na regido do Vale do Aco, noventa por cento de
aco nas ruas, oitenta por cento de aco na vida, um tanto de ago nas veias, 0 que as
vezes (ou muitas vezes), enquadra e enrijece a forma de escrever, de narrar, de

viver. Porém, nada é um bloco monolitico: também a vontade de amar, brincar, criar,

3 Esse artigo é parte da pesquisa de doutorado “Na Teia de Ananse: performances de contagdo de
histérias com criancas, na escola”, desenvolvida no Programa de Pds-Graduacdo em Performances
Culturais da Universidade Federal de Goiés.
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fazer arte, ouvir, inventar e compartilhar histérias, nasce e se multiplica no Vale do
Aco. Foi nesse lugar que escutei as histérias de Vovd Zeca, de minha mae Marli, da
professora Lucia; foi aqui que me encontrei com a capoeira, com Mestre Reginaldo
Véio, com Mestre Moa do Katendé; aqui conheci e fui aluna do teatrologo, diretor e
dramaturgo Augusto Boal. Enfim, quase toda minha histéria de vida se desenvolveu
na cidade de Coronel Fabriciano: aqui nasci, vivi as brincadeiras de infancia, a
trajetdria escolar, desde a educacédo infantil até o ensino superior; tornei-me atriz,
professora, mée, contadora de historias.

A cidade de Belo Oriente igualmente faz parte de minha trajetéria e de minha
infancia. Recordo as viagens em familia realizadas para visitar parentes nessa
cidade: o encantamento com o lugar diferente, a convivéncia com outras criangas,
as brincadeiras. S8o memorias afetivas que se intensificam e estdo presentes
guando retorno as escolas nestas cidades. Como afirma a contadora de historias,
professora e pesquisadora Gilka Girardello (2014): € a crianca de ontem quem
escolhe as historias para a adulta de hoje narrar. Assim, a crianca em mim se
reapresentou diante das criancas dessas cidades, nos momentos de contacdo de
historias “Na Teia de Ananse”, esta pesquisa performativa tricotada em escolas
publicas.

Observo que, pelo fato das préaticas serem realizadas em instituicoes
escolares, o contato inicial ndo se deu diretamente com as criangas, mas envolveu
articulacédo e dialogo com os adultos (gestores e educadores), para que as praticas
acontecessem. Ressalto que a escola é um espago sociocultural complexo, no qual
sujeitos historicos reais se encontram em relagdes dindmicas, numa perspectiva
adultocéntrica, ou seja, em que o0s adultos buscam comandar e controlar as
criangas, na tensdo entre diferentes formas de exercicio de poder e emergéncia de

resisténcias?®.

4A partir de Foucault (1977), enfatizo que resisténcia ndo significa unicamente contra-for¢a diante do
poder, mas escapadas, invencao do novo, processos de criacao.
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Nessa engrenagem de poder, € possivel ver que as criancas estdo em
condicbes de maior subalternidade, uma vez que sao forgcadas a conviver e
compactuar com valores e praticas prescritos pelos adultos. Nesse sentido é
fundamental debater e repensar as abordagens e praticas referentes a infancia, com
vistas a abrir espacos para a manifestacdo da criangca como sujeito historico, que
participa ativamente da construgdo da realidade social, que cria cultura,
conhecimentos e saberes, que produz resisténcias.

Ao considerar que na escola pululam encontros de geracfes, de sujeitos,
praticas e culturas diversas, observo que experiéncias de autonomia e protagonismo
das criancas podem acontecer nas salas de aula, nos patios, nas bibliotecas.
Concordo com Miguel Arroyo (2000), ao afirmar que mesmo diante dos processos
de dominacado ou subalternidade, ha outra escola emergente nas rotinas cotidianas,
nos problemas, na interacdo entre as pessoas, nas tensées presentes nas praticas
educativas. Desse modo, “por maior que seja a desumanizagdo que as estruturas
sociais e politicas submetem a infancia, [...] em todas as escolas encontramos
surpresas.” (ARROYO, 2000, p.137).

Entdo reflito: quantas surpresas podem acontecer nos momentos de contacao
de histérias? Quantas surpresas podem surgir no encontro adulto-crianca quando os
adultos se abrem para escutar as formas singulares de socializagéo, de organizagao
de experiéncias, de producdo de conhecimentos, de expressédo do potencial criativo
e poético, de resisténcias presentes na infancia?

Impulsionada por essas questdes e com desejo de fluir com as surpresas que
podem acontecer, teci dialogos com diretoras escolares para abertura de
tempo/espaco no qual Teia de Ananse pudesse ser realizada com as criangas em
duas escolas de Ensino Fundamental, a saber: a Escola Municipal Joaquim de Avila
Neto da cidade de Coronel Fabriciano e a Escola Municipal Hilda Morais, localizada
no distrito de Cachoeira Escura no municipio de Belo Oriente — MG.

Na cidade de Coronel Fabriciano, a Escola Municipal Joaquim de Avila Neto
esta em um contexto urbano, no Bairro Nossa Senhora do Carmo, uma comunidade

de periferia, proxima ao centro da cidade. A escola é rodeada por casas, igrejas,
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vendas, bares. Conforme dados informados pela diretora da escola, em 2018, no
momento em que a pesquisa foi iniciada, a escola possuia 171 crian¢cas no Ensino
Fundamental, nivel de ensino ao qual essa pesquisa se destinou.

Em Belo Oriente, o prédio da Escola Municipal Hilda Morais é uma construcéo
nova, ao final de uma grande avenida. Nao ha casas ao lado, apenas estrada e uma
area de plantacdo de eucalipto (matéria-prima para a fabrica de celulose da regiéo).
De acordo com informacdes disponibilizadas pela secretaria da escola, no ano de
2018, periodo em que a pratica de pesquisa foi realizada, havia 482 criancas
matriculadas no Ensino Fundamental - anos iniciais (1° ao 5° ano), no turno

vespertino.

llustracdo 1: Cheganca. A esquerda criancas e familiares a caminho da escola, na Av. Juscelino Kubitschek,

Distrito de Cachoeira Escura, Belo Oriente/MG. A direita, a entrada da Escola Municipal Hilda Morais. 16 de
marco de 2018. (Fonte: Acervo da pesquisadora).

Trago essa imagem pois me tocou profundamente e suscitou diversas
reflexdes. Eu chegava nesta escola no inicio da tarde, junto com as criangas. Ficava
encantada com esse momento: elas vinham de diferentes lugares, algumas
acompanhadas de seus familiares, caminhando com sombrinhas para amenizar o

calor do sol; outras em garupas de bicicletas; outras no Onibus escolar. Ao
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contemplar essa cheganca reflito sobre a diversidade e dialogo com Juarez Dayrell
(1999), para reiterar que a escola € um espaco sociocultural complexo, com sujeitos
histéricos reais, alunos (as) e professores (as), homens e mulheres, trabalhadores e
trabalhadoras, negros (as) e brancos (as), adultos e criancas, oriundos de diferentes
lugares, em relacbes dinamicas de conflitos, negociacbes, em processos de
reproducao, transformacéao e criacao de praticas e saberes multiplos.

No que tange as escolas nas quais a Teia de Ananse foi tecida, além de estar
atenta as diferencas, considero importante também sinalizar alguns pontos em
comum quanto as criancas que participaram da pesquisa: em sua maioria, elas sdo
negras, pertencentes a grupos familiares de setores populares, muitas com
condicbes precarias de vida e em vulnerabilidade social. Entretanto, neste
movimento de conexdo entre similitudes e diferencas, mesmo que seja possivel
identificar pontos comuns, ressalto que as criancas sdo plurais em relacdo as
experiéncias cotidianas, as formas de apropriacdo e criacdo de saberes e culturas.
Em didlogo com Sarmento (2005), concordo que elas sdo eminentemente
multiculturais, pois, possuem modos distintos de simbolizacdo do mundo, formulam
diferentes interpretacdes dos outros, de si préprias, dos pensamentos, dos
sentimentos, da sociedade.

Portanto, ao nos aproximarmos da crianca, nos, professoras (es),
pesquisadoras (es), contadoras (es) de histérias, devemos nos perguntar: quem é
essa crianca? De onde ele ou ela vem? Como vive? O que busca na escola? Como
se expressa em seus grupos? Que legados culturais, recebeu e recebe de seus
familiares, de seus ancestrais? Quais saberes e culturas vivenciam, inventam e
constroem?

Refletir sobre essas questdes € imprescindivel porgue, mesmo que néo
tenhamos todas as respostas, as perguntas podem funcionar no sentido de agucgar o
olhar para percepcao das diferencas. Podem nos ajudar a ampliar horizontes, para

escutar as criancas, como sujeitos de multiplas historias.
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No processo desta pesquisa performativa um aspecto relevante foi a
interagdo com as criangas, nao apenas como interlocutoras, mas como coprodutoras

de saberes e historias.

Como tudo comecou? O que aconteceu?

A pesquisa Na Teia de Ananse foi realizada no ambito do Projeto Faz de
Contos, uma acédo educativo-cultural financiada por um edital de fomento a cultura.
Esse projeto tinha como objetivo principal promover e potencializar a contacdo de
histérias, com criancas em contextos escolares por meio das seguintes praticas: (i)
performances de contacdo de histérias integrando contos africanos e expressfes da
capoeira. (i) Oficinas de historias com criancas. (iii) Oficinas de pintura de painéis
com criancas. (iv) Criacao de coletaneas - livros digitais contendo historias africanas
e histérias narradas pelas criangas. (v) Oficinas de capacitagdo com professoras. (Vi)
Evento final para langamento da coletdnea de histérias junto & comunidade escolar,
com a presenca dos familiares das criangcas, coautoras da obra. Na imagem
seguinte busco enfatizar os processos dinamicos, as conexdes e interdependéncia

entre os diversos sujeitos e as varias acoes realizadas nesse projeto.
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llustracéo 2: Faz de Contos — A Teia. Criacdo de Sonaly Torres. (Fonte: Acervo da pesquisadora).
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Ao analisar essa Teia é possivel observar o quanto o Projeto Faz de Contos
foi amplo, entretanto, para fins deste artigo, apenas duas praticas constituem
experiéncias de descricdo e analise: a Performance “Ananse” e a Oficina de

Historias “No Bau de Ananse”.

A Performance “Ananse”

Abordar a contacdo de historias como performance oportuniza compreendé-la
como uma pratica poética multissensorial, que envolve interacbes dinamicas e
simultaneas entre diversas poténcias corporais, sensoriais, espago-temporais, para
criar uma experiéncia expressiva e emotiva. Nessa perspectiva, o corpo, as
diferentes formas de expressédo, os processos de criacdo, interacdo e transformacao
tém primazia.

Foi por meio da apresentagdo da Performance “Ananse”, criada e realizada
por mim, juntamente com o amigo Roberto Yokel, que se deu o primeiro contato com
as criancas no processo de pesquisa. Roberto € contador de histérias, ator,
professor e estudioso da cultura africana e afro-brasileira. NGs integramos o coletivo
Rizoma Cultural, criado em 2002, na cidade de Coronel Fabriciano. Desde entéo,
atuamos juntos.

A criacdo e preparacdo dessa performance envolveu estudos e leitura
dramatica de historias, jogos e brincadeiras com cantigas e ritmos afro-brasileiros,
exercicios de capoeira, ensaios, confeccdo de cenarios e figurinos. A performance
tomou forma com entrelacamento de contos africanos, brincadeiras cantadas e
expressdes afro-brasileiras do wuniverso da Capoeira e do Cacuria. Sua
apresentacao foi realizada nas escolas tendo como espectadores todas as criancas
e professoras do turno em que a pesquisa foi desenvolvida, a saber: o turno
matutino na Escola Joaquim de Avila Neto e o vespertino na escola Hilda de Morais.
Ao todo aconteceram 11 apresentacfes, em diferentes momentos da pesquisa,

tendo como espectadores um total de 659 criancas e 86 adultos.
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A interacdo com o publico no decorrer das apresentacdes gerou diversas
transformacdes na performance, como por exemplo a variagcdo de contos africanos a
serem narrados conforme escolha das criangas, como também a criagédo e inclusédo
de brincadeiras cantadas sugeridas por elas.

A performance “Ananse” foi o elemento propulsor para tecer a teia com as
demais atividades de pesquisa. Desse modo, apdés as apresentacfes eram
realizadas as oficinas de historias.

A Oficina de Histérias — No Bau de Ananse

A outra pratica realizada junto as criancas nesta Teia de Ananse é a Oficina
de Histérias. Desenvolvida por mim, em parceria com Roberto Yokel e com a artista
plastica Angela Ataide, essa oficina teve como principal objetivo escutar as crian¢as
e suas histdrias. Diferentemente da apresentacdo da performance, essa atividade
era destinada a um nimero menor de crian¢as. Portanto, foi necessario selecionar,
em cada escola, uma turma especifica para participar.

Recordo que, em se tratando de contexto escolar, nosso contato com as
criancas foi mediado pelas definicbes dos adultos educadores que governam a
organizacdo do tempo e espaco das atividades desenvolvidas na escola. Desse
modo, em dialogo as diretoras das escolas parceiras, nha Escola Municipal Joaquim
de Avila Neto, foi selecionada a turma do 4° ano e na Escola Municipal Hilda Morais
as atividades foram realizadas em uma turma do 3° ano, ambas do Ensino
Fundamental.

Apos a definicdo das turmas, emergiu uma questao referente ao numero de
criancas participantes. O planejamento inicial da oficina previa a participagdo de
quinze criancas, em cada escola, porém, como eleger quinze em turmas com
aproximadamente trinta criangcas? Quais seriam 0s critérios para selecionar quais
participariam? Roberto Yokel nos alertou que o problema ndo era um critério de

selecdo, mas: qual seria o critério de exclusdo das criancas que ndo participariam?
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Diante dessa problematica alteramos a proposta inicial e as oficinas foram
realizadas com todas as crian¢as da turma selecionada em cada escola.

Dessa forma foi constituido o grupo de criangas com as quais dialogamos na
Oficina de Historias, sendo que: na Escola Municipal Hilda Morais a oficina foi
realizada no turno vespertino, com vinte e seis criancas, com idade entre oito e onze
anos de idade. Na Escola Municipal Joaquim de Avila Neto foi realizada no turno
matutino, com trinta criangas que tinham entre nove e dez anos.

Quanto a metodologia da oficina de histérias No Bau de Ananse, as
atividades envolveram trés movimentos: (i) brincante; (ii) escutar-narrar; (iii) revisao
das histérias. Uso o termo movimentos e nao etapas, pois, apesar das atividades
serem apresentadas neste texto de forma sequencial, na préatica sao totalmente

interligadas e entrelacadas de forma nao-linear.

Movimento Brincante

O Movimento Brincante acontecia imprescindivelmente no inicio da oficina,
mas também poderia emergir no decorrer ou no final, conforme o fluxo das praticas.
As criancas participavam diretamente da escolha e pratica das atividades:
seguiamos o pulsar dos corpos, o fluir do grupo, para propor jogos teatrais,
atividades corporais ludicas; ritmos, brincadeiras cantadas. As atividades corporais e
jogos teatrais eram propostos a partir das abordagens do Teatro do Oprimido, da
Dinamica Energética do Psiquismo e da Capoeira.

Tais abordagens foram selecionadas por serem potentes em minha trajetoria
de vida e por influenciarem diretamente a forma como eu conto histérias, a maneira
como me relaciono com o mundo e com as criangas. Em dialogo com as palavras da
contadora de histérias Regina Machado (2015), observo que essas praticas integram
0 meu bal de recursos internos que reanimam minha capacidade de brincar,
ampliam a flexibilidade perceptiva, a capacidade para criar, para dar vida as
performances de contacdo de historias. A seguir descrevo essas trés abordagens e
a forma como estiveram presentes na Oficina de Historias.
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A poética do Teatro do Oprimido criada pelo teatrélogo Augusto Boal a partir
de 1973, envolve uma nova estética, um novo fazer teatral como uma pratica
horizontal, democratica, dialégica e contextualizada. Na Teia de Ananse, por meio
das praticas de Teatro do Oprimido, buscavamos propiciar o protagonismo das
criancas no contexto escolar com abertura de espagos para “transformar o
espectador, ser passivo no fendmeno teatral, em sujeito, em ator, em transformador
da acdo dramatica” (BOAL, 1991. p. 138). Assim, liberado do lugar de espectador, o
sujeito atua, se lanca na acéo, cria o diferente, re-cria e transforma a cena. No caso
desta pesquisa, cria, recria e transforma suas historias.

No periodo de 1990 a 1992 fui aluna do Boal e, em diferentes situagfes como
oficinas e experiéncias de teatro-férum pude escuta-lo dizer: quando entramos em
cena, assumindo o protagonismo no teatro, passamos também a entrar em cena e a
assumir o protagonismo na vida. Portanto, ao aprender com Boal e re-conhecer em
minha historia, em meu corpo, as transformacdes a partir da poética do Teatro do
Oprimido, penso-sinto que essa experiéncia € imensamente potente para criacdo de
praticas que favorecam a inversao nos jogos de poder e opressao na relacdo adulto-
crianca. A partir dessas experiéncias e estudos, foram integradas a Teia de Ananse
praticas de Teatro do Oprimido, no intuito contribuir para a crianca se deslocar do
lugar de espectadora e atuar como atriz/ator principal.

De acordo com Boal (1991), o plano geral de transformacdo do espectador
em ator pode ser sistematizado em quatro etapas. Dentre essas, vivenciamos duas
na Teia de Ananse: (i) conhecimento do corpo com exercicios para escutar suas
sensacoes, tensdes, limitacbes e possibilidades de liberagéo; (ii) tornar o corpo
expressivo, com praticas cujo intento era abandonar formas de expresséo usuais e
cotidianas, incluindo novas formas de expressdo e movimentos. Nesse sentido,
foram realizados junto as criancas os seguintes jogos do Teatro do Oprimido:
hipnotismo, ninguém com ninguém, transformando o nada, imagem da palavra. Além
disso, como préticas que potencializavam a escuta do corpo e a pujanc¢a corporal,
realizamos brincadeiras cantadas relacionadas a capoeira e outras expressdes afro-
brasileiras, como também exercicios da Dindmica Energética do Psiquismo - DEP.
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Conheci a DEP em processos de formacdo no universo terapéutico, no
periodo de 2015 a 2017. Desde entdo, as praticas dessa abordagem sé&o
significativas para mim, principalmente em relacdo aos processos corporais, que
propiciam autopercepcdo, movimento e transformacdo. A DEP € uma escola
iniciatica, um caminho de autoconhecimento e de desenvolvimento pessoal, criada
pelas psicologas Theda Basso e Aidda Pustilnik. Fundamentando-se em saberes da
ciéncia ocidental e das tradicbes sagradas do oriente e do ocidente, essa escola tem
como um de seus pressupostos o entendimento de que nds, seres humanos, somos
multiplas manifestacbes do Todo, somos consciéncia corporificada, sendo que
consciéncia € o Ser na Totalidade, presente no corpo: no corpo esta o Deus
invisivel. Desse modo, na posse de sua vitalidade, o ser humano, “é um ser que flui,
que ¢é flexivel, que reorganiza suas experiéncias no presente” (BASSO;
PULSTILNIK, 2002, p. 20).

Assim sendo, a DEP propde recursos metodoldgicos e técnicos cujo foco
principal € propiciar o desbloqueio de nucleos de energia no corpo, de modo a
favorecer maior fluidez, flexibilidade e expansdo das poténcias do ser, com
emergéncia de um estado de presenca. Penso que tais caracteristicas sao
fundamentais aos contadores de histérias nessa Teia de Ananse, pois a experiéncia
de presenca nos possibilita escutar e dialogar com as criangas em um encontro de
seres cujos corpos sdo mdltiplos e infinitos em suas possibilidades criativas. Nessa
direcdo foram realizados os seguintes exercicios ligados a DEP: praticas de
respiragdo em diferentes modalidades, percepcdo das sensagdes do/no corpo,
escuta ampliada. Com eles buscavamos criar momentos de siléncio, contribuir para
ampliar a capacidade de escuta e propiciar maior fluidez e flexibilidade dos corpos
na experiéncia de contagao de historias.

Contudo, a pratica que oportunizou de forma mais potente a fluidez e
ludicidade no Movimento Brincante da Oficina de Historias foi a Capoeira. Concordo

plenamente e faco coro com Mestre Mda, ao cantar que:
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Capoeira tem histéria fundamentada em segredos. Quando parece ta séria,
ela ndo passa de brinquedo. Nela ndo se aprende tudo, mas se ganha
habilidade. Quanto mais vocé pratica mais conhece a liberdade. (MESTRE
MOA DO KATENDE, 2003).

Minha experiéncia com a capoeira aconteceu na Associacdo de Capoeira
Lenco de Seda. Foi um exercicio de liberdade e alegria, que ainda hoje estédo
presentes em meu corpo, emogdes e conhecimentos. A partir dos saberes dos
mestres e da pratica vivenciada nas rodas, penso-sinto que a capoeira é
simultaneamente fluidez, movimento, jogo, luta, ritmo, danca, histérias, brincadeira.

No periodo entre 2004 e 2008 essa préatica foi intensificada em minha
trajetéria, quando desenvolvi no Mestrado em Psicologia um estudo sobre a
capoeira e 0s processos de subjetivacdo, que originou a dissertacdo “Capoeira:
movimento e malicia em jogos de poder e resisténcia” (SILVA, 2007). Nessa obra
abordo a capoeira como uma experiéncia afro-brasileira de resisténcia, que integra
diferentes dimensbes e potencializa a criacdo de novas formas de viver, com
invencdo de espacos de liberdade. Observo que a capoeira “se configura como um
espaco-tempo que abre campos de possibilidades, processos de invengao” nos
quais predominam outras temporalidades, outras formas de transmisséo de saberes,
de conceber o divino, outros modos de ser e estar no mundo (SILVA, 2007, p. 17).

Na Teia de Ananse a capoeira esteve presente por meio dos movimentos da
ginga, dos ritmos, das ladainhas e corridos de autoria dos mestres Jodo Grande,
Jodo Pequeno, Moa do Katendé e Reginaldo Véio. Essas musicas, que expressam
saberes dos mestres, integram meu bau de recursos internos como preciosas
histérias cantadas, que séo reinventadas quando compartilhadas no encontro com
as criangas.

Desse modo, no Movimento Brincante a integracdo entre praticas da
Capoeira, do Teatro do Oprimido e da DEP funcionaram como elementos
propulsores da poténcia corporal, da liberdade e dos jogos ludicos presentes nos
processos de criar e de compartilhar histérias. Além disso, os fundamentos dessas

abordagens foram basilares para a nossa atuacdo (Eu, Roberto Yokel e Angela
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Ataide) na Oficina de Historias, pois, inspirados no teatro do oprimido buscavamos
atuar de forma flexivel, abrindo espaco para as criancas transitarem de
espectadores em espect-atores que co-criavam o0 roteiro da oficina. Com as
ferramentas da DEP, buscavamos potencializar a presenca viva, atenta e consciente
da energia fluindo livremente pelo corpo, no encontro com as criancas e suas
histérias. Com o universo da capoeira procurdvamos estar livres para gingar, jogar,
brincar, com os mecanismos de poder-saber, produzindo resisténcias. Pois, de
acordo com o Mestre Reginaldo Véio na capoeiragem predominam a ludicidade, a
brincadeira, a alegria de experimentar o corpo com liberdade de movimento em
conexado com O ritmo, com outros corpos, em uma manifestacdo festeira
(REGINALDO VEIO apud SILVA, 2007).

Assim, a Oficina de Historias No Bau de Ananse era iniciada com a
manifestacdo festeira do Movimento Brincante, cujo objetivo era soltar o corpo,
movimentar, interagir, cantar, dancar, brincar, como praticas de abertura para as

histérias.

Movimento Escutar-Narrar

Em sintonia com o Movimento Brincante acontecia o Movimento Escutar-
narrar que nao se referia apenas a escutar o outro, mas convidava as criangas a
aprofundarem a escuta de si mesmas, seus corpos, suas histérias e escolherem
uma para contar aos colegas. Esse movimento foi desenvolvido em trés momentos.
O primeiro consistia em silenciar: a partir de dinamicas da DEP, com praticas de
respiracdo e escuta do coracado, a