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O DESENHO DA CENA EM UM PROCESSO COLABORATIVO:
INVESTIGACOES ACERCA DA CENOGRAFIA PERFORMATIVA

Mateus Junior Fazzioni!
Marcia Berselli2

Resumo: O presente texto analisa a atuacdo do designer de cena em um processo criativo
desenvolvido em modo colaborativo em ambiente universitario. No desenvolvimento do
acontecimento cénico “Antes de falar ja ndo se ouve” (2019) cada um dos agentes assumiu diferentes
funcdes artisticas na cena propondo exploracdes por meio de workshops de criacdo. Assim, o
objetivo do artigo € investigar como ocorre a concepg¢éo do desenho da cena pelo artista designer de
cena em um processo colaborativo, levando em conta as especificidades desse modo de articulagéo
dos artistas que prima pela horizontalidade das hierarquias. As reflexdes aqui apresentadas buscam
investigar os indicios de uma cenografia performativa por meio da ética e estética implicadas no
processo criativo.

Palavras-chave: Designer de cena; Processo colaborativo; Desenho da cena.

PERFORMANCE DESIGN IN A COLLABORATIVE PROCESS: INVESTIGATIONS
ABOUT OF THE SCENOGRAPHY PERFORMATIVE

Abstract:This paper analyzes the role of the scene designer in a creative process developed in a
collaborative way at the university environment. In the development of the scenic event “Antes de falar
ja ndo se ouve” (2019) each of the agents took on different artistic functions in the scene, proposing
explorations through creative workshops. Thus, the objective of the article is to investigate how the
scene design conception by the scene designer artist occurs in a collaborative process, taking into
account the specificities of this way of articulating the artists that strives for the horizontality of the
hierarchies. The reflections presented here seek to investigate the evidence of a performative
scenography through the ethics and aesthetics involved in the creative process.

Keywords: Scene designer; Collaborative process; Performance design.
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Primeiras aproximacoes

Entre as décadas de 1960 e 1970, apos as duas grandes guerras mundiais e
em meio a regimes ditatoriais na América Latina, artistas inspirados por um
pensamento utopico e revolucionario, comecaram a propor experimentos de ruptura
aos padrdes estéticos impostos pela arte moderna. Essas manifestagfes artisticas
hibridas deram inicio ao que chamamos hoje de arte contemporanea.

Foi a partir desses experimentos que relacionavam teatro e performance que
Hans-Thies Lehmann formulou sua tese intitulada Teatro Pds-Dramatico (1999) a
respeito do entdo teatro contemporaneo realizado no ocidente, mais precisamente
na Europa. Nos estudos a respeito do teatro pés-dramatico, Lehmann retoma a obra
Teoria do drama moderno (2001) de Peter Szondi, a fim de analisar e problematizar
a desconstrucdo das formas teatrais, para assim tecer o seu conceito de teatro pos-
dramético.

Para Lehmann, o pdés-dramatico engloba uma série de formas diferentes
entre si, as quais tém como relagdo em comum, apenas, uma histéria de ligacéo
com o teatro draméatico. Assim, o teatro pos-dramético é um “termo guarda-chuva”
composto por “[...] muitissimas formas teatrais em processo de transformacéo [...]
muitos fendmenos, muitas vezes opostos entre si” (LEHMANN, 2013, p. 251).

O termo se tornou tdo amplo a partir dos anos 2000 que pode acabar sendo
banalizado em alguns campos tedricos, no sentido de que as fronteiras artisticas
estdo tao frageis e mal delimitadas, que ja ndo se sabe mais 0 que é teatro e o que é
performance. E sobre isso o autor argumenta “[...] ndo ha a necessidade de se
estabelecer uma linha diviséria clara entre o teatro e a performance” (LEHMANN,
2013, p. 875). Mas tais afirmacbes do autor, trouxeram a tona alguns
tensionamentos por parte de alguns teoricos do teatro, a respeito da fusdo entre
teatro e performance.

Esse € o caso de Josette Féral, que apesar de reconhecer a aproximacao
entre teatro e performance nos experimentos dos anos 60 e 70, busca delimitar em
seus estudos o que especificamente diferencia a linguagem teatral da performance e
das demais artes cénicas. A partir disso, a autora vai propor a utilizacdo do termo
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Teatro Performativo para designar as manifestacbes artisticas teatrais
contemporaneas. Isso porque, segundo a autora, todas as praticas artisticas
presentes nesse momento de diversidade carregam em seu funcionamento tanto
uma nocéao de teatralidade como de performatividade.

Apesar dos tensionamentos entre Féral e Lehmann € inevitavel reconhecer
gue as manifestacdes artisticas da segunda metade do século XX proporcionaram
outros modos de pensar e fazer teatro. Nesse contexto, surgiram também
metodologias de criacdo menos hierarquicas e mais horizontais, em que os agentes
criativos passaram a ter autonomia de proposicéo e criacdo, e da mesma forma
puderam assumir diversas funcfes no processo criativo. Esse € o caso dos
processos colaborativos ou coletivos nos quais a obra tem a autoria compartilhada.

Tendo em vista esses modos de criagdo compartilhados, em 2019 os alunos
da turma de Montagem teatral | e Il do curso de Licenciatura em Teatro da
Universidade Federal de Santa Maria (UFSM)?3, iniciaram a criagédo do acontecimento
cénico “Antes de falar jA ndo se ouve”, pesquisando a abordagem de criacdo em
modo colaborativo. Os estudantes tiveram a possibilidade de investigar funcdes
artisticas de seu interesse no processo criativo, nas quais 0s mesmos assumiram
autonomia propositiva e criadora.

Durante o processo de criacdo, alguns pontos a respeito do processo
colaborativo, que era desconhecido pelo grupo de estudantes até entdo, chamaram
nossa atencdo. Por exemplo: como se da a articulacdo das criagcbes em um
processo no qual todos tém a possibilidade de intervir e, da mesma forma, como
cada agente organiza 0s seus interesses e proposicées juntamente com o que surge
na criacdo e nas proposi¢des das demais funcdes artisticas.

Nessa perspectiva, busca-se discutir, no presente texto, como 0 processo
colaborativo se constituiu dentro de uma disciplina de graduagéo, e como a criagao
artistica se desenvolveu por meio das fungdes artisticas assumidas pelos estudantes

e pelos workshops propostos por cada agente criador. Especificamente, busca-se

3 Universidade Federal de Santa Maria (UFSM), localizada na cidade de Santa Maria - RS.
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compreender como se da a articulacdo do desenho da cena pela figura do designer
de cena em um processo colaborativo em que esse tem de relacionar os seus
interesses com as demais criacdes e ideias que surgem no processo.

Essa investigacao sobre a criagdo de um acontecimento cénico operado em
modo colaborativo implica levantar uma série de questbes éticas, politicas e
poéticas, uma vez que tal pratica renuncia a centralidade de uma unica figura e

passa a operar na perspectiva da autoria compartilhada por um coletivo.

Relacdes entre a performatividade e a teatralidade

O que distingue o teatro dos outros géneros e, mais ainda, o que o
diferencia das outras artes do espetaculo, particularmente da danca, da
performance e das artes multimidia? (FERAL, 2015, p. 81).

Buscando responder a essa pergunta, Josette Féral entende uma forte
ligacdo entre as manifestacdes teatrais das décadas de 60 e 70 com o0s elementos
da performance, mas, contrariando Lehmann, a autora busca entender “o que
diferencia o teatro das outras artes do espetaculo”. Para isso, ela ira propor a
utilizacdo do termo Teatro Performativo, uma vez que, para Féral, “[...] seria mais
justo chamar este teatro de ‘performativo’, pois a no¢édo de performatividade esta no
centro de seu funcionamento” (FERAL, 2009, p. 197).

A partir da compreensdo dos Performances Studies, apresentados por
Richard Schechner, Féral percebe que os experimentos teatrais que tomaram a cena
na segunda metade do século XX eram repletos de a¢Bes performativas e, nesse
caso, de performatividade. Os Estudos da Performance definem a performance
como “agao”, e dessa forma se dedicam aos estudos das agdes. A partir desses
estudos percebeu-se que, tanto os comportamentos humanos quanto as praticas
artisticas podem ser entendidas como performance, pois evocam outros tipos de
acdo: o ser/estar a partir da existéncia, o fazer desempenhando atividades, e 0

mostrar o que se faz que consiste em performar e exibir uma acéo (FERAL, 2009).
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Tendo em vista os Estudos da Performance, a autora entende que a
performatividade “[...] ndo € um fim em si mesmo, uma realidade concreta ou
acabada mas um processo” (FERAL, 2009, p. 66), um conceito maleavel e flexivel
que, assim como a performance, segundo Schechner (2006), pode estar em todas
as coisas, desde ac¢des cotidianas até nos objetos vistos como performance.

Se a performance € entendida como a acdo de fazer e re-fazer
comportamentos, repletos de performatividade, nesse caso, a “[...] performatividade
marcada pelo principio de acdo (¢ um processo muito mais do que um objeto
pronto). Assim, fazer é um dos primeiros principios do performativo” (FERAL, 2009,
p. 67). O teatro performativo envolve dessa forma um desempenho de acdes e se
apresenta aqui como algo que se “perfaz” diante do outro (RAMOS, 2015).

A partir dos estudos a respeito do conceito da performatividade, Féral percebe
que, aliada a esse conceito, esta a teatralidade. Como a propria autora aponta a “[...]
performatividade pertenceria ao campo do fazer, la onde a teatralidade revela a
percepcao desse fazer [...]. A teatralidade é entdo da ordem da percepcéo, la onde o
performativo se inscreve no fazer” (FERAL, 2009, p. 81).

Por muito tempo o entendimento do conceito de teatralidade esteve aliado ao
texto e era isso que parecia diferenciar o teatro dos demais fenbmenos artisticos.
Contudo, o que a autora aponta é que a teatralidade ndo esta apenas no teatro, mas
pode ser observada também no cotidiano. A teatralidade é entendida aqui como “[...]
um processo, uma producéo relacionada sobretudo ao olhar que postula e cria outro
espaco, tornado espaco do outro - espaco virtual, € claro - e d& lugar a alteridade
dos sujeitos e a emergéncia da ficcdo” (FERAL, 2015, p. 86).

Dessa forma, o olhar que percebe a teatralidade cria uma clivagem,
estabelecendo um outro espaco, um fora e um dentro, um espaco do outro,
estabelecido por meio da “[...] identificagao (quando é produzida pelo outro) ou a
criacdo (quando o sujeito a projeta sobre as coisas) de um outro espaco, esse
espaco diferente do cotidiano, criado pelo olhar do espectador que se mantém fora

dele” (FERAL, 2015, p. 86). Desta maneira, a teatralidade é entendida como um
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processo de “[...] operacdo cognitiva ou ato performativo daquele que olha (o
espectador) e/ou daquele que faz (o ator)” (FERNANDES, 2011, p. 17).
Sendo assim, o teatro performativo se inscreve como ato do fazer, seja por
conta do performer que por meio da performatividade performa acgbes e
comportamentos restaurados, ou pelo olhar do espectador que confere a
teatralidade como um ato por meio da sua percepcao. A partir desses elementos
performativos presentes no teatro, o teatro performativo tem como principais
caracteristicas e diferencas em relacdo ao teatro dramatico:
[...] transformagdo do ator em performer, descricdo dos acontecimentos da
acdo cénica em detrimento da representacdo ou de um jogo de ilusdo,
espetaculo centrado na imagem e na a¢do e ndo mais sobre o texto, apelo a

uma receptividade do espectador de natureza essencialmente especular ou
aos modos das percepcdes préprias da tecnologia. (FERAL, 2009, p. 198).

Se a énfase desse teatro ndo esta mais no texto dramatico com o objetivo de
criar uma ilusdo por meio da representacdo, mas sim nas acdes performativas
desempenhadas pelo performer, isso pressupbe que esse Ultimo tenha
responsabilidade. Assim, o performer tem responsabilidade de desempenhar o jogo
entre as materialidades. Mas, € importante lembrar que segundo Féral (2009, p. 205)
“[...] o objetivo do performer ndo é absolutamente o de construir ali signos cujo
sentido é definido de uma vez por todas, mas de instalar a ambiguidade das
significagdes, o deslocamento dos cddigos, o deslizamento de sentido”.

Deste modo, o que importa no teatro performativo ndo € o valor da
representacdo de um unico significado, mas sim o engajamento do corpo do
performer no jogo cénico, evocando assim a performatividade. Tal performatividade
presente na cena “[...] toma um lugar no real e enfoca essa mesma realidade na qual
se inscreve desconstruindo-a, jogando com os codigos e as capacidades do
espectador” (FERAL, 2009, 203). Assim, o que fica evidente a esse espectador é o
desempenhar das acbes, sendo que 0 corpo, 0 jogo e os repertorios técnicos do

performer séo colocados em primeiro plano.
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Estamos bem inseridos na performatividade do ator (e fora de um
personagem), aquela da acdo que se executa. O espectador é confrontado
com este fazer, com estas ac¢des postas [colocadas], das quais sO Ihe resta,
a si proprio, encontrar o sentido. (FERAL, 2009, p. 202).

Dessa forma, ndo existe um unico sentido a ser compreendido/percebido
pelos espectadores, pelo contrario cada espectador tem a liberdade de criar os seus
significados para as acdes e da mesma forma enveredar pelas imagens que lhe s&o
apresentadas, sem necessariamente dar um significado fechado a elas. Sendo
assim, o rompimento da forma fechada, a quebra com a linearidade da narrativa, o
desaparecimento da representacdo e da fabula, faz com que o convivio possa ser
estabelecido com os espectadores e, consequentemente, leva a uma aproximacao
entre a cena e o cotidiano.

Além dessas caracteristicas apresentadas, o0 modo de operacdo por meio do
teatro performativo abre possibilidade para pensar e propor a criagdo em diferentes
formas. Assim, pode-se pensar em trabalhos mais abertos e flexiveis, com
hierarquias menos rigidas entre as fungdes criadoras e uma énfase no processo e

nas relacdes, como € o caso da operacao no processo colaborativo.

O processo de criacdo em modo colaborativo: “Antes de falar ja ndo se ouve”

O processo de criagdo do acontecimento cénico “Antes de falar jA& ndo se
ouve” foi desenvolvido nas disciplinas de Montagem teatral do curso de Licenciatura
em Teatro da UFSM no ano de 2019. O processo teve inicio em marco e se
desenvolveu durante o ano todo, tendo como ponto de partida uma conversa na qual
a professora apresentou a disciplina e propds a escolha entre alguns modos de
operacdo e o0s estudantes, da mesma forma, levantaram alguns interesses
individuais e coletivos a serem pesquisados — entre eles as fun¢fes, as tematicas e
0S recursos de criagao.

Os pontos de vista levantados, mostravam um interesse comum do coletivo e
da professora em trabalhar em uma perspectiva performativa, dando énfase na acao

e na performatividade dos elementos e corpos em cena. Além disso, fomos
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instigados a pensar em um tema que servisse de ponto inicial para o trabalho, e a
partir disso em consenso optamos por explorar a tematica das “opressdes”. Dentre
as opcoes de modos de operagao apresentados pela professora, optamos por uma
pratica mais aberta e flexivel, em que cada um dos estudantes poderia ocupar uma
ou mais funcdes criativas dentro do processo, de modo a desenvolver pesquisas de
interesse durante a criacao.

O processo foi estruturado a partir das fungcbes como encenacdo, ocupada
por trés encenadoras; atuacdo contando com nove performers, sendo que esses
ocupam também diferentes fungBes como (cenografia, figurino e maquiagem)
ocupado por dois designers de cena; iluminacdo, ocupada por uma iluminadora;
abordagem corporal, desempenhada por dois agentes; dramaturgia ocupada por
duas dramaturgas e a producéo desenvolvida por trés pessoas do coletivo.

Assim, nos colocamos como criadores responsaveis ndo s6 pela atuacéo,
mas também pelas demais funcbes como encenacdo, dramaturgia, producéo,
figurino, cenografia, maquiagem, iluminacdo e abordagem corporal. A partir desse
desmembramento das funcdes e elementos do processo criativo concentrados em
uma Unica pessoa, as fun¢des artisticas foram divididas entre os véarios criadores
presentes no coletivo, e nesse caso matriculados na disciplina. O processo se iniciou
entdo sendo operado no modo colaborativo.

E importante deixar claro que o modo de operar no processo colaborativo se
diferencia do processo coletivo no qual todos os integrantes se experimentam nas
diferentes funcdes criadoras e elas sdo deixadas abertas até serem definidas. No
colaborativo, as funcdes artisticas sdo escolhidas no inicio do processo por meio de
um consenso, quando cada integrante ou convidado, a partir de suas habilidades e
interesses direciona em que area artistica quer se experimentar e desenvolver uma
pesquisa no processo de criagido (ARAUJO, 2009).

Dessa forma o processo colaborativo se apresenta como uma metodologia de
criacdo propondo uma horizontalidade entre as fungdes, na qual “[...] todos os

integrantes, a partir de suas funcdes artisticas especificas, tém igual espaco
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propositivo, produzindo uma obra cuja autoria é compartilhada por todos” (ARAUJO,
2009, p. 48). Sendo assim, se descentralizam as hierarquias no processo criativo e o
poder de autoria sobre a obra sai das méos de uma Unica pessoa e passa a ser
compartilhado entre todos. A partir disso, todos as funcdes passam a ter autonomia,
assumindo o mesmo poder de criacdo e proposicao.

Contudo, ndo se trata de operar num processo sem hierarquias, mas sim de
manusear as hierarquias do processo criativo, de modo que elas se desloquem entre
as diversas funcbes através de um sistema que Araudjo chama de “[...] hierarquias
momentaneas ou flutuantes” (2009, p. 48). Nesse caso, entende-se que as
hierarquias existem no processo por mais horizontal que esse seja, mas € preciso
tomar decisdes em determinados momentos, e assim as hierarquias flutuam entre as
diferentes fungfes artisticas de modo a essas terem certa voz para fazerem suas
escolhas na construcéo da cena.

Certamente esse modo de trabalho é muito complexo e pressupde muita
organizacao, dialogo entre as funcdes e responsabilidade sobre o processo. No caso
do processo de criagdo de “Antes de falar jA ndo se ouve”, desde o inicio tentamos
manter uma organizagdo constante por meio do didlogo nos ensaios, investindo
tempo para fazer as organizacdes e procurar solugdes, visto que os integrantes nédo
tinham experiéncia com esse modo de trabalho. Assim, pouco a pouco por meio da
experiéncia compartilhada fomos compreendendo e nos afirmando como grupo em
um processo colaborativo, repleto de responsabilidades, de negociacdes e de jogo
entre os elementos e as funcdes criadoras.

Ao longo do processo, vimos o esfacelamento das estruturas hierarquizadas,
para dar espacos as diferentes vozes criadoras, portadoras de referéncias e
experiéncias que se completam ou se tencionam no colaborativo e fazem o teatro
acontecer. Um trabalho cénico que surgiu de um processo criativo pautado no
didlogo entre os diversos sujeitos, elementos e linguagens e na responsabilidade

dos criadores sobre esses aspectos.
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Desenvolver um processo colaborativo de criacdo envolve compreender
nosso papel como agentes ativos, tanto em nossas func¢des individuais como
colaboradores das outras funcdes artisticas e do processo como um todo. Todo esse
envolvimento pressupde responsabilidade de todos no gerenciamento da criacao.
Responsabilidade sobre os riscos e acertos, uma responsabilidade conjunta que faz
0 processo acontecer e que envolve a todos na lida com os problemas, demandas,
tarefas e assuntos referentes a criacdo, producao e orcamento. Dessa forma, o que
se estabelece no modo de operar do colaborativo é uma “...] rede de
interdependéncias que marca todo o processo” (ARAUJO, 2009, p. 51).

Pensar essa responsabilidade em uma disciplina de um curso de graduacéao é
diferente de pensa-la num processo fora do meio académico. Conseguimos fazer
algo muito dificil no contexto de uma disciplina por meio do dialogo e da
organizacado, estabelecendo uma unidade colaborativa que depende de todos, para

além das aulas, uma responsabilidade compartilhada e ao mesmo tempo individual.

O designer de cena e o desenho da cena

No processo de “Antes de falar jA ndo se ouve”, observou-se a possibilidade
de pensar nas diversas funcdes artisticas da cena, em que cada criador por meio
dos seus interesses poderia encontrar linhas de pesquisa e de trabalho. Ha algum
tempo vinha tendo o interesse de me aproximar das pesquisas com a estética da
cena, e nesse processo houve a possibilidade de pesquisar a concepcao da
cenografia. Dessa forma, meus interesses como agente criativo do processo
passaram a ser dois, a atuacdo e o desenho da cena, me colocando nas funcdes de
ator/performer e designer de cena.

No primeiro momento, ainda ndo compreendia a minha pesquisa referente a
estética da encenagdo como desenho da cena e ndo sabia muito bem que caminhos
trilhar para conceber uma cenografia performativa. O objetivo era propor uma
cenografia que pudesse se relacionar com o conceito de instalacdo, proposto pela

arte contemporanea, objetos e elementos instalados no espaco com 0s quais 0S
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atores poderiam se relacionar e criar outras formas, transformando seus significados
e sua utilidade na cena.

Buscando compreender as fungcbes assumidas, tento contextualizar e deixar
claro os conceitos empregados para o trabalho com a estética da cena. Dessa
forma, compreende-se neste trabalho a cenografia, e os demais elementos da
visualidade cénica, como o desenho da cena, que é concebido pelo artista designer
de cena.

Falar sobre cenografia, € sobretudo levar em consideracéo a ética e estética
de determinada cena. Por muito tempo a cenografia foi entendida apenas como
pinturas tridimensionais que tinham como objetivo representar e simular
determinados lugares, espacos e objetos criando uma teatralidade ao espectador.
Foi, e ainda € em muitos casos, limitada a ser apenas um “[...] elemento narrativo,
um auxiliar que permite situar espacial e temporalmente o tema abordado por um
texto teatral ou por uma exposicdo” (ROSSINI, 2012, p. 158). Na
contemporaneidade, em contrapartida, ela pode ser entendida como um conjunto
composto por todas as visualidades cénicas, onde diversas linguagens artisticas se
atravessam.

O conceito de cenografia que foi por muito tempo empregado “[...] para
apontar a superficialidade de um lugar” (ROSSINI, 2012, p. 160), caminhou durante
0 século XX ao lado de experiéncias cénicas totalmente contrarias a esse
pensamento. No século em questao, artistas passaram a propor rupturas de padrdes
e formas, aproximando linguagens e estreitando fronteiras, assumindo a cenografia
para além da ornamentacao do espaco.

Adolphe Appia foi um dos primeiros a propor modificacdes na cenografia,
tanto em questdes estéticas, como também funcionais. Quando Appia propds novas
perspectivas para o teatro no inicio do século XX, apresentando varias modificages
acerca do espaco, da dramaturgia, do ritmo e da presenca cénica, pode-se entdo

articular uma nova organizagéo espacial para a cena.
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A partir da utilizacdo de escadas, elevacfes, rampas e blocos tridimensionais,
Appia buscou criar uma relacdo entre o espaco e o corpo do ator, onde este era
obrigado a encontrar “[...] solugbes plasticas e expressivas para agir sobre 0 espacgo
cenografico” (ROSSINI, 2012, p. 159), modificando sua atuacdo e criando os
espacos ritmicos. E a partir dessas proposicdes, rupturas e transformacées da
maneira de pensar a cenografia, que ao longo do século XX muitos artistas por meio
das suas inquietudes vao propor diversas perspectivas para o que chamamos hoje
de desenho da cena.

O desenho da cena, é uma traducdo que surge do conceito de performance
design, e é tido aqui como uma experiéncia artistica hibrida, em que algumas
linguagens da arte se cruzam e se misturam na construcéo e elaboracéo do espaco
performativo. A utilizacdo dessa nomenclatura, segundo Cohen (2015, p. 02), tem
“[...] o objetivo de estimular novas proposicbes na area da cenografia e afins”,
atentando para novos caminhos a serem percorridos, desconstruido padrées,
reestruturando o espaco cénico, e propondo diferentes relacdes entre o individuo
(ator/performer e espectador) com as materialidades da cena.

E possivel compreender o desenho da cena como uma adaptacdo do que
chamamos de cenografia, pensando nessa ndo como a reconstrucéo superficial de
um lugar, mas sim como o conjunto das visualidades. A partir disso, entende-se que
o desenho da cena é uma “[...] dimensdo estética que trata de todos os aspectos
visuais do Teatro e da Performance e perceptiveis na composicdo da cena, para
além dos atores/performers e do texto” (COHEN, 2015, p. 02).

Pensar na construcdo do desenho de cena, ndo se trata apenas de um
carater estético, mas também ético. Isso porque, busca-se por meio da cenografia,
da instalacéo e da expografia, enquanto elementos constituintes, que se atravessam
e compdem o desenho da cena, provocar outras relagbes com os individuos e
trabalhar a sua percepcdo e compreensdo das visualidades para além da
representacdo. Em virtude disso, a concepcédo do desenho da cena faz a intersecgao

entre varias expressdes artisticas, e elementos das artes visuais, do teatro e da
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performance, a fim de ressignificar e transformar objetos, espacos, relacdes e
consequentemente a propria acao.
[...] o conceito desenho da cena emerge, portanto para reforcar a nogédo de
hibridismo como qualidade da producéo do artista cenégrafo ou designer de
cena que atua no ENTRE. Hibridismo como um leque que reline um amplo

espectro de modalidades artisticas visuais, sensoriais e por vezes também
arquiteténicas. (COHEN, 2015, p. 10).

Diante disso, é possivel pensar no desenho da cena como uma forma de
expressao do artista responsavel por tal funcdo em um processo criativo, no qual ele
desenvolve a criacdo e a elaboracédo de uma cenografia multidisciplinar e hibrida.

Para pensar na elaboracdo e organizacdo de um espaco, € preciso
primeiramente compreender o conceito de espaco, e isso é sem duvida uma das
tarefas do designer de cena enquanto profissional responsavel pelo desenho da
cena. O termo designer de cena é utilizado aqui “[...] para fazer referéncia ao artista
que desenha a cena. O termo em inglés “Designer” é utilizado porque ja € um termo
identificado em nossa cultura” (COHEN, 2015, p. 08, grifo nosso). Dentre as fungdes
que integram o processo de criacdo artistica do designer pode-se citar:

[...] a percepcdo e a compreensdo acerca de um espago, desenhar um
espaco, ocupé-lo, criar elementos visuais que dialoguem estética e
fisicamente com o espaco, entender a dindmica e a suas possibilidades de

recomposicdo, além das incidéncias naturais e criadas da cor, luz e som.
(COHEN, 2015, p. 18).

Ou seja, é funcdo do artista designer de cena criar a composi¢cao visual do
espaco por meio da criagdo do desenho da cena. Por ser entendido como um artista
autdbnomo, o designer pode mesclar em suas obras diferentes linguagens, materiais,
elementos, promovendo tensionamentos entre o real e o ficcional. Ele € responsavel
por articular uma espécie de abrigo para o desenvolvimento do acontecimento
cénico, buscando a interacao entre as questdes do espaco, da acdo e da recepcgao
(COHEN, 2015, p. 07).

O designer de cena é responsavel por imaginar e materializar por meio de sua

liberdade criativa 0s aspectos visuais da cena e propor relacdes entre o individuo e a
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obra cenogréfica, seja por meio da percepcdo do espaco, ou da manipulacdo e
habitacdo dos elementos e materiais que compdem esse espaco. Ele tem a
liberdade de implicar as suas experiéncias, conhecimentos e interesses na criagao

de sua obra cenogréfica, instalada e exposta no espaco cénico.

A exploracao das funcdes artisticas por meio de workshops

A partir da compreensdo da minha funcdo enquanto designer de cena e
aliando a isso as minhas experiéncias artisticas e 0s meus interesses de pesquisa
no processo colaborativo, o processo de criacdo de “Antes de falar ja ndo se ouve”
se iniciou por meio de exploracdes e improvisacdes com alguns recursos sensiveis?,
das quais resultaram muitas cenas a serem retomadas, ressignificadas e
potencializadas durante o processo.

A criagdo com 0S recursos nos mostrou um primeiro caminho a seguir, no
processo colaborativo, e nos auxiliou na construcédo do Projeto de Montagem Teatral
atentando para todas as funcgdes criativas, projetando objetivos, proposicées e
perspectivas. A partir da apresentacdo e compartilhamento desse projeto entre as
diversas vozes criadoras, identificamos que poderiamos aproximar do nosso
processo colaborativo algumas caracteristicas do Devised Theatre (ODDEY, 1994).

O devising surgiu nos anos 60 e 70, periodo histérico ja apontado neste
estudo como uma época marcada pelos questionamentos da producdo da arte e,
também, do surgimento de praticas teatrais experimentais. Nesse contexto, nascem
praticas de criacdo colaborativas, que podem ser desenvolvidas sem a utilizacao de
um texto dramatico.

Em muitos casos, Devised Theatre € traduzido para o portugués como
“processo colaborativo”, contudo neste estudo ndo se entende os dois conceitos com
o mesmo significado, visto que “[...] o devised pode ser uma criagcdo colaborativa,

mas nao necessariamente deve ser” (MESQUITA, 2012, p. 109). Isso porque

4 A utilizacdo dos recursos sensiveis faz referéncia ao Cycles Repére desenvolvido por Jacques
Lessard e “trata-se de um recurso que toque o criador, que o impulsione a criagdo”. (BERSELLI et al.,
2018, p. 101).
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devising performance, por exemplo, pode ser desenvolvido de maneira solo e ndo
envolver colaboradores. E além disso, a traducéo literal desse termo “[...] significa
teatro ‘feito’ ou ‘criado’, e assim pode ser entendido como uma pratica teatral onde o
espetaculo € resultado do material criado durante o processo de montagem”
(MESQUITA, 2012, p. 104).

O método do Devising Theatre pode se desenvolver por meio de workshops
criativos em que se exploram improvisacdes, textos dramaticos, ndo dramaticos,
uma ideia antecipada ou uma questdo que perpassa O coletivo. A partir dessa
compreensao, percebeu-se que em nosso processo colaborativo era pertinente
utilizar os workshops criativos, ndo para explorar um texto ou uma questdo, mas sim
como uma forma de proporcionar espacos de criacdo, com estimulos e elementos
sendo apresentados para os agentes criativos e a partir dos quais eles improvisaram
de modo a estabelecer cenas e composicoes.

A partir disso, alguns ensaios foram dedicados para os workshops, nos quais
exploramos as diversas linguagens cénicas e em que cada agente artistico poderia
ser propositivo a partir de sua funcdo artistica de modo a estabelecer uma
exploracdo e um jogo de improvisacdo dos atores/performers com os elementos,
objetos, textos, iluminacéo, sonoplastia etc.

A partir desse espaco de proposicao aberto a cada um dos agentes criativos
por meio dos workshops, me colocando enquanto artista designer de cena, propus
exploracdes e improvisagcbes com materiais como caixas de papelédo, papel pardo,
espelhos, figurinos etc. Esse momento de exploracdo foi importante para gerar
interacbes entre os atores/performers e as materialidades e da mesma forma
comecar a esbogar o desenho da cena, a fim de espacializar os elementos visuais e
deixa-los instalados no espaco para 0 jogo com 0s agentes criativos.

Durante esse momento de exploragdo fui percebendo diversos materiais
criados por meio da improvisagao, com os atores/performers buscando interagir com

os elementos de outras formas, modificando suas func¢des e assim ressignificando
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0s seus discursos e significados. A partir dessas criacdes, passei a perceber que
havia muito material a ser explorado e articulado na criacdo do desenho da cena.

Mas, nesse contexto, alguns questionamentos se fizeram presentes,
pensando na relagc&o entre a criacdo dos agentes com 0s elementos propostos e as
minhas ideias e proje¢cées enquanto artista designer de cena. Apesar de ter a voz
final sobre o desenho da cena, como a minha figura de designer de cena manuseia,
agencia, recorta e faz a organizacdo e construcdo do espaco, pensando num
processo colaborativo, operado por meio de workshops em que todos se relacionam
e estabelecem muitas relagdes interessantes com os elementos? Como conciliar o
que eu acho pertinente e interessante para a cena, com 0 Novo que surge nas
criacbes?

No primeiro momento foi dificil encontrar respostas para esses
guestionamentos, mas percebi que assumir o desenho da cena como uma
experiéncia era uma das alternativas para se pensar numa cenografia performativa
gue esta em constante transformacao. Isso porque, o espaco performativo, aberto
por meio da estética e da ética implicadas ao processo criativo, possibilitou inserir os
elementos componentes do desenho da cena, expostos e instalados no espaco, em

uma experiéncia, que é tida aqui como “[...] um encontro entre o corpo em
movimento no lugar e em relagcédo ao espago do evento” (COHEN, 2015, p. 97).

O teatro performativo, ao privilegiar a performatividade, instaura um espaco
performativo, onde as acfes irdo se desenvolver. Dentro desse espaco, o designer
de cena fica responséavel pela elaboracdo de um desenho para a cena, e a partir
desse desenho, uma cenografia composta por elementos, materialidades e
visualidades €é instalada e exposta no espaco. O fato € que, no processo de
construgdo do acontecimento cénico “Antes de falar ja ndo se ouve”, o desenho da
cena que foi elaborado ndo € uma articulacdo apenas das ideias do designer, mas
sim, surge das experiéncias interativas entre os performers, os elementos, o espaco

e o tempo.
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FIGURA 1 — Acontecimento cénico “Antes de falar ja ndo se ouve”. 2019. Foto: Carolina Navarrina
Gutierrez (Nuart)

Enquanto designer de cena tive a responsabilidade de elaborar, a partir dos
materiais criados nas improvisacdes e a partir das minhas ideias enquanto artista
criador, um desenho da cena. Contudo, ele é tido como experiéncia, enfatizando [...]
a condicdo do desenho como um jogo de elementos em composicdo que conduzem
a uma vivéncia” (COHEN, 2015, p. 98) entre os corpos (atores e espectadores) que
habitam esse espaco performativo.

Ao ser finalizada enquanto desenho, a cenografia que foi entdo instalada no
espaco performativo da cena passou a ganhar vida e movimento em virtude dos
corpos que a habitavam. Por meio da presenca, das acdes e dos movimentos 0s
corpos manipulam e transformam o desenho da cena, modificando seus significados,
seus discursos e sua utilidade, implicando performatividade aos elementos expostos
e instalados e da mesma forma fazendo surgir novas relagbes e agcdes no momento

presente do acontecimento.
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Essa interatividade entre os corpos e 0s elementos que proporciona ao
desenho da cena uma performatividade, e que da movimento a cenografia
transformando-a também em performativa, proporciona a essa um constante
processo de transformacdo. Isso porque, a cada compartihamento do
acontecimento cénico, 0 jogo entre corpos, elementos, espaco e tempo se refaz e
assim novas relacdes, discursos e significados surgem, ou sdo potencializados,

fazendo com que a cenografia esteja também sempre em vias de se re-fazer.

FIGURA 2 — Acontecimento cénico “Antes de falar ja ndo se ouve”. 2019. Foto: Carolina Navarrina
Gutierrez (Nuart)

Consideracdes finais

Ao se tornar performativa, a cenografia do acontecimento cénico em questéao,
deixou de ser apenas Uutil e passou a ser um importante elemento estético,
colaborando com a construgéo da poética da cena, uma vez que em sua elaboracéo,

conseguimos atravessar o material criado pelos atores nas improvisagdes, a voz
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artistica do designer criador e ao mesmo tempo oferecer lacunas para novas
transformacdes que hao de surgir.

Sendo assim, assumimos que mesmo finalizado, o desenho da cena continua
em experiéncia, sendo complementado a cada compartilhamento pela atualizagao
da acdo do ator/performer e, por fim, pelo olhar do espectador. Dessa forma, o
espaco da cena é entendido como um processo onde se estabelecem as relacdes
entre os diferentes corpos (atores e espectadores) e 0os espacos compartilhados por
esses.

Enfim, ao assumirmos uma cena tomada ndo sO por diferentes vozes
criadoras, mas pela performatividade e pela teatralidade, em seus elementos
constituintes, estamos instaurando “[...] um espaco onde a recepcéo torna-se mais
complexa” e a cenografia “[...] um dispositivo espacial que introduz novos estimulos
que desafiardo a percepc¢ao do individuo” (RODRIGUES, 2016, p. 100).

Sendo assim, se reconhece o potencial performativo que a cenografia pode
assumir na cena contemporanea, deixando de ser um espaco apenas util na
construcdo da narrativa, para se tornar também um espac¢o da acéo, privilegiando as
experiéncias entre os diferentes corpos, elementos e espacos reais e ficcionais.
Dessa forma, abre-se possibilidade para se pensar em cenas hibridas, compostas
por elementos autbnomos e propositivos, nas quais € possivel misturar o teatro, as
artes visuais, a danca, a performance, a instalacdo e até mesmo a exposicdo numa
experiéncia que priorize a performatividade do espago em relagdo aos corpos.

Tais apontamentos sobre a performance do espaco abrem brechas para se
pensar no polimorfismo da cena contemporanea como possibilidade de propor
experiéncias artisticas mais imersivas e sensiveis, que priorizam o fazer
compartilhado do teatro e seu carater ético, estético e politico como emancipagao

das diferentes vozes criadoras.

20

FAZZIONI, Mateus Junior ; BERSELLI, Marcia . O desenho da cena em um processo colaborativo:
investigacdes acerca da cenografia performativa. Revista da FUNDARTE. Montenegro, p.01-22, ano

21, n° 46, setembro de 2021.

Disponivel em: http://seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/issue/archive > 30 de setembro
de 2021.



o e
ARTE EDUCACAO E |
PERFORMAugg/é

- REVISTA ;
DA

FUNDARTE

o e
' ot

Referéncias:

ARAUJO, Antdnio. O processo colaborativo como modo de criac&o. Revista Olhares,
Séo Paulo, n. 01, 2009. Disponivel em:
http://www.celiahelena.com.br/olhares/index.php/olhares/article/view/8/8. Acesso em:
19 nov. 2019.

BERSELLI, Marcia et al. Processo colaborativo e a busca pela horizontalidade das
relacdes entre as funcbes da cena: procedimentos, praticas e estratégias de criacao.
Conceicado/Conception, Campinas, v. 7, n. 2, 2018. Disponivel em:
https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/conce/article/view/8650145/19001.
Acesso em: 20 dez. 20109.

COHEN, Miriam Aby. O desenho da cena como experiéncia: interseccdes na pratica
artistica contemporanea entre cenografia instalacdo expografia. 2015. Tese
(Doutorado em Teoria e Pratica do Teatro) - Escola de Comunicacfes e Artes,
Universidade de S&o Paulo, Séo Paulo, 2015.

FERAL, Josette. Além dos limites: teoria e préatica do teatro. S&o Paulo: Perspectiva,
2015. 224 p.

. Performance e performatividade. In: MOSTACO, Edélcio, OROFINO,
Isabel, BAUMGARTEL, Stephan, COLLACO, Vera. Sobre Performatividade.
Floriandpolis: Letras Contemporaneas, 2009. 272 p.

. Por uma poética da performatividade: o teatro performativo. Sala
Preta, Sao Paulo, V. 8, 2009. Disponivel em:
http://www.revistas.usp.br/salapreta/article/view/57370/60352. Acesso em: 19 nov.
2019.

FERNANDES, Silvia. Teatralidade e Performatividade na Cena Contemporanea.
Repertério, Salvador, n. 16, 2011. Disponivel em:
https://portalseer.ufba.br/index.php/revteatro/article/view/5391/3860. Acesso em: 19
nov. 2019.

LEHMANN, Hans-Thies. Teatro pés-dramético. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2007. 440
p.

. Teatro pés-dramatico e processos de criacdo e aprendizagem da
cena: um didlogo com Hans-Thies Lehmann. Revista Aspas. Sao Paulo, v. 31, n. 02,
2013. Disponivel em: http://www.revistas.usp.br/salapreta/article/view/69094/71540.
Acesso em: 19 nov. 2019.

21

FAZZIONI, Mateus Junior ; BERSELLI, Marcia . O desenho da cena em um processo colaborativo:
investigacdes acerca da cenografia performativa. Revista da FUNDARTE. Montenegro, p.01-22, ano
21, n° 46, setembro de 2021.

Disponivel em: http://seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/issue/archive > 30 de setembro

de 2021.


http://www.celiahelena.com.br/olhares/index.php/olhares/article/view/8/8
https://periodicos.sbu.unicamp.br/ojs/index.php/conce/article/view/8650145/19001
http://www.revistas.usp.br/salapreta/article/view/57370/60352
https://portalseer.ufba.br/index.php/revteatro/article/view/5391/3860
http://www.revistas.usp.br/salapreta/article/view/69094/71540

'REVISTA / — x S 4

e ! ARTE EDUCACAO EF
PERFORMANCE

N I

MESQUITA, Priscila de Azevedo Souza. Em busca de um teatro feminista: relatos e
reflexdes sobre o processo de criacdo do texto e espetaculo "Jardim de Joana".
2012. Dissertagéo (Mestrado em teatro) - Universidade do Estado de Santa Catarina,
Florianopolis, 2012.

ODDEY, Alison. Devising Theatre: a practical and theoretical handbook. London:
Routledge, 1994. 254 p.

RAMOS, Luiz Fernando. Mimesis Performativa. A Margem de Inven¢édo Possivel.
Séo Paulo: Anna Blume, 2015. 290 p.

RODRIGUES, Cristiano Cezarino. O campo ampliado da teatralidade performativa
na cenografia contemporanea. O Percevejo, Rio de Janeiro, v. 8, n. 1, 2016.
Disponivel em:
http://www.seer.unirio.br/index.php/opercevejoonline/article/view/4056/5210. Acesso
em: 19 nov. 2019.

ROSSINI, Elcio. Cenografia no teatro e nos espagos expositivos: uma abordagem
além da representacdo. Transinformacéo, Campinas, v. 24, n. 3, 2012. Disponivel
em: http://www.scielo.br/pdf/tinf/v24n3/a01v24n3. Acesso em: 19 nov. 2019.

SCHECHNER, Richard. Performance Studies: an introduction. New York, USA:
Routledge, 2006. 368 p.

22

FAZZIONI, Mateus Junior ; BERSELLI, Marcia . O desenho da cena em um processo colaborativo:
investigacdes acerca da cenografia performativa. Revista da FUNDARTE. Montenegro, p.01-22, ano

21, n° 46, setembro de 2021.

Disponivel em: http://seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/issue/archive > 30 de setembro
de 2021.


http://www.seer.unirio.br/index.php/opercevejoonline/article/view/4056/5210
http://www.scielo.br/pdf/tinf/v24n3/a01v24n3

