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Resumo: Nao existem pesquisas especificas, que se desdobram sobre o aspecto vocal ou
interpretativo dos cantores de chamamé. Fundamentando-se nos pardmetros de analise vocal
utilizados por Piccolo (2006) e Machado (2012) em seus estudos sobre o canto popular brasileiro e,
nos escritos de Tatit (2012) sobre a cancdo popular, a autora realiza um estudo sobre as
caracteristicas de comportamento vocal no canto do chamamé, género musical caracteristico da
regido comportada pelo noroeste argentino (provincias de Misiones, Corrientes e Entre Rios), sul do
Brasil e Paraguai. Além de ampliar o conhecimento sobre esse género musical, os resultados desse
estudo poderdo servir de material de apoio a atividade didatica do canto popular na América-Latina.

Palavras-Chave: Canto Popular; Técnica Vocal, Comportamento Vocal.

ANALYSIS OF VOCAL BEHAVIOR IN THE CORNER OF CHAMAME

Abstract: There is no specific research, which unfolds on the vocal or interpretive aspect of chamamé
singers. Based on the parameters of vocal analysis used by Piccolo (2006) and Machado (2012) in
their studies on Brazilian popular singing, and in Tatit's (2012) writings on popular song, the author
conducts a study on the characteristics of vocal behavior in the chamamé song, a musical genre
characteristic of the region in northwestern Argentina (provinces of Misiones, Corrientes and Entre
Rios), southern Brazil and Paraguay. In addition to expanding knowledge about this musical genre,
the results of this study may serve as support material for the teaching activity of popular singing in
Latin America.

Keywords: Popular Singing; Vocal Technique; Vocal Behavior.

INTRODUCAO

A induastria fonografica e a comercializacdo da musica popular urbana,
segundo Chernavsky (2015, p.1), “favoreceu a fixagdo de géneros e a fixagédo e
consagracdo de condutas vocais especificas (e adequadas), associadas a
interpretacédo desses géneros”. Em seu trabalho, ela propde um estudo dos padrbes

de comportamento vocal dos géneros tango, samba e guarania. Segundo seu relato,

1 Especialista em "Educacéo Aplicada a Performance Musical" pelo Centro Universitario do Sul de
Minas, Bacharel em "MuUsica - Canto" pela Universidade Federal da Integracdo Latino-Americana e,
Mestranda em "Estudos Latino-Americanos" pela mesma universidade. Atua como professora de
Canto Popular, Pedagogia Vocal, Canto Coral e Técnica e Interpretagdo Vocal.
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um dos aspectos mais importantes “foi o papel cumprido por ambos 0s géneros na
construcdo das identidades nacionais de seus respectivos paises” (CHERNAVSKY,
2015, p.2).

Existe uma disputa, pela origem do género chamamé, entre os musicos
argentinos e paraguaios, porém, a idéia mais forte, € de que seria um ritmo derivado
da polca paraguaia, diferindo apenas em sua caracteristica expressiva. De acordo
com Cerruti (1965), a melodia do chamamé é mais expressiva e, 0 uso de
ornamentac¢des no canto e saltos melddicos de tercas e oitavas no acordeom, assim
como a existéncia de um fraseado melddico que retarda artificialmente os tempos e
aparentemente desarticula o compasso, enfatizam seu carater choroso. Higa (2010)
relata que o termo chamamé surgiu no ano de 1930, quando o compositor paraguaio
Samuel Aguayo gravou uma cancgdo de Diego Novillo Quiroga e Francisco
Pracénico, chamada Corrientes poty. Segundo o autor, o diretor da gravadora RCA
Victor, “visando aumentar as vendas do disco na regido de Corrientes (norte da
Argentina), criou o termo chamamé, que em guarani significa coisa feita
rapidamente, improvisada” (HIGA, 2010, p.157). Ainda, segundo ele, "a criagcdo do
termo chamamé"”, associada a essa cancdo, coroou 0 "processo de transformacéao
da polca paraguaia, iniciado com a introducdo do acordeon no norte da Argentina"
(HIGA, 2010, p.159).

Higa (2010, p.162) também descreve que a configuracdo musical basica do
chamamé, polca e guarania, “é a férmula ritmica construida com a melodia em
compasso binario composto sobre uma base de acompanhamento ternario e com
frequente utilizacdo de sincopas na linha do canto”. O autor propbe uma analise de
trinta cancdes entre polcas paraguaias, guaranias e chamameés, coletadas entre as
mais populares executadas em Campo Grande/MS. Para tal analise, ele seleciona
“oito polcas paraguaias; oito guaranias; oito chamamés e dez canc¢les brasileiras
compostas a partir da influéncia da polca paraguaia e guarania”, denominadas
‘rasqueados brasileiros” (HIGA, 2010, p.170). Sua analise aborda padrbes
melddicos, ritmicos e harménicos desses géneros, porém pouco fala sobre os

aspectos em torno do comportamento vocal.
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Apesar dos avancos nos estudos referentes a musica popular, principalmente
a partir da década de 1990, a producéo intelectual em torno da performance ou do
comportamento vocal, associado a can¢do popular, ainda continua escassa. Se
pensarmos no canto do chamamé, poderiamos dizer que é praticamente inexistente.
Segundo Santiago e Nunes (2018, p.1), os livros de canto popular, publicados no
Brasil, “dao maior enfoque a técnica para o desenvolvimento de uma sonoridade
limpa e equilibrada, bem como ao conhecimento fisiologico do aparelho vocal em
detrimento a abordagem sobre interpretagao”.

O que define o canto como popular, ou ndo, ndo é apenas a habilidade
técnica aplicada a ele. A isso, soma-se 0 gesto interpretativo, que € capaz de
aproximar a cangdo, o cantor e o cantar, da cultura, da fala e do cotidiano do
intérprete e do ouvinte.

O cantor popular, geralmente, aprende o oficio, ouvindo e imitando outros
cantores. Baseado em suas influéncias musicais, o cantor popular busca definir sua
identidade vocal e pessoal através de sua propria interpretacdo da cancdo, ao
mesmo tempo em que busca transmitir sua identidade nacional e cultural, a fim de
gue outras pessoas se identifiquem, € isso que faz com que a cancdo se torne
popular, e da a ela um sentido muito mais amplo. Tatit (2012), ao abordar o tema do
cancionista brasileiro, descreve, de forma poética, sobre essa jun¢do da voz que
canta com a voz que fala. Segundo ele, a voz que canta € “um corpo imortalizado
em sua expressao timbristica”, enquanto que “da voz que fala emana o gesto oral
mais corriqueiro, mais proximo da imperfeicdo humana” e, “dessa singular
convivéncia entre o corpo vivo e o corpo imortal brotam o efeito de encanto e o
sentido de eficacia da cangao popular” (TATIT, 2012, p.16).

No Brasil existem alguns estudos sobre a cancéo popular que, embora sejam
bastante relevantes para a compreensao da cancdo como linguagem musical, néo
versam com profundidade o ambito da performance vocal. Tatit (2012, p.9) diz que o
cancionista “mais parece um malabarista”, pois “tem um controle na atividade que
permite equilibrar a melodia no texto e o texto na melodia”. Ainda, segundo o autor,
‘cantar é uma gestualidade oral, ao mesmo tempo continua, articulada, tensa e
natural, que exige um permanente equilibrio entre os elementos melddicos,
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linguisticos, os parametros musicais e a entoagao coloquial”. Piccolo (2005, p.410)
diz que ndo basta que a cancédo popular “obedegca a determinados padrbes
melddicos, ritmicos ou harménicos para que a interpretacdo esteja de acordo com
seu estilo”, e Machado (2012, p.53-54) diz que “o gesto interpretativo é a agdo que
materializa a compreensdo do cantor ante os conteudos da composig¢do”, e que
desta maneira, “ele torna claro os elos de melodia e letra inscritos ha composicao,
ou mesmo define novos elos que sb se consolidam pela presencga da voz”.

Embora existam alguns estudos a respeito do género musical chamamé,
esses estudos referem-se, principalmente, a origem histérica do género, aos
parametros musicais, instrumentais, ritmicos, melddicos, e também, a danca. Pouco
se fala e, ndo h& pesquisas especificas, que se desdobram sobre o aspecto vocal ou
interpretativo dos cantores de chamamé. Piccolo (2006), utilizando parametros
adotados pelos trabalhos de (ANDRADA E SILVA, 2001; LAVER, 1980;
LOMAX,1968), sistematiza recursos interpretativos utilizados no canto popular
brasileiro. Apds selecionar os parametros de andlise vocal, ela realiza um minucioso
estudo de algumas interpretacdes de grandes nomes do repertério da muasica
popular brasileira. Machado (2012), também realiza uma analise semibtica do
comportamento vocal a fim de evidenciar quais aspectos da voz do cantor seriam
responsaveis pela traducdo dos sentimentos inscritos na cangdo. Embora essas
pesquisas tenham sido realizadas baseadas nos recursos e padrdes vocais
utilizados no canto popular brasileiro, as analises realizadas por Piccolo (2006) e
Machado (2012) podem servir para embasar, em grande parte, o trabalho de
sistematizacdo e andlise do comportamento vocal proposto neste estudo?.

Portanto, baseando-me nesses parametros de andlise vocal utilizados por
Piccolo (2006) e Machado (2012) em seus estudos sobre o canto popular do Brasil,
e ainda, nos escritos de Tatit (2012) sobre o cancionista brasileiro, através de uma
bolsa de Iniciacdo Cientifica da Universidade Federal da Integracdo Latino-
Americana (UNILA), ofertada entre os anos de 2018 e 2019, financiada pela

Fundacdo Araucéria de Apoio ao Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico do

2 Informacdes retiradas do Projeto de Iniciacdo Cientifica da Universidade Federal da Integragéo
Latino-Americana, denominado “Entre tangos, sambas e guaranias: um estudo sobre o
comportamento vocal ha canc¢ao urbana latino-americana”
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Estado do Parana (FA) e, com a coordenacao e orientacdo da professora do Curso
de Mdasica da UNILA, Dra. Analia Chernavsky, iniciei minhas pesquisas sobre o

canto do chamamé que, por fim, me conduziram a materializagéo deste estudo.

METODOLOGIA

Para realizacao deste trabalho, optei por fazer um levantamento de repertorio,
com base em gravacoes de cancfes do género chamamé, disponiveis na internet. A
idéia inicial seria utilizar um recorte de tempo de quarenta anos, buscando 10 (dez)
cancbes gravadas e/ou regravadas entre 1940 e 1980, que pudessem ser
comparadas. Devido a dificuldade em encontrar, disponivel na internet, gravacfes
do género feitas no inicio da década de 1940, foram selecionadas apenas 9 (nove)
cancdes e o recorte temporal alcancando com essas canc¢des foi entre 1946 e 1980.
As cancdes analisadas foram as seguintes (nome/compositor):

1. Mercedita - Ramon Sixto Rios;

Kilbmetro 11 - Mario del Transito Cocomarola e Constante Aguer;
Puerto Tirol - Heraclito Peréz e Marcos Ramirez;
Lunita de Taragui - Albérico Mansilla e Edgar Romero Maciel;
Posadefa linda - Ramén Ayala,
Retrato de un pescador - Ramoén Ayala;
El boyerito - Tomés Alarcon e Ernesto Dana;

Viejo naranjal - Carlos G. Meza e Martin Barrios;

© © N o 00 b 0N

Asi se baila el chamamé - Mario Milan Medina.

O material coletado foi armazenado e organizado para andlise. Os

parametros utilizados para as analises musicais e, de comportamento vocal de cada

uma das interpretacdes, foram baseados nos parédmetros utilizados por Piccolo

(2006) e Machado (2012) em suas propostas de analise do canto popular brasileiro.
A sistematizacdo dos procedimentos técnicos, estilisticos e recursos vocais

utilizados foi realizada através da audicdo e analise deste material. Para sistematizar

esses elementos fez-se necessario o uso de trés tabelas contendo os dados das
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analises, obtidos a partir da escuta das gravacfes. A seguir, apresenta-se uma
sintese do conteudo das tabelas de analise utilizadas:

e Tabela 1 - DADOS DE IDENTIFICACAO: Titulo / Compositor/Letrista /
Intérprete / Album/Série/Faixa / Gravadora / Ano / Repositério digital /
Arranjador.

e Tabela 2 - ELEMENTOS PARA ANALISE MUSICAL: Tonalidade / Formula de
compasso / Andamento / Forma / Tessitura da melodia / Instrumentagéo /
Dindmica / Lingua.

e Tabela 3 - ELEMENTOS PARA ANALISE DA PERFORMANCE VOCAL -
ELEMENTOS DE APRECIACAO VOCAL: Ataque vocal / Articulacdo da
melodia / Articulacdo do texto / Brilho / Projecdo/Ressonancia. POSICAO
FISIOLOGICA DO CANTO: Posicéo da laringe / Posic&o dos labios / Posicéo
da lingua / Posicdo da mandibula / Registros/Sub-registros. QUALIDADE
VOCAL — EFEITOS INTERPRETATIVOS: Voz nasal / Voz rouca / Voz tensa /
Voz suja / Voz com ar / Voz falada. QUALIDADE VOCAL - RECURSOS
INTERPRETATIVOS: Portamento / Vibrato / Melisma / Trémulo.

RESULTADOS

Para cada uma das nove cancdes, foram analisadas e comparadas duas
interpretacdes diferentes, totalizando assim 54 (cinquenta e quatro) tabelas. Apds as
analises, os resultados observados foram catalogados e dispostos nas tabelas. A
seguir, apresento-os de forma substanciada:

e Tabelal- DADOS DE IDENTIFICAQAO:

- INTERPRETE: 10 (dez) intérpretes com voz masculina e 5 (cinco)
intérpretes com voz feminina.

- COMPOSITOR/LETRISTA: todos o0s compositores sdo do sexo
masculino.

- GRAVADORA: 6 (seis) cancbes gravadas pela Odeon; 3 (trés) pela
CBS Columbia; 2 (duas) pela Redondel; 1 (uma) pela Bemol; 1 (uma)
pela Diapasoén; 1 (uma) pela Califérnia; 1 (uma) pela Asuncion; 1 (uma)
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pela Microfon; e em 2 (duas) ndo encontramos informacdes a respeito
da gravadora.

ANO: 1 (uma) entre 1946 e 1950; 2 (duas) entre 1950 e 1960; 6 (seis)
entre 1960 e 1970; 6 (seis) entre 1970 e 1980; 2 (duas) em 1980; e 1
(uma) ndo encontramos data precisa de gravacao.

REPOSITORIO DIGITAL: das 18 (dezoito) interpretacdes analisadas,
10 (dez) encontram-se disponiveis no site Fundacibn Memoria del

Chamamés e, 8 (oito) estao disponiveis na plataforma digital YouTube?.

e Tabela 2 - ELEMENTOS PARA ANALISE MUSICAL:

TONALIDADE: das nove cancdes analisadas, 4 (quatro) estdo em
tonalidade menor e 5 (cinco) em tonalidade maior.

FORMULA DE COMPASSO: todas as cancdes analisadas estdo em
6/8.

ANDAMENTO: o andamento das dezoito interpretacdes varia entre 110
bpm a 146 bpm.

FORMA: a forma, de modo geral esta dividida em “Introducéo-A-B-
interlidio e repeticdes das secdes A e B”.

TESSITURA DA MELODIA: a tessitura das cancdes abrange em média
uma oitava, ultrapassando ou recuando, as vezes, em dois ou trés
tons.

INSTRUMENTACAQ: 7 (sete) interpretacdes sdo acompanhadas de
violao (guitarra) e acordeon; 5 (cinco) apenas com violao; 2 (duas) com
violdao, harpa e acordeon; 1 (uma) com bandoneon e violdo; 1 (uma)
com violdo e contrabaixo; 1 (uma) com orquestra de cordas,
contrabaixo e flauta; e 1 (uma) com viol&do, contrabaixo e acordeon.
DINAMICA: 10 (dez) entre mezzo forte e forte; 7 (sete) mezzo forte e, 1

(uma) forte.

3 Site <http://www.fundacionmemoriadelchamame.com/> Acessos realizados entre Janeiro e

Abril/2019.

4 Site <https://www.youtube.com/> Acessos realizados entre Janeiro e Abril/20109.
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- LINGUA: predominantemente em espanhol, apenas 1 (uma) esta em
guarani e espanhol.

-  ARRANJADOR: néo foi encontrada nenhuma informacgéo sobre os
arranjadores das cancdes analisadas.

e Tabela 3 - ELEMENTOS PARA ANALISE DA PERFORMANCE VOCAL -
ELEMENTOS DE APRECIACAO VOCAL:

- ATAQUE VOCAL: das interpretagcbes analisadas, 15 (quinze)
apresentaram ataque vocal leve e 3 (trés) apresentaram ataque vocal
médio.

- ARTICULACAO DA MELODIA: 4 (quatro) apresentaram articulacio
precisa, utilizando legato e staccato e, 14 (quatorze) apresentaram
articulagédo com uso apenas de legato.

- ARTICULACAO DO TEXTO: 8 (oito) apresentaram articulacdo precisa
do texto; 4 (quatro) precisa e aberta; 3 (trés) exagerada, precisa e
aberta; 1 (uma) imprecisa; 1 (uma) imprecisa e aberta; e 1 (uma)
Imprecisa e pastosa.

- BRILHO: todas as canc¢fes foram interpretadas com bastante brilho na
VoZ.

- PROJECAO/RESSONANCIA: 12 (doze) apresentaram projecdo e
ressonancia de forma equilibrada, ou seja, distribuida entre laringea,
oral e nasal; e 6 (seis) laringo-faringea, onde ha predominio do foco na
regido do pescoco.

e POSICAO FISIOLOGICA DO CANTO: com relacdo a posicéo fisiologica do
canto, € importante ressaltar que nenhuma das gravacdes encontradas e
catalogadas se trata de registro audiovisual, por esse motivo ndo € possivel
afirmar com precisdo qual é a posicao fisiolégica. Por tanto, apenas a analise
auditiva leva a crer que em todas as cancdes, 0s intérpretes, possivelmente,
encontravam-se com a laringe em posicédo neutra ou pouco elevada, o dorso
da lingua elevado ou pouco elevado, labios e mandibula com abertura média
e/lou alta. Também foi observado que os intérpretes cantaram em registro
modal com sub-registro de peito, com excecdo de duas interpretacdes, de
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duas cancdes distintas, na qual observou-se o0 uso de sub-registro de cabeca

também (figuras 1 e 2).

Tabela 1: Dados de identificagdo

Titulo: El Boyerito
Compositor/Letrista: Tomas Alarcén e Ernesto Dana
Intérprete: Los Veteranos de Mambrin Ramona Galarza
Abum/Série/Faixa: Los Veterancs de Mambrin / faixa 01 "A" Alma Guarani / faixa 07 "B"
Gravadora: Bemol Odeon
Ano de gravagao: 1958 1962
Repesitério digital: hitp:iwww. fundacionmemorisdeichamame. com/discoteca/4 nttps:/iwww.youtube comiwatch?v=808vNohJfDg
Arranjador:

Tabela 2: Elementos para andlise musical
Tonalidade: Ebm Am
Férmula de compasso: 6/8 613
Andamento: 118 bpm 118 bpm
Forma: Intro-||:A-B-inter:|-B" Intro-A-B-Inter-A-B
Tessitura da melodia: Mib2 - Lab3 D03 - Ré4

Instrumentacgdo: Guitarra € acordeon Cordas, contrabaixo, flauta
Dinémica: Mezzo forte Entre mezzo forte e forte
Lingua: Espanhol Espanhol

Tabela 3: Elementos para andlise da performance vocal

Elementos de apreciagao vocal

Ataque vocal: Leve Leve
Articulagdo da melodia: Ligato Ligato
Articulac 3o do texto: Imprecisa Precisa e aberta
Brilho: Sim Sim

Projecéo / Ressonancia:

Equilibrada (distribuida entre laringea, oral € nasal)

Equilibrada (distribuida entre laringea, oral € nasal)

Posigéao fisiologica do canto

Posicdo da Laringe:

Neutra

Neutra

Posic3o dos I&bios:

Abertura média

Abertura média e alta

Posicdo da lingua:

Dorso pouco elevado

Dorso pouco elevado

Posicdo da mandibula:

Abertura média

Abertura médis e alta

Registros / Sub-registros:

Modal / Peito e Cabeca

Modal / Peito

Figura 1
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Tabela 1: Dados de identificacdo
Titulo: \iiejo Naranjal
Compositor/Letrista Carlos G. Meza e Martin Barrios
Intérprete Los Hemrmanos Barrios Jandira e Benitez
Abum/Série/Faixa: Conjunto Correntino de Los hermanos Barrios / faixa 02 "A" Carreta Campesina / faixa 01 "B"
Gravadora Asuncion California
Ano de gravacdo 1967 1973

Repositério digital
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Arranjador
Tabela 2: Elementos para andlise musical
Tonalidade B B
Formula de compasso: 6/8 6/8
Andamento 120 bpm 112 bpm
Forma Intro-A-8-Inter-A-B Intro-A-B-Inter-A-B
Tessitura da melodia: Si2 - La#3 D63 - La3
luﬁ;t‘rvt;me'ntagSoz Guitarra e acordeon Guitarra, harpa e acordeon
Dinémica Entre mezzo forte e forte Entre mezzo forte e forte
Lingua: Espanhol Espanhol
Tabela 3: Elementos para andlise da performance vocal
Elementos de apreciagdo vocal
Ataque vocal: Leve Leve
Articulagdo da melodia Ligado Ligado
Articulacdo do texto Precisa Precisa
Brilho Sim Sim

Projecdo / Ressonancia.

Equilibrada (dnstrlbufdeA eﬁtre laringea, oral e nasal)

Equilibrada (distribulda emré laringea, oral e nasal) ]

bos:gnéo da Lanhg@

— AP‘osrlcéo !isloldglce do canto
Neutra

Neukra

Posi¢éo dos labios:
Posicéo da lingua

Posicdo da mandibula:

___Abertura média
Dorso pouco elevado
Abertura média

Registros / Sub-registros

Modal / Peito & cabeca

Figura 2

__ Abertura média
Dorso pouco elevado
Abertura média

Modal/ Peito _

e QUALIDADE VOCAL - EFEITOS INTERPRETATIVOS:

- VOZ NASAL: apenas 1 (uma) interpretacdo apresentou o uso de

nasalizacéo.

- VOZ ROUCA: nenhum intérprete utilizou voz rouca.

- VOZ TENSA: 7 (sete) intérpretes utilizaram tensdo na voz em algum

momento.
- VOZ SUJA/NVOZ COM AR: nenhum intérprete apresentou voz suja ou

aerada.

- VOZ FALADA: 3 (trés) intérpretes utilizaram voz falada na cancao

interpretada.
e QUALIDADE VOCAL - RECURSOS INTERPRETATIVOS:
- PORTAMENTO: 14 (quatorze) intérpretes utilizaram de portamentos

COMO recursos interpretativos.
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- VIBRATO: 14 (quatorze) utilizaram vibrato.
- MELISMA/TREMULO: nenhum dos intérpretes utilizou melismas ou
trémulos.

A andlise da amostragem revelou que os cantores de chamamé, entre as
décadas de 1940 e 1980, utilizavam de recursos vocais que aproximavam a Vvoz
cantada da voz falada. Piccolo (2005, p.412) relata um dos recursos responsaveis
por essa sensacdo de aproximacao ao descrever que “a predominéncia do registro
de peito poderia explicar a sensagao de proximidade com a voz falada”.

Além dessa proximidade entre a voz cantada e a voz falada, foi possivel
observar a presenca da fala, propriamente dita, sendo utilizada por trés intérpretes.
Tal recurso normalmente € utilizado com o intuito de chamar a atencao do ouvinte e
ajudar a narrar a historia cantada. Nas interpretacdes da cancdo Posadefia Linda, de
Ramén Ayala, os dois intérpretes analisados, sendo que um deles € o proprio autor,
utilizam da fala para narrar a histéria. Ramon Ayala usa a voz falada no meio da
cangdo®, enquanto que o segundo intérprete, Blas Martinez Riera, usa a fala antes
de comecar a cantar®. O fato de que os dois intérpretes da mesma cancdo usam a
voz falada para narrar uma histdria, num primeiro momento nos leva a pensar no
que foi dito por Machado (2012, p.47), de que “essa fala, de alguma maneira, ja esta
inscrita na cancdo de modo mais ou menos perceptivel, e o intérprete apenas
atenua o elemento musical para fazer falar a voz que canta”, porém, devemos nos
atentar que as narracdes feitas por eles ndo tem em si a mesma letra e, encontram-
se em momentos distintos da interpretacdo da cancao.

Sendo Ramén Ayala, o autor da cancdo Posadefia Linda, € importante
salientar que, durante sua interpretacao, de fato, sua fala ja esta inscrita na letra da
cangdo, como sugere Machado (2012), enquanto que a fala de Blas Martinez Riera é
outra, que nao esta inscrita na letra original da cancao.

Outro resultado observado, foi que grande parte dos intérpretes apresentaram
tensdo na voz Tal recurso, possivelmente, teria sido usado para dar énfase nas

frases mais dramaticas da cangao. Segundo Machado (2012, p.46), “a condugéo da

5 Site < https://www.youtube.com/watch?v=itEHWvS1ZYI> Acesso: 20 de maio de 2019.
6 Blas Martinez Riera interpreta “Posadefia Linda” no aloum “El Sabalaje” | faixa 01, lado "B". Site
<http://www.fundacionmemoriadelchamame.com/discoteca/82/> Acesso: 20 de maio de 2019.
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voz em sub-registro de peito a regibes agudas, confere uma percepcao de
tensionamento fisico que muitas vezes reforca, na propria percepcédo do ouvinte, o
componente dramatico da interpretacdo”. Para Tatit (2012, p.13), “as tensbes
melddicas fazem do artista um ser grandioso que se imortaliza no timbre”. O uso da
voz em sub-registro de peito foi observado em todos os intérpretes de chamamé
analisados neste estudo.

Dois outros recursos muito utilizados por esses intérpretes foram o vibrato e o
portamento, o primeiro geralmente nas terminagdes das frases e o segundo, em sua
maioria, no inicio das frases. Também foi possivel perceber que a maioria dos
intérpretes optou por uma articulacdo precisa do texto, e com uma ressonancia
equilibrada, distribuida entre laringea, oral e nasal. Além disso, todos apresentaram
uma voz com bastante brilho.

No que diz respeito a analise dos elementos musicais, 0s resultados
comprovaram o que ja havia sido apresentado por Higa (2010).

Por fim, os resultados desta pesquisa nos mostram que no canto do
chamamé, hd uma necessidade de aproximacao entre o0 ouvinte e a narrativa, de
modo que este sinta que é o protagonista da trama cantada. Para isso, 0s cantores
devem, em primeiro plano, utilizar o timbre e a articulacdo do texto mais proximos

aos da fala.

CONSIDERACOES FINAIS

Se analisarmos pelo ponto de vista da industria fonografica, sem nos
esquecer, é claro, que a comercializacdo da musica popular urbana, favoreceu, e
favorece, a fixacdo de géneros e de comportamentos vocais especificos, ligados a
interpretacdo desses géneros, podemos encontrar um meio de compreender o
motivo pelo qual os cantores populares buscam, em suas interpretacdes, essa
proximidade com a fala. Segundo Tatit (2012, p.14), “sem a voz que fala por tras da
VOz que canta, ndo ha atracdo nem consumo”, isso porque “o publico quer saber
quem € o dono da voz’. Isto foi percebido pelos cantores de chamamé entre as

décadas de 1940 e 1980, e deve ser levado em consideracdo pelos atuais
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intérpretes desse género. Cantores e professores de canto popular devem lancar
mao dos recursos mais comuns utilizados na interpretacdo do chamamé, tais como
vibratos, portamentos, articulacdo proxima a da fala, o uso de voz de peito e todos
os efeitos interpretativos que d&o énfase ao texto das cancdes, se quiserem
aproximar-se do ouvinte que aprecia e reconhece a sonoridade tradicional e a
identidade vocal deste género.

E de grande importancia para a cultura latino-americana, que Sigamos
pesquisando sobre seus géneros musicais, especialmente sobre a interpretacao
vocal das cancdes de cada género, a fim de que possamos ajudar a preservar a
nossa tradicao vocal e cultural e auxiliar os novos intérpretes e as futuras geracoes,
para que possam ouvir as cangdes e compreender como eram interpretadas e qual
sentido traziam a vida cotidiana dos ouvintes das décadas passadas.

Este estudo nos mostra, além da importancia de se continuar pesquisando
acerca do canto popular, a importancia e a necessidade de se criar materiais
didaticos, com exercicios especificos para o0s géneros de cancdes latino-
americanas, a fim de ajudar a preservar algumas das caracteristicas deste cantar.
Segundo Santiago e Nunes (2018, p.1-2), quando o cantor popular, que inicialmente
havia aprendido a cantar de maneira intuitiva, “decidia buscar auxilio para
aperfeicoamento na escola, deparava-se com técnicas voltadas ao Canto Erudito,
que muitas vezes interferiam nas caracteristicas estéticas do Canto Popular”.

Por fim, anseio que este estudo possa contribuir, significativamente, com as
pesquisas acerca da interpretacdo vocal da cancdo latino-americana e,
especialmente, que venha a ser um material de apoio aos cantores e professores de
canto popular, trazendo informacdes pontuais sobre o0s aspectos vocais e

interpretativos do género chamamé.
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