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Resumo: Esta pesquisa propdem ressignificar os arquivos pessoais encontrados na memaria de um
aparelho celular correspondente ao periodo de um ano (2017) através da criagdo de uma
videoinstalagéo. O texto traz questdes referentes a imagens, excesso, narrativas e ubiquidade, sob o
viés dos autores pesquisados no referencial teérico, que sdo, entre outros, Vilém Flusser, Diana
Domingues, Julio Plaza, Priscila Arantes e Christine Mello. Sdo abordados também o processo de
criacdo da obra e a intersecdo entre as linguagens midiaticas e a arte digital. A criagdo da poética,
desta forma se mostra mais na elaboracdo e desenvolvimento da pesquisa-obra, do que no objeto
acabado. Pois, como videoinstalcdo que se instaura no espaco expositivo a posteriori, em relacdo a
escrita deste texto, certamente, ocorrerdo percepcdes que ndo poderdo estar presentes no espaco de
reflexdo que da corpo a este artigo.

Palavras-chave: Fotografia; Excesso; Videoinstalacéo.

NARRATIVES AND EXCESS: RELATIONSHIPS OF UBIQUAS IMAGES

Abstract: This research proposes to resignify the personal files found in the memory of one cell
phone, corresponding to the period of one year (2017) through the creation of a video installation. The
text presents questions related to images, excess, narratives and ubiquity, under the bias of the
authors researched in the theoretical reference, which are, among others, Vilém Flusser, Diana
Domingues, Julio Plaza, Priscila Arantes and Christine Mello. The process of creating the work and
the intersection between the media languages and digital art are also discussed. Therefore, the
creation of poetics is shown more in the elaboration and development of research-work, than in the
finished object. For, as a video installation that is established, in relation to the writing of this text, in
the exhibition space afterwards, perspectives will certainly occur that could not be present in the space
of reflection that gives shape to this article

Keywords: Photography; Excess; Video Installation.

INTRODUCAO
Nosso cotidiano é repleto de figuras imagéticas: consumimos imagens nas
ruas, nas midias, nas redes sociais e na vida privada, inclusive, pelos aparelhos

celulares. Nos comunicamos através de emojis?, nos expressamos por intermédio

1 Possui graduacdo em Comunicacdo Social - Publicidade e Propaganda - Faculdades Integradas de
Taquara (2016). Realiza especializacdo em Poéticas Visuais - Universidade Feevale (2017) e Curso
Comunicagao Estratégica com Incidéncia em Politicas Publicas pela Abong (Associacéo Brasileira de
OrganizacBes N&o-Governamentais. E Vice-Coordenadora do Instituto Ambiental Daterra de
Permacultura e Sustentabilidade e integrante da Comiss&o de Etica do Organismo de Controle Social
Orgéanicos Encosta da Serra Sul Ferrabraz.

2 Emoji é um termo de origem japonesa, composta pela juncdo dos elementos e (imagem) e moji
(letra), e é considerado um pictograma ou ideograma, ou seja, uma imagem (representacdo grafica)
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das cores, aprendemos a decifrar formas e composicées. As imagens ubiquas® em
nossa rotina sdo, portanto, muito importantes. Porém, tornam-se supérfluas pois se
banalizam pelo excesso.

Nesta pesquisa pretendo ressignificar todas as imagens (fotos e videos)
produzidas, recebidas e arquivadas em meu aparelho celular no ano de 2017, por
meio da producdo de uma videoinstalacdo em que proponho um olhar critico e
desnaturalizado aquelas que nos acompanham permanentemente, gracas as
tecnologias atuais.

A videoinstalacdo proposta neste trabalho ser4 composta de quatro monitores
de tamanho 42 polegadas, nos quais passarao videos distintos produzidos por meio
da colagem e montagem dos arquivos imagéticos referentes a um trimestre de 2017
cada. Os monitores serdo fixados nas paredes de uma cabine que sera produzida
para a exposi¢cado. A cabine terd o tamanho de 1,20m x 1,20m de largura e 2,4m de
altura com uma abertura frontal em formato de porta, por onde as pessoas acessam
a videoinstalacdo e recebem os estimulos visuais e sonoros.

Este trabalho, em minha busca, propde intensificar a fruicdo do individuo que
acessa a cabine. Compreendo que existe um elemento de imprevisibilidade nestes
videos, pois eles tém tempos distintos e ndo h4 como prever quais imagens
aparecerdo concomitante, desta forma, e por estar em looping, o trabalho se
modifica & medida que acontece. Essa fruicdo dialoga com o meio comunicacional
dos arquivos, em especial os smartphones e aparelhos mobiles, pois sobressai-se 0
uso individual e até individualista desses aparelhos.

Desta forma, através da videoinstalacdo, convido as pessoas a acompanhar o
periodo de um ano da minha vida. As aproximo desvendando minhas prioridades,
minhas alegrias, minhas angustias e meus amores. Me desnudo, embora minha
imagem quase ndo seja vista. E como um autorretrato forjado pela montagem dos

videos. Sinto que desta forma, comunicacdo, arquivamento e memoria se

que transmite uma ideia, geralmente sdo utilizados nas redes sociais para transmitir informacdo de
modo rapido.

8 Ubiqua: onipresente; que esta ou pode estar em toda parte ao mesmo tempo. (Houaiss, Antdnio
(1915-1999) e Villar, Mauro de Salles (1939-).

VALANDRO, Charmeni Vargas. Narrativas e excesso: relagfes das imagens ubiquas. Revista da
FUNDARTE, Montenegro, p. 48-68, ano 19, n° 39, julho/dezembro de 2019.

Disponivel em: http://.seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/index> 20 de dezembro de
20109.



REVISTA

FUNDARTE

entrelacam para escancarar a subjetividade da vida, em uma tentativa de
ressignificacdo dos arquivos pessoais.

Para isso, primeiramente, farei uma breve retrospectiva da arte digital, para
contextualizar o trabalho dentro da Arte Contemporanea, por conseguinte, parte do
Sistema das Artes. Apos, abordarei questdes referentes a comunicacgéo, tecnologias
e midias com os autores Vilém Flusser, Diana Domingues e Julio Plaza, entre
outros, que tém seus estudos voltados para as dindmicas comunicacionais
presentes na arte contemporanea, bem como o0s suportes e a evolucao tecnolégica.
Em seguida, tratarei do conceito de memoria e do processo de arquivamento,
principalmente do ponto de vista de Priscila Arantes, que tem uma pesquisa
bastante atual e relevante para estes temas. Com embasamento no referencial
tedrico, incluindo questdes pertinentes ao video, por Christine Mello, partirei para o
processo em si da construgao da obra, percepcdes do ato criador e identificacdo de
possiveis relacbes com obras de artistas legitimados pelo Sistema de Artes, para

entdo expor as consideracdes finais.
ARTE DIGITAL E VIDEOINSTALAQAO, BREVE RETROSPECTIVA

Antes de aprofundar as questdes inerentes ao trabalho que proponho, faz-se
necessario uma breve viagem pela recente histéria da arte digital, bem como de
seus desdobramentos, entre estes, a video arte e videoinstalagdo. Percebi tal
necessidade diante de possiveis tangéncias, formais ou conceituais, entre 0s
trabalhos ja4 pertencentes ao Sistema das Artes e a proposta que venho

desenvolvendo.

Para falar de imagem hoje, € preciso retornar um pouco na histéria e pensar
0S pioneiros de um tipo de imagem que abriu caminho para a massificacao

imagética pela “reprodutibilidade técnica®”.

4 A reprodutibilidade técnica a qual me refiro ainda é aquela abordada por Benjamin, que previa a
perda da aura da obra de arte, a massificacdo da imagem, porém hoje colocada em situacao critica
diante da transformacdo do conceito de tempo e sua relagdo com o espacgo, exemplo disto, a
simultaneidade na troca de informacBes e a aproximacdo espacial relativa entre os atores que
procedem tais trocas, através das inimeras tecnologias comunicacionais.
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Os pioneiros da fotografia instantanea foram Etienne-Jules Marey (1830-
1904) e Edward Muybridge (1831- 1904), influenciados pelos estudos sobre o tempo
do filésofo Henri Bergson (1859-1941) e que, por sua vez, influenciaram os
futuristas. As fotografias de cavalos de Muybridge (figura 1), em 1878, foram as
primeiras a captar o movimento. Em 1890, Thomas Edison (1847-1931) desenvolveu
0 cinema e em 1895 os irmdos Lumiére ja projetavam imagens para o publico
pagante. Dentro de poucos anos, as imagens captadas e auxiliadas pelas fotografias
assumiram legitimidade como forma artistica no desenvolvimento de uma estética da
imagem poética. “A arte e a tecnologia, como representadas pela fotografia e pelo
cinema, tornaram-se eternamente interligadas enquanto a dicotomia tematica entre

arte e vida dissolvia-se aos poucos diante de maquinas ubiquas”. (RUSH, p. 14)

Tue HURSE IN rorlos

MUY E
“SALLIE GARDNYH" owned by LELAND STANFORD; running ac,

Figura 1: The horse in motion (1878), Edward Muybridge
Fonte: http://popcult42.blogspot.com/

Gracas a influéncia do dadaismo europeu, principalmente, o praticado por
Marcel Duchamp (1887-1968), as artes visuais passaram por transformacdes
radicais com a mudanca de énfase do objeto para conceito e a incorporagdo de
novos meios de expressao. Os artistas podiam assim, explorar a criatividade com
uma ideia e o papel do acaso na vida e na arte. Neste contexto nasceu o Fluxus, um
movimento internacional de artistas, musicos, escritores e cineastas sob a lideranca
de George Maciunas (1931-1978) que, entre outras obras, desenvolveu

aproximadamente 40 filmes de curta metragem criados por diversos artistas.
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J& uma das primeiras videoartes conhecidas € considerada a captura de
imagens, realizada de dentro de um taxi, por Nan June Paik, (integrante do Fluxus)
em 1965, em que aparece o Papa passando pela Quinta Avenida, em Nova lorque,
e que foi exposto a um grupo de artistas naquela mesma noite. A videoinstalagéo,
por sua vez, surgiu praticamente a0 mesmo tempo que a videoarte e mostrou-se
como uma contestacdo as instituicdes que dominavam os meios de comunicacgéo de
massa e como uma abordagem conceitual no qual a forma material € secundaria as
ideias de arte, além de incorporar praticas de performance, de arte corporal e
sonora. “Nesse contexto, a videoarte € arte e comunicacdo. Filiada a arte conceitual
e as linguagens do corpo, a videoarte sera, sobretudo, objeto comunicacional
resultante da confluéncia das midias audiovisuais”. (SARZI-RIBEIRO, 2016, p. 71)

A comunicacdo intrinseca a video arte a qual Sarzi-Ribeiro se refere é ponto
crucial no desenvolvimento desta videoinstalacdo, que esta diretamente relacionada
aos tipos de arquivos que serdo utilizados na producdo dos videos e ao numero
excessivo destes, que direciona nosso pensamento para o uso das tecnologias e
das midias digitais e o potencial comunicacional advindo delas, aproximando arte e
vida, conhecimentos técnicos e intuicdo, pesquisa e poética, baseado na intersecao
das linguagens e no processo de desenvolvimento da obra criado pelo artista, com
base em suas relacdes subjetivas e efetivas com 0s meios e com o mundo.

Para tentar entender o lugar e a influéncia do material escolhido como base
para a criacdo dos videos, relacionarei 0os arquivos com 0s meios de producao, de
linguagem e de finalidade.

IMAGENS, COMUNICACAO, TECNOLOGIA E MIDIAS

No século XV, as imagens foram mecanizadas junto com os textos cientificos
ilustrados, por meio da gravura e da imprensa. Para Vilém Flusser (2011), essa
insergcédo das imagens técnicas modificou a maneira como nos relacionamos com o
mundo, pois na era da escrita havia um pensamento histérico, racional e linear que
foi transformado em um novo pensamento nédo-linear, pés-histérico, formado pelo
retorno da leitura imagética, que aponta para a sociedade forjada no colapso do

texto e na hegemonia das imagens midiaticas.

VALANDRO, Charmeni Vargas. Narrativas e excesso: relagfes das imagens ubiquas. Revista da
FUNDARTE, Montenegro, p. 48-68, ano 19, n° 39, julho/dezembro de 2019.

Disponivel em: http://.seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/index> 20 de dezembro de
20109.



REVISTA

FUNDARTE

Assim, as fotografias produziram forte impacto nas iconografias do século
XIX, e, mais ainda, na contemporaneidade, onde a grande mudanca se apresenta na
producao dessas imagens. Como esclarece Julio Plaza “Isso se deve a mudancga
radical de sistemas produtivos, ndo mais o dominio de sistemas artesanais ou
mecanicos, mas sim de sistemas eletronicos que transmutam as formas de criagéo,
geragao, transmisséo, conservagao e percepgao de imagens”. (PLAZA, 1993, p. 72)

O material escolhido para este trabalho constitui-se de fotos e videos
pessoais, salvos no meu aparelho celular durante o ano de 2017. Esse fenébmeno de
recebimento, armazenamento e compartilhamento de imagens, embora aqui tratado
como caso isolado, parece fazer parte de uma pratica contemporanea. Segundo
Venturelli (2004, p. 85) “O homem contemporaneo urbano vive submerso por uma
proliferacdo incontrolavel de imagens. Vive-se numa imensa imagoteca universal,
proporcionada principalmente pelos meios de comunicacido”. A ideia de realizar a
exposicao de uma videoinstalagdo numa cabine fechada, em que as imagens em
movimento ocupam todas as paredes, vai ao encontro dessa proliferacdo e desse
sufocamento.

As imagens recebidas e enviadas pelos dispositivos méveis parecem buscar
comunicacdo entre 0s pares e grupos, reafirmar posicionamentos, confirmar
experiéncias, garantir a “boa” passagem do tempo, o aproveitamento e a particular
maneira de viver a vida. Para Flusser (2007), a explicacdo esta na incapacidade do

ser humano em lidar com a morte e a solidao.

A comunicacdo humana é um artificio cuja intencdo é nos fazer esquecer a
brutal falta de sentido de uma vida condenada & morte. Sob a perspectiva
da “natureza”, o homem é um animal solitario que sabe que vai morrer e
gue na hora da sua morte esta sozinho. Cada um tem de morrer sozinho por
si mesmo. E, potencialmente, cada hora é a hora da morte. Sem duvida n&o
€ possivel viver com esse conhecimento da soliddo fundamental e sem
sentido. A comunicagdo humana tece o véu do mundo codificado, o véu da
arte, da ciéncia, da filosofia e da religido, ao redor de nds, e o tece com
pontos cada vez mais apertados, para que esqguecamos nossa propria
solidéo e nossa morte, e também a morte daqueles que amamos. Em suma,
0 homem comunica-se com os outros; € um “animal politico”, ndo pelo fato
de ser um animal social, mas sim porque é um animal solitario, incapaz de
viver na soliddo. (FLUSSER, 2007, p. 90 e 91).
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E essa comunicacdo humana se d& no estabelecimento de um mundo
codificado, ou seja, um mundo possivel pelos simbolos ordenados, no qual se
represam as informacdes adquiridas. No processo de producdo de novos
conhecimentos, os seres humanos trocam diferentes informacdes na esperanca de
sintetizar uma nova; para manter as informagbes, eles as compartiham na
esperanca de resistir melhor ao efeito entrépico da natureza. (FLUSSER, 2007)

As imagens e videos utilizados nesta videoinstalacdo em sua maioria foram
recebidos e enviados através do aplicativo Whatsapp®, mas ha também arquivos
intimos que nunca foram compartilhados. No entanto, registros banais, advindos de
grupos, distribuidos em massa, estéo localizados juntamente com imagens e videos
particulares, produzidos cuidadosamente em prol de assuntos que me sao caros.
Desta forma, toda a gama arquivada no dispositivo se torna banal pelo excesso e
indefinicho ou aglomeragdo. A ressignificagdo de tais arquivos, em uma
videoinstalag&o, propde uma transcodificacéo, conforme esclarece Flusser (2011, p.
73), “A cada vez que troca de canal, a fotografia muda de significado: de cientifica
passa a ser politica, artistica, privativa. A divisdo das fotografias em canais de
distribuicdo ndo é operacdo meramente mecanica: trata-se de operacdo de
transcodificacdo”. Dessa forma, os arquivos que ora podem ser intimos ou de cunho
comunicacional, ao serem expandidos pelas telas das televisdes e enclausurados na
cabine da instalacdo, se transcodificam numa ressignificacdo, que opera a luz do
excesso, tencionando uma possivel l6gica da memaria, da maquina e do ser.

Amalgamar comunicacdo de massa num trabalho artistico requer o
entendimento de que ndo ha natureza propria das imagens da arte; também, de que
0 contexto histérico e cultural e em que o artista esta reflete diretamente na
producdo da obra. Sendo assim, a forma como me comunico, como utilizo a
tecnologia e as midias, como aponto meu olhar e minha critica para as imagens e o
seu consumo, se faz numa re-apresentacdo (sic) mais voltada para a selecao e
exibicdo, identificados como processo e desenvolvimento da obra, que para a

criacdo de um objeto novo. Nesse sentido, “O trabalho da arte é, portanto, jogar com

5 Whatsapp € um aplicativo para smartphones utilizado para troca de mensagens de texto
instantaneamente, além de videos, fotos e udios através de conex&o de internet.
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a ambiguidade das semelhancas e a instabilidade das dessemelhangas, operar uma
redisposi¢do local, um rearranjo singular das imagens circulantes”. (RANCIERE,
2012, p. 34) A criacao, neste caso, é a reordenacao de arquivos ja existentes numa
reconfiguracdo e montagem de fotografias, videos e gifs®, que serdo expandidos
para telas maiores, multiplicados e exibidos em sequéncia no interior de uma cabine.
Gracas as tecnologias ubiquas e mobveis, as pessoas podem estar
conectadas o tempo todo em ambientes digitais (DOMINGUES, 2009) e, assim,
trocar informacdes, receitas de bolo, imagens de roupas, de documentos, de
nuvens, de sapatos, de pessoas, de cabelos, de licdo da faculdade, de castelo de
brinquedo, de obras de arte.... Desta forma, tais imagens estabelecem novos
modelos operativos no sistema de comunicacdo, pois sdo imagens-linguagens.
Como aponta Julio Plaza (1993, p. 83): “O trafico entre o verbal (sintagmatico) e o
ndo verbal (paradigmatico) encontra aqui seu lugar como extensdo do carater
intersemidtico do pensamento, pois este atua por imagens, diagramas e metéforas,
além de palavras”. As novas midias sao, de certa maneira, novas linguagens. As
codificacbes de experiéncias, nos dias de hoje, se tornam mais visuais que textuais.
Embora as imagens digitais tenham sua origem e estrutura nos codigos binarios que
sdo nada mais que informacdes textuais transformadas por sistemas em pixels
formadores das imagens, “A imagem digital se apresenta como uma matriz de
nameros em filas e colunas, na memodria do computador”. (PLAZA, 1993, p.73).
Transparece aqui o paradoxo textual-imagético dos arquivos deste trabalho.
Conforme aponta Plaza, (1993, p. 73) “O encontro da informatica com os
sistemas de representacao visual promove uma troca cultural no que se refere a
construcdo, veiculagdo e visualizacdo das imagens”. Neste caso nao ha mais
distincdo entre o emissor e o receptor, a interatividade entre ser humano e maquina
ocorre na forma falada, escrita, grafica e visual. Porém, este mesmo mecanismo faz
com gque o suporte da imagem se dissolva, porque 0s arquivos se transmutam em
diversos meios. Contradizendo a projecdo de McLuhan de que 0s meios seriam as

mensagens, pois “... ndo existe mais meio, somente transito de informacdes entre

6 GIF (Graphics Interchange Format ou formato de intercambio de gréaficos) € um formato de imagem
muito usado na Internet de tamanho compacto.
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suporte, interfaces, conceitos e modelos como meras matrizes numéricas”. (PLAZA,
1993, p. 75), o fluxo das imagens digitais se transforma instantaneamente em
memoria capaz de ser infinitamente retornado e transformado, num ciclo sem fim: a
obra passa a ser 0 processo e nao o objeto e seus meios.

Muito além das questbes de autenticidade, abordadas por Benjamin, as obras
de arte que utilizam as midias atuais trazem também a tona discussdes quanto
obsolescéncia e efemeridade, pois desde a criagdo dos computadores e das novas
tecnologias, muitos suportes ficaram obsoletos em pouco tempo, como os disquetes
e outros. Assim nada garante que a obra atual, instaurada pelo meio tecnoldgico
vigente, podera ser revista num futuro préximo. Conforme corrobora Plaza (1993, p.
75 e 76):

As tecnologias informéticas da imagem tornam possivel a producdo
potencial quase infinita de imagens, sem que nenhuma delas exista como
tal. E aqui onde se manifesta precisamente a natureza da imagem como
acontecimento, ou seja, o movimento fluido de uma aparicdo/desapari¢éo
que permite qualificar este processo de espectral e imaterial, pois 0 acesso
a totalidade da imagem € impossivel devido a sua segmentacéo.

De qualquer forma, as imagens utilizadas nesta videoinstalacdo, quer em
movimento ou ndo, sdo possiveis gracas a tecnologia digital que proporciona a
producdo e o armazenamento das mesmas, sdo abundantes gracas a midia
eletrbnica que permite o compartilhamento e recebimento dessas imagens e assim
viabiliza um sistema de comunicacéo visual entre 0s pares ou grupos.

Diante deste excesso de imagens identificado na memdria do dispositivo,
perante 0 aumento constante destes arquivos, a propagacdo exponencial diaria a
gue estamos submetidos, me vi questionando o sentido, a importancia e a
banalizacdo de tais imagens. Senti a obrigacdo de olhar para elas, desmembra-las,
reagrupa-las e ressignifica-las. Como graduada em Publicidade e Propaganda e com
uma visdo critica a esse consumo exacerbado de imagens e seus signos, me Vi
submersa em minhas proprias imagens, refletindo um padrdo que me parece
contemplado pela comunicagédo de massa e legitimado pelas midias.

Os acontecimentos e acOes parecem pretexto para a imagem, onde a

finalidade passa a ser o registro e o compartilhamento do que foi vivido, a
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representagcdo passa a ser mais importante que a experiéncia. Para Debord (2003,
p. 14) “A realidade considerada parcialmente reflete em sua prépria unidade geral
um pseudo mundo a parte, objeto de pura contemplagdo”. O espetaculo nao
consiste apenas num conjunto de imagens, mas na relacéo social entre as pessoas,
mediada por essas imagens.

Talvez o papel de mediacédo das imagens tenha conexdo com a mudanca da
nossa relacdo com o tempo, que passou de ciclico, na era medieval, para
irreversivel da producéo, ditado pelas mercadorias, ha modernidade, como defende
Guy Debord (2013) em “A Sociedade do Espetaculo ” “... o tempo que se afirma
oficialmente em toda a extensdo do mundo como o tempo geral da sociedade, néo
significa mais do que interesses especializados que o constituem, ndo é sendo um
tempo particular’. (2003, p. 120) A representacdo do tempo consumivel, no qual as
imagens se proliferam e se reafirmam, e um tempo de consumo de imagens, onde
elas encontram a realimentacdo, ndo passa de uma imensa acumulagcdo de
espetaculos. “A realidade do tempo foi substituida pela publicidade do tempo”
(DEBORD, 2003, p. 125) e talvez essa mudanca conceitual nos dé indicios das
mudancas comportamentais atuais referente as imagens e suas linguagens.

No video “Mobile phones have killed photography” (Telefones mbveis
mataram a fotografia), realizado pela BBC News, o diretor de video e fotografia Wim
Wenders traz a questdo das fotografias produzidas pelos aparelhos celulares e
questiona o que sao e como poderiam ser chamadas tais imagens, ja que, do seu
ponto de vista, elas ndo sao fotografias, pois nem mesmo os produtores olham para
elas nas pastas dos dispositivos méveis, elas ndo sao impressas, ndo mais retratam
a realidade e ndo servem para explorar a criatividade. O diretor diz que nunca a
fotografia esteve tao viva e em todos os lugares e nunca esteve tdo morta. A fala de
Wim Wenders nos faz refletir sobre o papel simbdlico das fotografias, sobre a
banalizacdo e o excesso, a efemeridade e o trivial, mas também pode nos fazer
pensar a respeito das facilidades incorporadas a essa nhova modalidade
comunicacional, fato que ele ndo nega, mas apenas sugere uma separacao

linguistica entre o fendbmeno contemporaneo das fotografias em aparelhos celulares

7 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=9ezzpuOgkX4&t=9s
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e a tradicional fotografia realizada em aparelhos fotograficos analdgicos e digitais
por profissionais ou amadores. Essa separacao linguistica, assim como as reflexdes
sobre o tema, também s&o abordadas pelo autor Joan Fontcuberta, pelo que ele
chama de pos-fotografia. Para Fontcuberta é “a fotografia adaptada a nossa vida
online” (FONTCUBERTA, 2011), o autor problematiza o processo e 0 acesso a
fotografia, que vai além do resultado, mas que se expressa nos ndmeros, no
armazenamento e na efemeridade das produ¢des contemporaneas.

A partir do entendimento deste fendmeno no comportamento cotidiano, passo
a guestionar que imagens sdo essas e 0 que elas podem me indicar sobre

arquivamentos e memarias particulares ou coletivas.

IMAGENS, MEMORIA E ARQUIVAMENTO

Meu ano de 2017 em imagens e movimento:
O que vivi? Como me relacionei?
Quantas amizades fiz, refiz, desfiz?
Que lugares passei?

Quantos abragos dei?

Quantas vezes me embriaguei?
Quantas musicas dancei?

Quantas vezes chorei?

Tive medo? Desisti?

Quantas vezes me apaixonei?

Me decepcionei?

Sorri? Ri? Feri?

O quanto de minha vida cabe no bolso? Que memdria é essa que se reproduz
numa cabine, onde compartilho e me permito vulneravel? Me desnudo, me exponho,

me desarmo?
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Que memoria € essa que fala de mim sem eu? Que aponta o meu olhar como
um guia? Que recebe, aceita e guarda? E o que dessa memodria fica?

A subjetividade da vida € passivel de ser quantificada e qualificada por meio
destes arquivos?

Segundo Priscila Arantes (2015, p.172) “A necessidade do registro parece
aumentar gragas a um renovado e insaciavel desejo de autoexibicdo e
colecionismo”. Como ja foi visto anteriormente, as midias e a tecnologia parecem ter
um papel importante nesta pratica contemporanea, facilitando o processo de
arquivamento e memoria, que vém imbricadas no fazer fotografico e videografico do
aparelho celular.

Buscar todas as imagens e videos da memaria do aparelho celular, durante o
periodo de um ano, a fim de ressignifica-las, aponta meu olhar para 2017 enquanto
tempo vivido, para cada imagem especifica e minha intimidade com elas, resgata as
acOes, emocdes e sentimentos do que passou sob uma nova perspectiva, pois, com
a passagem do tempo, alteracdes subjetivas e cognitivas acontecem com o ser
humano. O que transforma o fazer em um processo aberto de criacdo de uma
poética visual e sensorial que estd em constante desenvolvimento.

A produgéo e armazenamento das imagens podem estar relacionados a um
processo de se reconhecer no tempo, nas a¢des, na criagcdo de um significado para

a existéncia. Fontcuberta diz que,

Tanto a nossa no¢do do real quanto a esséncia de nossa identidade
individual dependem da memoria. N&do somos nada além da memobria. A
fotografia, portanto, é uma atividade fundamental para nos definir, que abre
uma dupla via de ascese para a autoafirmacdo e para o conhecimento.
(FONTCUBERTA, 2010, p.38).

A identidade do sujeito pode ser construida assim, no cenario
contemporéneo, por meio de discursos gerados pela linguagem fotografica e
audiovisual, resultante da relagcéo entre as tecnologias, midias eletrénicas e a cultura
visual. Segundo Flusser (2007, p. 87): “Construimos arquivos de nés mesmos, e, por
conseguinte reproduzimo-nos nos arquivos, diante da necessidade de

permanecermos na memoéria do mundo”. Dessa forma, recordacdo biologica e
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tecnologica se misturam no processo de organizacdo, identificacdo e estruturacéo
do pensamento e dos acontecimentos passados com vistas ao planejamento do
futuro.

Condicdo béasica da humanidade, a memoria € responsavel pelo
encadeamento dos fatos e por garantir que tudo ndo passe de periodos
momentaneos desconectados. “Por memodria se entende um principio de
conservagcao do passado, que nao é aquilo que passou ou desapareceu, mas, ao
contrario, o que se conserva’. (ARANTES, 2015, p. 57) A memoria pode ser
revisitada e rearranjada, enquanto informacéo disponivel, conforme as associacdes
que individuo for capaz de desenvolver. Sendo assim, ela ndo é um bloco fechado
contendo a verdade absoluta do que se passou, mas as conexdes que foram feitas
sobre o que aconteceu. Nesse sentido, Priscila Arantes aponta para a questdo das
narrativas possiveis numa época em que o colecionismo de informagfes e de dados
se faz presente, indicando a importancia da criacado de links entre as informacoes
disponiveis e o desdobramento em mudltiplas narrativas. E ainda sugere que “o
banco de dados ndo € somente o conjunto de materiais armazenados, mas também
0 sistema que guarda as informacdes de uma determinada forma” (ARANTES, 2015,
p. 69).

Assim como a natureza do sistema diz respeito as informacdes contidas nele,
também o processo e as instituicbes ou pessoas que possuem o banco de dados
tém influéncia nesses arquivos. “O arquivo seria uma nogao abstrata do conjunto de
regras de um sistema discursivo de uma determinada época, e ndo a nogao corrente
cuja matéria resume-se aos escritos que documentam ou testemunham o passado,
guardado e imovel” (ARANTES, 2015 p. 91).

No caso dos arquivos utilizados nesta videoinstalagéo, que foram produzidos,
recebidos ou enviados através do dispositivo movel, ha parcialidade de minha parte,
pois 0S arquivos passaram por uma selecdo, um julgamento e entdo um
arquivamento, ou mesmo um esquecimento na memoria do aparelho. Conclui-se
que eles dizem respeito a minha vida, no periodo de um ano, sendo este registro

nao um catalogo de acdes e fatos cronoldgicos, mas que fazem parte da construcao
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do discurso vigente num processo sempre aberto, pois as relagcdes subjetivas que

eles proporcionam mudam conforme meu pensamento e minhas atitudes.

O PROCESSO

A construcdo da videoinstalacdo proposta neste trabalho engloba tanto a
producdo de quatro videos quanto a sua exposicdo numa cabine de 1,20m x 1,20m
(figuras 2 e 3). O material utilizado para a construcao de tais videos € o montante de
arquivos que foram identificados na memaria do meu smartphone, relativos ao ano
de 2017. Optei por esse periodo por se tratar de arquivos dos quais eu ja tinha um
certo distanciamento, em funcéo do tempo.

Baixei todas essas imagens, em movimento ou ndo, no computador e para
cada um designei uma pasta referente ao més correspondente. Assim, no programa
Adobe Premier comecei a ancoragem de um arquivo no outro, pela ordem de data.
Fiz o primeiro video de janeiro a marco e o0s seguintes também de periodos
trimestrais. Decidi ndo manipular as imagens esteticamente e nem descartar
nenhuma delas para que se mantivesse a integridade do banco de dados.

Posteriormente, temporizei as imagens em 01’ e deixei os videos integrais,
redimensionei todos 0s arquivos para que eles ocupassem o0 espaco total da tela e
salvei cada video em um pendrive.

A construcdo da cabine sera feita com chapas de MDF 18mm pretas, uma
abertura de entrada, fechadura e suportes para as televisdes. Em cada parede da
estrutura sera pendurada uma televisdo de 42” com entrada para pendrive em que

os videos rodam concomitantemente em looping.
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Figura 2: Projeto da parte externa da cabine.  Figura 3: Projeto da parte interna da cabine.
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O processo de criacao da videoinstalagéo se deu de maneira bem particular e
fragmentada, entre busca por conhecimento técnico que fosse capaz de satisfazer
minhas necessidades estéticas, aparatos eletronicos e construcdo fisica do objeto
da instalacdo. Segundo Rey (2002, p. 126) “E nessa borda, entre procedimentos
diversos transpassados, por significagbes em formacdo e deslocamentos, que se
instaura a pesquisa”. Tal pesquisa de formato descritivo/analitico tem embasamento
nas leituras bibliograficas do referencial teorico e artistico e andou em paralelo a
criacao artistica que culmina com a videoinstalacdo. Assim, como explica Lancri
(2002, p. 19), “Um pesquisador em artes plasticas, com efeito, opera sempre, por
assim dizer, entre conceitual e sensivel, entre teoria e pratica, entre razdo e sonho”.
Diferentemente das pesquisas em outras areas das Ciéncias Humanas, na pesquisa
em artes a criacdo artistica se constréi simultaneamente a elaboracdo metodoldgica.
Desta forma h& uma dupla influéncia na producdo da poética, as leituras
bibliograficas e o embasamento artistico advindo do Sistema das Artes direcionam a
producdo, da mesma forma que a criacdo aponta para novos autores e artistas. Ha
uma retroalimentacédo poética e poiética® na construgdo da obra-pesquisa.

Acredito ser importante sinalizar ainda que a pesquisa estd ocorrendo
enquanto projeto de videoinstalagéo, que foi testado na Universidade Feevale e em
minha casa em condicbes diversas da projetada para a obra final, pois a cabine
ainda néo foi produzida, entdo percebo que meu texto podera ter lacunas que serao

preenchidas na instauragcéo da obra, no dia da banca.

PERCEPCOES

Identifiquei, com esta videoinstalacdo, a familiaridade que tenho com as
imagens que, embora em ndmero muito maior que os videos, sdo seguidamente
manipuladas na memoéria do aparelho e essa familiaridade se reafirma pela troca

entre uma e outra, na producgéo do video, que repete a forma com que passamos as

8 Poiética diz respeito a reflexao sobre o processo de criagdo da obra, segundo René Passeron
(1997).
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imagens no dispositivo movel, deslizando-as para o lado. Esse formato rapido de
manipulacéo € habitual no ambito individual de utilizag&o do aparelho celular.

Ja os videos, que rodaram de forma integral na cabine, trouxeram o incobmodo
da novidade e do imprevisto, pois percebi que nédo tinha conhecimento da existéncia
de alguns, assim como nao havia visualizado integralmente quase nenhum, e o que
lembrava de varios daqueles videos era simplesmente o frame inicial, que por sua
vez me remetiam a algum tema.

Percebi que o tempo de fruicdo desses arquivos é distinto e que suas
linguagens sao diversas. Enquanto as imagens sao dinamicas e podem ser
facilmente manipuladas, enviadas, compartilhadas, excluidas e modificadas, alguns
de meus videos sao registros de momentos que nunca foram revistos, e séo
arquivos que tiveram sua motivagao no ensejo, mas que ndo mereceram replay, pois
ndo sendo possivel acelerar a exibicdo, como no caso das fotografias, tornaram-se
anacronicos.

Outra percepcdo quanto as diferencas entre 0s arquivos € a espontaneidade
identificada nos videos. Conforme aponta Sarzi-Ribeiro sobre os processos e
procedimentos técnicos das artes:

Essas linguagens atuam na construcdo da expressdo plastica dos textos
visuais e audiovisuais como a pose, a encenacao, o plano aproximado, a
montagem, a maquiagem e os artificios visuais e sonoros, e/ou pelo

contrario, a filmagem do corpo em seu estado natural e espontaneo em
registros de ac¢des cotidianas. (SARZI-RIBEIRO, 2016, p. 47).

Os apontamentos da autora foram identificados na construgcéo e visualizacao
deste trabalho, pois os videos permitem acompanhar um momento real, uma
sequéncia de movimentos, de atitude, de fala e de vida menos encenado que
usualmente nas fotografias. Assim, noto que as linguagens diferem tanto na
producdo quanto na finalidade e percebo que o interessante ndo é a especificidade
de cada linguagem, mas a interse¢ao entre elas, como bem apontou Priscila Arantes
(2015).

Na videoinstalacdo, em que ocorre tudo ao mesmo tempo, em quatro

monitores, temos ainda a questdo sonora que dialoga com as imagens, a
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sobreposicdo dos ruidos que intensifica o bombardeio de informagdes. Somos
literalmente encurralados pelo frenesi das imagens, movimentos e sons, sem que
tenhamos controle ou ponto de fuga. E a vida midiatica e particular de um ano
condensada numa cabine.

Relaciono este trabalho com duas obras distintas de artistas brasileiros. O
primeiro € uma instalacdo de Cildo Meireles, intitulada Babel (2001-2006) (Figuras 4
e 5), em que ele empilha mais de 900 radios em uma torre de 5 metros de altura e 3
metros de didmetro. Cada aparelho esta sintonizado em uma frequéncia diferente e,
ao se aproximar da obra, o espectador percebe a confusdo dos sons diversos, o
caos entdo ganha forca e forma. Numa outra perspectiva, também sugiro caos ao
passar 0s videos concomitantes, porém aponto para arquivos imagéticos e pessoais.

A segunda obra é da artista gaucha Elaine Tedesco e faz parte do projeto
Cabines para o Isolamento e Camas Publicas (2002) (Figura 6), em que ela distribui
cabines em locais publicos e proporciona ao espectador um local de reflgio com
caracteristicas de confinamento e isolamento. Ha véarias semelhancas fisicas em
minha instalacdo com as cabines da professora Elaine, porém eu proporciono um
bombardeio imagético, uma imersdo em meus arquivos, ao contrario do refugio,

reforgo a presenca externa no interior da cabine.

Figuras 4 e 5: Babel, 2001-2006, Cildo Meireles
Fonte: https://www.tate.org.uk/art/artworks/meireles-babel-t14041
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Figura 6: Cabines para o Isolamento (2002), Elaine Tedesco.
Fonte: http://comum.com/elainetedesco/index2.htm

CONSIDERACOES FINAIS

Percebo com este trabalho, a influéncia dos meios de comunicacdo, da
tecnologia e das midias no comportamento contemporaneo e sendo assim, na vida e
na arte. Aproximei comunicacdo de massa e arquivos pessoais, por meio do
processo de desenvolvimento dos videos, em intersecdo de suas linguagens
distintas, suas estruturas e finalidades, compreendendo o fazer artistico desde o
primeiro indicio de potencial identificado num material ou projeto, até a exposicdo
final do trabalho. Assim, cada disciplina da Especializacdo em Poéticas Visuais,
reverberou na constru¢cdo conceitual e artistica deste projeto. A pesquisa, assim
como a capacidade criativa e produtiva, proporciona um trabalho que tende a
escapar da superficie, aprofundando questbes contemporaneas sobre excessos,
narrativas, imagem e ubiquidade.

Esta videoinstalacdo foi possivel pelos aparatos tecnolégicos, mas essa
relacdo € ambivalente, pois assim como a tecnologia facilita o processo de
construcdo da obra, também pde em risco sua manutencdo e conservagdo. Desta
forma, sinto que, tanto a obra, quanto 0s arquivos pessoais Sao suscetiveis a novas
descobertas e suas aplicabilidades.

Quanto a apreciacdo da obra, me afasto de possiveis interpretacdes, pois a

arte tem um carater multiplo e pessoal de observacdes e perspectivas. O objetivo
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aqui foi a ressignificacdo dos arquivos pessoais sob o0 viés da comunicacéo,
memo©éria e arquivamento. Como possiveis desdobramentos penso na alternativa de
um programa em que o0 espectador possa conectar o seu aparelho, garantindo uma
interatividade maior com a obra. Outra possibilidade € uma exposicdo em que tenha
véarias cabines e cada uma delas tenha arquivos distintos resgatados da memaria do
aparelho celular, como uma cabine em que s6 os audios sejam utilizados, outro
apenas com gifs, outro com fotografias e um ultimo com videos ou o0 que mais vier
do cenario midiadtico comunicacional, explorando assim, as linguagens

separadamente e as relacées com a arte e a vida contemporanea.
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