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Resumo: Este projeto visa abordar as construcfes artisticas estabelecidas através do brega, por
meio de uma pesquisa na area de danca. Pretende-se socializar experiéncias que tratem desse estilo
musical, estabelecendo relagBes pessoais/interpessoais, fazendo friccdo com a corporeidade
enquanto danga, estabelecendo reflexdes do conhecimento acerca dos saberes cientificos e, além
disso, buscar novas possibilidades de ensino em processos educacionais, levando em consideragéo
0 debate sobre o papel e a importancia da insercdo deste ritmo. Propde-se, ainda, a levar os alunos
ao exercicio da reflexdo acerca das dimensdes culturais, politicas, sociais e histéricas, bem como,
problematizar o papel e a importancia da insercao do brega enquanto danca na escola, fazendo uma
ponte entre as origens culturais dos alunos e a erotizacdo presente nas letras das musicas deste
estilo musical.
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IN THE SKIN: ARTISTIC CONSTRUCTIONS ESTABLISHED THROUGH BREGA

Abstract: This project aims to approach the artistic constructions established through the brega,
through a research in the area of dance, it is intended to socialize experiences that deal with this
musical style, establishing personal / interpersonal relationships, making friction with the corporeality
while dancing, establishing reflections of the knowledge about scientific knowledge. In addition to
seeking new educational possibilities in educational processes, taking into account the debate on the
role and importance of the insertion of this rhythm. To bring students to reflect on the cultural, political,
social and historical dimensions, as well as to problematize the role and importance of the insertion of
the play as dance in the school, bridging the cultural origins of the students and the erotization present
in the lyrics of the music of this musical style.

Keywords: Dance-Education, Erotization, Body, Brega.

INTRODUCAO

O tema da presente pesquisa: “Na Pele: Construcdes Artisticas Estabelecidas
Através do Brega”, foi fortemente influenciado pelas inquietacbes surgidas no
compartilhamento da praxis vivenciada na disciplina de Estagio Curricular em Ensino
da Danca IV. Verificou-se que a abordagem da danca como contetudo da educacao
fisica muitas vezes nao € realidade em sala de aula, e também o quanto o seu

7z

ensino tem deixado a desejar, uma vez que a danga é vista apenas como
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entretenimento em atividades extracurriculares. Acredita-se que existe a

necessidade de estudar o papel da danca no contexto das periferias brasileiras. Em
um pais dancante como o Brasil, o assunto torna-se pertinente, pois existe uma
diversidade de manifestacfes ritmicas e expressivas que causam repercussao
dentro e fora do pais, mas que ndo sdo aprendidas e discutidas na escola. Uma das
causas dessa auséncia é a limitacdo e o despreparo dos professores em relacéo a
linguagem da danca.

A presente pesquisa assume, desta forma, um carater pioneiro ao propor,
através do estilo musical brega, uma investigacdo sobre novas possibilidades de
ensino. A ideia é realizar um atravessamento entre a periferia e a escola, mostrando
gue € possivel construir um dialogo artistico com o jovem no contexto educativo sem
perder as dimensdes metodoldgicas da danca, usando praticas em danca de forma
a aproximar os alunos de suas respectivas realidades. Nossa preocupacdo é
apresentar aos estudantes uma vivéncia que dialogue com seu cotidiano e o estilo
musical brega, que é representativo da massa periférica do Recife, uma vez que as
letras das musicas exprimem questbes relacionadas ao contexto onde estéo
inseridos. Dai a escolha pela incluséo de aulas da danca brega no contexto escolar.

A pesquisa busca delinear caminhos para a estética da danca brega na
escola, apresentando novas possibilidades de ensino, com o objetivo de analisar
como as culturais locais vém sendo contempladas na perspectiva dos professores e
alunos da rede publica da cidade do Recife, tendo como enfoque o brega. O
interesse por esse estilo deu-se principalmente por concentrar dentre seus
praticantes uma grande diversidade de género e os tabus a eles relacionados, bem
como, pela escassa producao cientifica sobre o assunto. O intuito € compreender
como o0s processos de ensino da danca podem contribuir com suas vivéncias
corporais, visto que estdo impregnadas nos corpos dos praticantes, levando em
consideracao as suas acoes cotidianas.

Para tanto, surge a questdo: a sociedade esta apta a reconhecer o brega
engquanto conteudo a ser mediado na escola a partir de uma metodologia propria de

ensino da danca? Buscando responder a questao apresentada, partimos do principio
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de que a danca deve ser trabalhada no contexto escolar, uma vez que corrobora em
diversos aspectos com a formagéo do aluno: a expressao e a consciéncia corporal, a
espontaneidade, a relacdo interpessoal, a criatividade, a cidadania, a
responsabilidade, o ritmo, a flexibilidade e a socializacdo. A danca torna-se, dessa
forma, uma ferramenta preciosa para o individuo lidar com suas necessidades,
desejos, expectativas e também como instrumento para seu desenvolvimento

individual e social.

REFERENCIA TEORICO

O BREGA E SUA HISTORIOGRAFIA

Para a compreensdo desta pesquisa, iremos abordar um pouco sobre a
historicidade do brega e suas dimensdes de territorialidade. O surgimento desse estilo
gera muitas discussfes: ha quem afirme que o nome vem dos bordéis nordestinos em
que esse tipo de musica era usado para embalar os romances de aluguel.

Segundo Paulo César de Araujo (2002, p. 18-20), o termo brega passou a ser
empregado no inicio da década de 80 para designar uma nova vertente dentro de um
grupo de cantores anteriormente conhecidos como cafonas. Logo, essa homenclatura era
usada para nomear as producdes musicais consideradas desagradaveis por uma
consideravel parcela da sociedade, uma vez que as pessoas que tém acesso a este
género musical sdo das camadas econdmicas mais baixas. Eduardo Esteves (2017, p.1)

aponta:

No final da década de 1960 e inicio de 1970, o ritmo surgiu no Brasil, mas
ainda era apresentado como "mausica romantica popular’. Cantores como
Odair José, Fernando Mendes, Agnaldo Rayol e Leonardo Sullivan ndo
diziam cantar “brega”, muitas vezes por achar que a expressao diminuia o
trabalho deles e ndo os representava. Nesse primeiro momento do brega,
as letras eram mais roméanticas e o ritmo era influenciado por cantores como
Elvis Presley e Frank Sinatra. (ESTEVES, 2017, p.1).

Em Pernambuco, os cantores eram denominados cafonas® de forma depreciativa,

3Segundo Paulo César Araujo, cafona € uma palavra de origem italiana, Caféne (sujeito humilde,
vildo, tolo) e divulgada no Brasil pelo jornalista e compositor Carlos Imperial, definida na Enciclopédia
da Mdsica Brasileira como "Coisa barata, descuidada e malfeita" e a "musica mais banal, 6bvio,
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reduzindo seu valor artistico por seguirem um género musical que ndo se enquadrava aos

padrées da época. Os legitimos representantes do brega, os cantores Reginaldo Rossi,
Adilson Ramos, Nelson Ned, Nelson Gongalves, Sidney Magal, Vicente Celestino, Falcédo
e Wando nao s6 continuavam populares, quanto progressivamente crescia sua insercao
no circuito musical pela crescente quantidade de shows realizados. Logo, 0 movimento do
brega no Recife se fortalecia com o surgimento de novas bandas, e se empoderava

enguanto estilo musical das periferias, que pouco a pouco tomou conta da cidade.

Esses termos, que denotam claramente um juizo negativo de valor, foram
atribuidos por uma critica. A mdsica que considera essa producdo musical
“tosca, vulgar, ingénua e atrasada”, e que segundo Araujo se ressentia de
fato de que aquilo que se convencionou chamar “Musica Popular Brasileira”,
conceito que designava quase sempre musicos engajados contra o regime
ditatorial da época, ndo conseguia ser tdo popular quanto cafona como
Amado Batista, Odair José, Nelson Ned, Agnaldo Timéteo, Waldick Soriano
ou Reginaldo Rossi, entre outros. (FONTANELLA, 2005, p. 21).

No Recife, o brega, em toda sua historicidade, vem quebrando paradigmas e
buscando sua ascensdo em meio as culturas esteticamente eleitas pela sociedade como
detentoras de padrbes considerados relevantes entre as artes, apesar da conotacao
pejorativa a ele atribuida, ja que contém, nas letras das mdusicas, o cotidiano da
populacao.

O brega marca sua presenca, na atualidade, em festas de grande porte
frequentadas pela burguesia, bem como em escolas, periferias e nas ruas do Recife.
Apesar de esse género musical permanecer escanteado, ha os que o defendam e o a
propaguem. Embora seja ténue a linha que divide os géneros musicais e suas dimensdes
estéticas, sempre havera uma hierarquia a denotar qual género musical é apropriado,
servindo como referéncia a estética de mercado. Esses tipos de hierarquias geram
liderangas que ditam o que vamos ouvir, vestir e até mesmo o que vamos fazer de nossa
vida profissional.

Assim, Reginaldo Rossi trazia em suas produ¢des musicais letras romanticas que

exprimiam a sua vida. Como por exemplo, a musica “Meus avos”, em que retrata como foi

direta, sentimental e rotineira possivel, que ndo foge ao uso sem criatividade de clichés musicais ou
literarios". (ARAUJO, 2002: 20).
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criado: “minha avd, Antbnia Rossi, ela me criou e foi um pai, uma méae, um avé e uma avo

\

pra mim. Dona Antdnia era uma italiana linda, de olhos verdes, que se casou com um
negrao. Por isso, tenho o cabelo assim”. Era com essas letras que o musico cativava seus
fas. (FONTANELLA, 2005, p. 74) afirma:

A ideologia estética de corpo que foi criada pelo movimento do brega
Pernambucano sofreu diversas mudancas que foram significativas ao
decorrer de sua trajetoria até os dias de hoje, mudancas essas que sdo
notaveis por seus consumidores durante os shows. Logo, as mulheres
roubam a cena mostrando sexualidade em seus movimentos sutis. A ordem
€ ser magro, jovem, ter um corpo moldado por uma disciplina de exercicios
e dietas, cujas formas perfeitas serdo ressaltadas por roupas provocantes
(FONTANELLA, 2005, p. 74).

As referéncias culturais do brega nos bairros do Recife sdo bastante presentes, e a
relagdo sensualista revelada nas letras das musicas reverbera nas vestimentas das
mulheres e em sua postura no que se refere a submisséo, afirmando os homens como
mais rudes em sua figura simbdlica nas letras das musicas, que sempre apresentam sua
figura como dominante. Embora exista um grande nimero de artistas na atualidade que
retratam em suas mausicas letras romanticas, ainda podemos notar a hierarquia entre 0s
géneros, como por exemplo, na musica da Banda Musa do Calypso “chega de papo, é
tanta conversa fiada é tanta lusa, pensando que sou otaria me faco de boba, s6 pra ver
suas mancadas, estds me traindo bem ao lado da minha casa”. No trecho da musica
acima, podemos perceber o quanto a mulher é tida como objeto, mesmo quando a letra
tem um teor romantico. Podemos citar as bandas da atualidade que abordam em suas
musicas um repertdrio romantico, sdo: Musa do Calypso, Banda Torpedo, Michelle Melo e
Tayara Andreza, entre outras. E interessante perceber também o sucesso repentino de
artistas, que, em pouco tempo estdo fazendo o maior sucesso, sédo eles: André Viana,
Michelle Melo, Tayara Andreza, Banda Torpedo, Mc Elvis, Mc Japa, Mc Japéo, Mc Troia,
Mc Metal e Musa do Calypso. S&o essas as poténcias artisticas do brega no Recife, que
vem ocupando os grandes palcos nas noites. Assim, as culturas periféricas vém lutando

por legitimidade.

Pensar no brega enquanto movimento artistico e estético traz uma grande
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responsabilidade politica, social e econémica. O centro, a periferia* e suas dimensdes de
territorialidade estdo paradoxalmente interligadas e dissociadas através da arte. As
fricches entre o centro e a periferia possibilitam problematizar os fazeres artisticos e

pedagogicos das experiéncias estéticas.

A identidade artistica de regides que supostamente resistem a
contaminagdo com tudo o que lhes seja distinto; por outro, recusa o
entendimento de que a arte feita em um lugar seja apenas a expressao
especializada de uma lingua que se autografa a condicdo de universal e
gue seria assim por todos igualmente entendida (DOS ANJOS, 2003 —
p120).

No Brasil, os artistas buscam compreender a arte e a cultura de outros paises como
meio de se reinventar em futuras construcfes artisticas, o que produz, genericamente,
trabalhos gerenciados por fatores homogéneos. Ana Mae ressalta: “Nao podemos entender
a cultura de um pais sem conhecer sua arte” (BARBOSA, 2002, p. 17). Nesse contexto, as
relacdes estabelecidas entre as culturas e as artes de outros paises, que sao tidas como
atuais, tornam-se motes de criacdo para os artistas brasileiros. Nesse processo de
hibridizacdo, muitas vezes, a cultura local é negligenciada pelos agentes da cultura
brasileira, ocasionando uma perda de identidade e a desterritorializacdo de nossa arte;

deixamos de legitimar nossa cultura dominante construindo fazeres genéricos.

Tais operacbes de desterritorializacdo possuem, além disso, um
indissociavel carater politico, posto que se o fruto desses embates é a
recriacdo do sistema das formas que governam aquilo que se pode ser visto
e aquilo que pode ser dito, isso alarga e recompdem o mundo da percepgao
e 0 mundo do sensivel, reconfigurando os temas e as atitudes passiveis de
serem expressas e ouvidas (DOS ANJOS, 2003, p. 118).

Nesse sentindo, a perda de identidade e de desterritorializagéo, que gera a fricgcao

entre as culturas, forma artistas hibridos que dialogam com outros contextos politicos,

4 No plano da evolucdo da sociedade, que corresponde ao modelo de Niklas Luhmann (LUHMANN &
DE GIORGI, 1993), Neves (2006) enfatiza o carater intermediario dessa forma de diferenciacéo,
localizando-a entre uma forma segmentar de sociedade e outra estratificada; a primeira
correspondendo estruturas mais simples caracterizadas pela indiferenciacdo, e a segunda,
correspondendo um tipo de desigualdade de nivel entre “nobreza” e “povo”. Ainda que Luhmann
tenha abandonado essa forma de diferenciacdo para a sociedade moderna, ela ainda se apresenta
pertinente quando se leva em conta o carater hierarquico da produgdo de paradigmas cientificos e
tecnologicos.
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culturais e sociais. Essa desconstrugdo que vem se alastrando em meio aos artistas

contemporaneos vem deixando as culturas populares desfavorecidas. A cultura popular
acaba assim por ser incorporada pelos meios de comunicacao, recortada e inserida nos
novos meios tecnolégicos, dicotomizada, hierarquizada e polarizada, sendo utilizada como
uma das formas de reforcar a hegemonia dominante, deixando seu contexto e suas bases

para se transformar, antes, numa alegoria de consumo.

A concepgéo de uma arte contemporanea menor esti mais de acordo, por
isso, com conceitos adotados ou desenvolvidos no ambito disciplinar dos
estudos culturais, tais como a mesticagem, o sincretismo, a crioulizagdo e o
hibridismo, posto que também estes permitem compreender a alteridade da
invencao artistica de que é subordinado através do atrito simbdlico e politico
com o outro que o subordina .(DOS ANJOS, 2003, p. 120).

Cabe perguntar: de que modo os componentes basicos formadores da cultura popular
sao apropriados pelos sistemas? Ao estudar as culturas populares vale conscientizar-se das
potencialidades implicitas no seu modo de construcdo de conteudo. O brega, a capoeira, 0
funk e o hip hop sdo manifestagbes culturais que surgiram entre oS povos como meio de
enfretamento da sociedade idealista. Dos Anjos (2003, p.120) cita: “O termo gambiarra,
evocado com frequéncia crescente por artistas e criticos para caracterizar a arte brasileira,
mas carente de conceituacao suficientemente precisa para que tenha efetivado, na reflexao
sobre o assunto em foco, o potencial cognitivo que possui.” A partir do conceito de
gambiarra cunhado pelo autor, pode-se perceber que esse viés urbano e popular da arte

brasileira ainda é tido como menor.

Importa aclarar, desde logo, que a gambiarra designa tanto o ato de
construir algo em funcdo da escassez de recursos para resolver problemas
variados quanto os proprios aparatos que sdo assim criados. A gambiarra é,
portanto, uma operacao e o seu resultado, uma tecnologia e seu produto: a
emenda dos fios e os fios emendados, a captacdo fraudulenta de energia
elétrica e sua concrecdo em cabos, tomadas e fitas articuladas. (DOS
ANJOS, 2003, p. 121-122).

A gambiarra € utilizada como metéfora para a arte, e torna-se um dispositivo de

ruptura no sistema opressor da mesma, que busca se ressignificar através de
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estratégias que visam manter a diversidade entre os individuos. “A gambiarra, portanto,

\

€ um termo que pode ser utilizado para caracterizar produc¢des culturais e artisticas
hibridas que sdo geradas, desde um determinado lugar, como modos de posicionar-se
frente ao processo de homogeneizagao simbdlica em curso”. (Dos Anjos, 2003, p.
124).

Os movimentos periféricos, sobretudo o brega, vém sendo objeto de estudo de
inUmeras pesquisas académicas, propiciando sua saida da periferia e a conquista de
espacos na academia. A forca do brega é tdo grande no Estado de Pernambuco, que
em abril de 2017 a Assembleia Legislativa de Pernambuco (ALEPE), aprovou o Projeto
de Lei n°1176/2017, responséavel por elevar o ritmo a categoria de expressao cultural
Pernambucana. Embora o brega tenha atingido esse reconhecimento, sua trajetéria
estd impregnada de marginalizacdo e exclusdo por parte do mercado e da industria
fonografica, por ser considerado um género musical de “mau gosto”. Atualmente, o

brega € reconhecido a nivel nacional.

Logo, para se analisar o fendbmeno do brega, é necessario partir de uma
abordagem que considere o lugar de fala de um estudo académico,
produzido por agentes que participam dos cddigos do discurso hegemdnico
e permeados por esses habitos, evitando assumir preconceitos aprioristicos.
Essa abordagem foi encontrada no grupo de estudo conhecido como
subaltern studies, uma corrente de pensadores, oriundos principalmente de
paises periféricos, que se dedicou a entender atitudes estratégicas para
contornar a condi¢do de subalternidade impostas no contexto cultural pés-
moderno, tentando evitar uma visdo preservacionista das culturas locais ou
um darwinismo cultural. (FONTANELLA, 2005, p. 16).

Entretanto, atrelado aos povos ditos periféricos, existe um movimento que
busca o fortalecimento das culturas que caracterizam a luta desses povos no dia a
dia, bem como, deve-se perceber a conjuntura politica e social preconceituosa e
machista que ainda tem dominancia nas comunidades. Oswald de Andrade (1928,
p.37) afirma que: “a periferia nos une pelo amor, pela dor e pela a cor. Dos becos e
vielas ha de vir a voz que grita contra o siléncio que nos pune. Eis que surte das
ladeiras um povo lindo e inteligente galopando contra o passado. A favor de um

futuro limpo, para todos os brasileiros”.

A INSERCAO DO BREGA NA ESCOLA E SUAS CONTRIBUICOES
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Este estudo apresenta os resultados obtidos sobre o trabalho desenvolvido a

\

partir da proposta da insercdo do brega enquanto danca no espaco escolar. Os
estudantes alvos desse estudo foram os alunos da rede publica estadual de ensino,
especificamente do nivel médio (1° ao 2° ano) da escola EREM Diario de
Pernambuco. Esta instituicdo estd situada na Rua Costa Sepulveda, bairro do
Engenho do Meio, Recife — PE, e atende, em sua maioria, adolescentes de varios
bairros. Havia aproximadamente 300 alunos no periodo da pesquisa.

Inicialmente, a pesquisa seria realizada em duas escolas da rede publica,
porém, tornou-se inviavel essa amostragem por se tratar de um estudo amplo e
continuado com a realizagdo de atividades que envolveriam um namero elevado de
dados, o que dificultaria a conclusdo da pesquisa. Portanto, foi selecionada uma
escola conforme a disponibilidade da instituicao.

De inicio, propomos aos alunos que construissemos um conhecimento sobre
cultura e arte. Para Marcelo Gruman, o termo “cultura” refere-se ao significado que
um grupo social da a sua experiéncia, incluindo ideias, crencas, costumes, artes,
linguagem, moral, direito, culinaria etc. (GRUMAN, 2012, p.200). A partir dos relatos,
direcionei os alunos para o questionamento e a andlise sobre seu entendimento
acerca do conceito de cultura, acima citado.

Com base nos conhecimentos prévios expostos, colocamos uma musica de
estilo brega e foi solicitado que os participantes fechassem os olhos e ouvissem para
depois compartilharem o que sentiam ao ouvir tal ritmo. Ficamos surpresos com as
respostas. Foi nitido o vinculo detectado pelas falas e argumentos usados pelos
individuos, no sentido do reconhecimento da pertinéncia do conteido exposto no
espago escolar, uma vez que o brega esta vivo nos corredores da escola, nos
intervalos de uma aula para outra. Com o exposto, foi possivel questionar sobre o
real motivo da insercdo do brega na escola enquanto danca, verificando como o

género engloba as discussdes sobre os preconceitos presentes na atualidade.

A falta de identificacéo histérica € o principal motivo para um distanciamento
das culturas periféricas nos processos de interculturalidade no pais. Assim,

identificamos que € nesses lugares, tidos como periféricos, que se evidenciam as
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indagacbes e a necessidade de esclarecimentos sobre as probleméticas e os

\

preconceitos detectados, o que justifica sua presenca em sala de aula. Para a
construcdo de uma futura geracdo sem preconceito, sera necessario contar com as
contribuicdes e desconstrucdes do presente, entdo nos perguntamos: 0 que estamos
construindo para o futuro? Alunos conscientes que sabem viver em sociedade
respeitando as diferencas e construindo entre elas equidade?

Assim, diante desse contexto, ter o entendimento do que vem a ser arte é de
suma importancia. Grumas acrescenta: “a arte € um meio de representagdo da
realidade, uma construcdo social, percepcdo de ndés mesmos no mundo
possibilitando-nos assumir modelos de identidade e comportamento”. (GRUMAN,
2012, p.202). Em Pernambuco, a arte possuiu um carater de “ponte” na escola, entre
a educacao e a cultura popular. Em relacdo a danca e sua presenca na escola, tal
aproximagdo configurou-se como uma pratica, um estilo, a construgcdo de um
repertério corporal, gerando rupturas com as camadas periféricas que dialogam
diretamente com a escola. Este pensamento esta fundamentado e norteado pela
metodologia triangular de Ana Mae Barbosa, que consiste no reconhecimento de
trés abordagens para se construir conhecimento em Artes. A professora e
pesquisadora é referéncia nacional sobre o ensino de artes no Brasil e sistematizou
sua “abordagem triangular’ no final da década dos anos de 1980. Ela propde que o
conhecimento em artes deve ser articulado incluindo trés acbes: apreciar, fazer e
contextualizar. Essa proposta possibilita um ensino significativo em Artes, no sentido
de promover a capacidade criativa e critica do aluno no fazer artistico e na sua
reflexdo sobre o processo de producao das Artes.

A abordagem triangular possibilita diferentes caminhos no ambito que a
envolve: o do fazer, o do ler e o do contextualizar. A imagem do triangulo permite ao
professor escolher em qual das pontas iniciara seu trabalho. Por isso, € uma
abordagem dialégica. Sua poténcia esta na relacdo entre a triade que permite a
reordenacdo da pratica docente. Assim, ndo deve ser tomada como um passo a

passo. Isso seria perder suas significagdes em um vazio. Segundo Barbosa, “[...]
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trata-se de uma abordagem flexivel. Exige mudancas frente ao contexto e enfatiza o
contexto”. (Barbosa, 2010, p.10)

Em toda a nossa vida, vivemos em processos de aprendizagem, nos quais
nos colocamos em campo para experimentacdes que vao gerar vivéncias impares.
Estar no meio professor/aluno nos permite criar didlogos entre corpos com
experiéncias singulares, mas com um so propdsito que € o do conhecimento. Logo,
irdo surgir desafios que vao servir como instrumento de aprendizado. Segue um
resumo da experiéncia de ensino da danca do brega na escola, segundo parametros

da abordagem triangular:

CONTEXTUALIZACAO HISTORICA

Foi utilizado como ferramenta metodolégica 0 mapa desmontavel criativo, no
qual os alunos eram divididos em grupos. Cada equipe recebia uma ficha que
elucidava a histéria do brega. Em seguida, eram designados a construir
coletivamente o mapa, tendo como base o que assimilaram do que foi lido. No
decorrer da aula eram escolhidos alunos, de forma aleatéria, para expor para a
turma o que entenderam da ficha e por que escolheram expor. No final da
apresentacao dos grupos, foi explicado de forma cronol6gica o processo do brega,
com o intuito de gerar um compartilhamento através da oralidade, que é uma via
comum de registro de muitos campos de conhecimento da vida na periferia. Buscava
sempre iniciar cada eixo tematico a partir da sua historicidade, pela importancia do
reconhecimento da constituicdo desse ser historico. Tudo feito para que os alunos

pudessem se situar na cultura em que estéo incluidos.

FAZER ARTISTICO

Iniciamos o fazer artistico pelo corpo, através da sistematizacdo dos fatores de
movimento de Rudolf Laban, repassando movimentacdes e marcacdes dos pes,
maos e restante do corpo. Através do ritmo marcado pelas musicas do brega,
buscamos implantar/enraizar nos alunos, pelo corpo, a sua identidade, por meio de

uma improvisagao guiada que se desdobrava a partir dos modos de aplicacao de
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referéncia de Rudolf Laban, que sao: | Consciéncia do corpo, Il consciéncia do peso
e tempo, Il consciéncia do espaco, IV consciéncia da fluéncia do peso corporal no
espaco e no tempo, V adaptacdo a parceiros, VI Instrumental do corpo, VIii

consciéncia das oito acdes de esfor¢o basico.

APRECIACAO ARTISTICA

Por incrivel que pareca, os alunos ndo se recordavam se haviam assistido a
espetaculos e performance de dancas. As Unicas vivéncias que eles tinham no
corpo, era do brega, forré e swingueira - ritmos bastente conhecidos no Nordeste
brasileiro. Logo, foi proporcionada uma friccdo entre essas dancas elegidas por eles,
e, em seguida, foi solicitado que evidenciassem tudo que foi incorporado através das
pesquisas e vivéncias, de forma a colar em nossa préatica o que havia sido por eles
contemplado. Essas vivéncias, em particular, foram bastante construtivas e
modificadoras, trazendo um esclarecimento sobre os rumos da carreira do
pesquisador principal deste trabalho como futuro docente, resultando no
levantamento de problematicas e indagacdes sobre as metodologias e avaliacdes
usadas nesse processo. Nao foi possivel aproveitar o quanto realmente queria, ou
fazer o que realmente havia sido planejado pelas mudancas e nuances que ocorriam
no calendario escolar.

Por mais que os alunos possuissem uma aproximacdo com o brega, era
perceptivel como necessitavam de uma educacao corporal pela educacdo somatica,
em razao de que esta propicia a consciéncia do movimento, contemplando a saude,
a arte e a danca.

Nessa pesquisa, as vivéncias foram transformadoras e se desdobraram na
perspectiva de uma construcdo metodolégica através do brega, visando adentrar
nas camadas periféricas. A danca do brega esta vivendo um novo momento dentro
da escola, sobretudo na EREM Diario de Pernambuco, onde foram propostas as

praticas em danca relacionadas a este estilo musical, apesar do estranhamento de
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alguns alunos, principalmente por estarem ligados a religides que nao permitem sua

\

insercao na danca do brega, tida como mundana.

Através da observacdo na unidade de ensino, pudemos constatar que a
experiéncia na sala de aula € de grande importancia para a formacdo do futuro
docente, possibilitando novas percepg¢des sobre o ensino. A pratica do estagio na
mesma escola em questdo possibilitou novas experiéncias e conhecimentos para a
futura profisséo; através das observacdes, adquirimos possibilidades para trabalhar
com diferentes metodologias de ensino. A danca sempre esteve presente no espaco
escolar observado, o Diario de Pernambuco, visto que os profissionais da escola
ressaltam que a danca é importante na vida cotidiana dos alunos, porque
desenvolve habilidades como: controle sobre o corpo e o movimento, equilibrio,
coordenacao, alegria, desenvolvimento cognitivo e afetivo; também porque traz
leveza ao ambiente escolar, tornando-o aconchegante e acolhedor, estimulo
imprescindivel para o desenvolvimento de novas experiéncias e a reinvencdo de
possibilidades de aprendizado.

As contribuicbes da insercdo da danca do brega na escola partem das
relacdes culturais, sociais e politicas que permitem uma percepcéo critica, tanto da
danca quanto de suas relagdes consigo e com mundo, corroborando a reinvencao
de uma realidade que coexiste entre a periferia e a escola, sobretudo, tracando
NOVOS rumos para se pensar a danca como instrumento pedagdgico. "Entre outros
beneficios, a danca proporciona: melhoria nas relacdes interpessoais, ajuda na

saude mental, reducéo de ansiedade, stress e sedentarismo.” (MARQUES, 1997).

REFLEXOES SOBRE O ESPACO DA DANCA NA DISCIPLINA DE ARTE, NA
ESCOLA

A disciplina de artes faz parte do curriculo da escola Diario de Pernambuco,
mas as aulas sdo direcionadas apenas para 0 1° e 0 2° ano do ensino meédio,
ministradas duas vezes por semana, com a carga horaria de 50 minutos. A disciplina
contempla quatro turmas destas séries. Tivemos oportunidade de conhecer e

vivenciar 0s processos praticos e tedricos em todas as turmas, o que significa que
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os dados obtidos em uma Unica turma se configuram como uma amostragem que

nao desqualifica ou diminui o objetivo da pesquisa, visto que acumulamos
experiéncia em todas as turmas.

As observacdes a partir das vivéncias em sala de aula permitiram verificar
como € a “ocupacgao” da disciplina de artes no espaco escolar, ressaltando que nao
se pode generalizar através das conclusdes feitas, pois este € um estudo que busca
compreender, especificamente, como se dao as praticas de danca em dialogo com o
brega, na escola.

A professora que ministra as aulas de artes ndo possui formacéo na area, ela
€ graduada em Letras - Portugués. Para que o ensino das artes aconteca, é
necessaria a qualificacdo do professor nas linguagens especificas e a definicdo de
metodologias apropriadas para o ensino de cada linguagem: artes visuais, danca,
musica e teatro. A necessaria especificidade da formacdo dos professores esta
garantida pela Lei N° 13.278 de 02 de maio de 2016, que ndo sO determina a
obrigatoriedade do ensino das quatro linguagens no componente curricular de Artes,
mas o faz sendo mediado por profissionais de formacdo especifica. A Lei ainda
determina: “art. 2° O prazo para que 0s sistemas de ensino implantem as mudancas
decorrentes desta Lei, incluida a necesséaria e adequada formacdo dos respectivos
professores em nimero suficiente para atuar na educagao basica, € de cinco anos™.

O professor que assume as aulas de artes sem formacdo especifica,
especialmente no contexto do ensino fundamental Il e do ensino médio, em que o
profissional ja& ndo € polivalente, deve buscar, através de intensa pesquisa, acessar
os conhecimentos basicos da linguagem em questdo, procurando aprender,
minimamente, sobre este campo de atuacdo pedagogica. O conhecimento de cada
linguagem das artes € de extrema importancia, exigindo que o professor responsavel
pelas aulas esteja seguro de suas atribuicbes, no sentido de nao reduzir as
possibilidades de aprendizagem em artes na escola, como em qualquer outra area

do conhecimento.

5 Disponivel http://www2.camara.leg.br/legin/fed/lei/2016/lei-13278-2-maio-2016-782978-
publicacaooriginal-150222-pl.html
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Sem duvida, a docéncia em danca torna-se um desafio, principalmente
guando se propde a abordar uma cultura dita pela sociedade como marginalizada. A
qualificacdo dos professores é de suma importancia, pois eles tém a funcédo de
serem 0s mediadores entre o conhecimento e o aluno, provocando a ag¢ao dos
altimos no processo de ensino aprendizagem. Martins (1998) ressalta sobre a
importancia da presenca da mediacdo, por parte do professor: “para isso, €
fundamental que o educador atue em sala de aula como o mediador dos
conhecimentos dando o suporte necessario na aprendizagem.” (MARTINS, 1998,
p.141).

O papel do professor, portanto, é de extrema responsabilidade, ao se propor
ministrar as aulas de artes supondo que ndo deve oferecer um ensino pronto e
acabado aos alunos, mas devendo produzir o saber juntamente com eles.

No decorrer das praticas em danca, foram surgindo vérias reflexdes e
questionamentos: sera que o estd sendo ensinado nas aulas de Artes é realmente
arte? Por isso faz-se necessario o reconhecimento do significado das artes e do
valor de sua aplicacdo na sala de aula para a formacdo humana do aluno. As aulas
de artes devem favorecer o acesso ao conhecimento das quatro linguagens que
constituem a area de conhecimento, através de conteudos significativos para os
alunos, buscando um aprendizado que vai além das datas comemorativas ou da
atuacdo deles em atividades descontextualizadas, desconexas. Martins (1998)

discorre sobre como as aulas de artes sao confundidas com outras atividades:

[...] ainda € comum as aulas de Artes serem confundidas com lazer, terapia,
descanso das aulas “sérias”, o momento para fazer a decoragao da escola,
as festas, comemorar determinada data civica, preencher desenhos
mimeografados, fazer o presente do Dia dos Pais, pintar o coelho da
Péascoa e a arvore de Natal. (MARTINS, 1998, p.12)

Neste estudo sobre o lugar ocupado pela disciplina de artes no espaco
escolar, recorremos novamente a “abordagem triangular’, de Barbosa no que diz

respeito ao desenvolvimento da capacidade criativa e critica do aluno, no fazer
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artistico e na sua reflexdo sobre o processo de producdo de arte, definitivamente
comprometidos pela utilizagdo simpldria das linguagens das artes nos eventos
comemorativos da escola.

No decorrer das aulas de artes, foi possivel perceber como a atuacdo da
docente se distancia da proposta sistematizada por Barbosa (2007), que defende
que o ensino das artes deve ser garantido no curriculo escolar, principalmente no
qgue diz respeito a acdo do professor. Percebe-se que a obrigatoriedade do ensino
da area de conhecimento ndo é suficiente para que realmente as artes existam na
escola. Dessa forma, cabe ao professor buscar meios para que o ensino dessa
disciplina aconteca de forma efetiva na sala de aula, cumprindo os objetivos de
formar os alunos para que sejam capazes de criar, apreciar e contextualizar
producdes artisticas.

O trabalho realizado propiciou uma reflexao sobre a necessidade premente de
se repensar a ocupacao da disciplina de artes no espaco escolar, uma vez que 0s
professores que mediam a disciplina tém formacdo em outras éareas de
conhecimento. A escola deve reconhecer a disciplina de artes como uma area de
conhecimento, composta por quatro campos especificos, como sendo tdo importante
quanto as outras disciplinas que compde a grade curricular. Antes de tudo, é
necessario que as aulas de artes sejam ministradas por um docente especializado
na linguagem em questdo, de forma a valorizar e imprimir 0 compromisso com o
ensino, contribuindo de maneira eficaz para o desenvolvimento das capacidades

criativas do aluno.

O ENSINO DA DANCA NA ESCOLA NA CONTEMPORANEIDADE

A insercdo do ensino da danga no espaco escolar configura-se como um
processo complexo uma vez que, historicamente, a danga coexiste nas disciplinas
de artes e de educacéo fisica. Assim, para compreender a dangca em suas inter-
relacbes com a sociedade, € necessario manter um olhar atento para a formacgéo

humana e a educacao, considerando a importancia educacional da dang¢a, como um
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objeto de conhecimento a ser apropriado, de forma que ela seja democratizada e

\

ressignificada no contexto escolar.

Jéssica Pistori (2010, p.14) afirma que “a danga como instrumento educativo
ainda ndo tem sido compreendida em suas potencialidades para a formacao
educacional, cultural e histérica de criangas e jovens dentro do espago escolar.”
(SILVA, J. P, 2010, p.14). Tampouco a danca, ao ser inserida como conteudo
escolar, pretende formar artistas e bailarinos, antes disso, ela é pensada de forma a
oferecer uma relacdo efetiva e intimista com a possibilidade de aprender e
expressar-se criativamente através do movimento. Nessa perspectiva, o papel da
danca na educacdo € o de contribuir com o processo de ensino-aprendizagem, de

forma a auxiliar o aluno na construcdo do seu conhecimento.

Nao é de se admirar, portanto, que uma arte como a da danga, que trabalha
direta e primordialmente com o corpo, tenha sido durante séculos “presa
nos pordes e escondidas nas senzalas”: foi banida do convivio de outras
disciplinas na escola, ou, entdo, atrelada ao tronco e chicoteada, até que
alguma alma boa pudesse convencer “o feitor” de sua “inocéncia”.
(MARQUES, 2003, p.18).

A autora questiona o fato da danca ser vista superficialmente dentro dos
espacos escolares, 0o que tem por consequéncia a permanéncia da ideia de que a
danca na escola é boa somente “para relaxar’, para “soltar emoc¢des”, “expressar-se
espontaneamente” (MARQUES, 2007, p. 23). O espaco destinado a danga na escola
tem sido atrelado as datas comemorativas, ocasifes festivas, shows de talentos,
para os quais € oferecido as criancas um tempo do turno escolar (geralmente na
Educacdo Fisica) para o ensaio de uma determinada coreografia, comumente
representativa de determinada cultura. A danca no espaco escolar nos dias atuais
vem tentando se sobressair da exclusdo de sua potencialidade enquanto area de
conhecimento. Uma vez que as escolas ainda vém passando pelo processo de
adaptacdo do ensino da danca, mesmo ela sendo reconhecida nos Parametros
Curriculares Nacionais (PCNs) de 1997, como linguagem das Artes e determinada
sua importancia como forma de conhecimento a ser trabalhado na escola. A danca

esta inserida no bloco das atividades ritmicas e expressivas como uma manifestacao
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da cultura corporal. Portanto, para repensar 0 ensino de dangca na

o
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contemporaneidade também se faz necessério pensar na formacéo dos professores

gue atuam na linguagem. Jéssica Pistori (2010, p.25) afirma:
Vale ressaltar, no entanto, que para muitos pedagogos, professores de
Educacao Fisica, artes e outras areas do conhecimento, se tornar apto para
0 ensino de danca é uma questao que vai além da oferta de parametros,
pois o trabalho de professores ‘mais ou menos’ preparados para trabalhar
com a danga implicara sempre numa formagao ‘mais ou menos’ artistica
elou cultural para seus alunos. O que entendemos é que, os PCNs e as
Diretrizes Curriculares Estaduais, ao incluirem o ensino de danga como
componente curricular a ser trabalhado nas areas de conhecimento de artes
e educacdo fisica, realizam um movimento de avango para mudangas em
relacdo ao senso comum presente na cultura escolar sobre a danca como

elemento educativo, mas insuficiente perante outras questbes como a
propria formacao dos professores. (SILVA, J. P, 2010, p.25).

Presume-se que a nao insercdo do ensino da danca nos espacos escolares
esta ligada ndo s6 a escaches de profissionais, mas, pela falta de comprometimento
do sistema, que por sua vez exclui as artes enquanto area de conhecimento, ou,
qguando inclui, ndo reconhece sua importancia na formacao do cidadéo. A danca no
ensino escolar é um tema pouco discutido pela ma formacdo dos profissionais
atuantes, no que tange o estabelecimento de um didlogo consistente com as
diversas manifestacBes culturais existentes, por sua auséncia efetiva no curriculo
das escolas, pelo carater modelar de seu ensino tradicional. Ela comeca, no entanto,
a conguistar espaco em pesquisas académicas, o que exemplifico através das
autoras Isabel Marques, Marcia Strazzacappa e lda Freire, as quais buscam
problematizar como se desdobra a pratica em danca na educacao formal.

Em relacdo ao contetudo ensinado nas escolas, no que diz respeito ao ensino
modelar das dancas tradicionais, ele produz corpos submissos ao propor a
reproducdo de movimentos estabelecidos sem didlogo, sem respeito as
subjetividades ou mesmo sem a devida contextualizacdo. Desse modo, vai se
deixando de lado a autonomia dos alunos no processo de criacdo, desconsiderando
que a participagdo dos mesmos € essencial em toda construcéo e o resultado de tal
pratica € a producdo de corpos robotizados e estereotipados. Deste modo,
(FERREIRA, 2001, p.15) afirma que:
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[...] o motivo mais importante para incluirmos as artes no curriculo da
educacdo basica é que elas sdo parte do patrimbnio cultural da
humanidade, e uma das principais funcdes da educacdo é preservar esse
patrimonio da-lo a conhecer. As artes sédo produgdes culturais que precisam
ser conhecidas e compreendidas pelos alunos, ja que é nas culturas que
nos constituimos como sujeitos humanos. (FERREIRA, 2001, p.15).

O ensino da Danca pode ser estratégico no sentido de gerar experiéncias
estéticas que possam transformar valores, conceitos e habilidades fisicas, sendo
significativo no processo de formacdo de identidades individuais e de diferentes
grupos sociais. Nesse sentido, é importante pensar em quais estratégias devemos
adotar nas nossas praticas pedagogicas. O que tem se mostrado € que a danca
permanece como um grande desafio ao ser, ainda, pouco compreendida em suas
potencialidades educativas. Assim, perante este contexto, podemos compreender
que a danca, quando bem empregada, tem se tornado uma linguagem alternativa
nas praticas pedagogicas, por orientar os movimentos corporais de cada aluno de

forma a explorar suas capacidades de criacdo. Isabel Marques (2003, p. 142) afirma:

A dissociagdo entre o artistico e o educativo implicita na terminologia
utilizada por professores de danca s6 vem reforcando a concepgdo de
ensino de danga como meio, recurso, instrumento. Ou seja, ao enfatizarmos
que a danga na escola é “diferente” (e por isso ela é “criativa”, “educativa”,
“expressiva”), pois ndo estamos interessados em formar “artistas”,
acabamos também negando a presenca da danc¢a na escola como area de

conhecimento em si, ou seja, como arte. (MARQUES, 2003, p. 142).

Para Marques o0 ensino da danca estd associado aos principios de
diversificagcado das ac¢bes corporais, fundamentos como: movimento, espacgo, forma,
dindmica e tempo sao principios que podem nortear o trabalho da educacéo da
linguagem corporal. Para Laban Rudolf Von Laban, pioneiro da danca educativa
moderna, a técnica de danca se desdobra a partir de movimentacdes livres, sem
regras especificas. Como arte, a danca supfe e expressa uma bagagem de
conhecimentos, tradicdo, evolucéo historica, principios que podem ser constatados

nas imagens criadas, no metodo, nas relagdes entre formas e estilos de movimento.
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Desse modo, a escola deve desenvolver as capacidades fisicas, afetivas,
cognitivas e estéticas dos alunos, para uma formacdo ampla, humanista e ética. A
capacidade fisica engloba o uso do corpo na expressao de emocdes, nos jogos, no
deslocamento com seguranca. A escola deve desenvolver a corporeidade dos
alunos, em todas as &reas, ndo apenas em educacao fisica e artes. Através da
danca, podemos desenvolver nogdes de execugdo simultdnea e sucessiva dos
movimentos, trabalhar em diferentes bases de sustentacdo, perceber e aplicar
distintas trajetérias espaciais para 0S movimentos nos planos, nos niveis,

estabelecer linhas para os segmentos corporais e desenhos das formas.

Por meio do ensino da danca € possivel ainda aplicar variagcbes da
intensidade da forca nos gestos, perceber a passagem da forca aplicada de uma
parte para outra, do peso de cada parte e do corpo como um todo, da velocidade
gue as partes se movem, e o ritmo que elas estabelecem e da relagdo das partes
com 0s movimentos do corpo como um todo através das locomocdes, voltas, saltos,
guedas e elevacdes. Esses processos permitem que os alunos experimentem em
seus corpos hovas possibilidades de criacdo, explorando seus sentimentos e ideias
de mundo. Convidando os alunos a viagens imaginativas, a comunicar e expressar
pensamentos e emocoes, retratando seu desenvolvimento pessoal e cultural.

Quando criamos e nos expressamos por meio da danga, quando
executamos e interpretamos seus ritmos e formas, preocupamo-nos
exclusivamente com o manejo de seu material, que é o préprio movimento.
Por meio dos movimentos de nosso corpo aprendemos a relacionar nosso
ser dltimo com o mundo exterior. Recebemos de fora impress@es que nos
fazem reagir e, assim mesmo, projetamos para fora nossos impulsos
internos espontaneos, com o que expressamos a presenca da energia vital.
(LABAN, 1990, p. 108).

A danca no espaco escolar nos dias de hoje se caracteriza pela mecanizacao
dos movimentos, que, por sua vez, rouba o direito a criagdo dos alunos. A
“robotizagdo”® se desdobra por movimentos padronizados pela imitacdo, prescritos,

inventados e propagados pelos professores, arraigados nos valores culturais e

6 Utilizo o termo robotizacdo numa alusdo a producdo de movimentos e acdes através de um
processo simplificado de cdpia dos mesmos, exclusivamente, com vias a constante e massificada
reproducdo que exclui os processos criativos e singulares de criagdo de movimentos.
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sociais. O aprendizado da danca deve integrar o conhecimento intelectual e a
criatividade do aluno. A imitacdo como fim, e ndo como um dos recursos possiveis a
aprendizagem, inibe a construcdo da teatralidade e da danca singular de cada um
que, por sua vez, nos proporcionariam modos de olhar, de tocar, de nos

manifestarmos, de nos erguermos. Marcia Strazzacappa (2003, p. 74) indaga:

A danca sempre esteve numa situacéo inferior & das demais manifestagdes
artisticas. No universo politico, ela fica & mercé das secretarias de artes
cénicas do Ministério da Cultura, onde se costuma ler “Teatro”. Embora a
danca seja reconhecida pelo Ministério da Educacdo como um curso
superior com diretrizes proprias desde a década de 1970, sua fiscalizacéo é
feita por profissionais formados em sua maioria na area de teatro e/ou
educacdo. Na educacdo basica, isto é, nas escolas de ensino regular, ela
costuma ser vista como conteudo da Educacgdo Fisica, fato claramente
indicado nos Parametros Curriculares Nacionais (PCNs) da area dessa
disciplina. Embora as Diretrizes situem a danga como uma das linguagens
do ensino de arte nas escolas, ela é apresentada ora como complemento
das aulas de mdusica, sobretudo quando se estudam as manifestacdes
populares, ora como conteldo da Educacdo Fisica, quando aparece nas
comemorag0des civicas do calendario escolar. Quando a danca finalmente é
oferecida no ambiente escolar como uma atividade em si, aparece como
disciplina optativa de carater extracurricular. (STRAZZACAPPA,
HERNANDEZ, M. M, 2003, p. 74).

A estrutura das aulas tradicionais nas escolas, que mantém os alunos inertes
em suas carteiras por horas, € desafiada pela danca ao contestar a “repressao da
movimentacao”, que reverbera em corpos rigidos que buscam se integrar por meio
da danca. Ela se torna um instrumento ao oferecer possibilidades de fuga das
estruturas que bloqueiam ou estreitam as formas de pensar do/no corpo. Logo, faz-
se necesséaria uma reflexao: que tipo de corpo se dispbde nas carteiras, pesadas e
dispostas umas atrds das outras? A sensacdo de aprisionamento é constante ao
entrar nas salas de aula na atualidade, bem como o layout das salas € um dos
fatores que influenciam o ensino/aprendizagem. Dessa forma, promover um
ambiente escolar sem barreiras permite uma integracdo maior entre professores e
alunos. Essa proposta se resume na busca de uma pratica pedagogica mais
coerente com a realidade escolar, buscando cada vez mais quebrar, fragmentar e
expulsar todas as barreiras que possam dificultar o entendimento dos alunos. Logo,

faz-se necessaria a conscientizacdo de que a danca preparara os alunos,
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entendendo-os de forma integral, a fim de que se exercitem de acordo com suas

necessidades, estimulando, através dos movimentos espontaneos e da precisao do

gesto, o processo de ensino/aprendizagem. Segundo Vanessa Gertrud Franciscchi

(2011, p.36):
Neste sentido, os processos pedagogicos da danga na escola voltam-se
para uma reformulagdo da compreensao de corpo e de movimento humano,
buscam considerar as possibilidades de movimento de cada sujeito e, a
partir disso, descobrir novas formas de se movimentar e de se expressar.
Portanto, educar através do movimento € garantir aos alunos/as o direito de
todos/as aprenderem e compartilharem brincadeiras, dancas, esportes,

entre outras praticas corporais, cada um/a no seu tempo e ritmo de
aprendizado. (FRANCISCHI, 2011, p.36).

Nota-se a diferenca entre duas tendéncias relacionadas ao uso do corpo em
sala de aula. Para muitos professores, 0 corpo parece ser empecilno no momento da
aprendizagem. Dizem eles que aluno bom é o que est4 sempre quietinho em seu
lugar, que sO participa, s6 se movimenta, quando € chamado a lousa, na fila, no
recreio, na saida. Aluno "disciplinado", "obediente", "bonzinho" mantém-se quieto e
imovel. S8o essas estruturas de corpos que precisam ser colocadas de lado, dando
um novo olhar a esse corpo que, ao longo do tempo, vem sendo estereotipado e
recriminado. Dessa forma, faz-se necessario elaborar estratégias que utilizem os
corpos dos alunos, a fim de que eles possam participar, interferir, construir e nao
somente ficar quietos, ouvindo, 0 que os tornara mais motivados e envolvidos com a
escola. Os professores tomam o lugar ativo na construcéo de dialogos entre o corpo
gue danca e o corpo na danca, tornando-se fonte de conhecimento sistematizado e
transformador. A escola, em geral, configura-se como um ambiente sério e
mondtono; os professores, sisudos e corporalmente rigidos. E nitido o medo
presente no ambiente escolar ao se deparar com inovacdes, de técnicas que tragam
0 prazer e o interesse aos alunos. Assim, justificamos, através do ensino da danca,
o desenvolvimento da capacidade de expressdo e comunicagdo para o
autoconhecimento, o dominio corporal, a adaptacdo das bases de uma expressao

livre e consciente.
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INTERFACES METODOLOGICAS E SUAS POSSIBILIDADES

O estudo que aqui se apresenta, configura-se como uma pesquisa descritiva
com desdobramento a partir da pesquisa-acdo, visando obter o maximo de
informacdes e permitir um conhecimento amplo e detalhado de praticas corporais a
partir do brega e suas constru¢cdes metodoldgicas, buscando melhorias nas
condicbes de vida dos alunos. Para tanto, foram adotados como recursos 0s
métodos de improvisacdo, como norteadores para as praticas corporais que
coexistem entre si.

Um dos pioneiros da pesquisa-a¢ao foi o psicélogo alemao Kurt Lewin (1890-
1947). Na década de 1960, na area da Sociologia, ganhou terreno a ideia de que o
cientista social deveria sair de seu isolamento, assumindo as consequéncias dos
resultados de suas pesquisas e coloca-los em prética, para interferir no curso dos
acontecimentos.

A pesquisa-acdo € um instrumento valioso, ao quais os professores podem
recorrer com o intuito de melhorarem o processo de ensino-aprendizagem,
pelo menos no ambiente em que atuam. O beneficio da pesquisa-ac¢éo esta
no fornecimento de subsidios para o ensino: ela apresenta ao professor
subsidios razoaveis para a tomada de decisbes, embora, muitas vezes, de
carater provisério. (ENGEL, G. |. Pesquisa-acdo Educar, Curitiba, n. 16, p.
2000).

Nesse contexto, foram realizadas intervengées em uma escola estadual da
cidade do Recife, onde trabalhamos questdes relativas a insercdo do brega
enquanto recurso didatico-pedagogico e como ferramenta metodolégica para a
conducdo das aulas. Buscamos estabelecer interdisciplinaridade com as mais
diversas areas do conhecimento, presentes no cotidiano dos estudantes no espaco
escolar. Estas intervencdes tiveram uma duracdo de quatro meses, a fim de
estabelecer um maior vinculo de confiabilidade da amostra. Além disso, foram
abordadas questfes relacionadas ao sexo e as sexualidades, uma vez que esta é
uma tematica amplamente discutida no brega. Nesse sentido, pretendeu-se também,
a partir dos recursos metodologicos, abordar questbes relativas a estupro,
submissdo da mulher, drogas e problemas relacionados ao campo sexual na fase da
juventude e que nem sempre sao trabalhadas pelos familiares e tampouco pelos
professores.
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Para a coleta de dados foi utilizado o diario de campo, e a observacao

\

participante. A fase denominada como campo de observacdo e colaboradores do
estudo teve como foco compreender junto aos estudantes, professores e
professoras como o brega se manifesta no contexto escolar, bem como, suas

necessidades de sistematizacao enquanto pratica pedagogica presente na escola.
CONCLUSAO

Diante dos dados ja analisados e discutidos anteriormente concluimos que a
presenca da danca nas disciplinas de artes ndo estd legitimada na escola
pesquisada, entretanto, ela se encontra presente de forma espontanea entre os/as
estudantes em outros tempos e espacos que configuram o ambiente da escola. E
possivel reconhecer, através das observagfes, que a danca esta presente nao sé no
cotidiano escolar, mas também no cotidiano vivenciado pelos alunos fora da escola.
Tal fato permite estabelecer importantes e significativas relacfes entre algumas
categorias como corpo, género e sexualidade, categorias essas que foram
discutidas e problematizadas na escola. Com isso percebemos a necessidade de
ampliar as possibilidades de interlocugéo entre o contexto e as dinamicas sociais em
gue a danca se faz presente e o contexto escolar, entendendo a escola como um
grande palco do mundo vivido e expressado pelos corpos dancantes.

A presente pesquisa buscou identificar como é a insercao do brega enquanto
contetdo e desenvolvimento metodoldgico nas praticas em danca na ocupacéo da
disciplina de artes no espaco escolar, principalmente no sentido de verificar se é
uma pratica significativa para os alunos, ndo somente a partir das aulas de danca,
mas da analise dos dados coletados no diario de campo, que contém a observacéo
dos participantes. A fase denominada “campo de observacido e colaboradores do
estudo” teve como foco: compreender junto aos estudantes, professores e
professoras como 0 brega se manifesta no contexto escolar e quais suas
necessidades de sistematizacdo enquanto pratica pedagodgica presente na escola.

Na EREM Diario de Pernambuco, na cidade de Recife — PE, foi possivel constatar
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que o ensino da arte/danca vem sendo trabalhado de forma a nao efetivar a

\

valorizacéo desta disciplina, com praticas desvinculadas da realidade dos alunos. A
situacdo de ndo aprofundamento dos conhecimentos da area das artes, por meio da
implementacdo de atividades de ensino descontextualizadas, estad atribuida a
diversos aspectos, principalmente a falta de formac&o continuada, que deveria ser
promovida a professora para que esta desenvolvesse um trabalho pratico em sala
de aula, em consonéancia com o que é requerido nos Parametros Curriculares
Nacionais para o0 ensino das artes na escola basica.

Em consonancia com o pensamento de Barbosa (2007), a obrigatoriedade do
ensino das artes ndo € o bastante para garantir existéncia desta disciplina no
curriculo. E necessario contar com as a¢des do professor para que o ensino tenha
maior legitimidade no contexto escolar. Em outras palavras, € muito importante que
o professor de artes receba a devida formacéo para atuar de modo que os alunos
tenham um contato efetivo com o0s conhecimentos especificos da area de
conhecimento na escola e aprendam a identificar os diversos fenbmenos artisticos
em seu cotidiano. Apesar de os professores de artes da rede estadual de
Pernambuco passar, a cada semestre, por capacitacdes referentes ao ensino, em
carater obrigatério para todos os professores que ministram aulas de artes,
observamos néo serem elas efetivas na preparacédo dos professores.

Durante a realizacdo da pesquisa foi possivel observar que os alunos, apesar
de afirmarem gostar da disciplina, ndo percebem sua importancia por meio do
ensino que lhes é ministrado. Desta maneira, percebeu-se que a contextualizacdo
do ensino de artes é essencial para que o aluno, ao verificar a presenca de um dado
conteudo em seu cotidiano, aprenda a valorizar a disciplina de Arte no contexto
escolar.

Para trabalhar com a disciplina de artes € necessario ter conhecimento e
planejamento por parte do professor, ter objetivos claros, assim como promover o
ensino de conteudos, por meio de metodologias que favorecam a identificagdo dos

referenciais do aluno. Esses aspectos foram observados durante as aulas praticas.
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Para que o ensino das artes possa existir no curriculo, sendo ele um ensino

promissor com praticas significativas, além da obrigatoriedade, é preciso que o
sistema educacional tenha acfdes concretas em relacdo a formacao continuada dos
professores de artes. Assim, por meio desta pesquisa, foi possivel verificar ainda
gue a disciplina no ambiente escolar necessita de mudancas de modo a adquirir seu
real valor perante as demais disciplinas. Tais mudancas envolvem a formagao do
professor, a utilizacdo de materiais e espacos da escola e a exploracao dos diversos
tipos de demonstracfes artisticas dos alunos que favorecam sua percepcdo de

como a arte esta permeada em seu dia a dia.
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