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NA PONTA DOS PES: PISANDO EM OVOS OU QUEBRANDO
OvOSs?

Helena Thofehrn Lessa®
Janaina Bruna dos Santos Moreira®

Resumo: A partir da reflexdo sobre uma pesquisa em artes inspirada no feminismo, o texto propde
relagBes entre a representacdo das sapatilhas de ponta no balé classico e seu uso pelas mulheres,
resgatando aspectos historicos do balé roméantico que contribuiram para que a figura etérea, delicada
e leve da bailarina classica passasse a atravessar o imaginario coletivo. Os processos criativos em
danca contemporanea sao discutidos como ag¢8es politicas para gerar outros modos de relagdo com
as sapatilhas de ponta para quem danca e quem assiste, problematizando as noc¢des sobre o
feminino e a mulher propostas aqui como plurais.

Palavras-chave: Balé; Mulheres; Feminismo.

ON THE TIPTOE: STEPPING ON EGGS OR BREAKING EGGS?

Abstract: From the reflection on a research in arts inspired by feminism, the text proposes relations
between the representation of the pointe shoes in the classical ballet and its use by the women,
rescuing historical aspects of the romantic ballet that contributed to the ethereal, delicate and light
figure of the classical dancer that cross the collective imaginary. The creative processes in
contemporary dance are discussed as political actions to generate other modes of relation with the
pointe shoes for those who dance and who assists, problematizing the notions about the feminine and
the woman proposed here as plurals.

Keywords: Ballet; Women; Feminism.

Apresentacado da pesquisa

Talvez tudo se passe em torno destas trés perguntas: O que o corpo herda?
Como ele herda? Como se posiciona diante do que herda? (ROCHA, 2016,
p. 53)

Esses trés questionamentos inspiram o0 presente trabalho porque nos
provocam a refletir sobre nossas trajetérias dancantes, sobre o0 que elas
representam para nés e para a sociedade em geral e como nos posicionamos diante

dessas representagbes. Somos duas mulheres com singularidades, mas que
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compartilhamos uma experiéncia comum: a nossa mais extensa experiéncia em
danca, envolvendo a pratica por meio de aulas e da cena no balé classico. Mas, a
partir dessa experiéncia e para além dela, tivemos a vontade de mergulhar no
universo da dancga contemporanea, principalmente na experimentacao e sua relagéo
com diferentes espacos de criacdo/apresentacao.

Essas duas experiéncias concomitantes geraram provocacdes e nos
convidaram a pensar sobre o papel das mulheres na atualidade e como a danca
poderia se configurar como uma possibilidade de acdo politica no sentido de
valorizar e fortalecer as nossas lutas. Esses pensamentos se desdobraram na
realizacdo de uma pesquisa em arte (ZAMBONI, 2012) para o trabalho de concluséo
do curso de Dancga - Licenciatura da Universidade Federal de Pelotas®, o qual
investigou a forma como o0s atravessamentos do discurso de agressao as mulheres
se articulavam na montagem de uma obra de danga contemporénea.

O referido trabalho artistico, intitulado Nossos Testemunhos, foi composto por
cinco cenas e compartilhado com o publico no formato de um passeio, que se
iniciava no espaco urbano e adentrava um casardo antigo aberto & comunidade na
cidade de Pelotas, explorando o seu interior e também a sua area externa. O
trabalho teve um carater de denuncia, visto que 0 processo criativo se apoiou em
imagens, noticias de jornais, dados estatisticos e depoimentos anénimos que
traziam informacdes de agressdes contra as mulheres.

Especificamente na ultima cena do trabalho, intitulada “Semente de sangue” e
realizada no patio do casardo, a intérprete-criadora utilizou sapatilhnas de ponta, ali
desviadas do seu contexto tradicional*, e buscou instigar sensacées diversas das
que, genericamente, costumamos ter ao apreciar bailarinas classicas dancando
sobre as pontas, as quais normalmente evocam delicadeza e leveza. A cena se
passou sobre um lindleo preto estendido no chdo, com uma tigela de tinta vermelha

fresca em cima. Por meio das sapatilhas de ponta, a intérprete-criadora espalhava a

3 Trabalho de conclusdo de curso intitulado “Nossos testemunhos: criar em danca a partir dos
discursos sobre violéncia contra o género feminino” com autoria de Janaina Bruna dos Santos
Moreira e orientacdo de Helena Thofehrn Lessa, defendido e aprovado em novembro de 2018.

4 Aqui estamos nos referindo ao palco italiano e a tematica/narrativa do trabalho artistico.

LESSA, Helena Thofehrn; MOREIRA, Janaina Bruna dos Santos. Na ponta dos pés: pisando em ovos
ou quebrando ovos?. Revista da FUNDARTE, Montenegro, p.282-296, ano 19, n° 37, Janeiro/Marco.
Disponivel em: http://.seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/index> 30 de marco de
20109.



tinta com movimentos fortes carregando consigo as memoérias do sangue derramado

por mulheres que foram vitimas de agressdes cometidas por homens (Figura 1).

Figura 1: Cena “Semente de sangue”.
Fonte: Josiane Franken Corréa, 2018.

A escolha de usar sapatilhas de ponta nesse trabalho e nessa cena
especifica se deu, justamente, para gerar um contraponto entre a representacao
etérea da bailarina que danca na ponta dos pés e que ndo aparenta fazer esforco
algum - dando a impressdo de pisar em ovos - e a bailarina que faz questdo de
mostrar 0 contrario e que parece nao querer vencer a gravidade, dando a impressao
de quebrar os ovos. ApOs a apresentacdo do trabalho artistico, passamos a nos
qguestionar mais profundamente sobre as relacBes entre a representacdo das
sapatilhas de ponta no balé classico e a visdo sobre as mulheres; bem como a
discutir como 0s processos criativos em danca contemporanea podem gerar outras
possibilidades de experimentacdo com a sapatilha de ponta e, talvez, outros modos
de relacdo com esse objeto.

A partir dos objetivos expostos, a presente pesquisa seguiu uma abordagem
qualitativa (FLORENTINO, 2012) e tracou reflexdes a partir de uma pesquisa em
Artes que se inspira no feminismo enquanto método, “[...] no sentido de caminho que
se faz ao caminhar, sem garantia alguma que se chegara ao destino desejado”
(TIBURI, 2018, p.44). As reflexdes tecidas ao longo do texto se baseiam
principalmente nas teorias de: Rengel e Van Langendonck (2006) e Bourcier (2001),
para resgatar pontos da histéria do balé classico e sua relacdo com as sapatilhas de

ponta; Santos (2009), Ferreira (2016) e Camargo (2017), para discutir as relacoes
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entre a representacdo da bailarina classica e as sapatilhas de ponta; Tiburi (2018),
para subsidiar nossos pensamentos sobre o feminismo; e Rocha (2016), para nos

ajudar a falar sobre corpo(s) e danga(s) contemporanea(s).

Abrindo as cortinas para o processo

Recorremos a histéria da danca, mais especificamente ao periodo que
contempla as principais modificacdes no balé classico, para relembrar o contexto em
que as sapatilhas de ponta surgiram e, neste processo de busca, encontramos o
balé roméantico. Esse movimento comecou na Franca por volta de 1830 e seus ideais
trouxeram grandes modificacdes para a técnica do balé, dentre elas a introducéo
das sapatilhas de ponta, as quais “foram criadas para que as bailarinas romanticas
subissem nas pontas dos pés e aparentassem uma leveza sobrenatural” (RENGEL;
VAN LANGENDONCK, 2006, p.33). Em associacdo a essas sapatilhas, as roupas
ficaram cada vez mais leves, permitindo a ilusdo do incorporeo da figura feminina e
facilitando a fluidez dos movimentos.

Rengel e Van Langendonck (2006) contam que a primeira bailarina a
incorporar sapatilhas de ponta a sua danca foi Marie Taglioni (1804-1884) em 1831,
contratada pela Opera de Paris. O responsavel por introduzir as sapatilhas de ponta,
assim como outros ideais do romantismo, foi seu pai Felipe Taglioni (1777-1871). O
balé roméantico buscava exprimir o irreal, criando um novo mundo e fazendo irromper
a fantasia e os sentimentos do ser humano. Essas caracteristicas podem ser
percebidas a partir de impressbes comentadas por Bourcier (2001, p.202) sobre
Marie Taglioni, em que o autor aponta que “os criticos da época descrevem-na
dangando na ponta, mal rogando o solo, como um ser imaterial, num estilo ‘todo
poesia e leveza, graca e suavidade’”.

A partir das caracteristicas evidenciadas, Santos (2009) discute que as
sapatilhas de ponta foram responsaveis ndo somente por ampliarem a técnica do
balé classico, mas também por expandirem o papel feminino na danca. Foi ha época

do romantismo que o balé classico exaltou a mulher, tornando-a o centro das
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atencles. Desde entdo, a figura da bailarina foi mitificada sob influéncia das raizes
aristocraticas e dos contos de fadas.

A figura da bailarina classica que passou a atravessar o0 imaginario coletivo
carregava e ainda carrega “[...] marcas de uma feminilidade idealizada que
transcende o campo da danca e € compartilhada por esferas como a familia, a midia
e a escola” (SANTOS, 2009, p.88), se estendendo para os livros, filmes e
brinquedos. Essas marcas, segundo Santos (2009), podem ser percebidas em
caracteristicas como a postura exigida, o ideal de feminilidade que equipara a beleza
e a graca a excessiva magreza, a personalidade predisposta a encarnacdo de
personagens como ninfas, fadas e silfides, assim como a presenca de atributos
necessarios ao aprendizado de seu oficio, como disciplina, organizacao, passividade
e obediéncia.

Em cena as bailarinas classicas ndo podem revelar a forca fisica necessaria
para realizar a sua danca leve, e essa caracteristica parece estar contida na técnica
do balé, trazendo a estética que Camargo (2017) chama de “estética enganosa do
sentido de leveza da bailarina classica sur la pointe”, jA que existe um paradoxo
entre as sensacgdes que 0 uso da sapatilha de ponta provoca em quem danca e em

guem assiste o balé classico enquanto espectador(a).

Quando visualizamos a imagem de uma bailarina classica sur la pointe nao
a relacionamos a primeira vista ao sentido de dor, como ja narrado, a
imagem tem sentido de leveza, desperta o ideal do belo dentro das
concepcdes estabelecidas pelo ballet classico, seja pelas linhas corpéreas
bem alinhadas e bem posicionadas, pelo fisico ou pelo dominio técnico.
(CAMARGO, 2017, p.125).

Além de elevada exigéncia fisica necessaria para a apropriacao da técnica de
pontas, Goncalves e Vaz (2011, p.91) colocam que a dor também aparece como um
elemento configurador dessa rotina por parte das bailarinas, as quais “[...] reagem ao
sofrimento de forma aparentemente tranquila, inclusive mantendo o sorriso nos
labios”. De fato, enquanto bailarinas classicas, concordamos com a rotina exposta
pelas autoras e chamamos atencdo para esse estado desnudo que se opde ao

contexto irreal criado pelos balés roméanticos e perpetuado pela sociedade.
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Atentando para esse paradoxo que costuma se manter invisivel para quem

—
-~

assiste danca, no ano de 2004 o coreégrafo francés Jerdme Bel® dirigiu a obra
Veronique Doisneau, dancada pela bailarina homénima na Opera Nacional de Paris.
Tomando emprestadas as palavras de Ferreira (2016), o trabalho trata de um solo
em que o balé classico € descortinado sob a O6tica da bailarina secundaria da
companhia prestes a se aposentar.

Vestindo roupas de ensaio e carregando uma saia de balé romantico feita de
tule, uma garrafa de 4gua e seu par de sapatilhas de ponta, a bailarina inverte a
ordem convencional da estrutura classica e mostra o ndo visto por meio da sua
oralidade e do seu movimento. Além de se apresentar e partilhar informacdes
pessoais com a plateia, Veronique relata sua funcdo no segundo ato do balé de
repertério O Lago dos Cisnes®, em que ela (uma das trinta e duas bailarinas que
compde o cenario humano) faz poses e movimentos de transi¢cdo enquanto o casal

solista danca:

Nas palavras dela: “a coisa mais horrivel que fazemos” por causa das dores
e caimbras ocasionadas pelas posicdes estéticas e que percorrem longos
oito minutos da coreografia. Forma de aparicdo que gera um estado de
apatia ou mesmo de deslocamento de sua prépria presenca cénica. Uma
espécie de invisibilizagcdo. (FERREIRA, 2016, p.767).

Ferreira (2016) acrescenta que Veronigue Doisneau ndo se refere apenas a
narracdo da vida da bailarina que intitula a obra, mas trata de um discurso coletivo
que revela o esforco contido nessa trajetdria, o qual também é evidenciado pela
bailarina quando ela precisa retomar o félego para continuar seu dialogo com a

plateia, ap0s realizados alguns movimentos. Nesse sentido,

> Segundo Ferreira (2016), Jérome Bel € integrante do movimento de danga conceitual surgido na
Europa na década de 1990, com Vera Mantero e Xavier Le Roy. O questionamento da exacerbada
importancia dada ao movimento na danca € um dos aspectos recorrentes dos coredgrafos citados e,
em funcgéo disso, propde uma estética do movimento nao codificado e politicas de a¢éo para o corpo
e a danca.

® O Lago dos Cisnes ¢ um dos maiores classicos da histéria da danca. Foi o primeiro balé com
musica especialmente composta por Tchaikovsky e sua primeira montagem foi realizada no Teatro
Bolshoi na Russia em 1877. A coreografia utiliza cisnes como metafora dos seres humanos, em que
sentimento e natureza viram uma coisa s6 (BOGEA, 2007).
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Esta obra desnuda o fato de que o glamour e a delicadeza representados
em cena, nos balés de repertério, fazem parte de papéis previamente
estabelecidos e lugares instituidos pela tradicéo artistica. A bailarina etérea,
que por praticamente dois séculos apareceu desumanizada e romantica,
revela sua vulnerabilidade para virar ao avesso o que parecia sublime
demais. (FERREIRA, 2016, p.768).

—
-~

Camargo (2017) destaca que a imagem etérea da bailarina da era romantica
pode ter surgido da necessidade da assimilacdo do feminino como algo ligado a
pureza e a beleza. O romantismo foi o periodo crucial para que o balé classico se
estruturasse nos modelos que o perpetuaram até os dias atuais, mantendo a
visualidade imagética da bailarina classica sobre as pontas e a ideia dos sentidos
por ela representados como leveza, beleza e delicadeza.

Ao refletir sobre as possibilidades de entender o feminino e a mulher na
danca, entendemos que a leveza, a beleza e a delicadeza sédo caracteristicas que
podem estar contidas nessas definicbes, mas se compreendidas como essenciais e
dependentes limitam conceitos que sao plurais e diversos. Para Tiburi (2018), esse
tipo de discurso essencialista que diz “as mulheres sdo assim, os homens sao
assado” representa um problema porque pressupde uma verdade unica quando

estamos nos referindo a seres humanos que se modificam dinamicamente.

No que consiste ser mulher? Apesar de tantos conselhos e prescri¢des,
podemos compreender a impossibilidade da existéncia da categoria a
mulher, pois essas sao plurais e diversas entre si. Admitir essa pluralidade,
mais do que uma questdo gramatical, representa uma atitude politica e
epistemoldgica que fissura a representacdo em que mulher, dotada de uma
esséncia Unica e verdadeira, desdobra-se em mulheres, seres localizados

em suas especialidades e experiéncias multiplas. (SANTOS, 2009, p.69).
Em virtude de conceitos naturalizados na sociedade como homem/mulher e
masculino/feminino, o termo género ganhou ampla discussdo recentemente’ e tem
sido usado para analisar os papeis “masculino” e “feminino”, que se tornaram
hegemonicos. Butler (2003) propde que a aparéncia de homem e de mulher esta
bastante ligada a regras de comportamento, as quais acabam por nos controlar

socialmente e domesticamente.

” Para maior aprofundamento sobre as questdes de género sugerimos a leitura do livro “Problemas de
género: feminismo e subversao da identidade” de Judith Butler (2003).

LESSA, Helena Thofehrn; MOREIRA, Janaina Bruna dos Santos. Na ponta dos pés: pisando em ovos
ou quebrando ovos?. Revista da FUNDARTE, Montenegro, p.282-296, ano 19, n° 37, Janeiro/Marco.
Disponivel em: http://.seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/index> 30 de marco de
20109.



AN

Nesse sentido, a persisténcia da visdo sobre a bailarina classica que danca

—
-~

sobre as sapatilhas de pontas parece, para além da técnica do género de danca em
questado, estar amparada pelo sistema que esta profundamente enraizado na cultura
da sociedade e nas instituicdes de ensino. Esse sistema, ao qual Tiburi (2018)
denomina de patriarcado, se trata de um conjunto de ideias prontas inquestionaveis
e certezas naturalizadas que nos sdo dados, para que orientemos nossas acdes de
determinado modo que elas possam manter privilégios de género, de sexo, de raca,
de classe, de idade e de plasticidade, propagando pensamentos que soam bastante
limitados, como os de haver uma identidade natural, dois sexos considerados
normais, a diferenca entre os géneros, a superioridade masculina e a inferioridade
das mulheres.

Diante desse cenario, torna-se inadiavel ressignificar o termo mulher
construido no patriarcado, buscando assumir as identidades que nos fazem bem,
gue nos dao sentido e que ndo podem ser vividas como dividas. O feminismo, entéo,
entra como a acdo que pde em cena o desejo daquelas que, sendo mulheres, no

mais amplo sentido dessa palavra, lutam contra a sua docilizagdo (TIBURI, 2018).

N&o h& nada mais importante na vida do que aprender a pensar, € nao se
aprende a pensar sem aprender a perguntar pelas condicdes e pelos
contextos nos quais estdo situados 0s nossos objetos de analise e de
interesse. A critica ndo € necessariamente a destruicdo daquilo que se quer
conhecer. Ela pode ser uma desmontagem organizada que permite a
reconstrucdo do objeto anteriormente desmontado. Ela pode ser também
uma atencao especial que damos as coisas e ao nosso proprio modo de
pensar, que vem melhorar o nosso olhar. Toda forma de critica, desde que
seja honesta, é valida, mas considero que nesse ultimo sentido, como
atencao cuidadosa, € possivel seguir aproveitando ao maximo as poténcias
do pensamento que visa a transformac¢do do mundo ao qual o feminismo,
como ética-politica, necessariamente se liga. (TIBURI, 2018, p.10).

~

Acreditamos que com o interesse direcionado a pluralidade do que é ser
mulher, bem como ao olhar independente entre ser mulher e as caracteristicas de
comportamento denominadas femininas, a danca pode ser explorada como uma
possibilidade de expresséao e luta contra o patriarcado. Por que somente a sensacao
de acomodacdo na sapatilha de ponta é aproveitada e valorizada? Por que nao

pensar em descortinar mais o processo como fez Jerbme Bel em Veronique
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Doisneau? Se pensadas em outro espaco/contexto, as sapatilhas de ponta podem

colocar em jogo as representacdes que elas trazem para as mulheres?

Semente de sangue: espalhando possibilidades

Ao entender a danca contemporanea como uma pergunta que o corpo se faz,
Rocha (2016, p.114) coloca que “Se na dan¢a contemporanea € a prépria danca que
faz perguntas a si e ao mundo, ela pode se oferecer como um bom operador
transversal para pensar qualquer danca”. Enquanto projeto coreogréafico
contemporaneo, Nossos Testemunhos se prop0s a trazer a tona a violéncia contra
as mulheres para a criacdo coreografica como forma de colaborar e fortalecer o
nosso movimento politico. O trabalho se voltou, também, para a hibridacdo dos
corpos, 0s quais buscam cada vez mais versatilidade e disponibilidade no mundo.
S&o corpos que, mesmo especializados em alguma pratica, sdo plurais por conta de

seus atravessamentos e suas vivéncias. A autora Louppe (2000, p.31) aponta que:

A hibridacao €, hoje em dia, o destino do corpo que dang¢a, um resultado
tanto das exigéncias da criacdo coreografica, como da elaboracdo de sua
propria formagdo. A elaborac@o de zonas reconheciveis da experiéncia
corporal e a construcdo do sujeito através de uma determinada pratica
corporal tornam-se, entao, quase impossiveis.

Rocha (2016) acrescenta que a hibridacdo € uma soma de perdas. Nao existe
exatamente a fusdo de dois ou mais termos de partida porque ha perdas no
processo, gerando um terceiro campo que ndo necessariamente coincide de todo
com cada um dos termos de onde partiu. A cena “Semente de sangue” do Nossos
Testemunhos carrega esses tracos de hibridacdo ao deslocar o uso das sapatilhas
de ponta para um contexto diverso e trazer outros atravessamentos que se cruzam
com ele, como o de uma mulher feminista dancando na rua. Ha, portanto, a uniéao e
a perda entre a pratica do balé classico e as demais experiéncias (de vida) em
danca, que hibridizam o corpo da intérprete-criadora.

A cena inicia quando a intérprete-criadora, de pés descalgos, recolhe suas
sapatilhas de ponta, encontradas proximas aos arcos que arquitetam o espaco, e

senta para calca-las de frente para o publico (Figura 2). Esse momento faz parte da
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rotina das bailarinas classicas e € bastante simbdlico no universo desse género de
danca, denotando concentracéo e preparacdo dos pés com a utilizacdo de materiais

para proteger os dedos, como esparadrapos e ponteiras confeccionadas
normalmente de pano ou silicone.

Figura 2: Momento da cena em que a intérprete-criadora calca suas sapatilhas de ponta.
Fonte: Marcelo Tempel Stumpf, 2018.

A sequir, a intérprete-criadora se pde em pé. Alguns movimentos leves, como
se estivesse acomodando seus pés e seu eixo corporal sobre as sapatilhas de ponta
recém calcadas, sdo realizados para se direcionar ao espa¢co onde se encontra no
chédo o lindleo com uma tigela de tinta vermelha; tinta que representa o sangue: o
seu, 0 N0Sso, e que se unem ao da intérprete-criadora (Figura 3).
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Figura 3: Contexto da cena.
Fonte: Josiane Franken Corréa, 2018.

Partes do corpo da intérprete-criadora sdo mergulhadas naquela
representacado de sangue e, principalmente por meio das sapatilhas de ponta, a tinta
comeca a ser espalhada pelo espaco. A partir do contato com aquela textura,
movimentos fortes surgem e também as maos sdo mergulhadas na tinta, pensando
nas ligacbes que realiza com o tema da agressdo contra as mulheres. Logo o
sangue ja esta pelo corpo todo, o sangue das mulheres que morre(ra)ym para que a
intérprete-criadora pudesse estar ali, para poder pensar/vestir-se/agir como quer.
N&o ha musica para essa cena; 0S sons sdo alguns suspiros/respiros emitidos pela
intérprete-criadora, bem como o rocar da ponta rigida da sapatilha espalhando a
tinta no chao.

A partir da descricdo da cena, percebemos as possibilidades politicas pela
presenca de diferentes aspectos: 1) pelo uso das sapatilhas de ponta no patio de um
casardao aberto a comunidade e ndo em um palco onde normalmente costumam ser
apresentadas as montagens de balés de repertério devido a estrutura necessaria; 2)
por se tratar de uma mulher dancando que, por meio dessa sua danca, denuncia a
agressao que ela e outras mulheres sofre(ra)ym nos seus cotidianos; 3) pelo fato de a
intérprete-criadora ser uma mulher feminista dancando sozinha na rua.

Partindo da nogao de que “Sem predicado, o corpo € uma politica” (ROCHA,

2016, p.30), no momento em gue pensamos nessas trés razdes juntas, ja que é
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assim que elas acontecem em cena, somamos representacées e acreditamos que a

—
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possibilidade politica ganha forca. No entanto, cabe salientar que, apdés a
apresentacdo do trabalho, uma das espectadoras veio conversar conosco e
comentou: “confesso que nao tinha compreendido a presencga da sapatilha de ponta
e seu espalhar vermelho, mas depois da fala da bailarina, eu entendi”.

O comentario chamou nossa atencao para a forca que a representacédo da
sapatilha de ponta possui; mesmo deslocada de seu contexto comum ela parece
evocar leveza e delicadeza, parecendo ndo condizer com a cena em questéo. Ali a
intérprete-criadora ndo vestia saia de tule, ndo dancava sobre um palco, ndo usava
muasica e ndo dancava uma composicdo de balé de repertério. Ainda, todo o
contexto da proposta coreografica estava direcionado para a tematica da agressao
contra as mulheres.

Além de esse acontecimento reiterar que “o espectador vai ver 0 que 0
espectador vai ver” (ROCHA, 2016, p.92), ndo existindo a possibilidade de
estabelecer uma relacdo entre causa e efeito com a proposta coreogréfica, ele nos
atentou para a importancia de discutirmos mais sobre a representacdo da sapatilha
de ponta, de valorizar mais o processo no balé classico e de propor mais
deslocamentos coreograficos como esse para que as pessoas possam ser
provocadas a se questionar. Afinal, “a danca contemporanea ainda e sempre nao
decidiu o0 que a danca é e, assim, o que ela deve ser” (ROCHA, 2016, p.94).

Excedendo os deslocamentos no campo da criacdo e da danca
contemporanea, acreditamos que esses deslocamentos podem se dar também no
campo da relacdo criada com a sapatilha de ponta. Convidamos outras bailarinas
classicas mulheres, como nés, a refletirem sobre as representacdes desse objeto

para si, entendendo que:

[...] o feminismo nos da& uma biografia. Ele é a narrativa de si, autoavaliagéo
critica e autocritica das mulheres. A narrativa daquelas pessoas que ndo
tiveram narrativa, que nao tiveram direito de uma histéria. Por meio dessa
historia que vem sendo construida e que tem um longo caminho pela frente,
o feminismo nos d&a a chance de nos devolver ao nosso tempo, aos Nossos
pensamentos, ao nosso corpo. (TIBURI, 2018, p.103).

Reticéncias.
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Considerac0es finais

As reflexdes trazidas partiram de uma pesquisa em Artes, 0 que nos permite
afirmar que o processo nNos provocou e nos moveu até mesmo quando achavamos
que ele ja havia chegado ao fim. Nesse ponto, concordamos com Zamboni (2012,
p.56) quando o autor diz que “O processo de trabalho, principalmente em arte, ndo é
algo linear, € um processo de idas e vindas, de intuicdo e de racionalidade que se
interpdem no caminho da reconstrucao representativa de uma realidade.”

O texto aponta para a possibilidade de refletirmos e ressignificarmos nossas
(an)dancas, questionando e atentando para diferentes olhares sobre a bailarina
classica mulher que danca sobre as sapatilhas de ponta. Ao final dessa reflexao,
entendemos que essa ressignificacdo ndo pode estar limitada ao binarismo tao
presente na sociedade. Ou seja, ndo existem apenas duas possibilidades de
representacdo por meio das sapatilhas de ponta.

A expressao “quebrar os ovos” foi usada para se referir a cena “Semente de
sangue” porque ela buscou denunciar agressdes contra as mulheres. Ja o “pisar em
ovos” foi a metafora usada para se referir a técnica do balé classico pelo fato de que
as bailarinas ndo podem descer e subir das pontas dos pés aos solavancos, mas
devem exercer demasiada forca para que essas etapas parecam suaves enquanto
estdo dancando. Trouxemos as duas expressdes porque se contrapdem, mas
entendemos que as possibilidades sdo mdultiplas e que interessa compreender o
contexto em que a proposta coreografica esta inserida.

Sobre esse ponto, interessa saber que € preciso quebrar muitos ovos para
conseguir apenas pisar sobre eles. Nesse sentido, gostariamos de atentar para a
maior valorizagdo do processo no universo do balé classico, como fez Jerome Bel
com Veronique Doisneau, por exemplo. Talvez propagando o conhecimento e a
valorizagdo do percurso para a apropriacdo da técnica de pontas, o uso das
sapatilhas pode colocar em jogo as representacbes que elas trazem para as
mulheres. Convidamos artistas de forma geral a refletirem sobre as representacdes

e questdes trazidas aqui.
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