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) A PRECO DE FABRICA:
PROPOSICAO DA DANGCA CONTEMPOP NO CONTEXTO ESCOLAR
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Resumo: A Danca Contempop, elaborada por Berté (2015), surge da juncdo dos termos Danca
Contemporénea e Cultura Pop e propde a criacdo em Danc¢a tendo como mote imagens popularizadas no
cenario cultural contemporaneo. A partir desta proposicdo, este estudo analisa os procedimentos de
criacdo da Danga Contempop no contexto escolar em uma experiéncia de préticas artisticas com duas
alunas do Ensino Médio na cidade de Santa Maria/RS. Este estudo qualitativo percorre por discussdes da
Danca na Escola e busca inspiracdo na coredgrafa alemé Pina Bausch como ferramenta de autonomia e
aproximacéo do contexto dos alunos nos processos de criagdo coreografica.

Palavras-chave: Danga; Danca Contempop; Danca na Escola.

A FACTORY PRICE: PROPOSAL OF CONTEMPOP DANCE IN THE SCHOOL
CONTEXTO

Abstract: The Contempop Dance developed by Berté (2015) comes from the combination of the terms
Contemporary Dance and Pop Culture and proposes the creation in Dance having as motif images
popularized in the contemporary cultural scene. From this proposition, this study analyzes the creation
procedures of Contempop Dance in the school contexto, in an artistic practices experience with two high
school students from the city of Santa Maria — Rio Grande do Sul state (Brazil). This qualitative study
goes through discussions about the Dance in the School and seeks inspiration in the german
choreographer Pina Bausch as a tool for autonomy and approximation to the students' context in the
choreographic creation processes.

Keywords: Dance; Contempop Dance; Dance in the School.
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Introducéo

O interesse pela Danca Contempop nos instiga a pensar na relacdo existente
entre essa forma de criar Danca e o ambiente escolar com alunos do ensino médio,
onde realizamos a criacdo da obra A Preco de Fabrica (2018). Instigados pelas
questbes que engendraram este fazer e buscando a autonomia através da Danca
chegamos até a questdo que move esta escrita: como a Danga Contempop pode ser
desenvolvida como proposta de criacdo com alunos de ensino médio? Os objetivos
deste estudo s&o refletir sobre as possibilidades de desenvolvimento da Danca
Contempop no contexto escolar, analisar o processo criativo e deflagra-lo na
perspectiva das praticas artisticas da Danca Contempop e das condutas inspiradas na
coredgrafa aleméa Pina Bausch (1940-2009), onde buscamos valorizar as experiéncias
de vida dos alunos/bailarinos. A partir disso, o presente estudo foi dividido em trés
partes: a abordagem tedrico-metodoldgica de Danca na Escola (MARQUES, 2010) e
Danca Contempop (BERTE, 2015), a analise do processo criativo realizado, e, para
concluir, a reflexdo sobre a autonomia nos processos criativos e pedagoégicos na area
da Danca.

No caso da Danca, acreditamos em um ensino onde o aluno tenha oportunidade
de vivenciar Arte na sala de aula, a partir do seu préprio fazer; uma aula de Danca em
que ele tenha oportunidade de relacionar a sua pratica com aspectos histéricos,
contextualizando-os nos mais diversos periodos da sociedade e conhecendo as mais
diversas manifestagfes artisticas que existem no mundo.

Além disso, é essencial nesta aprendizagem gue os alunos também possam ter
momentos de apreciacdo e a oportunidade de fruir obras, analisa-las e construir novas
questbes acerca do conceito de Arte e do seu papel na sociedade. Marques (2010)
relaciona o aprender Danca com o universo das palavras e da leitura. A autora se
inspira em Freire (1970) para relacionar a alfabetizagéo com o processo de aprendizado
de Danca, e afirma que dancar ndo € sO reproduzir repertorios, enfatizando a
importancia da apreciacao/leitura como forma de compreenséo, de forma nao isolada,
para nédo perder sua capacidade de transformac&o. E importante criar nexos; criar redes

multiplas entre os conhecimentos ligados ao fazer e ao apreciar com 0s contextos
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a sociedade se insere.

E preciso uma Danca que provoque uma leitura critica do mundo das inter-
relacdes, onde os estudantes sejam instrumentalizados a identificar e analisar de forma
autbnoma o que consomem. Ao se apropriarem de um conhecimento que lhes faca
sentido, seja na &rea que for, possam formar opinides proprias e seguir 0S seus
proprios ideais, percebendo a multiplicidade de modos de existir. Na realidade, o que os
professores encontram no espaco escolar é uma diversidade de perfis de jovens e
criancas. Em concordancia com Tomazzoni (2010) acerca das caracteristicas dos

alunos do ensino formal:

O aluno de Dangca em uma escola faz parte deste perfil heterogéneo, que
transita por uma cultura juvenil forte multifacetada, que vai de referéncias da
midia & cultura de rua. A escola, por sua vez, deixa de ser o Unico referencial
para o conhecimento de danca. Estamos diante de uma realidade que coloca
em jogo “‘um novo tipo de estudante, com novas necessidades e novas
capacidades”. (TOMAZZONI, 2010. p. 29).

Pensando na pluralidade do bindmio necessidades/capacidades, assim como
Marques (2010), acreditamos em um fazer Danga que instigue o aluno a desenvolver a
autonomia criativa. Desejamos que se sinta motivado e instigado a buscar o novo, que
seja inovador na sua pratica profissional e que constantemente se reinvente em sua
vida pessoal. Buscamos que ele atinja um estado de empoderamento para trilhar seu
préprio caminho, independente das condi¢cdes que Ihe foram impostas. No entanto, o
que comumente encontramos nas instituicdes escolares sdo praticas que nao
desenvolvem a autonomia, pois estdo geralmente voltadas ao reprodutivismo sem levar
em conta os saberes dos alunos. Freire (1970) denomina esta forma de fazer educacéao
que ndo considera as vivéncias dos alunos como “educacdo bancaria”. O autor
denuncia em seus escritos as contradicfes existentes nas préaticas de educadores que
guerem propor uma pratica libertadora, mas que compreendem seus alunos como
seres que ndo possuem conhecimento algum. Acerca desta educacdo bancaria ele

ainda afirma:
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A educacdo que se impde aos que verdadeiramente se comprometem com a
libertagdo ndo pode fundar-se numa compreensdo dos homens como seres
“vazios” a quem o mundo “encha” de conteudos; ndo pode basear-se numa
consciéncia especializada, mecanicistamente compartimentada, mas nos
homens como “corpos conscientes” e na consciéncia como consciéncia
intencionada ao mundo. N&ao pode ser a do depdsito de conteddos, mas a da
problematizacdo dos homens em suas relagdes com o mundo. (FREIRE, 1970.
p.38).

Para Freire (1970) este ensino autoritario e bancério é pautado por uma relagéo
entre opressor e oprimido, onde os conhecimentos dos alunos ndo séo valorizados, e
0Ss mesmos sdo considerados recipientes para que o professor deposite conteldos.
Para que uma educacao libertadora ocorra, 0s opressores precisam ter consciéncia de
suas contradicbes como educadores. Precisam entrar em um processo de
autolibertacdo, para que possam propor uma pratica dialégica, ndo bancaria. O
educador precisa estar aberto a mudancas e ter consciéncia do seu inacabamento,
caracteristica apontada por Freire (1996) enquanto prépria da experiéncia vital. Para o
autor “onde ha vida, ha inacabamento” (p.55).

A partir da reflexdo acerca da educacdo bancaria, Freire (1996) propés um
ensino com autonomia, baseada na escuta e no dialogo com os alunos. Também
enfatizou a importancia da autoridade sem autoritarismos por parte do educador, de
modo que o aluno possa ter liberdade para assumir eticamente as responsabilidades de
suas ac¢Oes. Além disso, o autor afirma que € preciso respeitar os saberes dos alunos,
especialmente os das classes populares. Silva (2009), inspirado em Freire (1996),

acerca do aluno e do saber que ele ja traz consigo afirma que:

O mundo que ele traz para dentro da escola precisa ser o ponto de partida para
iniciar a construgdo de novos conhecimentos. S80 0s pré-conceitos para
comecar a pensar. Nos ndo comegamos a pensar do nada; em tese, sempre
temos pontos de referéncias para estabelecer o vinculo entre o que sabemos e
0 que ndo sabemos. (SILVA, 2009. p.107).

Na escola, inspirados na pedagogia freireana, desenvolvemos uma Danga que

pode dar vazdo aos conhecimentos que 0s alunos trouxeram de suas casas, a0 mesmo
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tempo em que puderam dialogar com o0s conhecimentos do professor. Quisemos
contribuir na formagdo de sujeitos sensiveis através da Arte, acreditando na
potencializacdo da subjetividade destes seres, concordando com o0 que nos apontam
Marques e Brazil (2012):

“Inatil” e tratando do “incomunicavel”’, a arte e o conhecimento na area de arte,
assim, tém potencial ndo somente de ampliar e diversificar relagbes e
relacionamentos, mas, sobretudo, de aprofundar e eventualmente transformar a
visdo monocordica do consumo descabido, da ganancia sem ética, de fins que
justificam meios vexatdrios, escandalosos e desrespeitosos. (MARQUES e
BRAZIL, 2012. p. 35).

Sobre uma forma de dancar que se formule enquanto possibilidade na escola,
pensamos que um caminho inspirador fosse uma Danca com abordagem
contemporanea. Quando nos referimos ao termo abordagem contemporanea inferimos
que, através deste olhar, poderiamos tornar o espa¢o da sala de aula um lugar para
instigar a autonomia dos alunos, de forma que pudessem se autoexperimentar sem pré-
julgamentos, respeitando suas limitacdes e seus afetos. Thereza Rocha (2012) fala
sobre um possivel ensino da Danca que instigue a autonomia do aluno e discorre a

respeito desta abordagem contemporanea:

Uma pedagogia da autonomia (Paulo Freire) em danca talvez seja uma
pedagogia com danca contemporénea: via de passagem da heteronomia a
autonomia, aquela que permite ao aluno pér-se no mundo de um outro lugar —
como uma diferenca que faz diferenca. Trata-se de uma qualidade de
percepcdo de si no/com o0 mundo que, uma vez experienciada, acompanha, em
estado de laténcia, o aluno por toda vida — uma vida artista baseada na
autonomia, na capacidade de pisar no ch&o a partir de si.(ROCHA, 2012. p. 46).

A referida autora ndo prescreve necessariamente o ensino de uma linguagem em
Danga Contemporénea, mas usa o termo “‘com Danga Contemporanea”. Ao refletir
sobre qual seria esta Danca democratica e autbnoma recordamos do que Marques
(2010) — depois de ter questionado essa forma de arte — disse sobre dancas que

pronunciavam o mundo:
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Quais/como seriam as propostas para 0 ensino e aprendizado da danca
voltadas para a pronincia do mundo? Considerando o pensamento de Paulo
Freire educar é pronunciar o mundo, é articular o mundo, é ser permeavel as
vozes dos alunos em proposic¢des dialdgicas. Portanto, pronunciar o mundo é o
mesmo que se relacionar com ele. (MARQUES, 2010. p. 134).
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Acreditamos que todas as formas de Danca dialogam com o mundo de modo
intrinseco, no entanto, isso ndo quer dizer que ha uma pronudncia. Uma Danca que
simplesmente se omite com relagdo a vida real, também constréi um dialogo, mas de
omiss&o. E na busca dos aspectos relacionais das vivéncias dos escolares e de suas
pronuncias de mundo que justificamos o interesse deste estudo.

Nesta pesquisa buscamos refletir de que forma uma criacéo artistica pode estar
composta de vivéncias dos alunos. Com isso a compreendemos sob o viés qualitativo
de Bogdan e Biklen (1994) no ambito educacional e na natureza do contexto do estudo,
uma vez que os autores “entendem que as ag¢des podem ser mais bem compreendidas
guando sdo observadas no seu ambiente habitual de ocorréncia” (p.48). Ainda na
perspectiva pés-positivista (qualitativa), a andlise dos procedimentos de criacdo aqui
adotados, sobre a pesquisa em praticas artisticas, se explica a partir de Dantas (2007),
enguanto uma investigacdo que se realiza em espacos de pratica artistica, como 0s
ateliés, salas de ensaio, teatros e outros espacos de interacao entre artistas e publico.

Ainda enquanto estratégia tedrico-metodoldgica que perpassa as praticas
artisticas, adotamos a A/r/tografia de Dias e Irwin (2013), pois os autores compreendem
que essa abordagem ressalta o potencial da arte enquanto espago, sujeito e objeto,
capaz de deflagrar a construgéo de saberes e conhecimentos, seja no contexto escolar,

seja na area artistica.

Danca Contempop e uma possibilidade de criacdo a ser levada a escola
Contempop diz respeito a uma proposicao criativa que busca aproximar dois

campos: Danca e Cultura Visual. Quando se refere a Cultura Visual, Berté (2015)

explica que o foco dado diz respeito as relagbes que 0s sujeitos constroem com as

imagens. O autor afirma que:
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A Cultura Visual ressalta os modos como 0s corpos se relacionam com estes
artefatos e com essas imagens, 0s usos que fazem desses e os significados
gue lhes atribuem em meio aos complexos e diversificados contextos dos quais
faz parte. (BERTE, 2015. p.10).

De acordo com Berté (2015) o nome Contempop une os termos “Danca
Contemporanea” e “Cultura Pop”, sendo a primeira um termo que no entendimento do
autor ndo diz respeito a um género ou estilo de Danga, mas a uma dinamica de quebra
de fronteiras pré-estabelecidas. Berté (2015) se reporta a alguns autores para explicar
seu ponto de vista acerca desta Danca, dentre estes Katz (2004). A autora diz que,
para esclarecimento do que é ou ndo danca contemporanea, € preciso observar se a
obra faz uma pergunta, se ela indaga; ou seja, se ela afeta de forma negativa ou
positiva o espectador. Ja a Cultura Pop é compreendida como um movimento originario
na década de 60 que esteve intimamente ligado ao modo de vida das pessoas daquela
época (BERTE, 2015). E uma “manifestacéo cultural essencialmente ocidental, nascida
no contexto de uma sociedade industrial capitalista e tecnolégica” (OSTERWOLD,
2011, p. 06). Berté (2015) utiliza a cantora Madonna como exemplo desta
manifestacédo, afirmando que tanto o pop quanto a artista buscaram desgarrar-se do
formalismo da arte moderna, utilizando a experiéncia do cotidiano, objetos
industrializados e a fisicalidade do corpo para aproximar a arte da vida. A arte que até
entdo estava presente em locais especificos “passa a ser exposta, espalhada e
replicada pelo mundo, rompendo convencdes e formatos privilegiados pelas belas
artes, pela estética e pelas filosofias classicas e modernistas” (BERTE, 2015. p.97).

A Danca Contempop trabalha de modo criativo e pedagdgico com as
experiéncias dos bailarinos. Nos procedimentos de criacdo ocorre na relacdo corpo-
imagem. Em Berté (2015) o conceito de imagem é compreendido como artefato, como
ideia e como acgao do corpo. Como artefato, o autor entende essa imagem nao apenas
como representagdo, mas também como “vivéncia/experiéncia/afetividade articuladora
de significados existenciais e simbdlicos” (BERTE, 2015, p.136). Ele adiciona que, seja
“vendo ou criando imagens, os corpos podem narrar-se por meio delas e pelos modos
como as usam ou lhes atribuem significado” (p. 136). Para explicar o conceito de

imagem-ideia o autor se reporta a Damasio (2009), quando o mesmo explica que
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imagens de distintos géneros atuam como modelos que se relacionam conscientemente
a alguma coisa, como concepcdes e representagdes (DAMASIO, 2009). A imagem
neste entendimento pode ser instaurada na relacdo com objetos, corpos, lugares e
recordacdes a partir da memdéria. Ja como imagem-a¢cao o autor compreende o corpo
como metafora, ou seja, a acdo corporal enquanto imagem.

A Danca criada a partir da relacdo do corpo com imagens artefato-ideia-acao
coloca as experiéncias dos bailarinos em evidéncia, dando a oportunidade de serem
também criadores. Na escola, instituicdo onde o ensino “bancario” e reprodutivista
tradicionalmente predomina, criar com a proposicdo de Danca Contempop poderia
auxiliar os estudantes a desenvolverem autonomia. Tourinho e Martins (2013) afirmam
que “os estudos da cultura visual analisam fendmenos populares altamente entendidos
como culturais”. Levando em conta o que Freire (1996) diz acerca da valorizacdo dos
saberes oriundos das classes populares, podemos supor que relacionar Danca e
Cultura Visual, utilizando mais especificamente a proposi¢ao citada acima, poderia ser
uma forma de fazer com que os alunos tenham identificacdo com as criag0es realizadas
no espago escolar.

Berté (2015), ainda que nao prescreva uma receita pronta para Seus
procedimentos de criacdo, ressalta alguns principios para esta metodologia. O primeiro
diz respeito a ouvir o que o corpomidia tem a dizer, sem estabelecer de anteméao
codigos pré-estabelecidos. Para que isto ocorra, o autor destaca a importancia do
professor/coredgrafo estar receptivo as dancas dos alunos sem pré-julgamentos e sem
receio de que tais elementos parecam simploérios, clichés e/ou ingénuos. O segundo diz
respeito ao professor/coredgrafo estar aberto a convidar o aluno/dancarino a
rememorar, investigar e compartilhar seus afetos. Importa que o primeiro articule
proposicbes que facam este segundo perceber os modos como afeta e € afetado,
contamina e é contaminado; isto €, obtendo consciéncia da forma como a cultura educa
e constroi sua subjetividade. O terceiro e ultimo principio tem relagcdo com a
montagem/edicdo do material criado, na qual se ressalta a importancia de abrir a escuta
nos momentos de edicdo coreografica ou organizacdo dos elementos. O autor ressalta

gue a “diversidade emergida das experiéncias ndo deve ser engolida por padroes
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estéticos ja existentes, mas deve inventar outros padrdes ou adaptar os ja existentes a
seu bel prazer’, importando a esta proposicdo “desestabilizar certos arranjos ja
organizados anteriormente e promover o aparecimento de novas metéforas, imagens
artefatos-ideia-acéo” (BERTE, 2015. p. 152).

Tendo como base estes principios, construimos 0 nosso proprio conjunto de
procedimentos. Ainda ao campo de aberturas de estruturas propostos pelo autor,
aliamos o desejo — em tom de justificativa para este estudo — de uma proposi¢cao que
possa colaborar na construcdo de um ambiente onde o ensino seja democratico, em
gue O respeito entre as pessoas e seus saberes prevaleca, independente de seu
contexto de origem, reafirmando a importancia da edificagdo de uma Danga que n&o se

omita ao mundo, mas que em dialogo, se pronuncie.

O processo de criacdo

No desenvolvimento dos procedimentos aqui analisados contamos com a
participacdo de duas jovens, Brenda Flores e Taciane Vieira, nominadas neste estudo
afim de que se reconhecga suas participagdes ativas. Ambas sdo alunas do ensino
meédio da Escola Estadual Professora Margarida Lopes na cidade de Santa Maria — RS.
O processo criativo ocorreu no periodo entre os meses de setembro e novembro de
2018, em encontros que ocorreram duas vezes por semana, cada um com duracéo de
uma hora e quinze minutos. Neste periodo foram feitos registros fotograficos e
audiovisuais do processo criativo, além da producao por parte das alunas de um diario
semidirecionado, envolvendo questdes formuladas com espaco para relatos, desenhos,
poesias ou algum outro tipo de manifestacdo que poderia suprir as necessidades das
alunas sobre suas sensacfes ao longo da criagdo. A experimentacdo resultou na
concretizacdo da obra de Danca A Preco de Fabrica, apresentada no ano de 2018.

No primeiro procedimento de criagdo foram utilizadas imagens dos artistas
preferidos das intérpretes-criadoras — 0s quais poderiam ser masicos, compositores(as),
poetas, artistas plasticos, escultores(as), ator/atriz, artista circense, bailarino(a),

performer, coredgrafo(a) ou diretor(a) de cinema. O intuito foi fazer um “diagndstico”
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acerca dos gostos destas alunas e do que elas consumiam no dia-a-dia, e a0 mesmo
tempo instigar que estes gostos se tornassem mote para a criagcdo em Danca.

Ambas as artistas escolhidas para a realizagdo deste procedimento pertencem
ao universo da musica pop americana. A aluna Brenda escolheu uma imagem da
cantora Rihanna em um de seus shows, na qual a artista sorri olhando para um ponto
especifico com as palmas de suas maos encostadas, num gesto semelhante ao ato de
rezar. Taciane, por sua vez, escolheu uma imagem da cantora Katy Perry, também na
ocasido de um show, no qual a cantora usa uma vestimenta com transparéncias e
pontos brilhosos, remetendo a um cenario futuristico, tecnolégico.

As alunas tiveram a tarefa de escolher individualmente trés palavras que
resumissem suas imagens, elencando ainda um movimento para cada palavra, e
pensando no significado que cada uma tinha para elas. A partir das imagens trazidas e
interpretadas pelas alunas evocamos as reflexdes de Berté (2015), em sintonia ao que

Tourinho (2012) aponta sobre ver e ser visto nas imagens consumidas:

E possivel ao corpo ver-se nos significados que atribui as imagens. Nessa
relacdo o corpo pode se perceber, reconhecer-se nos modos como usa,
interpreta, interroga, aceita ou repele a imagem, pois tais atitudes, dizem sobre
gquem ele é, no que ele acredita, pensa e gosta e sobre os grupos e lugares
culturais aos quais ele pertence .(TOURINHO, 2012. p.156).

Segundo o autor, tanto a escolha das imagens quanto a forma como sé&o
interpretadas, diz respeito a visdo de mundo que as pessoas possuem. No caso deste
processo, Brenda e Taciane falam de si ao escolher e refletir sobre estas imagens.
Podemos inferir, portanto, que a partir do momento em que comecarem a ter
consciéncia desse entendimento poderédo conhecer mais de si mesmas, refletindo sobre
0S motivos pelos quais consomem 0 que consomem, pensando em possiveis
significacdes, e sobre o que isso diz sobre suas personalidades.

Para o segundo procedimento, solicitamos que as alunas tirassem um print
(captura de tela) dos seus cinco ultimos compartilhhamentos na rede social Facebook e
trouxessem para o encontro, compartilhando-os com a colega, que deveria reagir a ele

com um emoji do acervo de seu telefone celular. Os emojis eram desenhados em uma
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folha de caderno identificando a quais imagens se referiam. Em seguida, as alunas
deveriam materializar essa imagem em uma pose, e a expressao facial deveria ser a
mesma da reacao da colega. Depois disso, foi composta uma sequéncia com as poses
resultantes das imagens. Abaixo, encontram-se dois quadros (figura 1). A direita, o
meme que Brenda trouxe, e a esquerda um registro fotografico da jovem que se

encontra experimentando poses para a imagem.

-amor ta chateada comigo?
¥ -N3o
-entao me dé um beijo

= g
Figura 1. A esquerda a jovem se encontra experimentando poses para a imagem, e a direita 0 meme
escolhido por Brenda. Fonte: Registro dos autores.

Taciane por sua vez, escolheu uma imagem com o tema semelhante ao de
Brenda:

Quando eu vejo alguma garota
que eu nao conheco toda de
intimidade com meu boy.

it
Figura 2. A esquerda a jovem realizando a pose para a imagem. A direita 0 meme escolhido por Taciane.
Fonte: Registro dos autores.
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Taciane se deteve em reproduzir 0 que viu na imagem, ja Brenda experimentou
outras formas de pose para a imagem, ressignificando-a a partir da ideia que a imagem
transmitiu. Esse cenario sugere uma diversidade de possiveis relacdes corpo-imagem a
serem tecidas com a tarefa de criacdo. A heterogeneidade quanto a vida pessoal das
adolescentes, por sua vez, aparece com tom de humor neste procedimento.

Outro tema que as duas jovens trouxeram foi a relacdo cotidiana com a escola e
a forma de avaliacdo escolar. Na imagem a seguir (figura 3) € possivel observar os

memes escolhidos pelas intérpretes criadoras.

Dai seu amigo fica te chamando pra vc passar
a resposta, sendo que vocé nem fez ainda

na sala de aula // fazendo a prova

Figura 3. Memes escolhidos pelas alunas sobre a temética da escola. Fonte: Registro dos autores.

O quadro a esquerda refere-se ao cenario de tensédo que é criado no momento
de avaliacdo, em resposta aos modos de avaliacdo tradicionalmente adotados no fazer
docente. O quadro a direita, por sua vez, reporta a “cola” que é repassada aos colegas
a fim de fazer circular as respostas das questdes de uma prova.

O terceiro procedimento foi realizado por fim com o uso de classes do mesmo
modelo que as utilizadas na escola. A inspiragdo que tivemos para pensar no que
depois se tornou a primeira cena de A Prec¢o de Fabrica foi a obra Rosas danst Rosas
(1997), da coreografa belga Anne Teresa de Keersmaeker. No video ha um momento
em que todas as bailarinas, sentadas em cadeiras, fazem repetidamente
movimentagbes do cotidiano, de forma alternada e as vezes simultdnea. Outra
referéncia usada é a obra Café Miuller (1978) da coredgrafa alema Pina Bausch, a qual
envolve cadeiras espalhadas por todo o espaco e bailarinos que dancam enquanto
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outros tiram cadeiras para ndo haver choques com os referidos elementos cénicos.
Outro aspecto que nos inspira em Bausch € o uso de acdes cotidianas e de repeticdes
em suas composicoes.

No primeiro momento da criacdo as jovens ficaram sentadas, de olhos fechados
e com as maos em cima das classes. Demos algumas indicacdes para que lembrassem
de como se constituia a distribuicdo espacial dos moveis nas salas de aula
frequentadas por elas, desde a infancia até aquele momento. Perguntamos como
percebiam a mudanca das classes da pré-escola para o primario e como isso estava
ligado as relacdes estabelecidas entre alunos e professores; questionamos sobre quais
lugares da sala de aula se situavam suas classes e 0 que isso significava para elas;
pedimos para que se lembrassem do modo como se sentam nas classes em seus
cotidianos e quais as a¢cdes mais recorrentes; solicitamos por fim que selecionassem as
principais a¢cdes de modo a construir uma sequéncia em conjunto, com sugestdes de
seus movimentos, incentivando-as a experimentar acoes a partir destas lembrancas e
das sensacdes que elas causavam.

Ao analisarmos o periodo de encontros vivenciados com as jovens estudantes
tivemos algumas percepcdes acerca das implicacdes pedagdgicas que este processo
poderia nos trazer como educadores. Ao observa-las percebemos que o primeiro
procedimento foi complexo de ser apreendido. A medida que os encontros avangaram
as alunas se sentiram mais a vontade, especialmente nas duas Ultimas proposicées,
devido a familiarizacdo com os temas. Ao nos depararmos com as percepcdes de

Taciane, essa suposi¢ao se confirmou:

A coreografia feita em uma sala de aula com as classes foi a que mais gostei,
achei muito divertida até porque foi a aula que a gente mais conseguia pensar
em Vvdrias coisas que podiamos fazer, o método foi bem facil porque é uma
coisa do nosso dia a dia. (VIEIRA, 2018).

Para Taciane, o ultimo procedimento foi 0 que mais a interessou, pois ele
possuia maior relacdo com seu cotidiano. Foi possivel, a partir disso, colher algumas
pistas sobre o porqué de alguns alunos ndo se aproximarem da aula de Danca dentro

da escola. Muitas vezes elas acabam dando a ideia de que séo distantes da realidade
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dos alunos, por conta do imaginario socialmente construido de que € preciso “nascer
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para dancar” para poder fazer uma aula de Danca.

Nesse cenario pudemos refletir que trabalhar a criagdo, tendo como ponto de
partida a exploracdo de acbes cotidianas, pode aproximar os alunos da pratica de
criacdo em Danca. Marques (2010) ao refletir acerca da Danca dentro da escola, ja
dizia que, para ler o mundo, o aluno precisa impregnar sentido ao que se esta fazendo.

Brenda também afirmou ter se envolvido mais no ultimo procedimento:

Essa danga com as mesas me fez lembrar algumas coisas que eu sentia em
relagdo a escola, por isso foi o trabalho que eu me envolvi mais. Me fez pensar
em como muitos professores entdo ali na frente de uma turma, pensando no
dinheiro que vai receber e ndo no amor que tem pela profissdo, certa que
muitas ndo estdo nem recebendo direito, mas estdo ali porque se obrigam e
ndo porque gostam do que fazem. (FLORES, 2018).

A aluna afirmou ter se envolvido mais na criacdo com as classes por conta das
lembrancas que foram acionadas, pois diziam respeito as suas vivéncias em relacdo a
escola. A coredgrafa alema Pina Bausch trabalhava com a criacdo em Danca a partir do
estimulo de perguntas. Ela “fazia uma série de perguntas que remetiam os dancarinos
as suas experiéncias de vida. Mergulhados em suas histérias e afetos, eles respondiam
as perguntas de Pina com movimentos” (BERTE, 2015. p.56).

Brenda fez associacfes com as suas inquietacées em relacdo ao ensino, a partir
da criacdo com as classes escolares. Ao criar e compor Danca a partir das suas
experiéncias dentro da sala de aula, construiu sentido ao que estava fazendo, pois
falava do seu cotidiano, da sua vida.

Nos procedimentos dos memes as alunas também afirmaram possuir
aproximacdo com a sua realidade, e que, ao mesmo tempo em que estavam criando,
se divertiam a partir de uma tarefa simples — quando comparada ao primeiro
procedimento. Brenda afirmou algo semelhante: “Me senti mais envolvida com o dos
memes e com a dang¢a das mesas, acho que foi porque foram os dois ultimos trabalhos,

entdo eu ja estava acostumada com novidades”. (FLORES, 2018).
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Ao falar sobre a experiéncia vivenciada no processo criativo como um todo,

Brenda destaca:

Eu esperava que fosse uma experiéncia divertida, e realmente foi, mas a danca
agora pra mim se tornou algo bem diferente, antes era s6 algo que tu tinha que
decorar, mas eu vejo que tem muita coisa por trds, tem sentimentos, emocdes,
coisas que eu nem imaginava e foi incrivel descobrir isso, descobrir que a partir
de uma imagem eu podia criar movimentos pra uma coreografia. (FLORES,
2018).

O relato da jovem se aproxima do que almejamos em processos educativos em

danca: ampliar o entendimento sobre o que é Danca e sobre como ela pode ser criada

desenvolvendo a subjetividade humana, pautada no aspecto relacional de suas

vivéncias. Taciane afirmou que superou suas expectativas em relacdo ao que achava

que seria 0 processo criativo, ampliando seu entendimento acerca da criacdo em

Danca:

Eu fiquei feliz com a oportunidade e com certeza superou todas as minhas
expectativas, pois achei que eu ia s6 dancar, mas, além disso, eu aprendi muita
coisa, fiz movimentos que nunca tinha feito, tive a experiéncia de ajudar a criar a
coreografia. Tipo saber que tem um pouco de mim nas cria¢cdes na coreografia é
muito top, cara, top demais, tive algumas dificuldades em alguns movimentos,
mas nada que depois eu ndo conseguisse fazer, entdo eu achei tudo incrivel e
todas as aulas maravilhosas. (VIEIRA, 2018).

A partir dos relatos escritos pelas meninas, podemos também refletir acerca do

fazer docente e da importancia tdo necessaria do professor aproximar-se dos saberes

dos alunos. Sobre esse assunto Berté (2015) ressalta:

Ao evidenciar a importancia da correlacdo arte e vida, do cotidiano, dos afetos,
dos artefatos culturais consumidos, vistos e usados no dia a dia (e ndo apenas
guardados em livros e manuais de arte, em museus, galerias e outros templos),
a danca contempop investe em uma forma de educacgédo estética que possibilita
aos corposmidia acbes sensiveis e afetivas de cuidado, preservacdo e
transformacé@o da cultura, do mundo, do outro. Uma educacdo estética que,
antes dos regimes escoépicos e dos cédigos estéticos que doutrinam o olhar e a
percepcao, dé atencdo as experiéncias estéticas que 0s sujeitos ja vivenciam
de modo prazeroso, inventivo e até subversivo, no intuito de estimula-los a
ampliar suas potencialidades perceptivas, criticas e criativas sem ter que,
necessariamente, abandonar os artefatos, os artistas e as imagens com 0s
quais se identificam. (BERTE, 2015. p.182).
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Consideracdes finais

Sobre os procedimentos de criacdo de A Preco de Fabrica, contextualizados
neste artigo a partir da perspectiva da Danca Contempop, foi possivel perceber uma
maior motivacdo e mobilizacdo das alunas para a criacdo, quando o contexto das
midias digitais e das redes sociais foi abordado. Os memes, sendo atualmente uma das
grandes “febres da internet”, puderam ser um meio de motivar 0os estudantes para a
pratica de Danca. O humor causado por esse fenbmeno auxiliou na aproximacao entre
professores e alunos, ao mesmo tempo em que se pbde trabalhar com questdes
sociais/politicas/culturais implicitas nestas imagens.

O trabalho com as acbes cotidianas foi outro aspecto abordado ao longo do
processo criativo, auxiliando numa possivel aplicagdo da Danca Contempop no
universo escolar. A coreégrafa Pina Bausch, como ja dito anteriormente, trabalhava
nesta perspectiva, de modo a nao limitar suas Dangas a cascas encrustadas nos
corpos dos bailarinos, propondo uma forma de criacdo cujo mote eram as suas
experiéncias de vida.

As criacbes, muitas vezes resultavam em acbes cotidianas, colocando
conceituados criticos a se perguntarem sobre quais seriam as fronteiras que
delimitariam ou ndo a Danca da linguagem do Teatro. Quando questionada sobre o
porqué trabalhava com essa perspectiva, Bausch respondia: “eu ndo investigo como as
pessoas se movem, mas o que as move” (CYPRIANO, 2005, p. 27). Interessava a
Pina, os afetos dos bailarinos, suas experiéncias de vida. Na Danca Contempop,
Bausch é uma forte referéncia e, portanto, um exemplo do que seria essa Danca

Contemporanea que indaga e questiona. De acordo com Berté (2015):

A proposicdo Danca Contempop bebe no trabalho desenvolvido por essa
coredgrafa como sua primordial fonte de referéncia de danca contemporanea. O
vanguardismo de Pina Bausch em olhar para as experiéncias e para os afetos
dos dancgarinos, e entender isso como elemento gerador de danca, € o que
move a danca Contempop a valorizar os diversificados modos como 0s corpos
experimentam, usam, interagem como os artefatos culturais. (BERTE, 2015.
p.55).
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O autor ainda afirma que o modo como Pina procedia na criagdo em Danca o
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possibilitava fazer associa¢gées com o que Freire e Faundez (2008) trazem ao proporem
uma “pedagogia da pergunta’, considerada como uma forma de provocacdo. Os
mesmos ainda comentam que “perguntar nem sempre é cémodo”. “A pergunta
incomoda, interrompe a linearidade, faz o processo adquirir outras nuances, acentua e
flexibiliza a processualidade das relagbes”. (FREIRE e FAUNDEZ, 2008, p.54).

Berté (2015) ainda explica que:

Os procedimentos criativos de Pina Bausch e a pedagogia da pergunta de
Freire e Faundez (2008) fomentam a proposicdo de danca contempop nos
modos como questionam, valorizam e trabalham com as experiéncias afetivas
dos corpos. Os movimentos afetivos engendrados na relagéo corpo-ambiente e
0s movimentos de uso de imagens e artefatos culturais, aliados em movimentos
de danca, sdo como que os pilares que estruturam a proposi¢ao critica, criativa
e pedagdgica da dancga contempop. (BERTE, 2015. p.87).

Bausch nos inspira, assim como Berté, a dar voz aos afetos e experiéncia de
vida dos alunos quando se trata da criacdo em Danca. Acreditamos que este tipo de
experiéncia dentro da escola pode transformar a relacdo de estudantes com a Danca.

Y

Trabalhar com acdes cotidianas de algum contexto condizente a rotina diaria dos
alunos pode aproximar, sobretudo, aqueles mais timidos e que ndo possuem vivéncias
anteriores com Danca. Dar indicacfes para que se lembrem de fatos de sua vida e se
remetam as ac¢des daguele momento materializando-as em seus corpos, pode ser uma
boa forma de abordar o Contempop dentro da escola.

A conducédo dos procedimentos de criacdo também foi decisiva para inferirmos
gue quanto mais simples e direcionadas forem as primeiras tarefas, menos seréo
geradas tensdes ou falas que deflagram alguma reagédo negativa, como “nao sei fazer
isso” ou “ndo sei dancar”’. Julgamos interessante pensar na progressao didatica na
criacao, de forma que, quanto mais aproximado das vivéncias do aluno no inicio, mais
seguro ele tenderd a se sentir. Pedir para que os alunos fagam poses para as imagens
pode ser uma boa alternativa, assim como dar indicacdbes que podem ir se

complexificando conforme o aluno va se ambientando com a proposta.
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A referida experiéncia ocorreu com duas estudantes, formato que se daria de
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modo totalmente diferente com um maior nimero de alunos dentro da escola e do
curriculo escolar. A criagdo realizada com uma turma de 30 alunos, por exemplo,
poderia dificultar que o professor/propositor destinasse uma atencdo mais
individualizada a cada participante, tendo em vista que a criagdo muitas vezes
demanda exercicios individuais e/ou em grupos.

Brenda e Taciane consomem uma cultura visual semelhante, o que seria
diferente se a experiéncia tivesse ocorrido dentro do curriculo escolar, frente a
pluralidade encontrada em uma turma mista. Diante dessa diversidade, acreditamos
ser relevante encontrar formas adequadas de contemplar a todos e estimular o didlogo
entre as diferentes leituras de mundo ai presentes. Esses aspectos sdo levantados no
intuito de ressaltar que o contexto e as circunstancias de cada sujeito e instituicdo
escolar sdo determinantes na forma como ird se dar a criacdo. Frente a esse quadro
especulativo, nos questionamos: o referido experimento ocorreu com meninas inseridas
em um contexto urbano, mas como seria se ocorresse com jovens da zona rural? Como
se daria um experimento realizado somente com meninos? E numa escola mais
periférica? Sao fatores que se articulam com as imagens consumidas pelos jovens e o
modo com que se relacionam com a proposicao.

A Danca Contempop mostrou ser facilmente aproximada da cultura juvenil,
justamente pela forte relagdo que os jovens possuem com as imagens de memes,
videos do YouTube, selfies, boomerangs, gifs, etc., fontes marcantes de imagens
consumidas no cotidiano da juventude do século XXI e fatores importantes de serem

levados em conta na proposi¢cao de Dancas na escola.
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