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QUANDO O CORPO DANCA SUAS EXPERIENCIAS:
INSPIRACOES NO LEGADO DE PINA BAUSCH
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Resumo: A luz dos processos criativos da coredgrafa alema Pina Bausch, este estudo analisa a
criagdo da coreografia “Sobre Ser...”, cuja abordagem metodolégica utilizada é a A/r/tografia,
justamente pelo carater de inter-relacionar as experiéncias do artista-professor-pesquisador,
utilizando de conceitos como experiéncia, memoria, corpomidia e dancga performativa. O uso de
experiéncias para a criagdo articula um processo criativo co-autoral e uma forma de danca
contemporanea entendida como um fazer-dizer do corpo que pensa sobre suas experiéncias e as
reconstréi artisticamente.

Palavras-chave: Processo criativo em danca; Experiéncia; Pina Bausch.

WHEN THE BODY DANCES YOURS EXPERIENCES:
INSPIRATIONS IN THE LEGACY OF PINA BAUSCH

Abstract: In the light of the creative processes of the German choreographer Pina Bausch, this study
analyzes the creation of the choreography "Sobre Ser...". The methodological approach used is
Alrltography, just because it is a character of interrelating the experiences of the artist-teacher-
researcher, using concepts such as experience, memory, corpusmedia and performative dance. The
use of experiences for creation articulate a creative process co-authoring and a contemporary dance
form understood as a do-say of the body that thinks about its experiences and reconstructs them
artistically.

Keywords: Creative process in dance; Experience; Pina Bausch.

Primeiros mo(vi)mentos

Este estudo reflete sobre as possibilidades de criagdo em danca, a partir das
experiéncias de vida e das memdrias que constituem os corpos, e procura discutir
como tal modo de fazer-pensar pode apontar para ideias contemporaneas no ambito

artistico e formativo de danca. Para tanto, este texto se configura a partir da analise
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de um processo criativo realizado no ano de 2016, que culminou no Trabalho de
Conclusédo do Curso de Danca — Licenciatura, da Universidade Federal de Santa
Maria (UFSM), intitulado “Criando danga com experiéncias: ‘Sobre Ser...” corpo
como midia de sua histéria” e na obra coreografica “Sobre Ser...”. Este Trabalho de
Conclusdo de Curso abordou as experiéncias de seu autor enquanto artista,
professor e pesquisador. No entanto, no presente estudo enfatizaremos 0 processo
criativo da referida coreografia.

Neste ano em que se completam 10 anos do falecimento da coredgrafa alema
Pina Bausch (1940-2009), convém celebrar suas tantas contribuicbes para as
transformacdes no campo da danca e da arte em geral. Nesse sentido, este trabalho
torna-se, talvez, uma ramificacdo do legado de Bausch, centelhas de movimento em
nossos corpos. O processo criativo sobre o qual este estudo reflete inspira-se
diretamente nos procedimentos de criagcdo de Pina Bausch junto aos dancarinos da
companhia alemd Wuppertal Tanztheater, de 1973 a 2009, no uso de perguntas
como mote para criagdo de movimentos (BRTE, 2011), no formato de criag&o
compartilhada, e ainda na forma sensivel de evidenciar a histéria do corpo como
modo de producao de danca, em um atravessamento constante entre arte e vida. As
ideias aqui escritas e compartilhadas entrecruzam-se de diversas maneiras, ao que
Bausch criou em vida, e ao que disso continua reverberando em nés.

A escolha metodolégica parte de uma abordagem qualitativa (DENZIN;
LINCOLN, 2006), por entender seus modos de evidenciar e potencializar as
experiéncias sensiveis dos sujeitos. Por sermos dancarinos/artistas, pesquisadores
e professores, optamos pela abordagem da A/r/tografia (IRWIN, 2013), uma vez que
esta destaca a criacdo de metodologias que nascem com a necessidade da propria
acao da pesquisa/criacdo, conectando as especificidades do artista (A — artist), do
pesquisador (R — researcher) e do professor (T — teacher). Por se tratar de uma
pesquisa que aposta na perspectiva de compartiihamentos de experiéncias para a

criagdo artistica, trabalhamos também com o recurso do grupo focal (BARBOUR,
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2009), constituido por trés integrantes/dancarinos — sendo um deles, autor do
referido Trabalho de Concluséo de Curso.

Este escrito organiza-se primeiramente em um breve relato sobre o processo
criativo, no que diz respeito as etapas e procedimentos de criacdo que o
constituiram; em segundo momento, alguns conceitos-chave relativos a concepc¢des
de corpo e memodria; logo depois, uma reflexdo mais aprofundada sobre a obra
coreogréfica desenvolvida no processo, intitulada “Sobre Ser...”, destacando
guestdes sobre danca contemporanea e danca performativa; e encerra com algumas
conexdes e desdobramentos possiveis que emergem desta criacdo. O intuito do
trabalho ndo é, no entanto, construir uma espécie de ‘“receita” criativa, mas
compartilhar com vocé, leitor(a), parte do que foi desenvolvido durante esse periodo,
e, principalmente, 0o que este processo segue movendo nos Nossos modos de
entender a criacdo em danca. Tendo isso em vista, as ideias aqui presentes sao
maneiras de perceber outras vias de fazer-pensar danca, que dialogam com
perspectivas contemporaneas em arte e que evidenciam um processo artistico

sempre em poténcia de (trans)form(agao).

“Qual a experiéncia de vida que te constitui?”: o processo criativo inspirado
nos procedimentos de Pina Bausch

“E preciso estar sempre experimentando” (HOGHE, 1988, p. 04) dizia Pina
em relacdo a criacdo de movimentos. Nessa perspectiva se deu nosso investimento
na experiéncia para pensar-fazer a criacdo de “Sobre Ser...”. Ter uma experiéncia é
reconstituir nossa conexao umbilical com o mundo. Préximo do que refletem Greiner
e Katz (2001), sobre a relacdo corpo — ambiente, podemos dizer que as diversas
experiéncias que vivemos constituem quem somos, nossos modos de agir e pensar,
de nos colocarmos frente aos contextos em que nos inserimos, transforma-los por
meio de nossas acdes e também sermos transformados por eles.

Para o processo de criagdo “Sobre Ser...”, estabelecemos pontes com o modo

de Bausch criar danca, um modo “processual, aberto, dialégico e focado na
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experiéncia” (BERTE, 2011, p. 117). Em vez de desenvolver um método fechado de
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criacdo pautado nos modos tradicionais de composicdo coreogréafica, ela fazia
perguntas aos seus dancarinos com o desejo de conhecer algo novo em cada
criagdo. As perguntas feitas por Bausch, muitas vezes relacionadas com as
memorias e histérias de vida dos dancarinos, podiam ser respondidas através de
movimentos, cenas, pequenos textos ou cangdes, e era com esse material que a
coredgrafa compunha seus trabalhos. A forma como o processo criativo de Bausch
evidenciava as relagcdes do(s) corpo(s) com o0 mundo moveu 0 nosso desejo neste
trabalho.

Ao longo do processo de montagem Bausch fazia cerca de duzentas
perguntas aos seus intérpretes. Os elementos trazidos pelos dancarinos, de seus
universos culturais e subjetivos, eram transformados no trabalho criativo. Durante a

montagem do trabalho coreografico:

Pina toma os movimentos que vao sendo colhidos das cenas-respostas de
seus intérpretes e estica, condensa, corta, desacelera, acelera, inverte,
imobiliza, subverte, repete. Ela investe na fragmentacdo sublinhando a
descontinuidade e artificialidade da colagem. As respostas inaugurais
reaparecerdo, entdo, modificadas em cena. As perguntas, Pina guarda para
si. Ela silencia. As perguntas ficam nos bastidores para que no palco néo
apareca outro motivo além do Unico que se d&a a ver: a mobilidade, ela
mesma. Assim, ela alcanca a dose exata de expressividade que deseja.
(ROCHA, 2000, p. 164).

Sendo assim, o modo de criacdo de Bausch nos afeta, entre tantos motivos,
porque oportuniza outras possibilidades de fazer-pensar a danca. Essa maneira de
criar opera em um sentido colaborativo para além da concepgao de “reproducao” em
gue o professor/coredgrafo ensina 0s passos e 0s alunos copiam. A maneira como
Bausch criava possibilita que compreendamos os dancarinos como co-criadores,
participantes ativos do processo, sujeitos autbnomos no que diz respeito a criagao
de danca.

Segundo Hoghe (1989), a pergunta no trabalho de Bausch é o motivo

condutor sobre o qual os dancarinos se dedicavam a se interrogar e se
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experimentar, a investigar suas proprias histérias e (re)descobrirem suas vivéncias.
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Entretanto, embora ndo houvesse um delineamento preciso da direcdo tematica
geral que cada espetdculo tomaria, as perguntas permeavam em torno de temas
especificos, de sensacdes, de desejos, de medos, de lembrancas, etc. Os
guestionamentos ndo eram aleatdrios, mas combinados no sentido de conseguir
encontrar e explorar em cada sujeito o que eles tinham de singular. Alias, as
perguntas feitas por Bausch eram articuladas de modo a n&o terem respostas
previsiveis, mas oportunizar que os didlogos entre 0s corpos se mantivessem
abertos, evidenciando a cada vez algo peculiar, diverso ao ja visto em outras formas
de danca.

Inspirados nos procedimentos supracitados, iniciamos 0 processo criativo de
“Sobre Ser...” a partir de uma pergunta norteadora e, posteriormente, organizamos
trés etapas/tarefas de criacdo. A pergunta escolhida para dar inicio ao processo foi:
‘qual a experiéncia de vida que te constituiu?”. A ideia desta pergunta era instigar
que cada intérprete-criador recordasse uma experiéncia que considerasse mais
significativa/marcante em sua vida. A partir disso, houve trés tarefas de criagcéo:

12) recordar a experiéncia, escrevé-la em uma folha e depois conta-la através de
movimentos;

2%) eleger um objeto que remetesse a essa experiéncia - cada intérprete-criador
recebeu uma tarefa especifica em relacdo ao objeto escolhido;

3%) Escolher uma imagem que dialogasse com essa experiéncia, descrevé-la e
recria-la com movimentacgdées.

O processo criativo teve a duracdo de seis meses e foi desenvolvido com
exercicios de improvisagdo, em consonancia com as tarefas criativas. O modo como
os dancarinos se apropriaram desses procedimentos ao longo do processo
suscitaram importantes questionamentos, tais como: “de que forma evidenciar o
corpo e suas experiéncias através da danca?”; “de que maneira entender o corpo
enquanto produtor de suas préprias formas de se mover?”; “como construir

possibilidades de criacdo em danca que nao estejam pautadas apenas na
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reproducdo de formas prontas?”; “de que maneira proporcionar um processo
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artistico que se desenvolva no coletivo e no compartilhamento de experiéncias?”;
“‘em tempos de negacao da diversidade, como ver em movimento a singularidade de
cada sujeito, entendendo sua importancia e seu direito de (r)existir?”

Através destes e de outros questionamentos, despertados em nds pelo
processo criativo, buscamos, a seguir, refletir sobre algumas concepcdes de corpo e
memo©ria, relacionadas aos modos como os dancarinos trabalharam com elementos
de suas historias e visdbes de mundo, e como isso resultou nos materiais de

movimento desenvolvidos nesse processo.

As tramas entre corpo, experiéncia e memoéria

Viver uma histéria, dancgar, se apaixonar, brincar, se machucar, conhecer
novas pessoas, visitar novos lugares, sentir um perfume, recordar uma textura... Sao
experiéncias que constituem um processo organico que € cognitivo, que produz,
associa e recategoriza formas de conhecimento. Tudo isso esta ligado as nossas
acOes, aos nossos modos de pensar, de entender o mundo e ao préprio processo de
produzir/viver/ter experiéncias. Nesse sentido, dancar experiéncias € uma maneira
gue encontramos de reorganiza-las de outra forma. Sdo modos de o corpo perceber
0o mundo e, assim, reconstruir suas experiéncias, suas histérias, aquilo que o
constitui.

O modo como entendemos a experiéncia neste estudo se baseia nas

compreensdes de Greiner (2010, p. 128):

As experiéncias séo fruto de nossos corpos (aparato motor e perceptual,
capacidades mentais, fluxo emocional, etc), de nossas interacdes com 0s
ambientes através das acdes de se mover, manipular objetos, comer, e de
nossas interacbes com outras pessoas, em termos sociais, politicos,
psicoldgicos, econdmicos, religiosos, etc.

Se ter uma experiéncia € perceber o mundo, construir possibilidades do

mundo-ser e do corpo-ser no mundo, que outros possiveis modos de ser podemos
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criar? Como o corpo pode (re)construir suas experiéncias, por exemplo, em forma de
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danca? Como a danca pode se colocar frente aos contextos politicos e
socioculturais, onde ideias/acbes de opressdo e segregagdo cada vez mais
desvalorizam as pessoas e suas experiéncias? Como a dancga pode dar visibilidade
as historias e experiéncias dos sujeitos em meio a um cenario conturbado de
negacao dos direitos humanos? Como o corpo pode ser valorizado e compreendido
como midia de si mesmo e de sua historia?

Entendemos que as dancas que criamos ndo sdo uma inspiracdo que nasce
de algo que acontece fora do corpo. Ao contrario, elas sao propriamente corpo.
Segundo Katz e Greiner (2005, p. 130), a relacao corpo — ambiente envolve fluxos
constantes de informacdes — experiéncias — que nos constituem, transformam-se em
corpo e transformam o corpo, constituindo redes perceptivas, motoras, sensoriais,
conceituais, cognitivas, e artisticas.

A partir dessa concepcao é que entendemos e nos aproximamos do conceito
de “corpomidia”:

O corpo ndo é um lugar onde as informacdes que vém do mundo sé&o
processadas para serem depois devolvidas ao mundo. O corpo ndo é um
meio por onde a informacdo simplesmente passa, pois toda informagéo que
chega entra em negociacdo com as que ja estdo. O corpo € resultado
desses cruzamentos, e ndao um lugar onde as informacdes sao apenas
abrigadas. E com esta nog&o de midia de si mesmo que o corpomidia lida, e
ndo com a ideia de midia pensada como veiculo de transmissdo. A midia a

gual o corpomidia se refere diz respeito ao processo evolutivo de selecionar
informacdes que vao constituindo o corpo. (KATZ; GREINER, 2005, p. 131).

Segundo Katz (2010), o conceito de corpomidia questiona o entendimento de
que primeiro o corpo se forma, biologicamente, e depois passa a lidar com as
caracteristicas socioculturais de seu entorno. Pois ndo ha como pensar um corpo
natural antes do corpo cultural (o desenvolvimento do corpo pautado na influéncia
apenas genética ou somente pelo meio), uma vez que biologia e cultura estao
entrelacadas — séo sistemas que co-evoluem. Sendo assim, para Katz e Greiner
(2005), o corpo ndo € um recipiente vazio que apenas recebe informacdes e,

tampouco, uma tabula rasa esperando para ser inscrita pelo ambiente ou pela
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cultura. No conceito de corpomidia existe uma énfase na permeabilidade do corpo e
um afastamento da compreenséo de corpo como processador. O corpo € resultado
do constante transito entre natureza e cultura, podendo ser compreendido como
uma forma de midia de todos esses processos que o constituem.

Existem muitos processos que fazem parte das construcdes de sentidos que
os corposmidia elaboram com o mundo. Nas peculiaridades de cada corpo, nos
modos como cada corpo percebe e compreende o mundo e a si préprio, as
experiéncias vao constituindo suas/nossas historias de vida, os modos como nos
relacionamos com o0s outros corpos, como lidamos com nossas indagacoes,
prazeres, descobertas, receios, adaptacdes, aceitacbes. Com esses diferentes
modos de (se) entender no mundo, o0 corpo encontra maneiras de dizer-se, de narrar
suas trajetdrias, de evidenciar suas experiéncias.

Ao longo do processo criativo de “Sobre Ser...” fomos percebendo que a
escolha de uma determinada experiéncia, além de ser um recurso artistico-
metodoldgico, também operava como uma maneira dos dancgarinos acessarem suas
memoérias. Entre tantas lembrancas sobre diversos fatos que nos constituem
enguanto sujeitos, escolher e deter-se em uma é fazer um exercicio de rememoratr,
recordar e, de certo modo, ressignificar.

Greiner (2005) compreende que a memoéria €é um processo de
recategorizagcdo. Ao propor que as experiéncias ocorrem no transito dentro/fora, ou
seja, corpo e ambiente, as ideias de que o corpo seria apenas um receptaculo
passivo de informacdes € questionada. Portanto, a autora enfatiza que o0s
momentos, imagens e experiéncias que nos compdem se tornam memdarias, em um
continuo processo de (re)criacao, (re)categorizacéo, (re)formulacéo, (re)significacao.
Em sintonia com a teoria do corpomidia, € pelo fato do corpo ser contaminado e
também contaminador, e por ndo ser um recipiente por onde as informagfes apenas
passam, que o ato de memorar também pode ser entendido como ato criador.

Contudo, é importante salientar que criar danca a partir de exercicios de

rememoracao de experiéncias ndo é revivé-las. Nao ha como viver novamente o que
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ja aconteceu, ndo da mesma forma. Desse modo, estruturar um processo criativo de
danca com as experiéncias dos dancarinos, instigando-os para que suas memarias
e recordagcfes sejam mote para a criagdo artistica, pode ser entendido como um
modo de construir redes de sentidos que os colocam em contextos, espagos e
ambientes comuns. Isso possibilita que nossas dancas contaminem-se entre si,
forjando espacos coletivos que interferem na (re)construcéo das subjetividades.

Junto a ideia de memadria como aquilo que fica de algo que ja vivemos e que
no momento presente recategorizamos, também nos apoiamos na concepc¢do de
memaoria como 0 conjunto da interacdo passado-presente-futuro e das trocas entre
essas temporalidades (MONTEIRO JUNIOR, 2012). Aquilo que fomos constitui e
retroalimenta aquilo que somos e que se transforma no momento de agora para
inventar outros modos de ser. Olhar para a experiéncia pelo viés que utilizamos
aqui, é também entender que ela se modifica cada vez que nos dispomos a refletir
sobre ela. O processo de rememorar, através da reflexdo sobre as experiéncias, faz
do corpo lugar de transito continuo entre aquilo que foi, que pode ser, que deixou de
ser, que busca ser.

Na criacdo artistica, especialmente no processo de “Sobre Ser...”, 0 corpo
pode ser visto como midia dessas acBes de rememorar e reconstituir suas
experiéncias vividas. E o corpomidia que se (re)constréi quando percebe a
experiéncia ndo como algo fechado, cristalizado, resistente ao tempo e as

mudancas, mas como algo que vai moldando-o em cada novo percurso que cria.

“Sobre Ser...”: criando danca com experiéncias

O processo criativo de “Sobre Ser...” nos levou a pensar em como a danga
tem a poténcia de revelar o humano, desestabilizar zonas de conforto, colocar-nos
frente a vida. Inspira-nos a pensar uma forma de danga que ndo procura nada que
nao esteja nela mesma e na sua genuina capacidade de expressao daquilo que
somos, dado a ver como nos relacionamos com o mundo, com as pessoas e com as

nossas experiéncias, sem tornar-se, no entanto, um retrato realista da vida. As
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formas prontas de danca as quais estamos habituados jA ndo ddo mais conta de
expressar aquilo que somos. E preciso tramar outras maneiras de dancar que sejam
proprias da singularidade de cada um, que sejam modos de nos dizer.

Impelidos por essa poténcia da danga em revelar o humano, semelhante ao
que fazia Pina Bausch, também compreendemos esta arte como um modo de nos
dizer em movimento, como uma fala do corpo. Setenta (2008), em relacdo a Austin
(1999), aponta que falar € uma forma de acdo, considerando, assim, a linguagem
como uma performance. Na perspectiva dos atos de fala, a linguagem passa a ser
compreendida como produtiva e ndo somente reprodutiva. A autora segue dizendo
que Butler (2000) expande o conceito de performativo para 0 conceito de
performatividade de género, em que os atos de fala e suas organizagcbes nao sao
apenas ac¢0des fonéticas, mas um ato corpéreo, e que, portanto, ndo estd somente na
linguagem verbal, mas também no corpo, que se comunica em seus atos de fala,
através do seu fazer. Trata-se de “um fazer-dizer que ndo ‘comunica’ apenas uma
ideia, mas ‘realiza’ a propria mensagem que comunica” (SETENTA, 2008, p. 31).

Apropriando-se de tais conceitos, Setenta (2008) chega a concepc¢édo de uma
danca performativa. Uma danca em que o0 corpo ndo apenas comunica uma ideia —
em movimento — mas realiza essa ideia. Relacionada ao processo criativo de “Sobre
Ser...”, a concepcao de danga performativa nos impulsiona a construirmos modos de
fazer-dizer nossas experiéncias em uma forma de danca ndo pautada em
vocabularios ja vistos. Compreendemos que ao trabalhar com a(s) experiéncia(s)
do(s) corpo(s), a danca investe em um fazer-dizer que realiza as ideias em
movimento ao invés de representa-las. No processo criativo em questdo, 0s
dancarinos ndo encenam ou representam suas experiéncias, mas encontram outras
possibilidades e maneiras delas serem e existirem, e também de serem percebidas.

A figura 1 € um conjunto de imagens com fragmentos do processo da
coreografia “Sobre Ser...”. Nela, aparecem os dancarinos A, B e C, trabalhando com

0s objetos que eles foram solicitados para a criacao.
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Figura 1 — Registros do processo criativo da coreografia “Sobre Ser...”, 2016.
Fotos: Arquivo dos autores

A parte inferior da imagem mostra a dangarina A deitada no ch&o, com
cabelos soltos e as pernas flexionadas. Um dos livros esta aberto tapando seu rosto
enquanto seu braco direito, estendido no chéo, aponta em dire¢cdo de outro livro ao
seu lado, abrindo-o. Do lado esquerdo na parte superior, 0 dancarino B esta em pé,
com o olhar direcionado para frente, segurando com a mao esquerda uma bota
preta, enquanto a outra esté calgcada no pé direito. Na sua frente, h& varios pares de
sapatos agrupados no chédo. Do lado direito na parte superior, o dancarino C
aparece de joelhos no chéo, vestindo cueca bege, enquanto outras cuecas estdo na
coxa esquerda, no pulso direito, no ombro esquerdo, na cabeca — tapando o rosto -
e no chéo, do lado direito. Os bragos levemente flexionados estdo apontados para
frente e alguns dedos parecem tensionados.
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Os livros utilizados pela dancarina A, remetem-se as experiéncias de solidao
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de sua adolescéncia e como vivia tais momentos lendo livros em seu quarto. As
botas utilizadas pelo dancarino B, dizem respeito as vivéncias de dan¢ca no ambiente
tradicionalista. E as cuecas utilizadas pelo dangarino C, referem-se ao processo de
aceitacado do diagndstico de HIV+,

Em “Sobre Ser...” os objetos trazidos para processo de criagao — livro, bota e
cueca — ndo sao colocados em cena somente como objetos que enfeitam o cenério.
Eles participam da construcdo da cena, movimentam, dancam junto. Além disso, sdo
ressignificados e tomam outros sentidos que ndo apenas os usuais de ler, calcar e
vestir, assim como as movimentacdes cotidianas que aparecem na coreografia.
Quando a dangarina A em determinado momento da coreografia, equilibra uma pilha
de livros na cabeca enquanto o dancarino B rasga paginas de outro livro em torno
dela; quando o dancarino C comeca a vestir varias cuecas em outras partes do
corpo como maos, cabeca, ombros, joelhos; ou quando o dancarino C cria uma trilha
com pares de sapato e pula de um para o outro como se brincasse em cima de
pedras, temos imagens e ac¢des que atribuimos como criadores para elaborarmos
esse fazer-dizer do corpo que necessita movimentos proprios.

Na coreografia “Sobre Ser...” utilizamos cenicamente tanto os objetos como
as imagens/fotografias que trouxemos para a segunda e terceira tarefa de criagao,
respectivamente. Contudo, embora esses materiais aparecam na cena, eles nao
cumprem um papel de explicar a experiéncia. Primeiro porque, pelo fato de serem
deslocados do ambiente onde originalmente constituiram a experiéncia, ja se tornam
uma reinterpretacdo. O intuito desse trabalho artistico é ser uma organizacdo criada
a partir de como nos relacionamos hoje com aquilo que experimentamos em outros
tempos e espacos.

A compreensdo de Bausch, que ao trabalhar com seus dancarinos “nao

estava interessada em como se moviam mas em 0 que 0S movia”, ou “por que fazer
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tal ou qual movimento” (GODINEZ, 2017, p. 43)3, foi basicamente o que nos instigou
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no desenvolvimento deste trabalho. Nas obras de Bausch, o que vemos nao é,
exatamente, o que entendemos por um codigo especifico de danca. Ao contrario
disso, vemos seres humanos que colocam em movimento diferentes formas de ser.
“Sobre Ser...” mergulha nessas visbes de Bausch, bebe nas historias de vida dos
dancarinos que fazem parte deste processo, e se inunda nessa enxurrada humana —
com todas as imperfeicdes, anseios, medos, descobertas, incObmodos, prazeres,
verdades e questionamentos préprios do ser gente — transformando e transbordando
isso em danca.

Trazer a experiéncia de vida dos dancarinos para o processo, e, com isso,
instigd-los a criarem suas proprias movimentacfes, pode ser uma maneira de
construir danca de forma co-autoral, (re)encontrando caminhos que instiguem “cada
um a imaginar por si mesmo, a ser principalmente eles proprios, a ousar pensar fora
dos caminhos costumeiros” (HOGHE, 1988, p. 04). No caso de “Sobre Ser...”, a
construcdo coreografica se deu em forma de compartilhamento entre os integrantes,
exigindo um estado de engajamento na criagcao por meio do uso das experiéncias de
vida. Um modo de criar que permite ao dancarino se ver nas movimentacfes que
compdem a coreografia.

Outra caracteristica importante do trabalho de Pina Bausch que se refere a
iSSO € nos motivou a pensar nesse processo criativo € a forma de evidenciar o
corpo. Nao um ideal ou imagem de corpo “perfeito”, mas pedacos da historia que
constréi as memorias e as vivéncias — as experiéncias que fazem do corpo poesia
para ser dita através da danga. Conforme comenta Rocha (2000), nas obras de Pina
Bausch, “o corpo em cena carrega uma longa histoéria” (p. 161), que € narrada em
movimento, e que no modo como compreendemos o0 processo de “Sobre Ser...”,

rememorada e transformada no fazer-dizer do corpo.

3 No texto original: “no estaba interesada en cémo se movian sino en qué los movia, ¢por qué hacer
tal o cual movimiento?” Godinez, Gloria Luz. Pina Bausch. Cuerpo y danza-teatro. México, Toma,
Ediciones y Producciones Escénicas y Cinematograficas / editorial Paso de Gato, 2017, p. 43.
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Nesse sentido, pensar 0 corpo em cena, na coreografia “Sobre Ser...”, é
pensar no corpo que é midia de sua histéria, que comunica nao a experiéncia vivida,
mas 0s modos como reorganiza essa experiéncia. Sem inicio, meio e fim
delimitados, o corpo constréi suas préprias narrativas sem uma linearidade
enrijecida. Borradas essas margens, 0 corpo pode se aventurar no encontro de
novas possibilidades de dancar a sua historia, que ndo sdo compreendidas de forma
literal e linear. Vemos na danga contemporanea uma permeabilidade interessante
para pensar o ndo-dito, o ndo-compreendido, o ndo-6bvio. Percebemos que cada
vez mais 0os modos de criacdo em danca tém se desprendido da necessidade de
“contar uma historia”, ou seja, das concepcdes ainda arraigadas a representacao ou
ao formalismo dos vocabularios de movimento.

Para Katz (2004), a danca contemporanea pode ser entendida como uma
danca que indaga. Mesmo que quem assista ndo consiga distinguir, de imediato, a
pergunta que a danca faz, ela esta ali, perpassando 0s movimentos, 0s gestos, as
acOes, o fazer-dizer do corpo naquela danca. Ndo € necessariamente as perguntas
do processo de criagdo que a autora se refere, como no caso de Pina Bausch.
Outras propostas de danca contemporanea nao utilizam perguntas para a sua
criacdo, mas ha nessas criacdes um estado de questionamento, de interrogacédo, de
investigacdo. Em consonancia com isso, Rocha (2012, p. 36) também ressalta que
“a danga contemporanea nao € uma modalidade de danca. Ela é bem outra coisa. A
danca contemporanea € uma pergunta [...], uma pergunta sem resposta’.
Desestabilizando a conformidade de uma narrativa sem tropecos, a danca
contemporanea tropeca, cai, recupera, cai hovamente, colapsa, adere ao chdo ao
mesmo tempo em que dele se afasta. Por que o corpo faz o que faz? Mais do que
entender o motivo do movimento ser como ele é, importa para a danca
contemporanea o que faz o corpo se mover do jeito como se move.

“Sobre Ser...” pode ser entendido como um trabalho de danca contemporanea
gue fomenta perguntas insistentes em mover os dancgarinos e mover quem assiste a

obra a criar pensamentos e sentimentos movedi¢cos. Contemporanea porque
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evidencia os questionamentos que ndo pedem licenca e se instalam em um mover-
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se sem explicacdes prévias. Contemporanea porque se interessa na indagacao que
chega sem sobreaviso, desocupando os lugares ja vistos e abrindo espacos para
possibilidades que revelam experiéncias e questdes do sujeito e do mundo. Pensar
em danca contemporanea € pensar uma constante pergunta que, antes de qualquer
coisa, o corpo faz a si mesmo. Uma inestancavel (re)descoberta, um continuo
(re)visitar-se em diferentes momentos da vida. Em meio as perguntas que 0 corpo
(se) faz, a danca contemporanea se coloca como outro traco de interrogacgao.

Ao encontrar esse estado de pergunta da danca contemporanea, talvez
outros formatos de danca mais tradicionais possam ser reobservados e possam abrir
espacos para ndo serem apenas réplicas de movimentos. No caso de “Sobre Ser...”
a pergunta, tanto no processo de criagdo como as perguntas que ressoam na cena,
sdo importantes para pensar o dancarino enquanto corpomidia capaz de provocar,
afetar, contaminar e vice-versa. Enquanto criadores e dancarinos, talvez nunca
saibamos que tipo de perguntas causamos no espectador. O que consideramos €
gue consigamos criar modos de agucar questionamentos, sejam eles quais forem, e
gue ao término da coreografia as perguntas ndo tenham a obrigatoriedade de serem
respondidas.

A danga pode ser compreendida como uma “narrativa movedica” articulada
com trechos de vida, na qual, “ac mover-se, dancar, o corpomidia pode se ver,
(re)conhecer-se, perceber-se como midia de si mesmo” (BERTE, 2015, p. 157). Em
consonancia com a danca de Bausch na Cia Wuppertal Tanztheater, olhamos para
“Sobre Ser...” e vemos uma forma de danca contemporéanea em que 0s espacos de
coautoria e autonomia artistica mobilizam os corpos a se (re)conhecerem na danca

que realizam.

Para seguir refletindo...

”

Refletir sobre o processo criativo de “Sobre Ser...”, nos faz perceber que a

danca guarda em si uma poténcia de dizer de nés mesmos, e que é salutar que essa
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poténcia seja sempre ampliada, compartilhada, vista, revista, sentida, pesquisada, e
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dancada. Falar de n6s mesmos e das nossas experiéncias em forma de danca é nao
estacionar na primeira possibilidade criativa, mas encontrar brechas que abrem
caminhos para nos lancar para outros trajetos e configuracbes de novas
possibilidades artisticas.

“Sobre Ser...” nos ajuda a pensar em uma danca performativa em que o
corpo, que reconstituiu trechos de sua histéria em movimento, se (re)produz
encharcado por suas experiéncias; uma danca performativa que recria sentidos para
as experiéncias vividas, que transforma aquilo que vivemos para estar sempre em
estado de devir — vir a ser.

A luz dos processos criativos de Pina Bausch, a criacdo de “Sobre Ser...”
buscou enfatizar as percepcdes de cada dancarino, construindo um espaco-tempo
gue valoriza as histérias dos sujeitos, evidenciando suas formas de ser e de criar; de
produzir movimento e de reconstituir-se a partir do ato de rememorar suas
experiéncias; de encontrar um limiar expressivo que nao carrega sentidos prontos,
mas que potencializa outras formas de “dizer-se”, aliadas a uma perspectiva de
respeito as diferencas.

Ao compreender o corpo, em suas diferentes formas de (r)existéncia, como
protagonista na criacdo artistica, entendemos que esse trabalho possa ser como
fagulhas de luz, talvez um pequeno vagalume, piscando em meio aos tempos
sombrios em que vivemos hoje no Brasil. E nosso desejo construir uma danca
democrética, formas democraticas de acesso a arte e a cultura, que valorizem as
experiéncias dos sujeitos, respeitem a alteridade, e promovam a convivéncia
pacifica dos corpos em sociedade. Corpos autbnomos, porosos, sensiveis,
engajados, criticos e criativos podem interferir na coreografia social onde a vida
acontece, fazendo politica como a arte do bem comum.

Este trabalho nos fez refletir sobre a criagdo artistica como um lugar de
incertezas, desafios e possibilidades. Instiga-nos a poténcia de construir e

desconstruir, de aproximar e se afastar, de tentar concluir para recomecar.
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Gostamos do constante movimento de ir e vir, de mexer, provocar, movimentar,
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desestabilizar, borrar as margens e desconstruir limites que possam ser inventados
novamente. A construgao de “Sobre Ser...” indica-nos que existem modos possiveis
de encontrar, de perceber, de olhar para as experiéncias e fazer delas dangca. Com a
peculiaridade de cada sujeito e com a generosidade necessaria, € possivel juntar
experiéncias e fazer poesia em movimento, poemas semoventes nos quais 0 corpo
€ midia de si mesmo, de sua histéria, daquilo que Ihe constitui.

Nesse momento, ensaiamos um desfecho sem fim, pois sabemos da poténcia
que as experiéncias produzem para que sigam sendo refletidas, discutidas e
dancadas. Pina Bausch talvez nunca tenha ensaiado um desfecho, o que deixou é
um legado incomensuravel que transformou os modos de fazer-pensar a danca. Ela
vive no repertério criado junto dos dancarinos da Wuppertal Tanztheater, nas
reflexdes e experiéncias estéticas que sua obra tem provocado, e nos corpos e
dancas que se inspiram no seu modo de criar. Que a danca nos impulsione a

seguir... Existindo. Coexistindo. Resistindo. Sendo.
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