REVISTA
FUNDARTE

; i
' |
‘

UMA BREVE HISTORIA DO DESENHO DA FIGURA HUMANA E
SEUS CANONES

Anderson Luiz De Souza?

Resumo: Desenhar a figura humana dita perfeita € um problema didatico detectado em aulas de arte,
onde alunos pedem “como desenhar uma figura humana perfeita”. Ao buscar argumentos contra
modos rigidos de representacdo, questiona-se a ideia de “corpos certos”. Fazendo referéncia ao
Céanone de Policleto, o artigo faz uma breve retomada histérica selecionando algumas referéncias da
Historia da Arte ocidental para mostrar as mudancgas sofridas na interpretacdo/representacdo da
figura humana ao longo dos séculos. Pensar a figura de outra maneira € a finalidade desse artigo que
investiga algumas particularidades relativas as variag6es dos canones nas rupturas histéricas da arte,
as quais permitem descrever uma forma humana que nédo a canbnica.
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A BRIEF HISTORY OF THE DESIGN OF THE HUMAN FIGURE AND ITS CANONS

Abstract: Drawing the perfect human figure is a didactic problem detected in art classes, where
students ask "how to draw a perfect human figure." In seeking arguments against rigid modes of
representation, the idea of "right bodies" is questioned. Referring to Policleto's Canon, the article
makes a brief historical resumption by selecting some references from Western Art History to show
the changes in the interpretation / representation of the human figure over the centuries. To think of
the figure in another way is the purpose of this article which investigates some peculiarities relative to
the variations of the canons in the historical ruptures of the art, that allow to describe a human form
that the canonical one.
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A partir de situacdes vividas em sala de aula em disciplinas artisticas na
Educacdo Béasica, em aulas de desenho de cursos de graduacdo nas areas do
Design e da Moda, em outras disciplinas em cursos de Artes Visuais e em aulas de
especializagcbes na area de Artes, detecta-se uma necessidade muito grande de se
dominar a forma “correta” de representar a figura humana. A apropriacdo académica
dos modos canonizados de representacdo descreve totalizacbes reguladoras que
mostram a preponderancia de determinados tipos de visdo sobre o desenho dessa
figura.

Apesar do contexto observado ser brasileiro, 0 modo de olhar europeu ainda
predomina sobre o que é “certo”, sendo que um apanhado histérico sucinto procura
responder a constante necessidade de se compreender essa quase “obsessao”
contemporanea pela reproducédo de um determinado tipo de corpo. Trata-se de um
modelo que ndo corresponde ao que efetivamente existe no Brasil.

Essa representacdo de corpo ideal remete ao emblema do Deus Apolo, cujo
classicismo moderno legou & Medicina e as Belas Artes. Especialmente no desenho
da figura para croquis de moda, a forma de corpo apolineo esta referendada desde
modelos de composicdo da antiguidade greco-romana. Os modos pelos quais a
humanidade cria sua prépria imagem variam de acordo com a época em gque ela se
pensa. O modo pelo qual o homem se vé, como representa a figura que ao mesmo
tempo pode ser divina e ser o humano mesmo, imagem e semelhanca, esté
impregnada na producdo de seu lugar e de seu tempo. Trata-se de uma viséo,
panorama de uma época e um dado lugar (civilizagdo greco-romana até os dias de
hoje no Brasil), que mostra modos de se pensar como 0 humano se pinta, se molda,
se desenha no devir das artes.

A producdo aqui referendada compreende aquilo que pode ser intuido nas
variagcbes ocorridas em documentos visuais, tais como pintura, escultura, desenhos
e iluminuras que apresentam novos modos de se trabalhar com o cé&none nas
contingéncias de cada contexto historico. O pequeno levantamento feito aqui mostra
uma maneira como, mesmo a composicao que segue a medida dos canones,

contesta a propria tradicdo representativa onde os padrées detectados nela estdo
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inseridos. O privilegio de um sistema de representacdo advém do que a
historiografia compreende como canone ou canon, que nas tradicdes graficas,
pictéricas, plasticas e arquitetdbnicas esquematiza em padrfes passiveis de
procedimentos didaticos em prol de um resultado ideal.

A busca pela representacéao

A construgdo de uma composicdo visual dentro desses parametros, que
visam atingir a “perfeicao”, sdo advindos de pesquisas especificas, especialmente
aguelas desenvolvidas junto ao conceito de desenho, considerado a “base” para
todo género de criagcdes. De acordo com o historiador romano Plinio, o Velho, o
qual faz apologia a descricdo verbal tendo em vista a distorcdo ser propria das
cOpias visuais, o desenho tem origem atribuida ao tracado do contorno de uma
figura humana. (BISMARK, 2014).

Das muitas historias contadas por Plinio existe uma, retomada por Alberti,
sobre as origens miticas do desenho. A histéria passa-se em Corinto e
conta que uma jovem, filha do ceramista Butades de Sicyone, apaixonada
por um rapaz que teria de abandonar a cidade, desenha numa parede o
contorno da sombra do seu amado, que a luz de uma lanterna projectava,
guardando assim a memdria da imagem dele. (RODRIGUES, 2000, p. 21).

Mesma lenda sobre o surgimento da pintura, ressalta-se que o mito da
fixacdo de um contorno coloca a figura como elemento central nas criacdes visuais.
Em sua definicdo, a palavra “figura” esta ligada aos termos forma, aspecto,
aparéncia, feitio, maneira, desenho, representagdo, entre outros. Em um dicionario
do século XVIII, o verbete figura descrito como “forma externa, a feicao de qualquer
coisa (...) hum vulto com figura humana” (BLUTEAU, 1789, p.638-634). Deriva da
palavra “fingere” que do latim tem sua traducdo ligada a termos como supor,
presumir, dar forma, pensar, etc. Para Deleuze, em seus estudos junto a pintura de
Francis Bacon, a Figura pode ser um personagem, que quando submetida a
procedimentos de isolamento, pode vir a se tornar “uma Imagem, um icone”
(DELEUZE, 2007, p.12), que antes de ser um emblema € a forma sensivel que se
refere & sensacgdo, a Figura vem a ser um corpo.
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Por sua vez, a palavra “humana”, que possui sua origem no latim humanus,
designa o que é relativo ao homem. Ou seja, figura humana é aqui compreendida
como aspecto do que é relativo ao humano, ou representacao/desenho/suposicéo
de algo que estabeleca relacdo a imagem anatdomica de um ser humano. Ao citar
Plinio, Ana Leonor Rodrigues localiza que dentro da tradicdo classica “o desenho
comecgou pelo corpo” (RODRIGUES, 2000, p. 21).A autora explica que por mais que
a origem do desenho e da pintura possa vir a ser um tanto quanto obscura, nao se
pode afirmar com exatiddo onde tenha sido inventada, se no Egito, na Grécia, em
Sicion ou em Corinto.

Falar de desenho da figura humana é quase falar de representacdo. Ao se
estabelecerem desde a Antiguidade, podendo ser situados desde a arte egipcia, 0s
canones foram objeto de estudos detalhados na Grécia. Da civilizacdo greco-
romana até o inicio do século XX (e ainda muito nos dias de hoje), a representacdo
da figura humana passou a ser determinada por regras e tratados que ao longo do
tempo foram sendo criados para definir modelos e verdades de como a figura
humana deveria ser desenhada. Canones que definem a representacdo do corpo
humano por meio de estudos de proporgao que “vinculam as partes do corpo a sua
relagdo com o conjunto, com o corpo inteiro” (SARZI-RIBEIRO, 2007, p. 13). Dentro

deste contexto Laneyrie-Dagen menciona que:

[...] a representacdo da figura humana foi a preocupacdo maior da arte
ocidental e sua principal caracteristica em relacao as tradi¢cdes artisticas
judaica ou mugulmana. Mas os artistas, e depois deles os criticos,
hesitaram entre dois partidos dificilmente concilidveis: a busca da beleza
ideal, isto é, da representacdo de um corpo humano perfeito [...], e a de uma
verdade da representacdo, que dé a ilusdo da presenca de um personagem
real. (LANEYRIE-DAGEN, 2004, p. 9.).

Os modelos e estudos de representagédo do corpo humano, que datam da
Grécia antiga, partiam dos estudos da aparéncia humana e de certas proporcdes de
partes do corpo. Alguns escultores, pintores e arquitetos, ao longo do tempo, foram
criando seus modelos e definindo proporgbes e convencbes tomadas como
adequadas para a construgdo de uma figura humana dita “ideal e perfeita” para suas
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respectivas €épocas. Preocupacdes que muito se assemelham aos discursos
contemporaneos que se detém na representacéo de corpos ideais esculpidos hoje
por procedimentos cirirgicos, atividades fisicas, ou mesmo por softwares de edi¢cédo
de imagem, produzindo representacdes de modelos de corpos magros e longilineos

como as top-models.

Essa noc¢édo foi desenvolvida pela producdo e pelo discurso critico de arte
em contraposi¢cdo ao corpo idealizado expresso no nu. Género artistico-
metafisico por exceléncia, o nu foi criado na Grécia em um momento no
qgual a prépria imagem de corpo pOde ser pensada. Isso quer dizer que a
concepcao de corpo na cultura ocidental esta intimamente ligada a questao
da imagem e da representacdo. (MATESCO, 2009, p.7).

Muito do que se tem hoje como referéncia de representacéo da figura humana
nas artes, devém da arte grega em seu periodo Classico, entre os séculos V e IV
a.C, marcado pelo governo de Péricles e pelas tragédias de Soéfocles. Por mais que
0s gregos deste periodo ainda nao tivessem “uma palavra para arte e talvez nenhum
conceito de arte como uma categoria de objeto ou atividade distinta de algo feito
com beleza ou habilidade” (BIRD, 2012, p. 97), o autor observa que havia a
producdo de formas humanas que conseguiam integrar observagao e idealizagao,
em conjunto com as habilidades técnicas que se faziam necessarias para
compreendé-la. Somado ao legado cultural e religioso, no que se refere a filosofia,
matematica e a ampla e rica narrativa mitolégica, tais modos de representacéo se
tornam canones convencionalizados.

Céanone, palavra advinda do grego kanon, objeto que seria uma espécie de
régua, expressa um conjunto de regras as quais funcionam como instrumento de
medida o qual, trazendo modelos e convencdes para estruturar determinados
trabalhos técnicos, estabelece codigos especificos para composi¢cdes visuais,
musicais, arquitetbnicas e classificacdo da importancia de obras literarias. Nas artes
plasticas e visuais 0s canones classicos, advindos da cultura greco-romana
romperam limites territoriais e se espalharam por muitos continentes, regendo

modos de fazer, desenhar e compor a figura humana.
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Tanto na Grécia quanto na Roma antiga, homens e deuses foram pintados e
esculpidos de forma a representar a imagem de homens e mulheres. E de acordo
com os estudos de Margarida Calado, o ensino foi se dando entre a teoria descrita
nos tratados e a pratica do desenho. Sendo relevante destacar que, na Grécia deste
periodo, a arte era considerada um trabalho manual (uma techné) sem grande
prestigio, “e embora ndo haja grande conhecimento de como se transmitia a forma
de pintar e desenhar, os préprios artistas preocupavam-se com a melhor forma de
‘imitar a natureza™. (CALADO, 2012, p.110).

Ao copiar muitas obras de origem grega e helenistica, os romanos, deram
continuidade as tradicdes gregas, mantendo como objetivo de sua arte a imitacao da
natureza (mimesis), embora expandindo os temas representados para as paisagens
e motivos decorativos. Bird (2012) salienta o carater “propagandistico” da arte
romana, a qual reinventa a estética dos antecessores gregos a partir do viés
pessoalista e estatal. SAo0 dos povos romanos 0s primeiros retratos e estatuas de
personagens politicos que procuram reproduzir caracteristicas fisicas das pessoas
representadas.

Um dos exemplos mais antigos da tradicdo candnica visual, ainda hoje
utilizado, seja o criado pelo escultor Policleto de Argos, que por volta do século V
a.C., escreveu um tratado intitulado o Canon ou Canone. O tratado consiste em um
sistema de proporcbes que se estabelece entre uma unidade basica e o
comprimento de varias partes do corpo. Para exemplificar sua teoria, Policleto criou
em bronze uma estatua de Aquiles (também conhecida como “O Portador da Langa”
ou ainda como o “Dorifero”) com dimensao maior que a escala humana
.(STOKSTAD, 2005).

Embora o tratado e a estatua original tenham sido perdidos, restaram cépias
da estatua em pedra e marmore que foram produzidas por romanos algum tempo
mais tarde. Philippe Comar, conta que deste tratado se conhece apenas a frase “A
beleza é realizada pouco a pouco, através de muitos numeros” (, 1999, p.21). O que
se sabe hoje sobre o tratado, da-se com base nas producdes e registros de
contemporaneos a Policleto e de estudiosos que analisaram a fundo as cépias
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existentes da estatua de Aquiles na tentativa de se determinar a proporcéo ideal
estabelecida por Policleto.

Como o tratado original ndo existe mais, todas as informacdes que se tém a
seu respeito acabam se tornando suposicdes pautadas em interpretacdes de fontes
incompletas. Tal impasse torna comum a existéncia de autores que defendem que a
proporcao ideal para se representar uma figura humana seria, segundo Policleto, a
do canone de sete cabecas (Figura 1), e autores que definem a mesma proporgcao

como sendo a de sete cabecas e meia.

Figura 1 - “Dorifero” com representacido da proporcao de sete cabegas. Acervo pessoal, 2014.

Independentemente de qual tenha sido a proporcdo exata definida por
Policleto, muitos outros pintores, escultores e estudiosos ao longo da histéria da
humanidade foram estabelecendo diferentes canones para a representacdo de

figuras humanas produzidas como modelos ideais.

A Antiguidade legou-nos, portanto, uma pratica de representagédo do corpo
humano, pintado ou esculpido, normalmente idealizado, embora no periodo
helenistico as representacdes se alarguem as diversas idades da vida, da
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infancia a velhice, e mesmo a deformidade fisica. Pela importéncia que
deram ao retrato, os romanos continuaram a representacdo naturalista,
embora a concepcao idealizada permanecesse na representacdo dos
deuses. (CALADO, 2012, p. 110-111).

Em sua pesquisa, Calado menciona que durante a ldade Média houve uma
diminuicdo nos registros que apontavam o uso do desenho, e que esta constatacéo
acabava por ter duas distintas hipoteses. A primeira apontava que a pratica do
desenho havia sido quase abandonada, se restringindo a esbog¢os e rascunhos
feitos a carvdo ou pincel, antevendo a pintura de muros, afrescos e/ou mosaicos,
assim como “esbocos a pena no pergaminho para as miniaturas” (CALADO, 2012,
p.111), que de qualquer maneira estavam fadados a desaparecer com a execugao
das obras por completo. E a segunda hip6tese se fundamenta por autores que
afirmam ter existido um desenho autbnomo, que ndo era necessariamente
subordinado a pintura, mesmo sendo raro encontrar nos dias de hoje algum destes
registros.

Nesta época 0s objetivos da representacdo deixam de ser a imitacdo da
natureza (mimesis), o que faz com que a preocupa¢ao com a tridimensionalidade
expressa na representacdo de volumes e na composicao e distribuicdo das figuras
no espaco passem a dar lugar a uma imagem esquematica, simplificada e
bidimensional observadas nos icones bizantinos e iluminuras romanicas.

Na ldade Média, “o desenho deixa de ter funcao estrutural e de suporte da
representacdo e reduz-se a uma indicacdo sumaria das formas, ao contorno e
delimitagdo dos campos cromaticos.” (CALADO, 2012, p.111). Durante 0 processo
de restauro de mosaicos e afrescos, se encontrou na lItalia registros de desenhos
preparatérios (também conhecidos como sindpias). A maior parte desses registros
datam da Alta Idade Média, embora, em razdo da iconografia, sabemos que essas

figuras eram reproduzidas por mais de cinco séculos.

Existem também desenhos medievais que reproduzem pinturas ou
esculturas mais antigas e que servem como exemplo, para assegurar a
continuidade da tradicdo, ou seja, a fidelidade iconografica a modelos
antigos, aos quais, como no caso das figuras de santos, se atribuia um valor
de autenticidade histérica. (CALADO, 2012, p.111).
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E foi na Idade Média também que se estabeleceu uma teoria das propor¢oes
que tomava como base o principio da esquematizagdo planimétrica.
A teoria bizantina das proporgdes, de base classica, elaborou um esquema
tomando a articulacdo orgénica do corpo humano como ponto de partida,
mas aplicou de forma algo rudimentar o sistema do médulo. As dimensbes
do corpo humano, na medida em que se projectavam num plano,
exprimiram-se em “"comprimentos de cabe¢a”, ou mais exactamente de
"rosto”. O tamanho do corpo somava, em geral, nove destas unidades. Por
exemplo, o Manual do pintor do Monte Athos atribui uma unidade ao rosto,
trés ao torso, duas tanto a parte superior como a parte inferior da perna, um

terco da unidade, ou seja, 0 nariz, a parte superior da cabeca e ao pescoco.
(PANOFSKY,1995, p. 91).

No século XV acontece uma retomada dos modos de representacdo gregos,
especificamente em Florenca, Itdlia, quando artistas comecaram a reintroduzir em
seus trabalhos padrdes pelos quais 0 empenho artistico passa a se mediado. Tendo
o humanismo como forca motriz caracterizado pela ordem, simetria, perspectiva
linear, espaco, movimento e temas classicos expressos tanto na arquitetura quanto
em imagens de herdis e deuses mitoldgicos, assim como também nas pinturas
advindas de histérias pagas, este projeto era visto como ambicioso e paradoxal ao
sintetizar valores classicos com o cristianismo. (LITTLE, 2010).

No Renascimento, o sistema de medidas proposto por Vitravio, que no final
do século | a.C estabelecia regras para se definir as medidas ideais dos corpos
criados a partir da teoria das ordens arquitetbnicas, veio a ser tomado como
referéncia por muitos artistas como Leonardo da Vinci, Albrecht Direr e Piero della
Francesca.

Posteriormente, no que vem sendo conhecido como periodo Classico, situado
entre o estilo Barroco, 0 Rococo e o Neoclassico pré-romantico, Nicolas Poussin,
Jean Dominique Ingres, Pier Paolo Rubens, entre tantos outros, utilizaram as regras
e tratados propostos por seus antecessores e também propuseram seus proprios
tratados e definicbes, propagando estilos de corpos de acordo com 0s contextos, 0s

padrées e a estética da época. As diferentes formas de tratar a figura desses
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“‘mestres” evidenciam que nado se tem um modelo fixo e tomado como verdadeiro
para seguir, mas sim diferentes representagoes.

Com isso é possivel pensar, também, que a representacdo da figura humana
parte de anatomias diferentes que variam de acordo com condi¢des étnico raciais,
culturais, habitos alimentares, condicdes de saude, atividades fisicas e outros
fatores que constituirdo o desenvolvimento anatdmico de acordo com o local e o
contexto de cada época. Assim pode-se pensar também nas diferencas de pessoas
gue nascem com deficiéncia ou de pessoas que adquirem alguma deficiéncia por
meio de possiveis acidentes, ou seja, em corpos com “deformacgdes” perante os
canones estabelecidos. Tal distingdo candnica mostra uma diferenca de ordem
identitaria, uma diferenca que representa, que se da por oposi¢cao, onde sempre se
acredita que ha um certo e um errado, sendo “certo” o modelo que o canone
estabeleceu.

Mesmo diante de todas as possibilidades e variaveis existentes para se
representar o corpo humano em desenhos, pinturas ou esculturas, tanto em livros e
publicacdes destinadas as mais variadas areas do conhecimento, 0s canones
prevalecem até mesmo na confeccdo de figuras para histérias em quadrinhos e
mangas. Observa-se que, em especial nos cursos destinados ao ensino do desenho,
a estrutura dos desenhos de figuras humanas toma como fundamentacéo tedrica as
bases de canones classicos. Nestas, as proporc¢des do corpo humano sao definidas
tomando a altura da cabe¢a como unidade de medida, a exemplo de Szunyoghy e
Fehér (2010), os quais estabelecem que as proporgdes corretas da altura do corpo
humano correspondem entre seis cabecas e meia a oito cabecas (Figura 2), sendo a

medida de sete cabecas e meia a mais habitual.
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Figura 2 - Desenho de Figura humana representada com proporc¢éo de 8 cabecas a partir do

exemplo proposto por Szunyoghy e Fehér (2010). Acervo pessoal, 2014.

Por muito tempo, varios dos modelos antigos de figuras humanas tidas
como belas foram representadas nuas ou cobertas de forma simpldria com panos
soltos, de modo atemporal. Sendo que a partir do século XV, homes como Sandro
Botticelli (1445-1510), Rafael Sanzio (1483-1520), Johann Joachim Winckelmann
(1717-1768), Jacques-Louis David (1748-1825), Jean-Auguste-Dominique Ingres
(1780-1867), entre outros, que eram partidarios desta tradicdo classica a qual
primava pela representacdo de anatomias ideais, passaram a manifestar em suas
producdes muito da nudez, ou quase nudez, que povoou a arte europeia desde
entdo. (MARTINS, 2004,).

Segundo Laneyrie-Dagen, tal “orientagdo naturalista tomada pelas artes a
partir do fim da Idade Média, leva até mesmo os pintores que defendem um belo
ideal a refletir sobre os meios de dar carne e movimento a suas figuras.” (2004,
p.10). Para a autora, é fato que o século XV inventou o corpo, ao investigar suas
anatomias (com Leonardo da Vinci), assim como ao explorar “as condigdes de sua

estabilidade e mobilidades de locomogao’(lbidem) (com Alberti), e também, ao
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buscar maneiras de fazer ver, pelos gestos e a expressdo, “as paixdes dos
diferentes personagens que a literatura teria exprimido por palavras” (Ibidem).

A “invenc¢ao” do corpo com bases em estudos anatdbmicos permite a criacao
de maneirismos em relacdo as figuras consagradas pelos grandes mestres do
Renascimento, dando espaco para distor¢des e rupturas na construcdo canénica da
figura, se fortalecendo com o desenvolvimento de estudos sobre a pantomima e a
fisiognomia:ou seja, a arte de julgar o carater do homem, seu modo de sentir e de
pensar, a partir de sua aparéncia visivel, especialmente a partir dos tracos
fisionémicos. (ZAZIE, 2012, p.2).2

No século XVI, Giorgio Vasari vem a ser o primeiro a fazer uso do termo
“‘maneirismo” para referenciar o estilo de pintura (e o movimento artistico) que,
dentre tantas caracteristicas, ao representar as figuras humanas, faz uso de “poses
estranhas e o alongamento das figuras” (LITTLE, 2010, p. 38), atribuindo menos
importancia ao equilibrio e a harmonia das composicdes, preferindo distorcer o que
a Alta Renascenca idealizava.

A partir do século XVII se propagam as Academias de Belas Artes, nas quais
as disciplinas de desenho da figura humana, sob a égide dos tratados que
ensinavam o canone classico, constituiam a base do curriculo.

No século XVIII, auge do academicismo (o qual no Brasil somente no século
seguinte comecara a existir), 0 pensamento e a arte grega fundamentava parte de
seus propésitos, visando ensinar a arte vista entdo como uma pratica de busca
intelectual, que era passivel de ser ensinada de acordo com um sistema formal pré-
definido.

Entretanto, ainda no século XVIII, a representacdo da figura humana passa
por mais rupturas, pois, ao se cansarem de imitar as pinturas classicas, alguns
artistas deste periodo passam a criar novos modelos de corpos. Rompendo com

muitos principios vigentes desde o Renascimento, surgindo, por parte de alguns

2 ZAZIE. Fisiognomonia: Notas sobre a face, o caracter, a expressdo das emocdes e da sua
aplicacdo nas ciéncias e nas artes. In h-Suplemento do Hoje Macau #41 Suplemento h - Parte
integrante da edicdo de 11 de Maio de 2012, ano Xl, n° 2607, p.2. Disponivel em:
http://issuu.com/hojemacau/docs/h-11-5-12. Acesso em: 10 mai. 2018.
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pintores e de académicos que se valiam destes estudos, duras criticas ao sistema
das proporcdes harmoniosas. Mas diante deste movimento de mudanca, partidarios
do neoclassicismo, ainda defendiam com convicgdo os “caracteres essenciais do
corpo figurado a maneira classica” (LANEYRIE-DAGEN, 2004, p. 12), que ainda
perdurou até meados do século XIX, assim como no trabalho de alguns artistas

académicos.

Mas os grandes pintores que, como Ingres, continuam a buscar sua
inspiracdo em Poussin, e em Rafael e junto aos antigos, sentem-se
divididos entre sua vontade de pintar a verdade, a modernidade de seu
tempo e o imperativo de fundir esta Ultima numa forma atemporal herdada
dos antigos. (LANEYRIE-DAGEN, 2004, p. 12).

E é no decorrer do século XIX que a criacdo de novas possiblidades de
representacdo da figura humana se formaliza. Artistas como Gauguin, vao buscar
fora do ocidente referéncias para criagdo de novas imagens de corpos. Sendo que
com o entdo advento da fotografia, a busca pela representacdo de um mundo com o
minimo de abstracdo ou distorcdo, herdado com o naturalismo, se torna
desnecessaria.

Na busca de escapar do realismo e do academismo, Cezanne e Degas, cada
um a sua maneira, optaram por fazer uso de “uma nova definicdo de volumes ou
desestabilizando, cortando — até chegarem a um corpo dividido em dois ou estirado
no esfor¢o da danga.” (LANEYRIE-DAGEN, 2004, p.13). Assim como no exemplo de
Courbet, que, em sua representacdo da figura humana, passou a abrir mao das

nogdes de “bom gosto” “sacralizadas de ‘proprio’ ou ‘impréprio’.” (LITTLE, 2010, p.

81). No trabalho dos artistas deste periodo, a representagdo da figura humana, em
especial na pintura, passa a aprender a se propagar abrindo mao de anatomias
ideais.

No final do século XIX e nos primeiros anos do século XX, os pintores e 0s
escultores reinventam assim um “novo” corpo que nada mais tem a ver com
0 cénone artistico tradicional, isto é, que ndo tende nem a dar a ilusdo do
natural, nem a refletir uma pretensa beleza ideal. O estatuto desse corpo,
na arte, modifica-se consideravelmente a partir de entdo. (LANEYRIE-
DAGEN, 2004, p.13).
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Com a invencdo da abstracdo, os artistas que passam a utilizar mais de
formas simbdlicas do que de imagens que sejam fiéis a um modelo, passam a
compor seus trabalhos com simbolos (hdo dogméticos) que podem ser substituidos.
E a representagdo da figura humana, assim como outras “formas suspeitas de
reproduzir um objeto ou um elemento real” (LANEYRIE-DAGEN, 2004, p.13) dao
espaco para outros modos de pensar a criacdo de novos corpos, que ndo sejam
desenhados apenas de acordo com a preocupacao classica de representar uma
ilusao perfeita, “terrorismo” de submissdo a um modelo ideal.

Entre o fim do século XIX e meados do século XX, em um periodo que
presenciou duas grandes Guerras, entre tantas outras revoltas e manifestacdes, a
figura humana passou a ser pensada dentro de outros modos, outras maneiras de
pensar sua representacdo. Apolo, o deus da forma perfeita, passa ao estatuto de
“terrorista”, como podemos ler na instalacdo de uma cabega nos moldes classicos

de lan Hamilton Finlay. (Figura 03).

Figura 3 — Apolo Terrorista de lan Hamilton Finlay (1925-2006).3

3 lan Hamilton Finlay (1925-2006), Apollo Terrorista, Pequena Sparta Jardim de Esculturas, Dunsyre,
Pentland Hills, Lanarkshire/Escocia/UK. foto de Tom Clark. Disponivel em http://lookby-
franzkafka2.blogspot.com/2013/06/et-in-arcadia-ego-present-order-is.html. Acesso em: 10 out. 2018.
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Muitos “artistas e escritores se voltaram para a criagdo de imagens do corpo
dilacerado, dispostos a subverter a tradicdo do antropomorfismo.” (CUNHA, 2011,
p.165). Pois os modos de representar a figura humana, que nos séculos anteriores
eram norteadas por padroes, organizados e estruturados de acordo com modelos de
verdade que apontavam, muitas vezes, para esséncias, a partir do final do século
XIX, passam a afastar-se dos modelos tradicionais. Assim, “as imagens ideais do
homem veio contrapor-se um imaginario do dilaceramento, marcado pela obstinada
intencdo de alterar a forma humana a fim de lanca-la aos limites de sua
desfiguracédo.” (MORAES, 2012, p.19).

A exemplo das figuras pintadas pelo irlandés Francis Bacon, que ndo sdo
representacdes do que se vé, “mas uma deformacao propositada, que faz ver o que
ndo se vé.” (TADEU, 2012, p.12) A figura, em Bacon, se move pelos dominios da
sensacgao, e segundo Deleuze, “a Figura ndo é apenas o corpo isolado, mas o corpo
deformado que escapa.” (DELEUZE, 2007, p. 26).

Quando as figuras escapam

A busca por uma verdade no desenhar, por um desenho perfeito, o
pensamento de que o desenho “bom” estad diretamente ligado a uma verdade
idealizada, tem se tornado problematico especialmente no que se refere a
idealizacdo do belo em relacéo a figura humana. E tais questionamentos passaram a
se tornar problemas ainda maiores quando questdes similares se tornam recorrentes
quando desenhar, para muitos aprendizes, se torna uma agado extremamente
complexa e desagradavel.

Saber desenhar uma figura dentro dos padrdes classicos de reproducao fiel a
anatomia pode se tornar uma acao violenta, que causa incOmodo. Em nossa pratica
como docentes em cursos de Artes, percebemos que tal violéncia decorre do fato de
o aluno se colocar na condicdo de tentar representar uma imagem apolinea tomada
como ideal, que a cada traco, a cada linha, a cada ponto mais se distancia de seu
modelo, ndo conseguindo reproduzir de forma idéntica toda a complexidade dos
detalhes que poderiam vir a compor tal desenho. E ao se deparar com uma figura
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que nada, ou pouco, apresenta semelhancas com o modelo ideal, acaba sendo
comum uma sensacgao de frustracdo e desisténcia em desenhar a figura, conforme

Miriam Celeste Martins (1992) observou:

Alibi para omissées, fracos resultados, o “ndo sei desenhar” acaba levando
a que se pense que é “natural’, isto é, que é da natureza humana que
algumas pessoas ndo tenham condi¢bes de desenhar. (...) Se a crianga, o
jovem, o adulto dizem: “ndo sei desenhar” é porque acreditam que existem
conceitos e regras que envolvem o Desenho e que eles ndo podem atingir,
isto é, acreditam que existe um “desenhar direito” que impede a atividade
artistica (...) (MARTINS, 1992, p. 16).

Embora no decorrer do tempo as no¢des e modos de representacdo da figura
humana tenham sempre se alterado, todos estes modos ainda séo potentes hoje ao
se pensar 0 ensino do desenhar, dentro dos mais variados campos da educacéao.
Por mais que muitas destas teorias e tratados, que versam sobre os modos de como
uma figura humana deva ser desenhada possam vir a ser consideradas antiquadas
ou supérfluas, para alguns gue trabalham com o desenho da figura humana, dentro
do ensino superior e em cursos especificos, tais assuntos podem vir a se tornar
topicos produtivos para compor novos modos de pensar o0 ensinar € 0 criar no
desenho da figura humana.

Experiéncias em desenhar os modelos canbnicos sedimentam o desenhar
dentro do terreno que define e localiza os desenhos como “ruins”, ou mesmo como
“‘maravilhosos” e que, toda arte moderna e as rupturas na representagéo da figura
humana observadas desde o final do século XIX até o século XX, mostra o quao
obsoleta é a insisténcia na figura aos moldes classicos. Todavia, para 0 senso
comum a preferéncia pela proporgao identificada ao corpo anatébmico “saudavel”
ainda faz com que hajam aqueles que ndo se consideram capazes de desenhar
junto aqueles que se consideram os detentores da “boa representagcédo” localizando
seus desenhos como os verdadeiros modelos de beleza e perfeicéo.

E para os que acreditam ter nascido sem o dom do desenho, pensando

dentro de um registro estruturalista (SCHOPKE, 2010), o conhecimento devera
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comecar pela norma?*, pois é com as normas que se ira definir o como desenhar,
como segurar o lapis, como o papel deve ser usado, como observar o modelo, como
apagar, como tragar, como finalizar. De acordo com este modo de pensar a nhorma é
quem da a seguranca, determina como deve ser (forma e conteudo), é quem afasta
o medo de fazer errado pois, ao impor limites e restricdes, 0 pensamento normativo
direciona para “a verdade e o bem”. O que torna o desenhar seguro e preciso,
conduzindo o desenho, geralmente, para a representacdo de imagens dadas,
soberanas e reconheciveis.

E esta seguranca que devém de normas, pode ser facilmente percebida no
gue tange o desenho de figuras humanas. Pois, por ser um motivo tdo recorrente
nas artes, e as imagens de corpo humano serem figuras com a quais nos
deparamos por toda a vida, o desenhar de figuras humanas, no senso comum, esta
submerso em modelos, tratados, regras, normas, condutas que firmam
dialeticamente como a representacdo dos corpos/figuras humanas devem ser,
dentro de uma logica anatémica e de uma racionalidade apolinea classica.

Para mostrar as forcas da ruptura candnica na arte moderna escolhemos uma
artista brasileira cuja obra, ainda ndo catalogada, esta centrada na figura humana. A
pelotense Maria Lidia Magliani foge dos parametros masculinos e europeus, ainda
que, por ser a primeira negra a concluir um curso de Artes no Rio Grande do Sul,
tenha formacdo académica calcada nos moldes do desenho de observagéo

anatdmico.

4 Veiga-Neto e Lopes (2007), baseados em Ewald, afirmam que a norma, ao operar como uma
medida e um principio de comparabilidade, age no sentido de incluir todos, segundo determinados
critérios que sdo construidos no interior e a partir dos grupos sociais. Para os autores, sempre de
forma prescritiva, a norma age tanto na definicdo do modelo tomado a priori aos préprios sujeitos
quanto na pluralizacdo dos modelos que devem ser referéncia para que todos possam se posicionar
dentro de limites locais, e uns em relacdo aos outros (LOPES; FABRIS, 2013. p.41-42). Estas autoras
sdo trazidas para pensar a norma, e nao para pensar a inclusdo como é problematizado no respectivo
livro.
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Figura 4 — Maria Lidia Magliani 1946 — 2012), Moca com Traje de Gala, acrilica sobre tela,
116x89 cm, 1992.5

O trabalho de Magliani mostra como a norma, a regra, a estrutura, assim
como as linhas duras nem sempre podem ser tomadas como opressivas e
perigosas, pois “cada linha tem suas promessas e riscos, sua necessidade e seus
perigos.” (PELBART, 2007, p. 285). Cada linha vem a compor sua parte, ndo sendo
possivel viver apenas com uma ou outra linha, pois todas atravessam a figura. E
mesmo que a linha pareca ser a mais atraente em detrimento das demais, “nenhuma
delas é “melhor’ que as outras. Por mais que a linha de fuga parega a mais
‘libertadora”, ela também contém ameacgas: pode conduzir ao desespero, a
destruicdo, ao suicidio. ” ((PELBART, 2007,, p. 286). Ao desenhar em meio a todas
estas possibilidades de linhas que nos atravessam, se faz necessario uma
delicadeza no manejo, ou, nas palavras de Deleuze, é necessario muito cuidado.

Logo, ndo se trata de negar as regras, as normas, as linhas duras, os
modelos, as representacdes, 0s clichés, pois a criacdo se da em meio aos

cruzamentos e emaranhados de muitas linhas, tramas, redes e teias compostas por

5 Disponivel em https://www.blombo.com/pt/moca-com-traje-de-gala. Acesso em: 10 out. 2018.
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tais elementos. Mas, se as linhas duras estruturam e engessam o desenhar,
conduzindo para a “representacdo como identidade, como mimese, como reflexo”
(CORAZZA; TADEU, 2003, p.15.), para a busca de essencialismos, a constante
variacdo dos canones, mesmo quando minima (em relacdo a meia cabeca na
medida da figura) atesta a dificuldade de um enrijecimento totalizador. Mostrar que
nao ha uma esséncia ideal na figuracdo do corpo, dando a ver o movimento das
formas que parecem fixas, € o intuito desta investigacao.

Uma breve retomada histérica dos modos de se figurar o humano em
desenhos, pinturas, esculturas e outras producdes artisticas ao longo dos séculos
traz subsidios para se analisar como diferentes épocas e contextos pensam a
propria humanidade. Aqui nos detemos na representacéo visual canonizada a fim de
gue possamos perceber como o modelo de figura tomada como ideal afeta nogbes
do que é “certo” em torno do corpo humano. Sem desenvolver uma analise
minuciosa sobre modos de olhar de acordo com determinadas contingéncias
episttmicas precisas, trouxemos linhas gerais para futuras investigacoes
pormenorizadas. Estas envolvem toda a problematica conceitual sobre a
representacdo da figura humana e o problema da representacdo frente as forcas

incorporais de obras de arte.
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