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Resumo: Quando se pensa em Clarice Lispector, aspectos, em geral literarios, emergem em nossa

memdria. Todavia, um olhar mais voltado a constru¢do da imagem da escritora sugere outras
interessantes abordagens sobre a maneira como ela prépria, ndo apenas por meio de um
comportamento singular, norteado por uma aura de mistério, mas também pelo uso peculiar e bem
definido com que aplicava sua maquiagem, delineando com mais énfase o contorno e a expresséo de
seus olhos e labios. A construcdo de um visus torna Clarice Lispector alguém com uma imagem muito
singular, ao lado de outras mulheres de visus igualmente marcantes, escritoras e atrizes de cinema,
como Virginia Woolf, Marlene Dietrich e Greta Garbo, conforme ser& analisado.
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Abstract: When we think about Clarice Lispector, some aspects, most of them concerning literature,
emerge from our memory. However, a more accurately looking to the writer's image construction
suggests other interesting approachings towards de way she constructed and kept a misterious aura,
including the way she used her makeup, emphasizing her eyes and her lips. A visus construction turns
Clarice Lispector in someone with a very peculiar image, alongside other women with similarly
outstanding visus, writers and movie acretesses, like Virginia Woolf, Marlene Dietrich and Greta Garbo
as it will be analyzed.

Keywords: Clarice Lispector; visus; image.

Para uma educacéo do olhar: o visus fotografico-literario de Clarice Lispector
Quando se pensa em Clarice Lispector, varios aspectos, em geral literarios,
emergem em nossa memoria: a designacao de escritora “hermética”, “obscura”,
termos que ela propria detestava e dos quais alguns criticos literarios ja a redimiram,
dentre eles o saudoso fildsofo Benedito Nunes, autor de pelo menos duas obras de
referéncia sobre a literatura de Clarice: O Drama da Linguagem: uma leitura de Clarice
Lispector (1995) e Clarice Lispector: a Paixdo Segundo G.H. (1988, edicéo critica).
Conforme Nunes, obscura nao é a linguagem de Clarice, mas a experiéncia da qual
ela trata. Sobre a possivel obscuridade de seus romances, em referéncia aquele

intitulado A Paixdo Segundo G.H, afirma o fildsofo:
Parece-nos que o conteddo mistico da experiéncia da personagem (...) é
fundamental para compreendermos as inten¢des da romancista. Precisamos
levar em conta esse dado para ndo corrermos o risco de aplicar a narrativa
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critérios inadequados, um dos quais seria, por exemplo, exigir que ela
obedecesse a um padréo de clareza ou de expressividade direta. Se o objeto
de A Paixao Segundo G.H. é (...) uma experiéncia ndo objetiva, se a
romancista recriou imaginariamente a visdo mistica do encontro da
consciéncia com a realidade Ultima, o romance dessa visdo tera de ser, num
certo sentido, obscuro. A linguagem de Clarice Lispector, porém, ndo é nada
obscura. Obscura é a experiéncia de que ela trata” (NUNES, 2009, p. 110).

Todavia, um olhar mais voltado a construcdo da imagem da escritora sugere
outras interessantes abordagens sobre a maneira como ela prépria, ndo apenas por
meio de um comportamento singular, norteado por uma aura de mistério, mas também
pelo uso peculiar e bem definido com que aplicava sua maquiagem, delineando com
mais énfase o contorno e a expressao de seus olhos e labios. A construcdo de seu
visus, conforme definicdo do antropélogo Massimo Canevacci e que sera abordada
com mais detalhes adiante, torna Clarice Lispector alguém com uma imagem muito
singular, ao lado de outras mulheres de visus marcantes, escritoras e atrizes de
cinema, como Virginia Woolf, Marlene Dietrich e Greta Garbo, conforme veremos.

“‘Aquela pessoa rara, que parecia Marlene Dietrich e escrevia como Virginia
Woolf” (MOSER, 2009, p. 2). E com a reproducio dessa afirmacgéo do tradutor norte-
americano Gregory Rabassa, que o0 pesquisador e jornalista, também norte-
americano, Benjamin Moser descreve Clarice Lispector logo nas primeiras paginas de
sua biografia sobre a autora, Why This World: a Biography of Clarice Lispector (2009).
Também a luz dessa afirmacdo, iniciamos essa analise sobre a construgdo da imagem
de Clarice Lispector, por meio de alguns de seus textos jornalisticos e algumas de
suas fotografias comparadas as imagens fotografico-cinematograficas de Marlene
Dietrich e Greta Garbo, além de fotografias de Virginia Woolf, todas elas em contraste
ao conceito de imagem “estupefata”, apontada pelo antropélogo Massimo Canevacci
em sua leitura do visus cinematografico que se contrap8e ao visus televisivo, e que
tem como exemplo a “divina” Greta Garbo comparada a “estupefata” Joan Collins.
Conforme Canevacci, o termo visus, retomado do latim, exprime muito bem uma
ambiguidade que é propria do contexto moderno, ou seja, visus, como participio
passado € ‘0 que se v&” e como substantivo € o “rosto” verdadeiro e proprio
(CANEVACCI, 1990, pp. 71-9).
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Sem a pretenséo de se desenvolver aqui uma analise definitiva, posto que mero
ponto  de partida  para  sugestbes de leitura  relacionadas a
pessoa/personagem/escritora Clarice Lispector, refletiremos acerca do que
denominamos, na esteira de Canevacci, de “visus fotogréafico-literario” relacionado a
autora brasileira de origem ucraniana, que atuou nao somente no campo literario, mas
também como jornalista curiosamente interessada no comportamento feminino de sua
época.

Clarice Lispector tem sido estudada com interesse no exterior. Exemplo disso
foram as pesquisas desenvolvidas pela argelina Heléné Cixous e pela canadense
Claire Varin, divulgadoras de sua obra na Europa e nos Estados Unidos ao longo das
Gltimas décadas. A biografia lancada por Moser em 2009, nos Estados Unidos, fez
ressurgir o interesse pela autora. Entretanto, ao que parece, trata-se de um interesse
marcado por indices de uma visdo norte-americana. Nesse sentido, ndo nos parece
gratuita a comparacao visual, logo de saida, entre Clarice Lispector e Marlene Dietrich,
assinalada por um tradutor nova-iorquino (Gregory Rabassa) e relembrada por um
jornalista nascido em Houston (Benjamin Moser), indices, portanto, de um contexto
onde se destaca a for¢ca da industria cinematografica com seu poder tanto de construir
guanto de destruir idolos, icones, imagens.

Neste ensaio de busca por uma parole, no sentido de discurso, ou retorica,
relacionada a imagem de Clarice Lispector, busca-se também fundamentacgéo a partir
de aproximac0fes a luz dos conceitos de studium e punctum, desenvolvidos por Roland
Barthes em suas ponderacgfes sobre a fotografia, e de sua anélise sobre o rosto de
Greta Garbo apresentada em seu Mitologias (1957), além do conceito de “mascara’,
entendido sob o ponto de vista de Massimo Canevacci.

O conceito de facies, latinismo utilizado na semiologia médica como referéncia
a modificacdo de aspecto imprimida a face por certos estados morbidos, serve-nos
igualmente como sugestao de leitura para a analise aqui proposta. Cabe, entretanto,
aressalva de que € preciso se estar atento a possiveis armadilhas conceituais e éticas
de uma leitura desse tipo, que pode conduzir a um tendencialismo determinista,
entendido no mesmo sentido questionavel utilizado pela fisiognomia e a eugenia,

tendo sido esta ultima, inclusive, utilizada como argumento para grande parte dos
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horrores ocorridos na Alemanha nazista. Nesse sentido, 0 que aproveitamos do
conceito de facies € uma possivel aproximacgao de leitura, ndo definitiva, em relacao
a condicdo retratada nas fotos de Clarice Lispector, com seu olhar quase sempre
simultaneamente lancinante e melancoélico e que praticamente se tornou a marca mais
intensa de seu visus.

A semiologia médica define, dentre as varias ocorréncias de facies, duas que
aqui ressaltamos particularmente: a facies hipocratica e a facies parkinsoniana!. A
facies hipocratica, definida por Hipdcrates (c.460-377 a.C.), evidencia-se pelo rosto
magro, 0ssos bem salientes, tracos fisiondmicos afilados; olhos encovados; palidez;
olhar vago e inexpressivo; ligeira contracdo dos musculos da mimica facial que
aumentam a expressao de dor e angustia. A facies parkinsoniana, descrita pela
primeira vez por James Parkinson, em 1817, aponta a fisionomia inexpressiva, mimica
facial diminuida, olhar parado, vago e fixo, elevacdo dos supercilios e cabeca um
pouco inclinada para a frente, dando a impresséao de uma figura de mascara, também
chamada “facies de mascara”.

Diante de tais definicdes, é dificil ndo se perguntar: por trds daquela notavel
beleza, sempre ressaltada por discreta mas impecavel maquilagem, até que ponto
teria sido a facies de Clarice Lispector perpassada por tais caracteristicas? O fato de
haver ocorréncia de problemas neurolégicos em sua familia — sua mée morreu como
consequéncia de degenerescéncia no sistema neurologico e seu filho, Pedro, sofreu
de esquizofrenia — também nos leva a esse questionamento, ndo demarcado,
repetimos, por uma opiniao ou aproximacao definitivas.

Em Clarice Fotobiografia (2009), notamos ja desde sua infancia um rosto e
principalmente um olhar marcado pela melancolia. Extraordinaria, inclusive, é a
semelhanca de poses e expressdes da juventude e da maturidade capturadas por
fotos de Clarice Lispector, Marlene Dietrich e Virginia Woolf (vide anexos?). A visdo

agudamente sensivel de Roland Barthes nos fornece uma bem-sucedida

1 Para mais informag8es acerca de estudos semiologicos sobre facies, consultar o Semioblog (blog do
grupo de pesquisa em semiologia médica da Universidade Federal da Paraiba, organizado pela profa.
Rilva Mufioz), em endereco eletrénico mencionado na bibliografia final.

2 Todas as imagens mencionadas constam ao final do artigo e tiveram como fonte a Internet, onde se
encontram disponiveis.
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conceituacao a esse respeito. Em A Camara Clara (1980), o pensador define studium
como a imagem fotografica sem forca inexpressiva porque dotada de um interesse
geral, foto ensaiada, excessivamente posada ou conduzida para fins politicos. Em
contrapartida, punctum € aquilo que em determinada imagem fotografica nos
transpassa como uma flecha, perfura a alma, punge.

Fotografias de mulheres como Marlene Dietrich, Clarice Lispector, Virginia
Woolf e Greta Garbo, tonificadas pela forca expressiva da imagem em preto e branco,
parecem apontar para uma espécie de retérica fotogréfica bastante peculiar, propria
do mundo do cinema e da literatura de sua época. Visus de mulheres deificadas,
construido por intermédio de poses simultaneamente divinizadoras e desafiadoras
gue parecem atuar como elementos dessa retérica particular, como, por exemplo, 0
gesto de encarar de frente a camera fotografica, segurando um cigarro delicada mas
firmemente pousado entre os dedos (fotos de Marlene Dietrich e Clarice Lispector) ou
mesmo de manter a mao junto ao rosto, lembrando-nos a escultura O Pensador, de
Rodin (fotos de Virginia Woolf e Clarice Lispector), enquanto mantém um olhar
distante, as vezes obliquo, denotando uma atitude de mulher intelectualizada, mas
nem por isso menos sensivel ou sonhadora.

Algo que impressiona € verificar essa retorica fotografica ja presente em fotos
da juventude de todas elas. Um detalhe que se repete em grande parte das fotografias,
entretanto, € uma certa atitude do olhar, entendida aqui como punctum barthesiano.
Olhares com diferentes nuancas que, cada um a sua maneira, pungem o observador:
Marlene Dietrich, falica, com um cigarro delicadamente suspenso entre os dedos
médio e indicador; Clarice Lispector igualmente falica, também com um cigarro
pousado entre os dedos, em pose muitissimo semelhante a de Dietrich; Virginia Woolf,
mulher de atitude igualmente falica, com a mao pousada suavemente junto ao rosto,
sugerindo intelectualidade, reflexdo, do mesmo modo como o faz Clarice Lispector em
outro momento, mantendo o olhar distante, pousado além; Greta Garbo, com ambas
as maos emoldurando seu rosto-méascara de perfeicdo classica, encarando de frente

0 observador.
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Enquanto atuou como jornalista, Clarice Lispector também nao deixou de
demonstrar consciéncia sobre a importancia de se destacar a beleza dos olhos em

uma mulher. Sob o pseudénimo de Helen Palmer, escreveu:

Os olhos sempre foram motivo de inspiragdo para os poetas e musicos, que
cantam a beleza da mulher amada. (...) Nada mais natural que a mulher,
sabendo o tesouro que possui, procure conserva-lo e embelezéa-lo. Todos os
cuidados sdo poucos para essas joias tao Uteis, tdo belas e tdo inspiradoras
(LISPECTOR, 2008, p. 60).

Poses marcadas pela pujanca do olhar, punctum barthesiano. Olhares
pungentes, assaltados pela construcdo retérica que os determina: Marlene pronta
para a acao, encara o observador de frente; Clarice, alguém que também olha o
observador de frente, s6 que através de uma espécie de filtro, névoa esgarcada pela
melancolia, e por isso mesmo ndo necessariamente pronta a acdo imediata; em
Virginia o olhar de frente, porém distanciado; Garbo com seu rosto de mascara divina,
ocupando quase o mesmo papel das mascaras-mosaico do século XVI, encontradas
em Mixtec, no México antigo: “As orbitas dos olhos, a cavidade do nariz e das faces:
tudo celebra um triunfo de pedras preciosas sobre a caducidade da carne”
(CANEVACCI, 1990, pp. 63-4).

Para Canevacci, a mascara, tomada como decalque, caveira, visus (aquilo que
se vé) deifica e, a0 mesmo tempo, animaliza o0 homem. Nesse sentido, destaca ele o

papel do cinema nesse processo:

O cinema reinventa, com o primeiro plano, um modelo de representacéo facial
gue ja tinha sido experimentado pela méascara. (...) Gragas a recuperacgao da
aura sagrada da méscara arcaica, 0 visus torna divino e imortal o seu
“portador”. De fato, exatamente enquanto o “visus” é o visivel, 0 mesmo
“visus” coloca o problema do invisivel. O “astro” nasce com o cinema gragas
a esse visus, verdadeira mascara da modernidade em que revivem elementos
da magia, que tornam imortal e, portanto, divino aquele que é “visto”
(CANEVACCI, 1990, p. 72).

O antropdlogo afirma também que o recente uso televisivo do primeiro plano
mudou a natureza do plano anteriormente empregado pelo cinema. Os varios cédigos
que envolvem a comunicacao visual reprodutivel e didria/semanal (novelas, seriados)
nao requerem a mobilidade expressiva que o cinema continua a pedir. Agora, segundo

Canevacci, € o “estupor” o canone expressivo do primeiro plano televisivo. Ira, inveja,
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odio, amor sdo todos mediados dramaturgicamente pelo “assombro”; assim, o
resultado disso tudo acaba sendo o “estupefato”.

Nesse sentido, é possivel transpormos um evidente contraste entre as imagens
fotogréficas de Dietrich, Garbo, Lispector e Woolf e a imagem fotogréfica da atriz Joan
Collins. Em sua analise contrastiva entre o visus cinematografico de Garbo e o visus

televisivo de Collins, afirma Canevacci:

Se compararmos o visus de Greta Garbo com o de Joan Collins, parece mais
evidente a diferenca antropolégica entre os dois modelos. O visus de Garbo,
produzido pelos primeiros planos cinematograficos mudos depois sonoros é
divino porque estd em sintonia direta com o sistema das mascaras
[remetendo ao transcendente]. Joan Collins &, inversamente, o produto dos
primeiros planos do video: eternos, imdéveis, pasmados. O seu visus
permanece inalterado, imovel, enrijecido como um idolo “primitivo”, devido
aos recursos da cirurgia facial (CANEVACCI, 1990, p. 77).

A andlise de Barthes sobre o rosto de Garbo também é particularmente

interessante, posto que também faz alusdo ao conceito de mascara:

Garbo pertence ainda a essa fase do cinema em que o enfoque de um rosto
humano deixava as multiddes profundamente perturbadas, perdendo-se
literalmente numa imagem humana como num filtro, em que o rosto constituia
uma espécie de estado absoluto da carne que ndo podia ser atingido nem
abandonado. (...) A pintura de Garbo tem a espessura nevoenta de uma
mascara; ndo é um rosto pintado, mas sim um rosto engessado. (...) O seu
apelido, Divina, certamente pretendia menos conferir-lhe um estado
superlativo de beleza do que restituir a esséncia de sua pessoa corpérea,
vinda de um céu onde as coisas sédo formadas e acabadas na maior claridade.
Ela prépria sabia-o0: quantas atrizes consentiram que a multiddo seguisse a
maturagdo inquietante de sua beleza. Ela ndo: a esséncia ndo podia ser
degradada; era necessario que o seu rosto tivesse como Unica realidade a da
perfeicdo (BARTHES, 2007, pp. 71-2).

Em termos da comparacdo aqui proposta, temos em Clarice Lispector alguém
gue também se apresenta a partir de uma mascara deificadora ressaltada, inclusive,
nao pelo uso engessado, mas sim marcadamente discreto, sempre constante e
impecavel, de uma maquilagem que |he ressaltava principalmente os olhos e os
labios.

Curiosamente, o papel da maquilagem como recurso divinizador do feminino ja
havia sido explorado pela visdo moderna e modernizadora de Baudelaire, no século
XIX. A citacéo € longa, mas vale a pena pela beleza e sagacidade das observacdes

do destacado escritor francés em seu ensaio “Elogio da Maquilagem”, de 1863:
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A mulher esta perfeitamente nos seus direitos e cumpre até uma espécie de
dever esforcando-se em parecer magica e sobrenatural; € preciso que
desperte admiragdo e que fascine; idolo, deve dourar-se para ser adorada.
Deve, pois, colher em todas as artes os meios para elevar-se acima da
natureza para melhor subjugar os corac¢des e surpreender os espiritos. Pouco
importa que a astlcia e o artificio sejam conhecidos de todos, se 0 sucesso
esta assegurado e o efeito € sempre irresistivel. O artista-fildsofo encontrara
facilmente nessas consideracdes a legitimacdo de todas as praticas
empregadas em todos os tempos pelas mulheres para consolidarem e
divinizarem, por assim dizer, sua fragil beleza. O catalogo dessas praticas
seria inumeravel; mas, para nos limitarmos aquilo que nossa época chama
vulgarmente de maquilagem, quem ndo vé que o uso do pé-de-arroz, téo
tolamente anatemizado pelos filésofos candidos, tem por objetivo e por
resultado fazer desaparecer da tez todas as manchas que a natureza nela
injuriosamente semeou e criar uma unidade abstrata na textura e na cor da
pele, unidade que, como a produzida pela malha, aproxima imediatamente o
ser humano da estétua, isto €, de um ser divino e superior? Quanto ao preto
artificial que circunda o olho e ao vermelho que marca a parte superior da
face, embora o uso provenha do mesmo principio, da necessidade de
suplantar a natureza, o resultado deve satisfazer a uma necessidade
completamente oposta. O vermelho e o preto representam a vida, uma vida
sobrenatural e excessiva; essa moldura negra torna o olhar mais profundo e
singular, d4 aos olhos uma aparéncia mais decidida de janela aberta para o
infinito. (...) Assim, se sou bem compreendido, a pintura do rosto ndo deve
ser usada com a intencdo vulgar, inconfessével, de imitar a bela natureza e
de rivalizar com a juventude. (...) A maquilagem ndo tem por que dissimular
nem por que evitar se entrever; pode, ao contrario, exibir-se, se ndo com
afetag&o, a0 menos com uma espécie de candura (BAUDELAIRE, 2007, pp.
64-5).

Nesse sentido, ao que parece, Clarice Lispector era baudelairiana. O uso do
delineador que ressaltava seu olhar e do batom vermelho impecavelmente aplicado,
ressaltando-lhe ndo a face, como mencionava Baudelaire, mas os labios, tornaram-se
indices marcantes de seu visus.

Em suas dicas para leitoras, publicadas em jornais entre as décadas de 1950
e 1960, sob os pseuddnimos de Teresa Quadros, Helen Palmer e como ghost writer
da atriz llka Soares, Clarice se mostra, digamos, baudelairianamente consciente dos
artificios proporcionados pela maquilagem. Nota-se isso, por exemplo, no texto “A
moda mal interpretada”, publicado em maio de 1960 no jornal Diario da Noite, em que

escreve como ghost writer de llka Soares:

Tenho visto muito rosto falsamente cadavérico por ai... Tenho pena quando
vejo a moda tdo mal interpretada. Ha muita coisa que artista de cinema pde
no rosto e que simplesmente ndo serve fora da tela. Lembrem-se dos
refletores usados em sets de cinema ou televisdo. Eles alteram a forma do
rosto, fazem um jogo de sombra e luz que transformam os tragos. E por isso
gue a gente procura contrabalangar o “desgaste” com truques efetivos. Mas
guando ainda € anormal, seja do dia ou da noite, o truque, além de indtil, é
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tdo contraproducente como o uso de uma mascara fora dos dias de carnaval.
E vocé, se estiver ‘mascarada’, fica mesmo exposta. A menos que, diante da
curiosidade alheia, vocé se retire e lave o rosto (LISPECTOR, 2008, p. 52).

Em meio a dicas triviais de moda, beleza, cuidados com o lar e a familia, é
marcante também a preocupacdo da escritora com relagdo ao papel intelectual
feminino, além do cultivo salutar de uma imagem discreta, porém sempre marcante
da mulher elegante, que se pode perceber que ela prépria se mostrava como um
exemplo. Sempre que possivel, Clarice menciona a demonstragdo de inteligéncia, a
leitura, a elegancia que néo cede aos excessos como elementos que tornam a mulher
mais atraente, desenvolvendo, nesse sentido, toda uma retorica de construcédo da
imagem feminina que ia ao encontro do que ela prépria cultivava em seu visus,
reproduzido em fotografias e textos jornalisticos e literarios. Sobre as armadilhas da

excentricidade, escreve Clarice, novamente como ghost writer de llka Soares:

A vida ndo é cinema — e é muito dificil “usar” a excentricidade. A
excentricidade € um desejo desesperado de agradar. O instinto das mulheres
Ihes informa “até onde podem ir” no desejo de agradar. Vocé ja reparou o
esforco enorme que a excentricidade exige de uma mulher? Quase um
esforgo fisico de manter algo antinatural. No fim de algumas horas, vé-se no
rosto da excéntrica 0 seu enorme cansago, a sua vontade de voltar para
casa... O que é a excentricidade? De um modo geral, o exagero. Homens
gostam de perfume? A excéntrica banha-se em perfumes... Decote é bonito?
Ela entdo se desnuda. Entrar com seguran¢a numa sala é elegante? Entao
vamos fazer uma entrada teatral. A naturalidade é agradavel? Entdo vamos
“fingir” naturalidade confundindo-a com vulgaridade. Homens gostam de
“‘companheirismo”? Entdo vamos beber como um homem, dizer palavrdes, e
mostrar que estamos acima dessa coisa ridicula que & mulher educada. A
excentricidade é um esfor¢o que termina em tristeza (LISPECTOR, 2008, p.
7).

Nessa mesma linha retérica, sempre que possivel, Clarice também lembra as
leitoras a importancia do papel intelectual da mulher. Para tanto, argumenta sobre a
necessidade de se ler bons livros para se ter mais repertdrio para conversas
inteligentes, chegando, inclusive, a mencionar grandes escritores e contextos por eles

destacados:

Uma escritora inglesa — Virginia Woolf — querendo provar que mulher
nenhuma, na época de Shakespeare, poderia ter escrito as pecas de
Shakespeare, inventou, para este Ultimo, uma irméa que se chamaria Judith.
Judith teria 0 mesmo génio que seu irmédozinho William, a mesma vocacao.
Na verdade, seria um outro Shakespeare, s6 que, por gentil fatalidade da
natureza, usaria saias. (...) Judith ndo seria mandada a escola. E ninguém |é
em latim sem ao menos saber as declinagdes. As vezes, como tinha tanto
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desejo de aprender, pegava nos livros do irméo. Os pais intervinham:
mandavam-na cerzir meias ou vigiar o assado. Nao por maldade: adoravam-
na e queriam que ela se tornasse uma verdadeira mulher. Chegou a época
de casar. Ela ndo queria, sonhava com outros mundos. Apanhou do pai, viu
as lagrimas da mée. Em luta com tudo, mas com o mesmo impeto do irméo,
arrumou uma trouxa e fugiu para Londres. Também Judith gostava de teatro.
Parou na porta de um, disse que queria trabalhar com os artistas — foi uma
risada geral, todos imaginaram logo outra coisa. Como poderia arranjar
comida? Nem podia ficar andando pelas ruas. Alguém, um homem, teve pena
dela. Em breve ela esperava um filho. Até que, numa noite de inverno, ela se
matou. “Quem”, diz Virginia Woolf, “podera calcular o calor e a violéncia de
um coracédo de poeta quando preso no corpo de uma mulher?” E assim acaba
a historia que néo existiu (LISPECTOR, 2006, p. 125).

Consideracdes finais

Percebe-se, nesse sentido, que a retdrica das imagens e dos textos de Clarice
Lispector conduz a um visus fotogréafico-literario que alimentou, e ainda alimenta na
atualidade, conforme nos lembra Benjamin Moser, um interesse constante por essa
mulher enigmética que soube, ao que parece, cultivar uma imagem divinizadora de si
mesma tanto como pessoa quanto como escritora, criando uma espécie de
“‘personagem Clarice Lispector”, que se mantém atual justamente pelo sedutor
mistério de seu visus que alia uma atitude divinizadora, propria das atrizes de cinema
de sua época, um olhar pungente, punctum barthesiano capturado por suas fotos, e
uma escrita considerada por muitos como “hermética”, mas que, até certo ponto,
complementa essa espécie de retérica clariceana composta por um misto de

elegancia, mistério e inteligéncia simultaneamente femininas e feministas.
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Mulheres falicas?

Marlene Dietrich Clarice Lispector

Virginia Woolf Clarice Lispector

3 Todas as imagens apresentadas neste artigo foram pesquisadas e adquiridas via Internet, onde se
encontram disponibilizadas.
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Clarice Lispector Marlene Dietrich

Clarice Lispector Virginia Woolf
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A mao levada ao rosto, o olhar distante: visus divinizador

Clarice Lispector Marlene Dietrich
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Greta Garbo

Clarice Lispector
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O olhar obliquo, distanciador e divinizador

Clarice Lispector

Greta Garbo
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O visus do estupefato, do estupor

Joan Collins
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O divino versus o estupefato

Greta Garbo Joan Collins

Clarice Lispector Joan Collins
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