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Resumo: O presente artigo € um recorte de uma pesquisa em andamento e visa investigar, a
partir de resultados de pesquisas publicadas, o talento musical. Encontrar concepc¢des sobre
dom, talento e hereditariedade e relacionar suas interferéncias, bem como as do ambiente
familiar com as maneiras como as criancas aprendem mdasica e se dao, no cérebro, os
processos de cogni¢cdo musical.
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Musical Learning: gift, talent or heredity?

Abstract: This article is an outline of an ongoing research and aims to investigate, from
published research results, musical talent. Finding conceptions of gift, talent, and heredity, and
relating their interferences as well as those of the family environment with the ways children
learn music and the processes of musical cognition in the brain.
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EDITORA

Introducéo

Este artigo constitui-se um recorte da pesquisa em andamento sobre o
talento musical, bem como suas relagdes com dom, predisposi¢cdo hereditaria
ou genética e ambiente familiar. Apresenta, principalmente, aspectos
relacionados a cognicdo musical e ao inatismo do talento musical, trazendo as
contribuicdes de diversos pesquisadores e tedricos. Partiu da necessidade de
compreender se o talento musical é inato, ou seja, se hasce com a pessoa, ou
se todos podem desenvolvé-lo ao longo da vida para que, assim, seja possivel
pensar mais democraticamente o ensino da musica.

Muitas teorias tém sido popularmente formuladas a respeito do processo
de formacdo musical. Mesmo dentre mausicos profissionais podem ser
encontradas concepcgdes oriundas do senso comum, tais como: “Nossa! Que
lindo dom! E um presente divino!”. Ou, uma frase assim: “Herdou o divino dom
da musica de seu pai!”. Ou, ainda: “S¢ tinha mesmo que tocar, pois toda a
familia toca e, filho de peixe, peixinho é!”.

Essas frases denotam uma predisposicao divina, genética e, até mesmo,
de condicdes ambientais favoraveis (se a familia toda toca, € provavel que a
crianca viva em um ambiente musical); mas, € muito raro que se encontre
alguém dizendo: “Claro que seria bom musico, pois se dedicava diariamente ao
estudo do instrumento!” ou qualquer uma outra expressdo desse tipo,
pretendendo formular a concepcdo de que a habilidade musical pode ser
desenvolvida a partir do esforgo pessoal.

O fato de o talento musical ser o resultado de um ambiente musical
proporcionado a crianga, € ndo um atributo inato, € uma teoria bastante
corrente, como apontam Vygotsky (1995), Bourdieu (1997), Suzuki (1994) e
Willems (1962; 1985). O talento se traduz em uma predisposicado, talvez néao
genética, ou hereditaria, mas sim, das praticas que o ambiente familiar

proporcionou, somadas a muito esforco, estudo e disciplina. Nao se pode
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desconsiderar o conhecimento que o individuo traz do meio em que vive; esse

conhecimento que influenciar4 no gosto pessoal e na facilidade que se
tem na apropriagdo de certas habilidades. Entdo, quem gosta muito, pratica
muito, sem que isSsSO sSeja cansativo; e muita pratica resulta muito
desenvolvimento.

Muitos questionamentos sdo pertinentes: Como se aprende musica? O
que é dom, talento ou hereditariedade? Esses termos significam a mesma
coisa? E como se explica a sua atuacdo na cognicdo musical? Essas palavras
sdo utilizadas como sinénimos de predisposicdo? Existe alguma maneira de
aprender musica sem esses atributos? As pessoas podem desenvolver esses
atributos, ou, de que maneira os adquirem? Essas inquieta¢des impulsionaram
a escolha do tema desta investigacdo e norteiam toda a pesquisa, que se
encontra em fase inicial.

Portanto, o objetivo desta pesquisa €, inicialmente, investigar, a partir de
uma pesquisa bibliografica, o talento musical, tendo em vista abordagens do
mesmo como inato ou ndo inato, como ocorre a cognicdo musical e as
interferéncias do ambiente familiar nesse processo. Do mesmo modo,
pretende-se verificar a existéncia de concepcdes sobre dom, talento e
predisposicao genética ou hereditaria.

Entender o processo da cogni¢cdo musical das criancas é importante
para analisar a relacdo de dom, predisposicdo genética ou hereditaria,
ambiente familiar e estudo ou pratica. Entender esses processos e suas teias
de relacdes pode possibilitar a construgéo de ferramentas para a elaboracao de
planos de atuacao junto aos novos estudantes de musica.

Assim, espera-se que, de posse desses dados, possam surgir reflexdes
sobre maneiras para aprender masica, que se transformem em ferramentas
para 0 ensino musical, considerando-se 0 aprendizado de instrumentos
musicais, bem como na educacdo musical na Educacdo Basica. Passe-se,

portanto, a tratar da cogni¢cdo musical, seguida do inatismo do talento musical.
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Iniciando a Compreenséao acerca da Cogni¢cao Musical

Segundo Meirelles, Stoltz e Luders (2014), “a cognicdo musical envolve
o estudo de como o cérebro humano estabelece conceitos, se relaciona com a
musica e, especificamente, com suas formulagdes verbais”. A cognicdo musical
envolve muitos processos, além de escutar musica. Conforme Meirelles, Stoltz
e Luders (2014, p. 114), a cognicdo musical “lida com processos mentais
adjacentes das experiéncias musicais como, por exemplo, a improvisacao,
composicdo, e performance e traz questionamentos relevantes a respeito da
mesma’.

E no cérebro que ocorre todo o processo cognitivo do ser humano, bem
como as sensacdes e as emocdes. As células cerebrais, ou neurbnios, séo
responsaveis por receber, analisar, coordenar e transmitir informacfes. O
aprendizado e a memorizacdo ocorrem nas chamadas sinapses, que sao
mudancas nas redes de conexao cerebral; algumas dessas sdo armazenadas
e viram parte do cérebro em desenvolvimento; outras sdo eliminadas,
permitindo espaco para novas conexoes.

O cérebro humano é dividido em dois hemisférios, o direito e o
esquerdo; na maioria das pessoas normais, o hemisfério direito coordena o
lado esquerdo do corpo e vice-versa. E no hemisfério esquerdo que s&o
processadas as informacdes logicas, os calculos, as linguagens e o0s
problemas. No hemisfério direito, a imaginacao, intuicdo, habilidades manuais e
nao verbais sdo processadas. Quanto ao processamento do som, este ocorre
nos dois lados do cérebro, ficando no esquerdo os sons relacionados a
linguagem verbal e, no direito, a musica e 0s sons dos animais.

Muskat (2012) apresenta uma representacdo esquematica, a partir da
proposicao de Levitin (2010), para explicar os principais centros de computacao
do processamento musical no cérebro humano. As figuras a seguir

demonstram a concepcéo do pesquisador:
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Representacdo Esquematica do Cérebro Musical por Muskat (2012), a partir de Levitin (2010).

Muskat (2012) explica, também, a respeito dos neurdnios-espelho, os
quais sdo responsaveis por imitar o que outras pessoas fazem; um exemplo
disso se apresenta quando alguém boceja perto de nés e temos uma vontade,
quase que incontrolavel, de fazer o mesmo e, normalmente, acabamos também
bocejando; isso ocorre devido a ativacdo dos neurbnios-espelho. Esses
neurdnios séo responsaveis, também, pelas imitacdes que os bebés fazem dos
gestos ou expressodes faciais dos pais.

Pensar nesses neurdnios-espelho pode nos aproximar dos processos de
aprendizagem musical por imitacdo, principalmente. A esse respeito e,

conforme Levitin (2010), os neurocientistas

[...] especulam que nossos neurbnios-espelho podem ser
disparados quando vemos ou ouvimos musicos tocando,
enquanto nosso cérebro tenta imaginar como 0S sons estao
sendo criados e se prepara para espelha-los ou manda-los de
volta como parte de um sistema de sinalizagdo. Muitos musicos
sdo capazes de repetir um trecho musical em seus
instrumentos depois de ouvi-lo apenas uma vez. Os neurdnios-
espelho provavelmente estdo envolvidos nessa capacidade.
(LEVITIN, 2010, p. 300).
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O britanico Oliver Sacks (2007), baseado nas pesquisas de Gottfried
Schlaugh e de seus colegas da Universidade de Harvard, atenta-nos para o
cérebro dos musicos profissionais, ou das pessoas dotadas de ouvido absoluto.
Conforme o neurologista, os cérebros dos musicos sao fisicamente diferentes
dos cérebros de ndo musicos. Conforme Sacks (2007, p. 101), com o avango
tecnolégico e com “o advento das técnicas de imageamento cerebral na
década de 1990, tornou-se possivel visualizar o cérebro de musicos e

compara-lo ao de ndo-musicos”. O pesquisador explicou, ainda que

[...] usando a morfometria por ressonancia magnética, Gottfried
Schlaugh e seus colegas de Harvard fizeram minuciosas
comparagGes do tamanho de vérias estruturas cerebrais. Em
1995, publicaram um artigo demonstrando que o corpo caloso,
a grande comissura que liga os dois hemisférios cerebrais, é
maior em musicos profissionais, e que uma parte do cértex
auditivo, o plano temporal, apresenta um aumento assimeétrico
nos musicos dotados de ouvido absoluto. Schlaug et al
apontaram também volumes maiores de massa cinzenta nas
areas motoras, auditivas e visuoespaciais do cortex, bem como
no cerebelo. Hoje os anatomistas teriam dificuldade para
identificar o cérebro de um artista plastico, um escritor ou um
matematico, mas poderiam reconhecer sem hesitagdo o de um
musico profissional. (SACKS, 2007, p.101).

Mas, segundo o autor, é dificil precisar se essas variacdes vém de uma
carga genética diferenciada, ou se elas se dado por conta do treinamento
excessivo. Sacks (2007) questionou se essas diferencas seriam o reflexo de
uma predisposicdo inata, ou o quanto seria devido a um trabalho musical
realizado desde tenra idade. Sacks (2007) argumentou que nao se sabe, ainda,
0 que distingue o cérebro de criancas de quatro anos com talento musical
antes de elas comecarem seu treinamento em musica, por exemplo. Todavia,
observou que os resultados originados desse trabalho musical foram muito
bons. E Sacks (2007), citando as pesquisas de Schlaug e seus colegas,
explicou que as modificagbes anatdbmicas constatadas nos cerebros dos

musicos correlacionavam-se altamente com a idade em que foi iniciado o
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trabalho musical, bem como com a intensidade da pratica e dos ensaios
ocorridos.
A partir desta compreenséao inicial em torno da cogni¢cdo musical passa-

se, a sequir, a tratar do inatismo no que diz respeito ao talento musical.

O Talento Musical e o Inatismo

Quando ouvimos a palavra talento para adjetivar a pratica de uma
pessoa, logo pensamos que essa pessoa tem expertise na referida pratica, ou
mesmo que ela se destaca pelo bem fazer dessa determinada atividade. Para
enfatizar os feitos musicais das pessoas, a palavra empregada é a mesma;
mas € importante saber ou entender, ja que a existéncia do talento tem sido
apontada pelos pesquisadores, pois é concreta, ou seja, é possivel comprovar
gue a pessoa em questdo tem talento para tal atividade e como se adquire
esse talento.

Para llari (2003), a inteligéncia musical é diferente de talento, pois,
segundo a autora, o talento remete a algo inato, ou seja, quando a crianca
nasce, ela vem ou ndo com esse atributo, o que torna o talento excludente; ja a
inteligéncia musical sugere que todos 0s seres humanos nascem com todos 0s
tipos de inteligéncias abertas a serem exploradas e desenvolvidas.

Antunes (2002) explica que a inteligéncia musical pode ser concebida
como a capacidade de percepcao, identificacdo, classificacdo de sons
diferentes, de nuances de intensidades, direcdo, andamentos, tons e melodias,
ritmos, frequéncias, agrupamentos sonoros, timbres e estilos, entre outros. Mas
llari (2002) complementa que a inteligéncia musical também inclui diferentes
formas de “fazer musica”, tendo em vista a execugdo, o canto, 0 movimento e
as representagdes inventadas.

Sacks (2007, p. 103) explica que o talento musical € muito variavel, “mas
existem muitos indicios de que praticamente toda pessoa é dotada de alguma

musicalidade inata”. Em suas argumentac¢des, 0 autor menciona 0 método
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Suzuki, explicando que o trabalho de ensino do violino, por exemplo,
“totalmente de ouvido e por imitagdo”, oportunizou o treinamento de criancas
pequenas, as quais responderam positivamente ao trabalho.

A respeito da inteligéncia e do talento musical, llari (2003) pondera que

[...] quando pensamos em inteligéncia ou ainda em talento,
sempre remetemos a essa questdo. H4 quem acredite que a
hereditariedade e o codigo genético é que determinam o que
somos e como seremos. Ou seja, alguns seres humanos ja
nascem inteligentes ou talentosos engquanto outros S840 menos
dotados, e assim permanecerdo. Uma segunda corrente
sugere que somos um produto de nosso meio. Em outras
palavras, que as experiéncias adquiridas em vida é que
resultam na inteligéncia e no talento do ser humano.
Entretanto, ha hoje uma forte tendéncia em se pensar que a
combinagdo das caracteristicas inatas e adquiridas é que nos
transforma em quem somos; que, em Ultima andlise, é essa
combinagdo que impulsiona o desenvolvimento de nossa
inteligéncia. (ILARI, 2003, p. 12).

Estudos abordando o tema da aptiddo musical, do talento ou do dom se
apresentam desde o século XIX. Os estudos de Galton concluiram que as
melhores atuacbes se davam em consequéncia do entusiasmo, da resisténcia
ao trabalho laborioso e da habilidade natural, que era hereditaria. Carl Stumpf,
com uma série simples de testes, comprovou a diferenca entre mentes
musicais e mentes confessamente ndo musicais (HALLAM; PRINCE, 2003).
Carl Seashore criou, em 1919, um teste para medir o talento musical, em The
mesures of musical talent (FONTERRADA, 2008). Seu teste continha 260
questdes, as quais buscavam investigar aspectos relacionados as sensacoes,
a acdo, a memoria e a imaginacao, ao intelecto e ao sentimento. A concepc¢éao
de talento musical como um dom especial, inato e que pode ser mensurado é
bastante antiga.

Para Seaschore (1919), o talento musical era fragmentado. O

pesquisador acreditava que
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[...] o talento musical € um dom concedido de forma muito
desigual aos individuos. Nao somente o dom da mdusica é
inato, mas também ele ndo nasce em tipos especificos de
pessoas. Essas potencialidades podem ser detectadas no
inicio da vida, antes de iniciar a educacao musical formal. Este
fato apresenta uma oportunidade e coloca uma grande
responsabilidade para o inventério sistemético da presenca ou
auséncia de talentos musicais®. (SEASCHORE, 1919, p. 6,
tradugéo dos autores).

Arnold Bentley e Edwin Gordon também propuseram testes para medir o
talento musical. Bentley criou um teste para criangcas de oito a quatorze anos
de idade; e Gordon prop6s alguns testes como o The music aptitude profile e
The primary measure of music audition: a music aptitude test for kindergarten
and primary grade children; seus testes, embora inovassem em alguns
aspectos, pouco se afastavam do que j& havia sido criado por Seashore.

Révész (2001) contrariou a ideia de talento segmentado de Seashore;
seu conceito de musicalidade estd ligado a habilidade de desfrutar
esteticamente a musica. Wing (1971) experimentou uma gama de diversos
testes voltados para a apreciacdo e acuidade auditiva, criando o Wing
Standardised Tests of Musical Intelligence. Os testes se concentravam na
analise da memodria melddica, percepcdo harmodnica, acordes, indicacdo de
tonalidades e na percepcao ritmica e dinamica para criancas maiores de oito
anos.

Para Suzuki (1994), o segredo encontrava-se na educacédo do talento,
pois ele acreditava que o talento poderia ser desenvolvido em qualquer pessoa;
ou seja, o talento ndo é inato, seu segredo se encontra na educacao da crianca
desde a mais tenra idade. Conforme Suzuki (1994), todas “as criangas que sé&o

educadas com pericia e compreensao atingem um alto grau de conhecimento,

3 “Musical talent is a gift bestowed very unequally upon individuals. Not only is the gift of music
itself inborn, but it is unborn in specific types. These types can be detected early in life, before
time for beginning serious musical education. This fact presents an opportunity and places a
great responsibility for the systematic inventory of the presence or absence of musical talent”
(SEASCHORE, 1919, p. 6).
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mas essa educacao deve comecar no dia do nascimento. Aqui esta, na minha
opinido, a chave do desenvolvimento integral das potencialidades humanas”
(SUZUKI, 1994, p. 12).

Conforme Hentschke e Martinez (2004), pesquisas sobre a elaboracao
de testes de aptiddo e critérios de avaliacdo musical, no Brasil, no final do
século XX e inicio do século XXI, foram influenciadas pelo trabalho dos
educadores musicais ingleses, como Keith Swanwick, destacando-se sua teoria
do desenvolvimento espiral.

Em estudos mais recentes, a hereditariedade voltou a ser analisada em
musicos de alta performance. Manturzewska (1990), por exemplo, investigou
sobre o ambiente familiar, as experiéncias musicais na infancia, a
ancestralidade, o perfil socioeconémico, a carreira profissional, dentre outras
investigacdes. Para tanto, a autora entrevistou musicos de alta performance,
com idades entre 21 e 89 anos. Em suas conclusdes, apontou que a motivacao
e 0 ambiente familiar sdo fatores importantes e que influenciam no
desenvolvimento musical.

Em sintonia com esses estudos, pode-se entender a teoria de Pierre
Bourdieu; para ele, as pessoas possuem uma predisposicdo que se origina de
praticas e gostos familiares, do local em que se vive, das praticas da infancia e,
a elas, atribui o capital cultural. Segundo Bourdieu (1997), a acumulagcéo de
capital cultural, desde a mais tenra infancia — pressuposto de uma apropriacéo
rapida e sem esforco de todo tipo de capacidades Uteis — s6 ocorre sem
demora ou perda de tempo naquelas familias possuidoras de um capital
cultural tdo soélido que fazem com que todo o periodo de socializacdo seja, ao
mesmo tempo, acumulacdo. Por consequéncia, a transmissdo do capital
cultural é, sem duvida, a mais dissimulada forma de transmisséo hereditaria de
capital.

Os estudos de Sloboda e Howe (1991) contrariam a ideia da existéncia
precoce de sinais de realizagdo musical. Os autores concluem nao ser possivel

identificar uma crianga dotada de altos niveis musicais e, mesmo que na familia
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se encontrem musicos com expertise, € o ambiente proporcionado pela familia
que fara a crianca evoluir musicalmente.

Levitin (2010), nesse sentido, afirma que a musica é um “dom” universal,
ou seja, € cognitivamente possivel que qualquer individuo aprenda musica,
pois todos trazem referéncias de afinacdo, ritmo e, até, ouvido absoluto em
certo grau intrinsecos em seu cérebro. Para ele, a escuta musical constroi
relacbes abstratas, associa sentidos e nunca é passiva, tanto psicoldgica,
guanto fisiologicamente.

Para Vygotsky (1991), a luz da teoria das multiplas inteligéncias de
Gardner (1983), os seres humanos nascem dotados de sete inteligéncias que
devem ser desenvolvidas ao longo da vida e a musica esta dentre elas. Existe
a inteligéncia l6gico-matematica, a linguistica, a musical, a corporal-cinestésica,
a espacial, a interpessoal e a intrapessoal. Cada uma dessas inteligéncias foi
analisada separadamente. Conforme Vygotsky (1991, p. 19), “Tem-se admitido
que a mente da criangca contém todos os estagios do futuro desenvolvimento
intelectual; eles existem jA na sua forma completa, esperando 0 momento
adequado para emergir’. Salienta-se, também, que Vygotsky acreditava na
existéncia de criancas-prodigio com largo desenvolvimento musical em tenra
idade e ele considerava esse desenvolvimento como uma patologia. Conforme
0 pesquisador, ocorre um desenvolvimento prematuro anormal que se encontra
bem préximo do patolégico (VYGOTSKY, 1987). A crianca que apresenta uma
maturidade musical muito precocemente ndo pode servir de exemplo para um
modelo de desenvolvimento da musicalidade, assim como uma crianga com
qualquer tipo de deficiéncia nédo ilustra 0 modo de aquisicdo da capacidade que
lhe falta (VYGOTSKY, 1987).

Vygotsky (1995) também teceu uma analogia entre a deficiéncia e o
talento precoce. Para ele, o processo de desenvolvimento infantil se
caracterizava pelo entrelacamento dos processos biologico e cultural. Na
criancga deficiente ndo h& a fusdo entre esses dois planos de desenvolvimento,

0S quais ocorrem de modo divergente, acabando por causar uma alteracéo
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organica e vindo a modificar o curso do desenvolvimento. Desse modo, obriga-
se a uma reestruturacao total desse processo assentado, agora, sobre novas
bases. De forma analoga, na crianga precoce, possiveis divergéncias no curso
do desenvolvimento provocaram ndo uma deficiéncia, mas uma habilidade
prematura, sendo o que Vygotsky considerou um defeito o polo negativo do
talento (VYGOTSKY, 1995).

Consideracfes Finais

A palavra “dom” parece remeter a uma “dadiva divina” ou “um dom de
Deus”; dificilmente encontramos essa palavra em textos formais versando
sobre o tema e, nas ocasides em que o termo se faz presente, muitas vezes
aparece carregado de uma ligacdo quase transcendental do musico com um
plano espiritual. O talento pode ser pensado no bem fazer de uma determinada
tarefa, ou seja, se alguém pode fazer bem, se ele é talentoso.

Quanto a hereditariedade, € importante entender que, inegavelmente,
existem predisposicfes genéticas, talvez ndo para a musica em si, mas sim,
para a pratica de alguns instrumentos, como, por exemplo, uma crianca que
tem a méao grande, provavelmente ter4 mais facilidade para tocar violdo. Mas
também € importante que essas predisposicdes genéticas ndo sejam uma
caracteristica exigida, ou um pré-requisito para determinada pratica. Ou seja,
para exemplificar, frases como “vocé nao pode tocar violdao porque sua mao
nao € grande” nao deveriam aparecer em qualquer contexto de educacdo
musical, até porque um aluno que ndo tem uma mao tdo grande pode ser um
otimo violonista, somente para exemplificar. Além disso, ainda com o exemplo
do violdo, que poderia ser facilmente substituido por outro instrumento e outra
caracteristica genética, como bracos compridos para tocar bateria e muitos
outros.

Quanto ao fato de o talento musical ser inato, e como se da o processo

de educacédo musical nas criancas, observa-se que autores diferentes tém
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teorias variadas para a maneira com que as criancas se relacionam quanto a
cognicdo musical. Existe um grupo que acredita que a musica é um talento
inato, ou seja, que jaA nasce com a pessoa. Um outro grupo, no entanto,
acredita que o talento musical pode ser desenvolvido com prética, estudo e
dedicacéao, e que esse desenvolvimento se da de acordo com 0 meio em que a
crianca vive e as condi¢Oes favoraveis para esse desenvolvimento. Um outro
grupo divide, ainda, o talento musical em talento e inteligéncia musical,
propondo que o talento é uma caracteristica inata do ser, mas a inteligéncia
musical € comum a todos os seres humanos e, essa sim, pode ser
desenvolvida.

Entende-se que esta tematica, pela sua relevancia, deva ser mais e
melhor aprofundada. Todavia, espera-se que com este texto seja possivel

iniciar-se esta abordagem.
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