[y REVISTA W
L DAFUNDARTE

Pluralia Tantum: reflexdes sobre a musica contemporanea

Fernando Lewis de Mattos?
Universidade Federal do Rio Grande do Sul - UFRGS

1. Consideragdes preliminares: sobre o conservadorismo em musica
Antes de iniciar esta explanagdo sobre algumas caracteristicas da musica

contemporanea, gostaria de apontar aspectos do conservadorismo existente na
musica atual.

Mesmo através de um vislumbre rapido sobre a Histéria da Musica, percebe-
se que em todas as épocas houve aqueles artistas que se esfor¢caram para expandir
a sensibilidade de seu tempo e aqueles (artistas, tedricos, criticos, pensadores e
parte do publico) que ndo foram capazes de compreender o significado das
transformacdes ou ndo estavam dispostos a abrir mado de seus valores,
aparentemente bem fundamentados, para escutar com a devida atencdo as
realizagbes de seus contemporaneos.

Nem mesmo grandes pensadores estiveram livres de juizos preconcebidos,
ou ndo foram capazes de apreciar a abrangéncia de certas inovacdes no campo
artistico de sua época. Platdo, por exemplo, revoltou-se contra a nova musica de
seu tempo, com seus trés géneros (diatbnico, cromatico e enarmbnico) e a
ampliacdo vertiginosa das possibilidades de expressao, considerada perigosa, pelo
filésofo, por romper com os fundamentos numéricos e com as normas pitagoricas da
musica tradicional. Rousseau e Diderot percebiam, em Rameau, somente o muasico

da corte, chegando a ridicularizar suas 6peras por haver um grande contingente de
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(1997) e Doutorado em Mdsica - énfase em Composicdo (2005) pela Universidade Federal do Rio Grande do
Sul. Atualmente é Professor Associado do Departamento de Mdsica, no Instituto de Artes da Universidade
Federal do Rio Grande do Sul, onde atua nas disciplinas Analise Musical, Harmonia, Estética da Mdsica, no
curso de Musica, e as disciplinas Praticas Artisticas e Introducdo a Hist6ria da Musica, no curso de Historia da
Arte. Sdcio-fundador da Arena - Associacdo Cultural Socioambiental, onde ministra cursos regularmente.
Instrumentista (cordas dedilhadas) dedicado a pesquisa e interpretacdo de mdsica antiga europeia (alatdes e
guitarras), musica tradicional brasileira (viola caipira e guitarra romantica) e misica contemporanea (violdo e
decacorde); compositor com obras para diferentes formagdes vocais e instrumentais, musica incidental para
teatro, video e cinema e producdo de material sonoro para exposi¢fes. Dedica-se, também, a pesquisa e
interpretagdo de musica brasileira moderna e contemporanea.
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instrumentos de percusséo, tratando-as como ndo sendo musica, mas somente um

amontoado de sons que produziam um barulho infernal. Para Diderot, Rameau era

[...] aguele musico célebre que nos livrou do canto ché@o de Lully, o qual
recitamos ha mais de cem anos; que escreveu tantas visées ininteligiveis e
verdades apocalipticas sobre a teoria da musica, sobre as quais, nem ele,
nem ninguém jamais entendeu nada?, e de quem temos um certo nimero
de 6peras onde ha harmonias, fragmentos de cantos, ideias desconexas,
ruidos estrondosos, voos, triunfos, lances, gldrias, murmdrios, vitérias de
perder o félego; arias de danca que durardo eternamente; e que, depois de
ter enterrado o Florentino serd enterrado pelos virtuoses italianos
(DIDEROT, 1983, p. 47-48).

Nietzsche, que, assim como Platdo e Rousseau, também era muasico, viu, no
Parsifal de Wagner, apenas a capitulacdo aos valores de uma arte germanica
redentora e consolatéria que abdicava do ideal da musica como retorno a inocéncia
da arte através do espirito dionisiaco. Se houve este aspecto conservador na musica
de Wagner, havia muito mais, pois foi a partir de suas inovagdes que compositores
como Mahler, Debussy e Schoenberg conduziram suas proprias experiéncias.
Mesmo que nem sempre tenha sido por razdes especificamente musicais® as
sucessivas reacdes as novas sonoridades levam a crer que a abertura para praticas
musicais inusuais pode ser algo dificil de ser alcancado.

No meio musical atual, podem-se distinguir duas espécies de
conservadorismo: o conservadorismo pré-moderno e o conservadorismo modernista.
O conservadorismo pré-moderno é aquele mais generalizado e hegemadnico,
predominante entre os programadores culturais, administradores de teatro, diretores
artisticos de orquestras e afins. Essa espécie de conservadorismo se opde a toda e
qualquer criacdo musical ndo coincidente com os procedimentos e valores da
musica do Periodo Tonal, situado entre as produ¢des de Johann Sebastian Bach
(1685-1750) e Johannes Brahms (1833-1897). Para aqueles que defendem, ainda

hoje, esses valores, a musica tonal € tida como sendo ‘universal’, mesmo que seja o

2 Jean-Philippe Rameau (1683-1764) foi um dos maiores musicos e teéricos de sua época; foi o
primeiro a sistematizar mais de duzentos anos de pratica musical em seu Tratado de Harmonia
(1722), que €&, ainda hoje, considerado como um dos escritos mais importantes sobre o assunto.

3 Platdo estava preocupado com a educacao dos jovens, os enciclopedistas viam em Rameau um
representante do Ancien Régime e Nietzsche sentiu-se traido por Wagner em seu ideal de superar o
predominio do espirito apolineo no campo musical.

53|Pagina
MATTOS, Fernando Lewis de. Pluralia Tantum: Reflex8es sobre a mUsica contemporanea. Revista da Fundarte,
Montenegro, ano 16, n. 32, p. 52-94, jul/dez. 2016. Disponivel em:
<http://seer.fundarte.rs.gov.br/index.php/RevistadaFundarte/index>.



[y REVISTA W
L DAFUNDARTE

fruto do trabalho de musicos de uma regido restrita do planeta, que corresponde a
aproximadamente trés paises da Europa Ocidental (Italia, Franca e, principalmente,
Alemanha), e produzida em um curto periodo de tempo, entre os séculos XVIII e
XIX.

Um bom exemplo desse tipo de conservadorismo esta naquela afirmacao
comum em certos meios musicais, onde prevalecem valores convencionais: “néo
toco musica contemporanea porque as pessoas nao tém como saber se estou
tocando as notas certas ou erradas e quando escuto uma musica dessas, néo sei se
0 musico esta tocando bem, ou n&o. Por isso, considero essa musica como sendo
de menor importancia”. Nota-se, aqui, um pensamento tautologico, centrado apenas
na propria experiéncia pessoal e sem qualquer interesse pela producdo que esta a
sua volta. Tautolégico, no sentido em que o sujeito ndo tem como avaliar aquela
interpretacdo porque ndo conhece a musica e ndo conhece aquela musica porque
nao se permite avaliar a interpretacdo. O raciocinio artificioso estd em que, como o
individuo ndo conhece a musica, ndo se esforca para escutar sua interpretacao,
portanto ndo pode julga-la e, se ndo é possivel emitir juizo, a musica nado tem valor —
como se fosse necessario conhecer a musica para saber se alguém a esta
interpretando adequadamente; como se a capacidade de analise ndo estivesse no
conhecimento que o sujeito tem do objeto analisado. Trata-se de uma atitude

autocentrada porgue esses musicos

[...] s6 conhecem a arte que consomem e s6 consomem a que reconhecem,
portanto, sua consciéncia € leve e parcial. Como sustentar o pacto, se € tdo
menos sofrido dormir com a consciéncia leve, sem a pretensdo de uma arte
feita também para arte, sem a sombra do dominio gigantesco? Talvez arte
feita somente para o0 mundo, para o plano da distracdo, substancia que
dissolve instantaneamente o artista. Arte distraida, quase arte, quase
atencgdo, quase conteudo, insuficiéncia (BERNARDES, 1998, p. 7).

Quem cré gue julga a arte a partir dessa espécie de raciocinio apenas se
limita a reconhecer aquilo que ja conhece, ou seja, nesse ponto, ndo ha
conhecimento, apenas reconhecimento. Ouvem-se também alguns musicos que se
negam a tocar novos repertdrios, argumentando que ndo se dedicam a estudar a

masica atual porque ela ndo acrescenta muito a técnica do seu instrumento. Esse
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ponto de vista parece ainda mais esvaziado, pois fica confinado nos limites da
técnica, onde ndo se alcanca jamais a condicao de arte.

O conservadorismo moderno €, atualmente, defendido por aqueles que foram
0s protagonistas de grandes transformacgfes técnicas e estéticas da musica de
meados do século XX (do pos-guerra a década de 1970) e seus discipulos; esses
musicos opdem-se a qualquer mudanca de direcionamento que ndo corresponda as
novidades introduzidas pelas vanguardas tardias e confundem novos processos
narrativos e novos significados musicais com a arte de um passado ao qual sempre
se opuseram. Nao tém a capacidade de compreender que as novas geracoes
percebem o mundo de outra maneira, tém outros anseios e, consequentemente,
outras necessidades. Portanto, produzem outra arte. O musicologo Paul Bekker
afirmava que os musicos de sua época ndo escreviam da mesma maneira que 0S
grandes génios do passado “pelo simples fato de serem pessoas diferentes”
(BEKKER, 1928, p. 217). Parece que o0s protagonistas das vanguardas (a quem
Bekker estava se referindo) ndo se deram conta de que o tempo continua a passar e
que 0s mais jovens, que vieram depois deles, também tém outras necessidades — o
que, obviamente, leva a criacdo de outra musica, diferente da sua.

Héa também aqueles que pretendem que a arte se limite a aplicacdo de novos
processos tecnoldgicos, esquecendo que a arte é, antes de tudo, expansdo da
sensibilidade e do pensamento e que a técnica ndo € condicdo para a arte. A
tecnologia pode ser mais um recurso para a realizacdo artistica, ndo seu fim.
Quando a musica € valorizada somente pelos procedimentos tecnolégicos
empregados na sua producdo, também fica confinada nos limites da técnica e nao
alcanca sua condicao estética. O emprego de recursos tecnolégicos vem a partir de
necessidades mais amplas do que a simples aplicacdo de técnicas recentes. Se o
emprego de novas tecnologias fosse critério para a avaliagdo da arte, as primeiras
experiéncias com musica eletrdnica seriam, atualmente, obsoletas (e seria, no
minimo, enganoso considerar ultrapassadas as pecas eletronicas de Schaeffer,
Henry ou Stockhausen dos anos ’'50). Por sua vez, a novidade tecnologica nao

implica necessariamente na producéo de arte nova.
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Como o tempo é inexoravel, os individuos humanos de hoje sdo outros do
gue em outros tempos, as sociedades sédo outras, ha outras maneiras de perceber o
mundo e refletir sobre ele; também o resultado da producdo desses individuos é
necessariamente outro. Nado tem como ser diferente. Isso indica que toda espécie de
conservadorismo esta fadada ao fracasso: o movimento se manifesta em todos os
aspectos e em todos os lugares. Nao tem como negar a transformacdo, ela
simplesmente estd ai. HA que aceita-la, ou trabalhar com ela para a criacdo de
processos que possam conduzir a novos significados e novos meios de fazer e
perceber musica. Isso ndo € dito de um ponto de vista apenas técnico ou
pragmatico, mas, acima de tudo, conceitual, pois a musica, como diria Platdo,
alcanca seu mais alto nivel quando ultrapassa as pretensfes praticas mais
imediatistas; e é nesse sentido que Socrates, no didlogo Fédon, compara o ato de
criar musica ao habito de filosofar.

Negar que o tempo se prolonga incessantemente e perdura sem interrupgao,
levando consigo toda a sorte de transformacdes, em todos os aspectos da realidade,
significa dar as costas ao devir, em seu fluxo ininterrupto de ir e vir, em multiplas
direcdes. O que é util, intrigante e considerado como atual para determinado grupo
humano, pode ndo o ser para outros grupos e € necessario aceitar isso para
compreender algo da diversidade da producéo artistica hodierna. E necessario sair

do préprio centro para apreender algo da realidade circundante.

2. Caracteristicas da musica atual
Héa varias maneiras de distribuir as diferentes correntes de composicao da
musica contemporanea. Podem-se diferenciar as tendéncias atuais de acordo com
procedimentos técnicos, como musica serial, musica neotonal, musica minimalista,
musica eletrbnica e outras; conforme a énfase em um ou outro elemento da
composicdo, como, por exemplo, os muasicos que valorizam o timbre, as tendéncias
em gue O mais importante é o ritmo, 0os movimentos de retorno a melodia, a
harmonia ou ao contraponto; aquelas linhas em que o importante esta no tipo de
escrita musical, como a musica com escrita precisa, a escrita em forma de roteiro, a
musica aleatéria e a improvisacdo espontanea (que prescinde da escrita); poderiam
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também ser consideradas as relacbfes da musica com outras areas, em que se
levariam em consideracdo subdivisbes como o teatro musical, as instalacbes
sonoras, ou as tendéncias de multimidia, além de musica para danca e a musica
para cinema, entre outras; o ambiente musical atual poderia, ainda, ser dividido
entre os grupos derivados das vanguardas, como a musica atonal, a musica serial, a
musica estocastica e a musica espectral.

Haveria, ainda, outras tantas possibilidades de demarcagcdo das tendéncias
da masica contemporanea. Optou-se, porém, neste ensaio, por uma organizacao
mais ou menos extrinseca a propria masica e que poderia se adequar a outras
manifestacdes culturais atuais. O que importa, no esboco a seguir, sdo os valores
que movem 0s musicos em diregcbes que se entrecruzam em algumas de suas
caracteristicas, em alguns musicos ou grupos de compositores. Com base nas
referéncias tomadas a partir de tradicdes imediatas ou remotas, isto €, nas tradi¢cdes
do modernismo ou em tradicdes anteriores que tém sido resgatadas nos ultimos
anos, podem ser demarcadas trés linhas gerais, na estética musical

contemporanea*:

1. Continuidade da Modernidade
2. Retorno a Tradicéo e

3. Superacao do Modernismo

A intencdo, com essa divisdo, ndo é enquadrar toda e qualquer manifestacéo
musical contemporanea em alguma dessas trés tendéncias gerais, mas, ao
contrario, procurar entender essas manifestacées no sentido dos valores que podem
estar implicitos ou explicitos, latentes ou manifestos, conscientes ou inconscientes,
nas diferentes produ¢des da musica atual.

Antes de iniciar a elaboracdo sobre cada uma dessas tendéncias, é
necessario esclarecer algo da terminologia que sera empregada ao longo deste

ensaio.

4 A organizacdo adotada aqui leva em consideracdo alguns principios elaborados por Ramaut-
Chevassus (1998); o que nao significa, porém, que se permanece no escopo de suas proposicoes.
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Em primeiro lugar, quando se fala de ‘musica contemporanea’, neste texto, se
esta abordando uma parcela da totalidade da musica produzida atualmente, que é a
assim chamada ‘musica erudita’, aquela produzida por musicos que se dedicam ao
estudo da Teoria Musical, & Histoéria da Muasica e a colocagdo e solucdo de
problemas técnicos, estéticos ou relativos aos varios niveis de significacdo que
podem estar engendrados no fazer musical. Isso significa que este ensaio se dedica
aquelas manifestacdes musicais em que o foco principal esta na reflexdo sobre
problemas relativos a muasica como arte portadora de significados e suas
implicacdes culturais, e ndo se apresentam apenas como reacado imediata ao meio
circundante®.

Uma diferenciagcdo importante, para as discussdes que se seguem, diz
respeito aos termos ‘Modernidade’ e ‘Modernismo’.

No contexto deste ensaio, entende-se por Modernidade o grande periodo
histérico da cultura ocidental que sobreveio apds a quebra da hegemonia da Igreja
Catolica Romana, em meados do século XV, isto é, a partir do Renascimento. Este é
um periodo marcado por transformacdes em todos os campos e atividades
humanas, que influenciaram profundamente o fazer musical, em todos 0s seus
aspectos. No ambito da sistematizacdo da musica europeia, 0 antigo Sistema Modal
medieval, com sua diversidade de modos, foi cedendo lugar as novas organizacdes
com base na dualidade de modos do Sistema Tonal. Os principios do contraponto
vao-se tornando menos importantes, até que, em meados do século XVIII, a
harmonia passa a ser o principal método de organizacdo musical. Nessa época, a
Teoria dos Afetos ja estava plenamente elaborada para sua aplicabilidade na musica
de cena, na 6pera e no oratério.

Na segunda metade do século XVIII, o Sistema Tonal estd completamente
organizado, com possibilidade de modulagao para todas as tonalidades e o emprego
de cromatismo em qualquer segmento, independente da escala de base, através do

temperamento igual. Nos séculos XVIII e XIX, as diversas teorias de explicagdo da

5 Isso ndo significa qualquer preferéncia, do ponto de vista valorativo, por esta ou aquela
manifestagdo musical, mas apenas que as consideracdes sobre a musica contemporanea
apresentadas neste ensaio sao relativas a parcela da musica atual comumente denominada ‘musica
erudita’.
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realidade sdo aproveitadas pelos muasicos, com a intencdo de compreender e
justificar suas escolhas. Essa reflexdo sobre a propria producdo leva os
compositores a procura de originalidade, na busca da ‘fantasia criadora’ e de novos
significados emocionais, que se desenvolvem no Romantismo e desembocam nas
varias correntes modernistas do século XX.

O Modernismo equivale a todos aqueles movimentos de ruptura com a
tradicao® oitocentista que se desenvolveram ao longo da primeira metade do século
XX, tendo seu marco inicial geralmente fixado no Impressionismo francés das
Gltimas décadas do século XIX. No campo musical, esse Modernismo é marcado
pela negacdo do Sistema Tonal. Negacdo essa que se manifestou em varias
direcdes, pois, se nha musica de Debussy e Ravel, que estdo entre 0os primeiros a
romper com a tonalidade tradicional, foram incorporados processos percebidos na
escuta de musica do Extremo Oriente, em especial a orquestra de gameldo balinesa,
Stravinsky e Bartok, entre outros, aproveitaram elementos folcléricos do Leste
Europeu e, juntamente com Milhaud, desenvolveram a politonalidade, em que varias
escalas sédo sobrepostas com a intencao de obscurecer a funcionalidade tonal’.

Se os compositores latinos e eslavos (como diria Schoenberg) buscavam a
superacdo do Tonalismo oitocentista através da incorporacdo de processos e
materiais sonoros aproveitados de culturas extraeuropeias, no meio musical
germénico, e mais especificamente no ambito da Segunda Escola de Viena, sob a
lideranca de Arnold Schoenberg (1874-1951), os jovens musicos estavam
conduzindo as possibilidades cromaticas ao extremo, através do Atonalismo, desde
0s primeiros anos do século XX, e do Dodecafonismo, a partir da década de 1920.

Esta musica, mais densa psicologicamente e considerada como sendo mais

6 Note-se que a nogdo de ‘ruptura com a tradigao’, através da ‘nova arte’ (Philippe de Vitry, 1322),
com a criagao de ‘novas musicas’ (Giulio Caccini, 1601), com a concepgdo de um ‘estilo moderno’
que aporta em uma ‘segunda pratica’ (Monteverdi, 1605) ndo é caracteristica apenas do Modernismo,
mas da Modernidade como um todo.
7 E interessante notar que Darius Milhaud (1892-1974), considerado como um dos primeiros a
empregar técnicas politonais nas duas suites para piano intituladas Saudades do Brasil (com o titulo
original em portugués), de 1920 e 1921, certamente aproveitou esse recurso a partir da sua
experiéncia com o compositor cearense Alberto Nepomuceno (1864-1920), com quem conviveu no
Rio de Janeiro na época em que este foi diretor da Escola Nacional de Musica. Nepomuceno ja havia
escrito, em 1902, suas Variations sur un théme original, Op. 29 (com o titulo em francés), onde
empregou explicitamente sobreposicéo de tonalidades, inclusive com diferentes armaduras de clave.
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complexa e de dificil assimilacdo, foi o ponto de partida para grande parte das
experiéncias das vanguardas tardias (1950-1970), em que se elaboraram e
aprofundaram inUmeras técnicas e processos de organizacdo musical com base em
séries de alturas, séries de duracdes, séries de timbres, etc., chegando ao que se
chamou de Serialismo Integral, no qual todos os parametros da composicédo seriam
serializados. Até mesmo Stravinsky, principal antipoda de Schoenberg, chegou a
praticar técnicas seriais. Entre 0s principais compositores dessa geragdo que
comecou a aparecer ap0s a Segunda Guerra, nos festivais de musica nova de
Darmstadt, estdo Pierre Boulez (1925), Luciano Berio (1925-2003) e Karlheinz
Stockhausen (1928).

No final da década de 1950, houve, entre os compositores que participavam
dos movimentos de vanguarda, diversas reacdes a extrema racionalizacdo dos
processos de composicdo empregados pelos serialistas do grupo de Darmstadt. As
mais difundidas foram as diferentes espécies de musica aleatdria, certamente
influenciadas por John Cage (1912-1992). Também, entre 0s compositores mais
jovens, se desenvolveram novas praticas, com base nas rela¢gdes mais rudimentares
entre 0s sons ou a partir da organizacéo espectral da série harmonica. Musicos do
Leste Europeu, como o polonés Krzysztof Penderecki (1933) ou o hungaro Gyorgy
Ligeti (1923), seguiram caminhos completamente independentes com relacdo a
corrente dominante da Europa Ocidental. Também nos Estados Unidos houve
reacdo as préaticas dos serialistas, através do Minimalismo de compositores como
Terry Riley (1935), Steve Reich (1936) e Philip Glass (1937). Pode-se considerar o
Minimalismo puro como o ultimo dos movimentos modernistas, no sentido de buscar
a ruptura com a tradicdo ou com as praticas das geracdes anteriores.

O que caracteriza esses movimentos modernos, apesar de sua diversidade, &
a busca de hegemonia de cada um deles. Por essa razdo, o Modernismo se
caracteriza pelo ‘manifesto’, em que sao apresentados os valores da nova arte e se
explicitam em que sentido essa arte € nova, de que maneira ela se diferencia das
outras e como pode ultrapassa-las. Assim, cada novo trabalho produzido pelo artista
moderno tem o carater de um programa, com a exposi¢cdo de suas intencdes e
projetos, em que sdo apresentados 0S novos recursos descobertos por ele e seus
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colegas. Ha, dessa maneira, a crengca em uma progressividade determinada da
cultura, em que se percebe a Historia de forma diacrbnica, como um processo
evolutivo continuo, em que cada nova geracao deve acrescentar algo as conquistas
das geracdes anteriores, para estar a sua altura e se diferenciar delas.

Como o que pode ser quantificado, na arte, sdo os materiais empregados e as
técnicas com que esses materiais sdo manipulados, desenvolveram-se, em grande
parte, valores tecnicistas predominantes entre os movimentos de vanguarda, em que
0 importante seria a descoberta ou a criacdo de novas técnicas e o emprego de
Novos recursos acusticos. Nesse sentido, a ‘expressédo de conteudos’ foi relegada a
um segundo plano, quando ndo passou a ser tomada como um residuo indesejavel
de valores do Romantismo oitocentista. Esse preceito pode ser exemplificado com a
conhecida afirmagédo de Stravinsky: “inspiracdo, arte, artista sdo termos no minimo
obscuros que nos impedem de ver claramente um campo onde tudo é equilibrio,
calculo, onde o que se passa € o0 sopro do espirito especulativo”
(STRAVINSKY, 1986, p. 54).

Cada grupo ou movimento artistico buscava desenvolver seu proprio sistema
de organizacdo sonora, seus proprios métodos de elaboracdo musical e se
esforcava por descobrir novos materiais e recursos acusticos que o posicionassem a
frente de seus concorrentes. Havia, por exemplo, grande rivalidade entre a Escola
de Viena e os musicos atuantes em Paris. Schoenberg, chegou a afirmar, em seu
ensaio Mduasica Nacional, de 1931, que “ninguém ainda se deu conta que minha
masica, nascida em solo germanico, livre de influéncias estrangeiras, € o exemplo
vivo de uma arte efetivamente capaz de se opor as esperancas latinas e eslavas de
hegemonia, porque se trata de uma arte essencialmente derivada das tradigbes da
musica germanica” (SCHOENBERG, 1975, p. 173).

A nocdo da rivalidade entre franceses e germanicos, no periodo entre
guerras, pode ser apreendida com a citagdo do texto mais influente no meio musical
francés da década de 1920, O Galo e o Arlequim, escrito por Jean Cocteau em
1918:
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Schoenberg € um mestre; todos 0s nossos musicos e Stravinsky lhe
devem algo, mas Schoenberg €, sobretudo, um musico de quadro
negro.

Socrates dizia: ‘Quem é este homem que come pdo como se fosse a
boa carne e a boa carne como se fosse pdo?’.

Resposta: o melomano aleméo (COCTEAU, 1995, p. 433-434).

Essas citacbes podem dar alguma nocéo do que eram os confrontos entre 0s
grupos modernistas, na primeira metade do século XX. Os principais representantes
desses debates podem ser facilmente agrupados entre os partidarios do
Neoclassicismo franco-russo, que tinham em Stravinsky e no Grupo dos Seis seus
expoentes mais destacados, e 0 Expressionismo germanico, do qual os participantes
da Segunda Escola de Viena eram os principais portadores de conceitos e valores.
Naturalmente, houve grande numero de musicos independentes, porém estes
geralmente se localizavam fora da Europa Ocidental. Entre eles, podem-se citar Bela
Barték (1881-1945), na Hungria, Charles Ives (1874-1954), nos Estados Unidos,
Carlos Chavez (1899-1978), no México, Heitor Villa-Lobos (1887-1959), no Brasil, e
Alberto Ginastera (1916-1983), na Argentina.

2.1. Continuidade da Modernidade

As tendéncias da musica contemporanea, em que a principal caracteristica se
pode encontrar na busca de afirmacédo dos pressupostos da Modernidade, isto é, em
que o artista percebe o fluxo histérico de maneira continua e procura acrescentar
algo de original a ele, sdo aquelas que se desenvolveram a partir das vanguardas
tardias das décadas de 1950 e 1960.

Esses compositores, que se alinham aos valores da pés-vanguarda, podem
ser identificados entre aqueles que empregam processos derivados da musica
atonal e serial, que organizam suas estruturas sonoras com base em referéncias
matematicas (com o emprego de algoritmos ou com base em estruturas
estocasticas, entre outras) e que desenvolveram suas investigacbes a partir da
musica espectral do decénio de 1970. H4, também, aqueles musicos que se
dedicam a pesquisa na area de musica e tecnologia, a partir das experiéncias da
musica concreta, da musica eletrdnica e eletroacustica, e podem ser alinhados no

escopo das tendéncias de pos-vanguarda da musica contemporanea. O compositor
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Michel Chion (1947) tem empregado a expressao ‘musica acusmatica’ para designar
certos experimentos que se desdobraram a partir da musica concreta.

Com o intuito de ultrapassar cada fase histérica com base em descobertas
originais, esses compositores tém, em geral, como sua principal referéncia, a
superacao dos sistemas totalizantes que definiram os caminhos da Modernidade.
Isso significa que mesmo aqueles que se dedicam a organizacdo do material
acustico com base em estruturas sisteméticas ndo se definem por uma via Unica de
estruturacdo sonora, ou seja, ndo seguem um principio sistémico Unico, mas se
abrem para outras possibilidades, conforme os elementos musicais se apresentam a
sua percepcdo, pois muitos desses musicos estdo abertos a casualidade, mesmo
quando organizam seu trabalho a partir de processos racionais intrinsecos ou com
base em calculos predeterminados. Nesse sentido, a pos-vanguarda se diferencia
das vanguardas do pds-guerra, para as quais qualquer intromissdo da percepcao
imediata, no processo compositivo, significava ceder espaco a subjetividade e,
consequentemente, aos valores liricos do Romantismo oitocentista.

Muitos compositores atuais assumem uma atitude renovada com relagao ao
material sonoro, pois mesmo aqueles que mais se esforcam em manter critérios
guantitativos, com preferéncia por estruturas abstratas, distanciadas das
experiéncias cotidianas, demonstram interesse pela pluralidade que qualquer
estrutura sonora traz em si. Entendem, com isso, que os critérios de valoracdo de
qualquer producado dependem dos contextos especificos em que ocorrem e que nao
se podem definir, antecipadamente, quais os caminhos por que deve seguir
determinado conteudo musical. Esse entendimento conduz a outro terreno, de
ordem mais estética do que técnica, que € a abertura para manifestacfes culturais
diferenciadas. Enquanto um musico de vanguarda, da geracdo de Boulez, por
exemplo, somente encontra valor em realizagdes que se assemelham as suas ou se
encontram no mesmo campo de atuagdo, um musico de geracdo posterior tem a
capacidade de reconhecer valor em algo que ele préprio nao faria, porque percebe
que sao impulsos, critérios e 0 gosto pessoal que estdo em causa, entende que 0s
valores sao relativos ao contexto em que ocorrem e, fora desse contexto, podem
perder seu significado.
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Ha outros musicos que seguem a tendéncia de se mover no ambito dos
valores modernos, porém se diferenciam daqueles comentados acima por
desdenharem da ‘hierarquia de gostos’ do meio musical, isto €, fazem a leitura das
musicas atuais sem hierarquizar os diversos tipos de manifestacdo cultural. Esses
musicos percebem como sendo equivalentes, do ponto de vista valorativo, as
abordagens légicas ou abstratas em comparacdo aquelas centradas na absorcédo do
mundo cotidiano; eles procuram estreitar os elos que ligam as diferentes formas de
manifestacdo musical atuais. Entre as técnicas de estruturacdo musical mais usuais,
nesta linha de atuacdo do campo musical, estdo a apropriacao, a citacao, a aluséo e
a colagem.

Com base no principio da apropriacdo de elementos oriundos de qualquer
musica para a conformagcdo de uma nova estrutura sonora, 0s materiais podem ser
apropriados de seu contexto original sob diferentes aspectos. O compositor russo
Alfred Schnittke (1934-1998), um dos fundadores dessa tendéncia de assimilacdo de
diversos tipos de manifestacdo cultural, diferencia citacdo e alusdo da seguinte
maneira: a citacdo consiste na apropriacao direta de um fragmento musical para a
composi¢do de uma nova musica, isto €, se cita literalmente uma linha melddica,
uma sequéncia ritmica ou um encadeamento harménico de modo a torna-lo
reconhecivel, ao passo que a alusdo consiste em somente sugerir a ‘maneira’ de
outro musico ou escola, atraves de um fragmento musical escrito pelo préprio
compositor. “O principio de alusdo se manifesta por evocag¢des sutis e ndo por
anuncios explicitos, proximos de citacdes, sem realmente o serem. Esse principio se
opbe a classificacdo” (SCHNITTKE, 1998, p. 29). Assim, faz-se alusdo sem citar
literalmente o modelo original.

A técnica da colagem, que surgiu na pintura cubista e foi amplamente
utilizada pelos escritores surrealistas, pelos dadaistas e pelos musicos franceses do
Grupo dos Seis, é uma das principais técnicas de elaboracdo musical empregadas a
partir da apropriacdo de materiais heterogéneos, esparsos ao longo de determinada
obra. A colagem consiste na justaposicdo ou na sobreposicdo de elementos com
origens distintas e produz um resultado almejado por varios muasicos, nos ultimos
anos, que é a producédo de texturas sonoras heterofénicas, nas quais se tem a nitida
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sensacdo de estar escutando diversas musicas, simultaneamente. E interessante
notar que essa técnica ja era empregada por Charles Ives, desde o inicio do século
XX. Sua Unanswered Question (1906) ja opunha trés ideias musicais distintas, sem
gue se produzisse qualquer tipo de interacéo entre elas.

Esses procedimentos e técnicas de apropriacdo, citacdo, alusdo e colagem
podem ser agrupados em um conceito geral, denominado por Schnittke de

‘poliestilistica’. Para este compositor,

[...] apesar de todas as dificuldades e todos os perigos que encerram
a poliestilistica, seus beneficios indiscutiveis ja sdo evidentes. Estes
residem no alargamento da expressdo musical, em uma maior
facilidade para integrar os estilos ‘nobres’ e os estilos ‘comuns’, 0s
estilos ‘banais’ e os estilos ‘refinados’, ou, em uma palavra, em um
universo alargado e em uma democratizagdo de estilos. A realidade
musical pode ser objetivada de forma documental, pois ndo aparece
unicamente como o reflexo do individuo, mas também através das
citagoes [...].

Na realidade, seria dificil encontrar outra técnica musical que fosse
tdo bem adaptada quanto a poliestilistica a expressao da idéia
filosofica de continuidade. (SCHNITTKE, 1989, p. 134).

Com essas reflexdes, Schnittke aponta para a pluralidade como critério de
valoracdo da arte e elimina a busca de hegemonia de uma tendéncia sobre as
outras como sendo um principio estético valido. Nota-se, inclusive, a ironia de
Schnittke com relagdo aos conceitos tradicionais de ‘estilos nobres’ ou ‘estilos
banais’. Essa espécie de hierarquizacdo vem de longa data, pois ja na época de
Mozart se diferenciavam: o ‘estilo elevado’, de carater afirmativo e enfatico, digno de
representar a nobreza e 0s sentimentos nobres; o ‘estilo médio’, mais ingénuo e
leve, sobre o qual se dizia que “deve agradar ao ouvinte sem excita-lo ou leva-lo a
reflexdo”; e o ‘estilo baixo’, considerado rustico e simples, poderia aparecer na forma
de dancgas populares e era proprio para a representacdo de camponeses e das
classes sociais inferiores (cf. RATNER, 1980, p. 9). O que Schnittke esta fazendo é
uma critica as categorizacbes rigidas dos estilos musicais, com base em

preconceitos sociais. No ultimo movimento de sua Sonata para Violino e Orquestra
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de Camara, Op. 508 (1968), um longo segmento € elaborado com base na citacdo de
trechos de Vivaldi combinados com a melodia da cancéo La Cucaracha®.

O resultado dessas técnicas de apropriacdo e colagem € uma espécie de
hibridismo estilistico, em que é abolido o preceito da unidade de estilo, conforme foi
preconizado pelo tedérico tcheco Eduard Hanslick, em meados do século XIX, e se
manteve como valor intocavel até a década de 1970. Hanslick chegou ao ponto de
afirmar que se deveria “dizer ‘tal compositor tem estilo’, com 0 mesmo sentido que
quando se diz de alguém ‘ele tem carater” (HANSLICK, 1989, p. 96). Naturalmente,
essa definicdo quase moralizante do conceito de estilo ndo se sustenta, atualmente,
até porque, apos o declinio dos metadiscursos e dos grandes sistemas de
explicacdo da realidade, ndo se justifica a aplicacdo de um critério Unico, de caréater
universal, para a avaliacdo da producao cultural. Cada nova peca musical, cada
nova criagdo no campo da arte traz em si a chave para a sua compreensdo e, com
isso, carrega, também, os critérios para sua avaliacéo. E facil demonstrar o equivoco
de um critico de musica quando, ao escutar uma peca atonal, reclama da falta de
um centro tonal definido, no qual possa apoiar sua audi¢céo; poder-se-ia responder a
outro critico que considerasse aborrecida a estrutura da arte minimalista, da mesma
forma que John Walker: “o aborrecimento € presumivelmente apenas uma emocao
tao legitima para a arte como qualquer outra” (WALKER, 1977, p. 27). Parece ser
igualmente simples perceber que procurar unidade de estilo na obra de um
compositor que, como Schnittke, professa a diversidade estilistica, est4 fora de
cogitacao.

Em um sentido geral, nessa linha da producdo contemporanea, em que 0S
valores estéticos seguem com base na continuidade das caracteristicas inerentes da
Modernidade, permanece importando, em primeiro plano, o processo criativo. O que
significa que o resultado segue sendo uma arte centrada no fazer, fundamentada na
poiésis acima de qualquer outro critério valorativo. Isso significa que seus

fundamentos permanecem focalizados no individuo criador, que se coloca

8 Esta peca é uma transcricdo da Sonata n° 1, Op. 30 (1963), para violino e piano.
° E interessante notar que o proprio Mozart ja fazia colagens, com alusées ao estilo elevado e ao
estilo baixo, em suas 6peras Don Giovanni e Bodas de Figaro, que causaram polémica em algumas
cidades europeias, devido ao seu contetido que subvertia os valores sociais da época.
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livremente como um inventor de novas sonoridades, novas combina¢des acusticas,

novas técnicas, novos materiais e novos processos de elaboracdo musical.

2.2. Retorno a Tradicéo

Ao contrario da acepcao anterior, 0s musicos que se colocam de maneira
favoravel com relacdo a tradicdo tém sua fundamentacéo na critica ao Historicismo.
Assim, questionam a crenca de que as transformacdes historicas séo o resultado de
principios universais, tdo objetivos quanto as leis da Fisica ou das Ciéncias Naturais,
e que é necessario descobrir quais sdo esses principios para operar sobre eles®. Os
musicos que se alinham as tendéncias de retorno a tradicdo fazem critica a essa
concepcao unidirecional da Historia e creem na possibilidade de sobreposi¢do das
diversas producgdes musicais do passado e do presente, o que significa que esses
musicos estdo dispostos a retomar experiéncias anteriores, de qualquer época ou
lugar, ou evocar essas experiéncias a partir de novos pontos de vista, com o intuito
de atualiza-las em um momento especifico da contemporaneidade.

(Com relacéo a essa discussao, os musicos que se aplicam a continuidade da
Modernidade operam, em grande parte, com aquele principio historicista, porém ja
compreendido em contextos especificos, e ndo mais universais. Nesta acepcao da
musica contemporanea, ainda se tem a Histdria como a dimensdo mais abrangente
para a explicacao da realidade e das transformacdes sociais e culturais. A diferenca
com relacdo as explicacdbes modernas esta em que a dimensdo histérica é
compreendida a partir de um ou outro ponto de vista, isto é, busca-se contextualizar
e relativizar os principios histéricos, mesmo que esses principios ainda sejam
considerados como a melhor via de explicacdo das transformacdes sociais, politicas,
econOmicas ou culturais).

Entendido dessa maneira, percebe-se que, com relagao a “ideia filosoéfica de
continuidade” (para retomar a expressdo de Schnittke, citada anteriormente),

agueles musicos que se colocam na posicao de ‘retorno a tradicdo’ assumem uma

10 No ambito especifico da musica, isso significaria a existéncia de um direcionamento univoco dos
fatos musicais através da Historia e que a tarefa do musico seria encontrar os principios que regem
esse fluir continuo, para criar a partir deles e transcendé-los.
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postura necessariamente antagdnica a qualquer espécie de Historicismo, mesmo
contextual ou relativo. Com isso, tem-se uma antinomia existente entre os dois
pontos de vista, pois se, para aqueles que pretendem dar continuidade aos valores
da Modernidade, a tradicdo deve ser investigada para ser ultrapassada, no sentido
de que o artista deve dar continuidade as transformacfes historicas para estar a
altura de seu tempo, para aqueles que defendem o retorno ao passado, a tradicédo
deve ser compreendida para servir de suporte a criacdo da nova muasica, que nao
tem necessariamente que ultrapassa-la, mas operar com ela.

A atitude mais saliente, na acep¢do da musica atual de ‘retorno a tradigao’, é
a busca de valores e elementos estilisticos do passado com o sentido de aproveita-
los em estruturas musicais homogéneas. Essa caracteristica distingue esse grupo
de valores de retorno ao passado dos outros dois grupos (‘continuidade da
Modernidade’ e ‘superagdao do Modernismo’), para 0s quais as possibilidades de
aproveitamento de elementos dispares se da através da fragmentacao e da colagem
heterofénica. Com isso, tem-se outro aspecto diferencial, na relagcdo entre as
acepcOes da musica atual, pois se, por um lado, aqueles que pretendem ultrapassar
a tradicdo operam sobre um principio de continuidade histérica que deve ser
reconhecido e ampliado, por outro lado, esses mesmos musicos propdem a
descontinuidade e a fragmentacédo da estrutura musical per se, quando se trata de
cada peca de muasica em particular, pois compreendem que estruturas sonoras
continuas ja estariam ultrapassadas por fazerem recuar as caracteristicas mais
proeminentes da musica tonal, ou seja, as praticas musicais do século XVIII e XIX,
cujas possibilidades de discursividade e narratividade ja estariam esgotadas.

Ao contrario, os musicos que professam o retorno a tradi¢cdo, por serem
criticos com relagcdo a concepcéo diacronica da Historia, geralmente argumentam
em favor da retomada de estruturas musicais continuas, por entenderem que 0s
processos de fragmentacdo operados pelas vanguardas ja foram exauridos ao
extremo e, portanto, esvaziados. Assim, ao defenderem concepc¢des sincronicas dos
fatos histéricos, segundo as quais se pode ter uma percepgao de “tudo ao mesmo
tempo, agora”, se sentem a vontade para sobrepor os métodos de elaboragéo
musical do Classicismo ou do Romantismo aos seus anseios de indole
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eminentemente contemporanea. Tem-se, assim, outra constatacdo, que
complementa aquela do paragrafo anterior: os musicos que se alinham aos
principios de retorno a tradicdo propdem uma leitura sincrbnica e, portanto,
descontinua da Histéria, porém a estrutura musical resultante da elaboracédo de cada
peca particular se torna continua pelo resgate de processos discursivos e narrativos,
em suas composigoes.

Essas préticas de retorno ao passado muitas vezes sdo professadas sem a
definicAo de época ou regido especifica, mas se abrem a possibilidade de passar
por diferentes pontos geograficos, mais ou menos remotos, e por diferentes periodos
da Histéria, sem que isso signifique a perda da coesao estilistica (a identidade
estilistica se torna novamente importante, apesar de ndo ser mais um principio
estético inflexivel). De qualquer forma, mesmo com uma concepc¢do sincrénica da
Historia, € comum que muitos desses musicos se fixem em algum ponto do tempo
ou do espaco para a criagdo de uma peca ou de um conjunto de obras. Outra
caracteristica bastante comum entre 0s mauasicos que se esforcam em retomar
aspectos da tradicdo é o fato de centrarem seus esfor¢cos na investigacdo da muasica
europeia. Isso ndo significa que nao existem estudos sobre a musica de outras
culturas, sendo que 0S processos musicais extraeuropeus mais estudados sdo o
sistema de ragas da musica indiana e a estrutura ritmica aditiva da musica africana
e oriental. Um bom exemplo, nesse sentido, é a temporada que Steve Reich passou
em Gana, em 1970, periodo em que estudou sob a orientacdo de um percussionista
jeje, no Instituto de Estudos Africanos; experiéncia que lhe permitiu acrescentar
processos ritmicos aditivos e subtrativos a sua musica, ampliando as possibilidades
das suas primeiras experiéncias minimalistas.

Devido a inclinagdo para aproveitar caracteristicas da musica do passado,
varios musicos tém sido criticados como portadores de uma postura conservadora.
Michel Faure, um critico severo do Neoclassicismo francés do entre guerras, por
considera-lo um estilo “socialmente concordatario” e de “afirmacdo nacionalista”,
considera ser essa atitude de retorno ao passado, existente na musica
contemporanea, uma espécie de reedi¢cdo do Neoclassicismo histérico. Para o autor,
“0s neoclassicos ndo sao jamais considerados como reacionarios — assim como 0S
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pos-modernos ndo aceitam a pecha de passadistas. [...] Os empréstimos que eles
fazem, frequentemente ‘descontextualizam’ os fragmentos aos quais fazem
referéncia” (FAURE, 1998, p. 78). Bem, ressurge, aqui, 0 mesmo problema da critica
mal direcionada, ja mencionado anteriormente. Se a intencdo desses musicos é
recuperar processos tradicionais, se buscam criar uma espécie de representacédo da
multiplicidade cultural da contemporaneidade através da apropriacdo do legado
histérico, nada mais adequado do que a descontextualizacdo dos materiais
empregados de sua ‘historicidade’ original e sua adequacgao a nova situagao em que
esses elementos se encontram. Percebe-se, na critica de Faure, preceitos de
continuidade e pureza histérica que ndo se adéquam aos neoclassicos nem aos pos-
modernos, pois ambos subvertem os codigos que servem de premissa a sua critica.

Um dos arautos da nova musica, Boudewijn Buckinx, apresenta um exemplo
muito comum de retomada da tradicdo, ao afirmar que o compositor atual “nao
escreve tdo-somente um concerto grosso. Ele escolhe uma possibilidade — o
concerto grosso — entre diversas. Portanto, ndo € propriamente um concerto grosso,
mas uma pega que toma o concerto grosso por sujeito” (BUCKINX, 1998, p. 60-61).
Poder-se-ia dizer, tomando de empréstimo as palavras de Wolfgang Rihm, que se
trata de uma “musica sobre a musica”, ou, em alguns casos, de musica sobre
masicas. Se assim for, a critica de Faure se esvazia, pois existe uma ténue diferenca
entre permanecer em determinado estado de coisas, sem se aventurar a outros, e
voltar a esse estado quando se tem interesse em recorrer a ele. Esta é a divergéncia
existente entre o conservadorismo pré-moderno mencionado anteriormente e a
tendéncia contemporanea de retorno a tradicdo (distingdo que o conservadorismo
modernista parece nao ser capaz de perceber): ndo se esta no passado, volta-se a
ele quando se o considera adequado.

Em vista disso, torna-se importante entender como 0S processos e materiais
tradicionais sao reutilizados sob a perspectiva da nova masica, para diferenciar a
atitude de retorno a tradicdo, com base em um ponto de vista critico, da mera
permanéncia conservadora de valores convencionais, de forma subserviente e sem

nem mesmo compreender o0 que esses valores podem ter significado em sua
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época'l. Diferenciar aquilo que foi denominado, no inicio deste ensaio, como
conservadorismo pré-moderno da atitude critica com relagcdo aos pontos de vista
historicistas e evolucionistas da cultura, também significa distinguir o conhecimento
extensivo da tradicdo da simples sujeicdo a valores passadistas. Um artista que
pesquisa profundamente, em sua area de atuacdo, ndo se preocupa, em primeiro
plano, com a feicdo externa dos resultados de suas investigacfes; o que lhe
importam s&@o as possibilidades que suas descobertas podem trazer, no plano da
criacdo. Ao contrario, um musico que se apresenta com uma aparéncia novidadeira
pode estar extremamente apegado as convencfes de determinada linha de
producdo e, mesmo que essa linha seja muito recente, a falta de abertura para
outras areas de investigacdo pode manté-lo submisso a convencgdes ja assimiladas
por geracdes passadas, mesmo que ele proprio ndo se aperceba disso. Muitas
vezes, a aparéncia de novidade mascara uma série de valores apegados a
convencdes rigidas, gue ndo se sustentariam sob o crivo da critica.

A sutil diferenca entre o Neotonalismo de um compositor como George
Rochberg (1918) e a imitacédo trivial do estilo dos primeiros romanticos (sem ir além
dos procedimentos técnicos) estd na atitude com relacdo a ‘vivéncia da
simultaneidade’. Para Rochberg, “a esperanga da musica contemporanea reside em
aprender como reconciliar todas as maneiras de opostos, contradicées, paradoxos; o
passado com o presente, tonalidade com atonalidade. E por isso que, em minha
musica mais recente, tenho tentado utilizar essas combina¢bes que reafirmam os
valores primordiais da musica” (ROCHBERG, 2003, p. 3). Essa noc¢éo da diferenca
entre o passado e o presente, essa busca de conciliacdo dos opostos diverge de um
ponto de vista conservador ou de uma postura epigbnica, pois 0 epigono apenas
reproduz o passado a maneira deste ou daquele mestre, a0 passo que o artista

criador se apoia em aspectos do passado para produzir um trabalho artistico que

11 Muitas vezes, a simplificagdo dos meios significa a criagdo de algo que pode impulsionar grandes
transformagfes. Quando Giulio Caccini (1551-1618) defendia o uso de triades maiores e menores
para a elaboracdo das nuove musiche de sua época, estava propalando uma simplificacdo da textura
musical, uma homofonia mundana que se opunha a complexidade polifénica da musica sacra. Essa
simplificagdo trazia o germe para algumas das grandes conquistas da musica europeia dos trezentos
anos seguintes, inclusive a criagdo de um novo género musical: a Opera.
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traz algum frescor a educacdo dos sentidos, alguma maneira peculiar de descobrir
ou perceber o0 mundo.

Com a retomada de processos de organizacdo modal ou tonal, ha,
necessariamente, o retorno de melodias claramente definidas, a renovacéo das
técnicas de contraponto e a ampliacdo de estruturas harmoénicas de carater
diatbnico. Um dos compositores mais importantes da vanguarda das décadas de
1950 e 1960, Krzysztof Penderecki, soube atualizar seu estilo, em meados da
década de 1970, quando passou a combinar estruturas diatbnicas ampliadas, com
base na producado dos grandes sinfonistas da passagem do século XIX ao século XX
(Gustav Mahler e Richard Strauss, entre outros), com o0s resultados de suas
pesquisas acusticas do periodo vanguardista. A consequéncia € uma musica
fortemente dramatica, com aspectos que lembram o Romantismo tardio e elementos
da vanguarda da década de 1960, elaborados de maneira que o resultado se
apresenta como uma musica inusitada, que jamais poderia ter sido concebida em
outra época ou por outro artista.

O legado histérico ndo € mais desprezado, ou entendido apenas como um
passado a ser ultrapassado, mas, ao contrario, € também identificado como uma
fonte inesgotavel de possibilidades técnicas e expressivas, que podem ser
reaproveitadas de muitas formas possiveis, sem que isso incorra, necessariamente,
em postura conservadora ou em atitude epigonal. Outro compositor que também
soube atualizar seus processos compositivos € o hangaro Gyorgy Ligeti, que tem
combinado seus experimentos microtonais e estruturas micropolifénicas, levados a
cabo nas décadas de 1960 e 1970, com outros métodos de organizacdo harmonica,
engendrados a partir das relacbes acusticas basicas existentes em seus
conglomerados sonoros. Esses processos dao vazdo a existéncia de linhas
melddicas claramente definidas, com carater modal vigoroso, e, algumas vezes,
fazem alusdes a musica popular e folclérica de sua regido.

Essa atitude com relacdo ao passado traz novos modos de entendimento das
culturas tradicionais, além da acomodacdo de valores muitas vezes tomados como
contraditorios em estruturas coesas. Evidenciam-se ndo apenas as tradi¢des locais,
com relagéo a propria formacéo do individuo, como também outras tradi¢cbes, que se
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buscam através de meios ndo-convencionais. Compreende-se que ndo € necessario
viver as experiéncias de determinada sociedade para absorver parte de seus valores
ou de sua producao cultural, até porque os habitantes das grandes cidades estéao
expostos cotidianamente a tantos estimulos, advindos de origens distintas, que se
criam identidades multiculturais mesmo quando n&do se tem conhecimento intrinseco
de suas propriedades. Qualquer cidaddo médio atual tem nocdes fundamentais
sobre os hébitos de varios povos, originarios de localidades onde nunca esteve. A
tecnologia permite, ao artista contemporaneo, ter acesso a producao de seus pares
de qualquer outra regido do planeta, quase simultaneamente a sua criacdo e
divulgacdo. Também € possivel conhecer aspectos de culturas remotas no tempo,
através de pesquisas arqueoldgicas e sua divulgacdo em grande escala nos meios
de comunicacdo. Isso permite sermos contemporéaneos de outras épocas e

conterraneos dos povos de outros lugares.

2.3. Superagao do Modernismo

As linhas de atuagdo que se opdem a mentalidade das vanguardas tardias, o
fazem por razdes diversas daquelas que motivam as tendéncias de retorno a
tradicdo, pois este retorno ao passado geralmente significa um passado visto pela
Otica da Modernidade (em geral, sao leituras atualizadas das tradicdes do Ocidente,
isto é, das préaticas musicais do Renascimento ao Romantismo). Nesse sentido
especifico, hd pontos em comum entre as duas acepc¢fes abordadas anteriormente
(‘continuidade da Modernidade’ e ‘retorno a Tradigdo’), pois, seja por dar
continuidade as praticas da era moderna através de sua ampliacdo, seja por
resgatar essas praticas com base em novos meios de elaboracdo musical, a
Modernidade permanece como sendo forte ponto de referéncia, em ambos os casos.
Diferentemente, aqueles que se colocam com uma postura de ‘superagdo do
Modernismo’ geralmente focam seus interesses na ruptura com as tradicbes
modernistas mais recentes e ndo na Modernidade como um todo.

Além disso, ndo sédo apenas as culturas tradicionais que interessam a esta
terceira linhagem, mas também outros aspectos da cultura contemporéanea, inclusive
a cultura pop e os meios de comunicacdo de massa. Esses musicos acreditam
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estarem produzindo uma fissura na Modernidade ao se abrirem para toda e qualquer
espécie de producdo cultural, sem hierarquiza-last?. Acreditam, portanto, que
estamos no inicio de uma nova época e nao em um periodo de continuidade da
Modernidade ou de retomada dos valores de sua tradigdo®.

Podem-se esbocar algumas imagens geométricas para representar essas trés
formas de pensamento: para a primeira acepcdo da mausica contemporanea, que
professa a ‘continuidade da Modernidade’, o tempo teria a imagem de uma linha reta
gue se movimenta em determinado sentido (mesmo que alguns desses artistas
facam critica a mentalidade linear, a linha parece bem representar o ponto de vista
evolucionista da cultura); para a segunda acepcdo, aguela em que se pratica 0
‘retorno a Tradicao’, poder-se-ia formular a imagem do tempo em forma circular, pois
o circulo é uma figura em que ndo ha sentido predeterminado, pois se pode iniciar
ou terminar em qualquer ponto da circunferéncia e se movimentar em sentido
horario ou anti-horario; para a terceira acep¢do, que propde a ‘superacdo do
Modernismo’, a imagem de uma esfera parece ser a mais adequada, pois ndo se
esta focando o tempo em apenas uma dimensdo, mas abre-se o leque para toda e
qualguer manifestacdo perceptivel atualmente, no tempo e no espaco. Com isso,
tem-se a possibilidade de produzir movimentos de qualquer ponto para qualquer
outro ponto, seguindo em qualquer sentido ou direcéo (para baixo/para cima; para a

esquerda/para a direita; para tras/para frente) — por isso, a imagem tridimensional*.

12 Note-se que, neste aspecto, ha pontos de intersecdo entre certas tendéncias de ‘continuidade da
Modernidade’ e aquelas que professam a ‘superacdo do Modernismo’, pois o principio da
poliestilistica, defendido por Schnittke e outros, também rompe com a hierarquizagao dos estilos. O
que diferencia ambos os grupos é o enfoque com que cada qual se apropria das diferentes formas de
manifestacéo cultural.
13 Também nesse sentido, ha intersecdo entre as duas acepcdes, pois, se as tendéncias de
‘continuidade da Modernidade’ professam a ruptura com a ftradigdo musical oitocentista, as
tendéncias de ‘superagdo do Modernismo’ professam outra ruptura: com as tradigdes novecentistas.
Em ambos os casos, ha valores centrados no principio da ruptura, mesmo que na primeira acep¢ao
esta ruptura faca parte de um processo continuo de superacao da tradicdo e, no segundo caso, seja
entendida como uma fissura nesse processo.
14 Este recurso de tracar analogias entre a estrutura das mentalidades e figuras geomeétricas ja foi
delineado por Koellreutter (cf. KOELLREUTTER, 1987, p. 29-32), compositor que confeccionou a
partitura de sua peca Acronon em formato de esfera, para representar sua concep¢éo da mentalidade
contemporanea. Para Koellreutter, porém, essas analogias aparecem com sentido diverso daquele
apresentado aqui.
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Para aqueles que se posicionam pela superacdo do Modernismo, as
vanguardas sdo tidas como sendo formalistas ao extremo, por se apoiarem
especificamente em critérios técnicos e formais para efetuarem seus julgamentos.

Para entender o alcance dessa critica, € necessario adentrar um pouco em
algumas acepcgodes do termo ‘formalismo’.

Em seu Vocabulério de Estética, Souriau informa que

[...] & formalista aquele que d& grande importancia a forma ou as formas;
porém o termo forma pode ser tomado em diversos sentidos, pode-se dar
importéncia a algo por razdes de ordens bastante diferentes e, enfim, o
termo formalismo foi frequentemente utilizado de maneira polémica, mas em
conflitos que ndo eram sempre 0s mesmos; de sorte que a palavra
formalismo tem diversos sentidos que ndo coincidem e cuja confusdo pode
conduzir a erros graves (SOURIAU, 1999, p. 758).

Podem-se estabelecer, a partir das classificacdes de Souriau, trés sentidos
principais aplicados ao formalismo estético e empregados na critica as tendéncias
vanguardistas. O primeiro sentido coincide com a censura a Hanslick, critico musical
de orientacao kantiana, para quem a beleza estética seria inerente a existéncia de
uma forma equilibrada e bem proporcionada; o segundo sentido tem a ver com a
oposicdo entre forma e contelddo e se dirige principalmente as tendéncias
modernistas de carater anticonteudista, para as quais a estrutura € mais importante
do que o conteudo representado — o que significa que, para os criticos atuais do
Modernismo, o contedado ganha nova for¢a; no terceiro sentido, o termo ‘formalista’ é
empregado para censurar as tendéncias vanguardistas por centrarem suas
investigacdes em estruturas musicais abstratas, criadas aprioristicamente, sem levar
em consideracdo a observacdo do meio social ou cultural, o que muitas vezes é
entendido como desprezo pela realidade.

Em geral, essas criticas ao ‘formalismo’ das vanguardas surgem como
reagfes ao posicionamento antagdnico dos musicos de vanguarda das décadas de
1950 e 1960 com relacdo a musica com sentido narrativo, que, necessariamente,
traz o conteudo ao primeiro plano e, por conseguinte, desvia a percepcao dos
recursos técnicos, dos materiais sonoros e dos processos acusticos envolvidos na
apreciacdo musical. Essa critica modernista ao contetdo vinha embutida em uma

critica geral ao Romantismo e a musica descritiva, representada no século XIX pelo
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‘poema sinfénico’ e pelas ‘pecas caracteristicas’. Ainda hoje, em certos meios
musicais € comum a restricdo a musica descritiva em geral.

Os musicos vinculados aquela via que pretende a superacdo do Modernismo
— gque, as vezes, chamam pejorativamente os movimentos de péds-vanguarda de
‘ultramodernos’ ou ‘hipermodernos’, entendendo-os como o fruto de uma atitude
conservadora (cf. BUCKINX, 1998, p. 22) — consideram que o ‘formalismo’
vanguardista afastou o publico das salas de concerto e buscam novos processos de
comunicabilidade, através da investigacdo mais ou menos sistematica de processos
narrativos e pela incorporacéo da significacdo musical direta.

E interessante notar a afericio de valor aos termos mencionados acima,
‘Ultramodernismo’ e ‘Hipermodernismo’: se essas expressfes sdo consideradas
negativamente pelos muasicos que professam a superacdo do Modernismo, séo
entendidas com sentido favoravel pelos partidarios da pés-vanguarda, que
empregam essa terminologia para demonstrar que consideram determinada parcela
da producdo atual como sendo extremamente significativa, pois se apoiam nos
valores vanguardistas e os ultrapassam.

Tem-se, também, outra diferenca terminolégica operada por alguns autores,
que se faz apenas mudando a ordem dos termos: ‘nova musica’ e ‘musica nova’.
Esta expressao, que foi amplamente empregada ao longo das décadas de 1950 e
1960, esta ligada as tendéncias vanguardistas e poés-vanguardistas. No Brasil,
houve, inclusive, um movimento de vanguarda autodenominado ‘Grupo Mdasica
Nova’, que lancou seu manifesto em 1963, com base nos principios do
Construtivismo e do Concretismo, e terminou por influenciar o movimento
tropicalista, na musica popular. O termo ‘nova musica’ surgiu na década de 1990, na
Europa, como contraposi¢cao ao conceito de ‘musica nova’; trata-se de musicos que
absorvem diversas influéncias e atuam em vaérias direcdes, ndo pressupondo

qualquer identidade tedrica ou estilistica entre si.

Mesmo se eles sdo muito diferentes e se tém personalidades e escrituras
proprias, todos esses compositores se afastaram voluntariamente da
corrente atonal da mdusica contemporanea. Eles sofreram diferentes
influéncias, indo de musicas ndo-ocidentais, ao jazz, ao rock, a misica de
variedades internacional, passando pelo disco, pelo funk, até a musica
techno e inclusive pelas generalidades de programas televisivos. O que eles
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tém em comum é o fato de escutar o mundo sonoro que os envolve e que é
o fundo musical de todos nés. Eles também tém uma filiacdo direta a
Stravinsky. E por isso que se pode separar a musica ‘erudita’ de hoje em
duas grandes correntes. A corrente ‘tonal’, consonante por op¢ao, pulsante
e melddica, se situando em uma linha mais expressiva, geralmente
chamada de ‘Nova Musica’. A corrente ‘atonal’, caracterizada pela utilizagédo
guase sistematica de saltos de registro, de assimetria ritmica e de
dissonancias, chamada também de ‘musica contemporanea’ (LELONG,
1996, p. 11).

Um dos movimentos de superacdo do Modernismo, que se pode colocar
como precursor dessa nogao de ‘nova musica’, € a ‘Nova Simplicidade’, que teve
seu inicio na década de 1970 com um grupo de compositores alemaes encabecados
por Walter Zimmermann (1949) e Wolfgang Rihm (1952). Esses musicos defendiam
a liberdade de escrita e a dissolucdo do peso da Histéria — que, na sua opinido,
engessava as praticas vanguardistas — e preconizavam a absor¢ado de experiéncias
subjetivas de toda e qualquer natureza (vivéncias, impulsos, emocdes, preferéncias,
etc.), que pudessem conduzir a producdo de novos processos narrativos e a
depuracdo dos meios empregados para a criacdo musical. Com essas intenc¢des,
movimentaram-se na direcdo de estruturas mais elementares, com gestos musicais
breves e texturas transparentes. Entretanto, os praticantes da Nova Simplicidade
nao se desviaram de configuragbes atonais, apenas acrescentaram elementos de
carater tonal e deram vazdo a uma certa expressividade lirica em sua producéo.
Rihm, em entrevista a Noreen e Cody, comenta suas experiéncias dos anos 70 e
'80:

Eu sou um compositor intuitivo. Mesmo se ndo o fosse, somente poderia
escrever a minha prépria muasica. Nado se pode criar arte com tabus.
Naturalmente, somente quebrando tabus também ndo se faz arte. Em
ambos 0s casos, 0 que surge sao objetos que [apenas] se parecem com
arte. [...]

De volta as triades: eu ndo era, de nenhuma maneira, o Unico a emprega-
las. Talvez, em minha musica, elas chocassem de forma mais provocativa,
provavelmente porque ndo serviam ao proposito de garantir ‘beleza’, mas
eram empregadas no mesmo nivel que (quase) qualquer outra
manifestacdo sonora, governadas por fluxos expressivos que ndo poderiam
ser inteiramente analisados de modo racional. Isso era equivalente a alta
traicdo, aos olhos dos modernistas (RIHM, 2006, p. 2).

Compositores que parecem seguir nessa mesma direcdo, porém com
interesses distintos, sdo os franceses Pascal Dusapin (1955), que trabalha com

misturas de elementos tonais e atonais carregados de forte lirismo, e Régis Campo
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(1968), cuja peca Commedia (1995), de escritura amplamente stravinskyana, esta
organizada a base de multiplas linhas contrapontisticas que se movimentam em
torno de uma melodia que se estende por quase quinze minutos.

Outros grupos que tém sido bastante difundidos, nos udltimos anos, séo
agueles derivados do Minimalismo e que, portanto, empregam técnicas de
organizacao repetitiva, com base em um minimo de elementos formadores de
processos sonoros. Esses elementos basicos — constituidos de poucas notas,
estrutura harmonica simples e ritmica periddica — geralmente sédo elaborados de
forma extremamente gradativa, com a intencdo de dar tempo a escuta. Com isso,
pretende-se dar énfase aos processos perceptivos, acima de qualquer principio
compositivo.

O Minimalismo ortodoxo, aquele dos anos 60, estava centrado em estruturas
ininterruptas, fixas, regulares e continuas no tempo. Steve Reich partiu, para suas
realizac6es mais peculiares da época, da experiéncia de ouvir a mesma gravacao
reproduzida em dois aparelhos diferentes, com rotacdes distintas, o que gerou uma

defasagem gradual de tempo entre uma reproducao e outra. O compositor declarou:

[...] enquanto eu ouvia esse processo gradual de mudanca de fase, comecei
a imaginar que esta seria uma forma extraordinaria de estruturagdo musical.
Esse processo afetou-me como um meio de alcancar determinado nimero
de relacdes entre duas identidades, sem nenhuma transicdo. Era um
processo musical sem emenda, ininterrupto (REICH apud SCHWARZ, 1996,
p. 61).

E interessante notar como esses principios de Reich e seus colegas
minimalistas da década de 1960 sdo bastante ‘formalistas’ para os muasicos mais
jovens e, nesse sentido, se assemelham aos valores vanguardistas da mesma
época, pois as preocupag¢des com 0 processo, com a estrutura ou com as técnicas
de composicdo estdo acima de qualquer outro aspecto envolvido na atividade
compositiva. Por essa razdo, essa fase do Minimalismo pode ser considerada como
sendo a ultima manifestagcdo modernista, pois, mesmo que 0S processos de escuta
ja estivessem em evidéncia, o interesse principal esta na construcdo de estruturas
musicais abstratas. Ao comparar a mentalidade de Reich da década de 1960 com
alguns comentarios de John Adams (1947), um dos compositores mais destacados

da corrente atual a que alguns chamam de POs-Minimalismo, percebe-se que o
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ponto de vista deste esta descentrado do fazer e mais voltado para a absorcdo do

meio sonoro circundante:

Eu sempre fui profundamente influenciado pelo rock, pelo jazz e pela
musica pop. Creio que é uma parte importante da experiéncia de um norte-
americano e penso que € a linha de demarcacédo entre a velha geracao de
compositores eruditos, aqueles que nasceram antes da guerra, € minha
geracdo ou a dos meus alunos. E por isso que nio tento me afastar dessa
musica, nem tapar os ouvidos para ela. Entretanto, ao ler John Cage, a
gente nota que ele ndo era sensivel a essa mdusica, e, até mesmo, a
execrava. Por minha parte, eu gosto e ela influenciou bastante a minha
propria musica (ADAMS, 1996, p. 20).

Ao contrario do purismo muitas vezes pretendido pelos musicos das décadas
de 1950 e 1960 (que geralmente buscavam um estilo original, sem admitir
ascendéncias externas explicitas, pois essas influéncias®® eram transformadas até o
ponto em que se tornavam imperceptiveis, ou eram incorporadas em estruturas que
ndo poderiam ser remetidas a outras realidades que a da propria musica em
questao), varios compositores atuais estdo buscando a assimilacdo explicita de
diferentes fontes, desde a musica classica europeia e a musica tradicional de outras
culturas, até as diferentes manifestacdes populares e dos meios de comunicacgéo de

massa. Adams € preciso a esse respeito:

O que distingue minha musica das outras é o fato de que ela é téo
‘miscigenada’. Se eu comparo minha musica com a de Morton Feldman,
que é tdo pura, a minha é uma espécie de ‘grande lixeira’, ali se encontra de
tudo, como em um grande ‘ensopado’. [...]

Cresci ao longo de um periodo em que se podia escutar de tudo, pois tudo
estava registrado, e isso vai continuar no proximo milénio. Eu costumo
surfar na Internet, todo o tempo, e posso andar por tudo (ADAMS, 1996, p.
21).

Ndo apenas Adams e o0s poéds-minimalistas (que se diferenciam do
Minimalismo histérico pela assimilacdo explicita de elementos exdégenos), como
também outros muasicos das novas geracdes aproveitam influéncias através da

incorporacao de estilemas?® apropriados de diferentes tradi¢cdes, o que também pode

15 O termo ‘influéncia’ foi tomado, durante algum tempo, como sendo depreciativo, por indicar a
ascendéncia de determinado artista ou escola sobre outros. Atualmente, para os compositores das
novas geracoes, a ideia de ascendéncia parece ndo gerar constrangimento, sendo, inclusive, um
valor a ser aproveitado.
16 ‘Estilema’ € um termo apropriado da linguistica, empregado para designar tragos estilisticos
caracteristicos de determinada obra, escritor ou escola literaria; o que, em musica, pode ser indicado
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incluir técnicas de vanguarda. Com isso, esta musica se torna mais corpoérea, esta
vinculada a realidade circundante ou, em outras palavras, se faz mais mundana.
Isso também se deve a introducdo de elementos de linguagens musicais
vernaculares, consideradas como sendo parte da ‘fala’ cotidiana; seja a musica
autdctone ou a musica tocada nos meios de comunicacdo e que se torna, com o
passar do tempo, tdo absorvida pelas mentalidades que passa a ser entendida como
linguagem comun’.

Os chilenos Eduardo Caceres (1954) e Aliosha Solovera (1963) tém
incorporado elementos de tradicbes locais em suas criacbes de carater
experimental. Caceres, em sua peca Canciones ceremoniales para aprendiz de
machi, para grupo vocal feminino, aproveita textos em lingua mapudungum para
combinar diferentes ritmos apropriados dos indios mapuches. Na peca Ressonandes
(2002), para dez flautas, cujo titulo alude a ‘ressonancia dos Andes’, Solovera busca
“estabelecer um vinculo com a musica das culturas pré-colombianas” através da
experimentacdo de sonoridades incomuns no instrumento. Para o compositor, “a
flauta transversa se desliga de sua raiz cultural e é assumida em sua condi¢do mais
elementar, como instrumento de sopro”. E interessante notar, nesse sentido, o
paralelismo entre Ressonandes e a peca Nola (1994), para vérias flautas e orquestra
de cordas, do tajiquistanés Benjamin Yusupov (1962), que se refere a sua musica da
seguinte maneira: “esta pega € uma busca de efeitos sonoros gerados pelas flautas
como se fossem instrumentos de cordas. A combinacdo com a musica étnica esta
associada a um certo esteticismo da musica oriental”. Ambos aproveitam valores de
suas tradicOes locais para experimentar sonoridades inusuais em conjuntos de
flautas; Solovera busca restituir o som elementar do sopro, Yusupov tem o intuito de
fazer um instrumento de sopro soar como corda. Apesar da similaridade conceptual,
o resultado sonoro é bastante distinto.

Em uma direcdo similar e com base em vivéncias pessoais, o colombiano

Angel Alfonso Rivera (1983) escreveu Quya-Killa (2013) para voz, flauta, percussao

por padrdes escalares, contornos melodicos, figuragBes ritmicas, encadeamentos harmonicos,
combinagBes instrumentais ou algum outro aspecto de qualquer natureza que identifique ‘estilos’ ou
‘maneiras’.
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(dois tom-tons, maracas, temple blocks, prato suspenso) e piano. A peca foi escrita a
partir da participacdo em rituais e celebracfes indigenas na Bolivia e no Peru, dos
quais se destacam Pachamama (Ritual da Mae Terra), Inti Raymi (Festa do Sol) e
Quya Raymi (Festa da Lua e da Fertilidade). A peca, que € o0 resultado de
lembrancas afetivas desses rituais, isto €, 0s tracos que permanecem na memoria
de forma pulsante e transformam a percepcdo do mundo, esta organizada em trés
secOes derivadas das fases ritualpisticas: Preparacao, Oracao e Celebragéao.
Para o compositor,

[...] a musica de culturas tribais gira em torno de um mundo préprio, com
sonoridades que derivam do contorno, da natureza, dos animais e do
proprio homem. As manifestagbes fonéticas, os gestos e a mimica sdo
meios de comunicacdo e, neste contexto, a musica e a danga manifestam
estreita relagéo com os rituais e cerimonias [...]

Por se tratar de algo magico e que possui caracteristicas que podem ser
aproveitadas na composicdo, considero que a imagem do ritual tem forte
fungéo orientadora e organizacional, sendo uma imagem que fundamenta e
orienta os elementos do percurso criativo (RIVERA, p. 39-40).

N&o € necessario que o musico esteja estreitamente vinculado a esta ou
aguela tradicdo para se sentir compelido a emprega-la em alguma obra. O
compositor inglés Thomas Adés (1971) escreveu sua America: a prophecy (1999),
para meio-soprano, coro opcional e orquestra sinfénica, para um projeto chamado
‘Mensagens para o Milénio’, promovido pela Orquestra Filarmdnica de Nova lorque.
Interessante, nesta peca, é o fato de que o Unico texto em inglés € a traducao de um
fragmento da profecia maia que prenuncia o fim dos tempos; 0os outros trechos
cantados, na peca de Adeés, foram aproveitados de textos hispano-americanos. Com
isso, 0 compositor pretendia criar um mapa da América, localizado ao Sul dos
Estados Unidos, com o intuito de mostrar aos norte-americanos que eles ndo foram
0S primeiros americanos (escrito maia), como também n&o sdo os Unicos
(fragmentos latino-americanos). Interessado pelas culturas pré-colombianas e pelo
sincretismo cultural da América Latina atual, o compositor disse, em entrevista a
Tom Service, que essa sua nogdo da Ameérica “comegou quando tive uma enorme
vista da piramide de Belize. Havia arvores em todas as dire¢des. Entretanto, havia
estas pequenas saliéncias, que também eram verdes, e eram as antigas piramides

maias” (ADES apud FOX, 2006, p. 1). Outra representacdo da América ocorreu-lhe a
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partir de um mapa surrealista publicado na revista belga Parietein, em 1929. Essas
imagens, aliadas aos textos escolhidos, se tornaram o ponto de partida para a
estruturacdo de America: a prophecy.

Outro exemplo, agora no sentido da assimilacdo dos meios de comunicagao
de massa em uma musica de carater experimental, € a peca de Michael Daugherty
(1954) intitulada Elvis Everywhere (1993), em que s&o combinados cantores, um
quarteto de cordas, processos de manipulacdo eletrbnica dos sons e a voz de Elvis
Presley, que funciona como uma espécie de material unificador de todas as

sonoridades que acontecem ao longo da musica.

N&o posso escrever a minima nota se ndo tenho, antes, uma ideia. E
geralmente um elemento visual: um idolo americano como Elvis, um
flamingo de plastico cor-de-rosa ou ainda Jackie Kennedy que me evocam
0s sons. [...] Antes de compor Elvis Everywhere para o Quarteto Kronos,
assisti ao Congresso Internacional de Imitadores de Elvis, onde ouvi cantar
mais de duzentos Elvis. Somente posso escrever musica quando estou
proximo dela. Seria dificil transcrever musicalmente a poesia de Safo, por
exemplo. Por outro lado, assisti a todos os episédios de Star Trek!’
(DAUGHERTY, 1996, p. 105).

O que interessa, para muitos artistas contemporaneos, é essa ruptura dos
limites daquilo que era tradicionalmente considerado como sendo ‘bom gosto’ e ‘mau
gosto’, ‘arte’ e ‘indastria do entretenimento’, enfim, todas as formas de dicotomia que
caracterizaram as correntes modernistas. A intencdo de superar essas dualidades
com uma atitude inclusiva, em que as diferentes formas de manifestacao cultural
tém seu lugar na cultura contemporanea, nao significa necessariamente aquela
postura cinica do blasé que caracterizou o final do século XX, nas décadas de 1980
e 1990. Ao contrario, estar aberto aos diferentes pontos de vista também pode
significar assumir uma postura de carater pessoal, porém com o entendimento de
que esta é mais uma entre tantas possibilidades de conhecer a realidade e de se
relacionar com o mundo.

Na busca de autonomia, um grupo de compositores nova-iorquinos,
encabecados por Michael Gordon (1956), David Lang (1957) e Julia Wolfe (1958),

17 Essas consideragfes seriam impossiveis, se vindas de um compositor como Pierre Boulez, por
exemplo, que consideraria essa assimilagdo de elementos da cultura de massa como vulgarizagédo da
criacdo musical.
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criou o festival Bang on a Can e formou um grupo de camara para divulgar sua
musica e a de outros compositores de sua geracdo®. Wolfe conta a origem do

festival, em entrevista a Lelong:

NOs queriamos abalar as estruturas em Nova lorque e ter um pretexto para
tomarmos café da manha juntos, todos os dias. Bang on a Can quase
comegou como uma brincadeira. Nés chamamos assim ao primeiro festival
porgue pensamos que ndo haveria outros, mas terminou sendo um rastro
de poélvora. Muitas e muitas pessoas vieram no primeiro ano, entre eles
John Cage e Steve Reich. NG@s trabalhamos duramente para ampliar nosso
publico para além do circulo dos amantes da Nova Mdsica. Fizemos nossa
divulgacdo bastante numerosa entre o publico de balé, de teatro e de
cinema. Mesmo que o festival tenha se desenvolvido, ainda se mantém a
servico dos compositores com ideias novas, com espirito aventureiro. O
publico vem numeroso e entusiasmado, a apresentacdo € formidavel,
descontraida, o que tem o efeito de ndo espantar a audiéncia (WOLFE,
1996, p. 369-370)

O festival, que existe desde 1987, se tornou um evento anual, que conta com
um conjunto de camara formado por solistas virtuoses, o grupo Bang on a Can All-
Stars, uma orquestra, a Spit Orchestra, gravacdes, que sdo lancadas em CD, e
transmissdes radiofénicas. O grupo Bang on a Can All-Stars tem uma constituicéo
heterogénea, tanto do ponto de vista dos instrumentos que fazem parte do grupo,
quanto da linha de atuacdo de seus musicos. Formado por instrumentos como
piano, saxofone, clarinete, violoncelo, guitarra elétrica, baixo elétrico e percussao?®, o
grupo se caracteriza pela mistura de sonoridades de musica erudita, musica pop e
jazz. A formacdo e a pratica dos musicos — que tocam em orquestras sinfénicas
tradicionais, participam de shows ou concertos, gravam discos de musica pop e
tocam em bandas de jazz — possibilita trabalhar com repertorios diversificados.
Assim, o grupo se propde a divulgar diferentes tipos de manifestacdo musical da
contemporaneidade, o que o difere de outros grupos — como, por exemplo, ‘Steve
Reich and Musicians’, ‘Michael Nyman Band’ ou ‘Philip Glass Ensemble’ — que tém
em seu repertério somente a producdo do préprio compositor que da home ao grupo

ou daqueles que estdo diretamente associados a ele.

18 Essa pratica de criar o proprio grupo musical ja havia sido praticada por musicos como Steve
Reich, Philip Glass, Louis Andriessen (1939) e Michael Nyman (1944), entre outros.
19 Os musicos do Bang on a Can All-Stars sao, atualmente: Vicky Chow, teclados; Ken Thomson,
sopros; Ashley Bathgate, violoncelo; Mark Stewart, guitarra elétrica; Robert Black, contrabaixos; David
Cossin, percusséo.
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Percebe-se, nessa postura comum a muitos musicos atuais, a busca pela
diferenca se tornando mais importante do que a pretensdo de identidade estilistica.
Esse aspecto resulta em outra caracteristica difundida entre os compositores
contemporaneos que se dedicam a investigacdo de novos métodos narrativos.
Muitos compositores atuais tém formacdo académica em areas como linguistica,
letras, comunicacdo ou filosofia, campos do conhecimento considerados como
sendo proficuos para a criagdo musical. Varios compositores atuam como
professores universitarios nessas areas e desenvolvem seu trabalho criativo com
base nesse conhecimento, mais do que em técnicas tradicionais de composicao.
Conhecem essas técnicas, mas preferem deixa-las em segundo plano no processo
criativo — o que difere de certas linhas vanguardistas das décadas de 1950 e 1960,
em que a invencdo de novos processos de estruturacdo e métodos compositivos
estavam em primeiro plano.

O compositor brasileiro Eduardo Seincman (1958) escreveu uma seérie
intitulada A Danca dos Duplos®, em que cada uma das cinco pecas que compdem o
ciclo, destinada a uma formagéo instrumental diferente, foi concebida a partir de uma
experiéncia extramusical. A Danca de Dorian?!, para piano a quatro maos, foi escrita
a partir da leitura do romance O Retrato de Dorian Gray, de Oscar Wilde. Esta peca
contém diversos elementos que caracterizam a investigacdo de novos processos
narrativos. Excertos do texto de Wilde foram apostos a partitura para orientar os
musicos sobre qual segmento do romance corresponde a cada uma das passagens
musicais. O compositor chama a atencdo, no entanto, para o fato de que néo se
trata de musica programéatica, pois sua intencdo ndao € produzir uma descricdo
musical ipsis litteris da narrativa de Wilde, mas criar uma narrativa paralela,

estritamente musical, e que ndo se vincula diretamente a sequéncia de episodios do

20 A Danga dos Duplos é formada pelas seguintes pecas: A Danca Misteriosa (1986, “para um anjo
gue nascera”), para piano solo; A Danga Lugubre (1987), para flauta contralto, marimba e piano; A
Danca de Dorian (1988, “baseada no romance O Retrato de Dorian Gray, de Oscar Wilde”), para
piano a quatro maos; A Danca do Dibuk (1988, “baseada na pega de teatro O Dibuk, de Sch. An-
Ski”), para marimba, vibrafone e glockenspiel; A Ultima Danca (1989, “inspirada na leitura de O Cisne,
de Leonardo da Vinci”), para flauta contralto e dois vibrafones.
21 Esta que foi a musica tocada na Abertura do Simposio Agora: Arte e Pensamento, no dia 24 de
outubro de 2006, pelas pianistas Carolina Avellar e Elaine Foltran.
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romance. Neste sentido, tornam-se importantes as citagdes das obras musicais
apresentadas no texto, nas cenas em que Dorian Gray toca piano ou assiste a um
concerto.

Cria-se uma nova narratividade musical através de uma sinestesia multipla,
na audicdo da obra. A estrutura musical se desdobra como uma sequéncia de
imagens (visuais, tateis, auditivas e mesmo olfativas) que sdo justapostas, umas as
outras, as vezes por meio de transicbes gradativas, as vezes por meio de
interrupgdes abruptas como cortes cinematogréaficos. Conforme a mdsica se
aproxima do final, vai-se tornando mais tensa e agitada, criando a atmosfera para o
desfecho extraordinario (Dorian Gray ndo envelhece porque é a figura pintada em
seu retrato que se torna mais velha), através da precipitacdo de uma cena na outra
com o propésito de alterar o rumo dos acontecimentos de modo inesperado.

Percebe-se, nesse sentido, uma espécie de analogo musical daquilo a que
Aristoteles chamaria de resolucao catértica através da ‘peripéteia’ (peripécia), isto é,
a incorporacdo de encadeamentos imprevistos no decorrer da acdo com o sentido
de produzir alteracfes subitas dos estados de humor. Entre os tipos de narrativa
destacados por Aristoteles (narrativa episddica, narrativa simples e narrativa
complexa), o filésofo dava preferéncia a narrativa complexa, que produz expectativa
por meio do acumulo de acdes e pelo emprego de principios como a
verossimilhanca dessas agbes, a necessidade dos acontecimentos no curso da
histéria, o reconhecimento (descoberta) de uma situacdo vivida, porém néao

compreendida anteriormente, e o imprevisto produzido por novas situagoes.

Peripécia é uma viravolta das a¢Bes em sentido contréario [...], segundo a
verossimilhanca ou necessidade [...]. O reconhecimento, como a palavra
mesma indica, € a mudanca do desconhecimento ao conhecimento, ou a
amizade, ou ao 6dio, das pessoas marcadas para a ventura ou desdita. O
mais belo reconhecimento é o que se d4 ao mesmo tempo em que uma
peripécia, como aconteceu no Edipo. [...] Nesse passo, se verificam duas
partes da fabula, a peripécia e o reconhecimento; mas ha uma terceira, o
patético. [...] O patético consiste numa acao que produz destruicdo ou
sofrimento, como mortes em cena, dores cruciantes, ferimentos e
ocorréncias desse género (ARISTOTELES, 1997, p. 30-31).

Naturalmente, AristOteles ndo exigia a concomitancia de todas essas linhas

narrativas para a producédo de estados catarticos, que, na tragédia antiga, vinham
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geralmente associados a musica. Quando se escuta A Danca de Dorian, de
Seincman, porém, a impressdo que se tem € que todos esses processos se
acumulam nos trechos finais da peca, produzindo varias camadas de expressao que
extrapolam a significagdo especificamente musical na direcdo de uma espécie de
experiéncia estética multissensorial, geralmente possibilitada pela combinacédo de
diferentes linguagens artisticas (poesia, teatro, muasica, artes visuais, etc.). Alguns
processos narrativos ou semanticos empregados se assemelham a formulacdes de
compositores romanticos, como Robert Schumann (1810-1856), porém a totalidade
do resultado seria algo impenséavel antes da concepc¢ao da musica de Seincman.
Outro compositor que se interessa pela criacdo de sensacgdes sinestésicas € o
uzbequistanés Dimitri Yanov-Yanovski (1963). Segundo depoimento do compositor,
sua musica esta centrada na intencdo de criar diferentes processos de estruturacao
do tempo musical através da oposicdo de duracdes heterogéneas apresentadas
simultaneamente. Esses métodos produzem dois resultados distintos, que se
complementam: o efeito psicolégico de contracdo e distensdo do tempo e o
processo linguistico de polifonia narrativa, que é obtida pelo entrecruzamento de
multiplos significados (que podem ser musicais, textuais, dramaticos ou plasticos). A
investigacdo de novos principios de comunicabilidade e a valorizacdo do processo
musical por meio de métodos repetitivos colocam Yanovski entre os compositores
atuais cujos trabalhos apresentam processos multidirecionais que resultam em
novas formas de producdo e recepcdo musicais. Também nesse sentido, varios
musicos atuais se diferenciam das geracfes anteriores, pois valorizam o ato de
recepcdo como sendo tdo ou mais importante do que as técnicas de composicao,
visto que entendem que estas devem estar a servico daqueles — 0 que conduz a
uma arte centrada nos processos estésicos e nas possibilidades de interacao

comunicativa entre o compositor, o intérprete e o publico?.

22 A avaliacdo das relacdes entre o compositor e o intérprete é outro aspecto extremamente relevante
nas discussdes sobre a misica contemporanea. Nas tendéncias vanguardistas, em geral, 0
compositor muitas vezes busca escrever uma “musica contra o instrumento”, o que gera grandes
dificuldades de execucao. Brian Ferneyhough (1943), um dos mais importantes compositores da pés-
vanguarda e participe da Nova Complexidade (note-se o antagonismo com relagdo a ‘Nova
Simplicidade’), costuma dizer, com inten¢gdo motivadora e polémica, que escreve mais notas do que o
musico consegue tocar, para que ele tenha que escolher entre as notas escritas e interferir no
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3. Tracos Gerais

Percebe-se, com as reflexdes apresentadas acima sobre aspectos da musica
atual (e sempre lembrando que este ensaio aborda uma parcela da totalidade da
producdo contemporanea), que vivemos em um periodo em que ha mdsicos e
musicologos? dedicados a investigacdo de toda e qualquer producdo musical, seja
ela proxima ou distante geograficamente, seja recente ou remota no tempo.
Pesquisadores atuais dedicam-se, inclusive, a descoberta de processos e materiais
que ndo sdo condizentes com seu gosto pessoal, pois 0 que importa € que toda e
qualquer parcela da producdo humana estd ai para ser conhecida,
independentemente agradar, ou ndo, ao estudioso?.

Assim, quebram-se hierarquias seculares, em que se considerava
determinada parcela da producdo de alguma época superior as outras, ou se
entendia que determinada regido do planeta produz algo de maior importancia
cultural ou histérica do que outras. Essas posicdes etnocéntricas, ainda hoje
defendidas por alguns, como o critico literario Harold Bloom, por exemplo, séo
guestionadas por ndo serem condizentes com as infinitas possibilidades atuais de
acesso a informacéo, pois séo restritivas do ponto de vista do gosto, no sentido em
gue elevam opinides meramente pessoais de seus autores a categoria de valor
universal.

A postura abrangente de pensadores contemporaneos, como Michel Meyer,
vem de encontro agueles pontos de vista exclusivistas em que se confunde ‘opiniao’

com ‘conhecimento’. Para Meyer,

[...] cada um tem o direito de ser diferente, de realizar sua diferenca,
contanto que a igualdade de direitos da [outra] pessoa seja respeitada.

processo de criagdo da obra, de forma que cada nova interpretacdo soara diferente das demais.
Ferneyhough parece buscar resultados semelhantes aos de John Cage, porém pelo caminho inverso.
Essa discusséo, porém, extrapola os limites deste ensaio.
23 Vale esclarecer que se entende por musicélogo, aqui, todo aquele profissional que se dedica a
pesquisa em mdasica, seja através da musicologia histérica, musicologia sistemética ou
etnomusicologia, da analise musical, psicologia da musica, critica musical ou da estética musical,
entre outras. Sendo assim, musicologia € entendida como sendo a area que engloba todos os
campos tedricos do saber musical.
24 Um bom exemplo, neste sentido, é a incanséavel pesquisa sobre o Neoclassicismo francés realizada
por Michel Faure, musicdlogo que se posiciona antagonicamente com relagdo aquela tendéncia
estético-musical.
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Inversamente, a universalidade é imperativa, mas ndo pode sé-lo em
detrimento das diferencas que constituimos e que nos faz ser [aquilo que
somos]. Cada um tem o direito & sua histéria, e o dever de cada um é
respeitar esse direito nos outros. A universalidade sem diferenga é téo
totalitaria quanto a diferenca sem universalidade (MEYER, 2000, p. 148)

Tem-se, assim, uma nova postura critica (que também pode ser denominada
metacritica), a qual propde que, ao exercitar a critica, se inicie fazendo critica aos
préprios valores pessoais e, inclusive, as possibilidades de exercicio da critica no
dominio de determinados contextos. Isso aplicado ao campo da musica, que € uma
arte e ndao uma ciéncia exata, leva a abertura de novas perspectivas e ao
entendimento de que os pontos de vista dos outros tém tanto direito a existéncia
guanto 0s nossos. Isso ndo significa igualdade de critérios, mas igualdade de direito,
pois pode haver diferencas na qualidade dos valores, sendo que alguns principios
podem estar mais fundamentados do que outros. O que faz levar em consideracao
que, em qualquer sistema de valores, os critérios apropriados para sua avaliacdo
estdo no exame de sua estrutura logica interna entrecruzada com sua adequacéo a
realidade. Entretanto, nem mesmo a argumentacdo mais sistematizada e bem
fundamentada é garantia de exceléncia, em se tratando de arte, pois esta € uma
area onde os critérios sdo qualitativos e, portanto, ndo podem ser quantizados — e ja
houve quem (como Max Bense) se esforcou em mensurar matematicamente a arte,
porém em nenhum caso se alcancou um resultado considerado minimamente
satisfatorio junto a comunidade artistica.

Quando o musico se torna mais receptivo as diferentes opiniées que circulam
no campo da estética musical, percebe, também, que diferentes processos musicais
podem ser combinados em uma Unica peca de musica, ndo importando onde ou
guando esses processos se originaram. Essas fontes podem ser justapostas, uma
apos a outra, na sequéncia de eventos sonoros, assim como podem ser sobrepostas
em um unico momento do tempo musical. Isso depende de vérios fatores, muitos
deles ligados aos anseios do proprio artista. Também se abrem novas possibilidades
de significacdo através da mdasica, que nao permanece restrita a valores
exclusivamente técnicos ou formais. Por outro lado, a técnica e a forma sempre
poderdo ser incorporadas em situacfes musicais de indole mais ampla do que a
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mera oposicao dicotbmica entre ‘moderno’ e ‘pés-moderno’, ‘musica nova’ e ‘nova
musica’ ou entre ‘preferéncia pela forma e pela técnica’ e ‘preferéncia pelo contetdo
e pelas estruturas narrativas’. Para o compositor italiano Luca Lombardi (1945),
‘uma filosofia da nova musica, escrita hoje, ndo poderia dividir de maneira
maniqueista o mundo em [...] progressistas e reacionarios, mas deveria dar conta da
multipolaridade da situacéo atual. A realidade — e ndo somente a realidade musical —
€ complexa, contraditdria e consequentemente — para exprimir em termos positivos —
rica” (Lombardi apud MICHEL, 1998, p. 104).

A tradicdo ndo é mais entendida como sistema fechado em que determinada
interpretacdo se torna ‘a explicagdo’ dos fatos, mas também sdo valorizadas as
reacfes pessoais, particularizadas e mesmo idiossincraticas. Também se torna
problematico asseverar algo sobre ‘a tradigdo’, sendo que se reconhece a
simultaneidade de inimeras ‘tradicfes’, algumas complementares entre si, outras
antagbnicas, mas todas com igual direito a existéncia. A identidade passa pela
diferenca entre um e outro e essa diferenca passa pela universalidade dos valores
que podem reconhecer a diferengca de um no outro, assim como a identidade de
cada um somente pode ser reconhecida quando se tem conhecimento da
universalidade relativa (ou contextual) de cada uma das partes constituintes do todo
identitario®. A valorizacdo da diferenca pode conduzir a aceitacdo da multiplicidade
das praticas musicais, seus materiais acusticos, suas técnicas, seus processos de
elaboracdo, seus significados intrinsecos e extrinsecos, suas praticas e seus
valores, pois “o conteudo é, em suma, a teoria que da significado a musica”
(BUCKINX, 1998, p. 91).

Como resultado, tém-se alcangado novas funcionalidades no campo musical,
isto &, descobrem-se novas possibilidades de uso ou aplicacdo da musica que
correspondem as necessidades das novas geracfes. A diversidade de funcdes
musicais que se disseminaram desde a Antiguidade foi-se tornando cada vez mais
restrita nos ultimos anos do século XX, periodo em que alguns dividiam as fungcbes

em apenas ‘musica de concerto’ e ‘musica de entretenimento’, reforcando outra

25 Pluralia tantum: mesmo o singular € plural.
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dicotomia com carater de preconceito social. Nos ultimos anos, outras funcfes tém
sido observadas, como a funcdo de aglutinacdo social comum nas tribos indigenas
gue necessitavam da unido grupal para garantir a sobrevivéncia. Quando se pratica
musica como interferéncia urbana, se traz um grande contingente de pessoas para
uma praca publica e se as oferece experiéncias que se diferenciam do lugar-comum,
esta-se recuperando aquela pratica de aglutinacéo social.

Quando o compositor estoniano Arvo Part (1935) busca sonoridades
medievais e orientais em combinacdo com as sinteses operadas pelo Minimalismo
para expressar seus valores misticos de carater ecuménico, em uma peca como
Summa (1977), esta retomando a funcao congregacional da musica, anteriormente
mantida somente no ambito dos templos religiosos. A musica de Part € tocada tanto
em rituais religiosos, como em salas de concerto e em manifestacdes publicas ao ar
livre.

Outra funcdo que estd sendo redescoberta por masicos eruditos
contemporaneos é a musica de diversdo. Cabe uma distincdo importante entre os
termos ‘divertir’ e ‘distrair’. Divertir, na acep¢ao empregada aqui, significa ‘separar-
se, ser diferente, divergir'. Assim, a fungédo de divertir pode ser compreendida, em
um sentido metacritico, como divergéncia em relacdo ao estado de coisas
dominante. Distrair significa ‘rasgar, vender a retalho’; também pode ser entendido
como ‘desviar ardilosamente a atengao do adversario, para fazé-lo cometer erros’ e,
nesse sentido, o termo pode se adequar aquelas experiéncias que conduzem ao
alheamento da prépria condicdo, da condicdo do outro e da realidade circundante.
Depreendido desse modo, surge outra nocao do conceito de ‘musica de diversao’,
que pode ser tomada como uma nova funcionalidade da musica, que se apde ao
estado de distracao.

Exemplo recente, nesse sentido, € a Revolugcdo Laranja, na Ucrania, em
2005, em que a populagédo das grandes cidades foi as ruas, vestindo laranja, a cor
da oposicao, para protestar contra as fraudes eleitorais que mantinham o primeiro-
ministro Viktor Yanukovich no poder. Varios grupos musicais, tocando jazz, musica
pop, musica folclérica ou masica classica se revezavam para manter a praca de Kiev
repleta de musica, vinte e quatro horas por dia. No Brasil atual, em novembro de
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2016, um grupo de estudantes permaneceu dancando em frente a universidade, em
Curitiba, por um dia inteiro, em protesto a PEC 241/55. Como estavam em uma zona
residencial, para nao fazer barulho em respeito aos moradores, cada um deles
portava seus proprios fones de ouvido e dangavam embalados pelas musicas que
Ihes agradavam. Varias muasicas ao mesmo tempo. Cada um na sua. Seu slogan:
“20 horas em movimento contra 20 anos de congelamento”.
ok

Post-Scriptum: Presumir que o0s compositores das novas geracdes
permanecam escrevendo muasica da mesma maneira que 0s musicos de geracdes
anteriores seria 0 mesmo que esperar que estes continuassem fazendo mdusica
como seus antepassados. Se forem tomados intervalos de aproximadamente meio
século, pode-se considerar que: pretender que Thomas Ades (1971) continue a
escrever musica como Pierre Boulez (1925) seria 0 mesmo que supor que Boulez
continuaria a pensar musica da mesma forma que Arnold Schoenberg (1874-1951),
gue Schoenberg ter-se-ia mantido na mesma linha de investigacdo que Anton
Bruckner (1824-1896), que Bruckner ndo poderia ter concebido musica diferente de
Ludwig van Beethoven (1770-1827), que teria seguido na linha de Niccold Piccinini
(1728-1800), o qual permaneceria pensando como Antonio Vivaldi (1678-1741).
Segundo esse raciocinio, Adés apenas escreveria auténticos concertos barrocos (0
que é uma hipétese, no minimo, intrigante).

O quadro abaixo sintetiza as principais caracteristicas da mausica

contemporanea, de acordo com as acepc¢odes discutidas neste ensaio.

ACEPCOES | REFERENCIAIS ATITUDES PROCEDIMENTOS | VALORES | RESULTADOS
1. 1. Liquidagéo dos | 1. 1. P6s-Vanguarda 1. Arte 1. Criagédo de
Continuidade | Sistemas Experimentalismo | 2. Espectralismo Especulativa | estruturas
da Totalizantes (expanséo das 3. Nova Complexidade | 2. inovadoras
Modernidade | (Modal, Tonal, possibilidades Diversidade | 2. Espacializag&o

Serial) técnicas Contextual do tempo
compositivas e (cada 3. Arte poético-
instrumentais) momento no | centrada (importa

tempo dirige- | a criagdo)
se a varios
pontos do
espaco)
2. Retorno a 2. Critica ao 2. Retorno ao 4. Tendéncias 3. 4. Permanéncia
Tradigao Historicismo e ao passado (alguma | restauradoras Apropriagdo | do passado em
Determinismo época, em algum (reutilizacdo de do Legado um presente
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Historico lugar) processos tradicionais: | Histérico transformado
Neomodalismo, 5. Evidéncia de
Neotonalismo, etc.) procedimentos
5. Retorno & melodia, elou estilemas
ao contraponto e a oriundos de
harmonia tradicbes
culturais variadas

3. Superagédo | 3. Questionamento | 3. Novos 6. Métodos repetitivos | 4.Valorizagcdo | 6. Nova

do das vanguardas, processos de (P6s-Minimalismo) do Processo | Narratividade

Modernismo do Estruturalismo e | comunicabilidade | 7. Nova Simplicidade | 5. Pluralidade | 7. Hibridismo
das tendéncias 8. Apropriacdo de e identidade | Estilistico
formalistas Linguagens (folclore, pulverizada 8. Arte estésico-
(importam todos os popular urbana, pop, (quebra de centrada (importa
aspectos da etc.) conceitos a recepgao)
produgéo e como a
recepcdo artisticas, unidade
e ndo apenas seu estilistica e a
nivel imanente) distingdo de

géneros)

4. Tragos 4. Investigacdo de | 4. Metacritica, 9. Poliestilistica 6. 9.

Gerais toda e qualquer como critica ao (citacéo, aluséo, Valorizagéo Multidirecionalida
produgdo musical, | Criticismo colagem) da Diferenca | de na produgéo e
independente de convencional 10. Multiculturalismo (importam na recepcao
época ou lugar (justaposicao e reagbes musicais

sobreposicao de peculiares a | 10. Novas
processos musicais aspectos funcionalidades
oriundos de diferentes | especificos do fazer musical
fontes) da tradicdo, e

nao a

‘Tradigao’

como

‘Sistema’)
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