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Resumo

Este estudo analisa as formas de violéncia em Bacurau (2019), de Kleber
Mendoncga Filho e Juliano Dornelles, pois a brutalidade no filme vai além do
derramamento de sangue. Entre as cenas analisadas, destaca-se a sequéncia em
que os personagens do 'Brasil do Sul' (Karine Teles e Antonio Saboia) sao
recebidos no acampamento militar dos estrangeiros, sequéncia que suscita
discussdes sobre raca e o chao histérico do Brasil. Ha também uma analise
comparativa entre o roteiro e o filme que busca relacionar o conceito de
necropolitica de Achille Mbembe e a parabola de Bertolt Brecht a obra. Por fim,
examina-se a reacdo da populacdo de Bacurau a partir de dois espagos
simbdlicos: o Museu Histérico de Bacurau e a Escola Joao Carpinteiro.
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Abstract

This study analyzes the forms of violence in Bacurau (2019), directed by Kleber
Mendonca Filho and Juliano Dornelles, as the brutality in the film extends beyond
mere bloodshed. Among the analyzed scenes, the sequence where the characters
from the 'Brazil do Sul' (Karine Teles and Antonio Saboia) are received at the
foreign military camp stands out, prompting discussions on race and Brazil's
historical context. The study also includes a comparative analysis between the
script and the film, aiming to relate Achille Mbembe’s concept of necropolitics and
Bertolt Brecht’'s parable to the work. Finally, it examines the reaction of Bacurau’s
population through two symbolic spaces: the Museu Historico de Bacurau and the
Escola Jodo Carpinteiro.

Keywords: Bacurau; Violence; Necropolitics.
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secuencia en la que los personajes del 'Sur de Brasil' (Karine Teles y Antonio
Saboia) son recibidos en el campamento militar de extranjeros, secuencia que
plantea discusiones sobre la raza y la historia de Brasil. También hay un andlisis
comparativo entre el guién y la pelicula que busca relacionar el concepto de
necropolitica de Achille Mbembe y la parabola de Bertolt Brecht con la obra.
Finalmente, se examina la reaccién de la poblacién de Bacurau a partir de dos
espacios simbalicos: el Museo Historico de Bacurau y la Escuela Joao Carpinteiro.
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Resumen
Este estudio analiza las formas de violencia en Bacurau (2019), de Kleber
Mendonca Filho y Juliano Dornelles, ya que la brutalidad en la pelicula va mas alla
del derramamiento de sangre. Entre las escenas analizadas se destaca la

Palabras clave: Bacurau; Violencia; Necropolitica.
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A violéncia é um dos temas mais expressivos em Bacurau e ndo se restringe
apenas aquela gréafica presente no longa. O filme aborda varias categorias de
violéncia: fisica, sexual, estrutural e simbdlica. Diante dessas representacdes,
cabe guestionar se essas formas de violéncia indicam uma espécie de vinganca, DA
reacdo, ou se exprimem um estado de necropolitica. Se for o caso, a perspectiva
brutal € colocada como o Unico caminho? Quais sdo essas agressdes e como se
formalizam na obra? Existe a possibilidade de relacdo com elementos da estética
brechtiana? O filme, dirigido por Kleber Mendonca Filho e Juliano Dornelles, teve a

sua estreia em agosto de 2019 e retrata uma comunidade nordestina ficticia,

estrangeiros que vem ao Brasil praticar uma espécie de jogo (ou caga esportiva)
tendo como alvo os moradores da pequena cidade que d4 nome ao longa. Diante
dessa metafora da violéncia, pensemos um pouco mais sobre seu trato no filme,

ambientada temporalmente “daqui a alguns anos” e que esta sob ameacga de >

tendo como foco uma das cenas mais irbnicas de todo a narrativa?, ao partirem em

1 No texto de minha autoria DIOGO, Brendon de Alcantara. Alegoria e epicizacdo em Feminino
Plural e Bacurau. In: JUNQUEIRA, Renata Soares, CUNHA, Paulo (org.). Mulheres nos cinemas e
audiovisuais: paralelos Brasil-Portugal. 1a ed. Sdo Paulo: Todas as Musas, 2024. p. 77-102., ha um
discussdo mais aprofundada sobre essa forma de violéncia no filme tendo como base a cena em que
a personagem Sandra (Jamila Facury) é levada a forga pela comitiva de Tony Jr (Thardelly Lima).
2 Considerando que este artigo trata-se de um recorte de minha tese de doutorado: DIOGO, Brendon
de Alcantara. Teatralizagdo, distanciamento e representacfes da violéncia em Bacurau:
relacBes entre teatro, cinema e sociedade. 2024. 231 f. Tese (Doutorado em Estudos Literarios)
Faculdade de Ciéncias e Letras, Universidade Estadual Paulista - Unesp Araraquara, Araraquara,
2024.
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suas motos “Os dois forasteiros saem da estrada e entram na caatinga seguidos
de perto pelo 6vini. [...] o drone parece brincar com os forasteiros, tentando chocar-
se contra o Forasteiro” (Mendonga Filho, 2020, p. 262). Ouvimos uma voz feminina
gue da risada de sua prépria atitude. Até aqui, num primeiro impacto com a
narrativa, ainda ndo é possivel saber quem faz isso, ainda nao temos a informacéao
de que se trata da voz de Kate (Alli Willow), uma das invasoras que participa da
missdo de exterminio.

Ha um corte brusco e vemos uma porta sendo empurrada com forca. Quem
a abre é Michael (Udo Kier). Recorrendo ao roteiro (Mendonca Filho, 2020, p. 262
e 263), percebemos com mais clareza que esse ambiente é uma fazenda do
século XIX, uma Casa Grande. Isso faz ecoar, mais uma vez, um signo histérico
presente no filme: o passado escravocrata do Brasil. Os estrangeiros, que estéao
em busca de assassinar e literalmente eliminar toda a populagéo, tém uma Casa
Grande como o local onde se preparam para 0s ataques.

Michael, vestido de amarelo, jA acrescenta um simbolo de alerta ao
espectador. Sua encenacao séria e rigida imprime um sinal de perigo, deixando
evidente que ele faz parte desse exterminio. Ele avalia friamente o local
abandonado, empoeirado, cheio de maquinarias agricolas danificadas e

esquecidas, do teto estdo faltando partes, o espaco € todo decadente

Violéncias: no plural mesmo

Ja na metade do filme, quando Flavio (Marcio Fecher) e Maciel (Val Junior),
dois moradores de Bacurau, sado brutal e covardemente assassinados pelos
Forasteiros (Antdnio Saboia e Karine Teles) do “Brasil do Sul™®, ao partirem em
suas motos “Os dois forasteiros saem da estrada e entram na caatinga seguidos
de perto pelo 6vini. [...] o drone parece brincar com os forasteiros, tentando chocar-
se contra o Forasteiro” (Mendonga Filho, 2020, p. 262). Ouvimos uma voz feminina
gue da risada de sua propria atitude. Até aqui, hum primeiro impacto com a
narrativa, ainda néo é possivel saber quem faz isso, ainda ndo temos a informacéo
de que se trata da voz de Kate (Alli Willow), uma das invasoras que participa da

missao de exterminio.

3 No futuro distopico em que se passa o filme, o pais foi divido em “Brasil do Sul” e “Brasil do Norte”.
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Ha um corte brusco e vemos uma porta sendo empurrada com forca. Quem
a abre é Michael (Udo Kier). Recorrendo ao roteiro (Mendonca Filho, 2020, p. 262
e 263), percebemos com mais clareza que esse ambiente é uma fazenda do
século XIX, uma Casa Grande. Isso faz ecoar, mais uma vez, um signo historico
presente no filme: o passado escravocrata do Brasil. Os estrangeiros, que estédo
em busca de assassinar e literalmente eliminar toda a populacédo, tém uma Casa
Grande como o local onde se preparam para os ataques.

Michael, vestido de amarelo, ja acrescenta um simbolo de alerta ao
espectador. Sua encenacédo séria e rigida imprime um sinal de perigo, deixando
evidente que ele faz parte desse exterminio. Ele avalia friamente o local
abandonado, empoeirado, cheio de maquinarias agricolas danificadas e
esquecidas, do teto estdo faltando partes, o espaco é todo decadente®.

A Casa Grande foi transformada em um acampamento militar. Aos poucos,
todos os estrangeiros sdo apresentados: Joshua (Brian Townes) pula corda,
preparando seu fisico; Willy (Chris Doubek) toma banho e reclama do cheiro da
agua de poco; Kate fica encarregada de operar o drone; Julia (Julia Marie
Petterson) sente prazer em empunhar uma metralhadora; Bob (Charles Hodges) e
Terry (Jonny Mars) reclamam do clima e descobrem plantas que podem deixar a
pele dormente. Est4 criado e ambientado o acampamento dos invasores que
vestem roupas de caca, contrastando radicalmente com as roupas de trilha
chamativas e coloridas dos forasteiros que acabaram de chegar.

Faz bem acrescentar que o contraste entre os brasileiros e os estrangeiros
nessa sequéncia ndo se da apenas pelos figurinos. Apesar dos brasileiros se
comunicarem em inglés, tentando se aproximar deles, isso ndo se concretiza. Os
olhares dos estrangeiros transmitem absoluto desdém, intensificando a sensacao
de superioridade e arrogancia. Os estadunidenses conversam entre si e paralisam
ao ver os brasileiros, mantendo uma rigida distancia e criando a sensacao de que
hé algo de errado.

Nessa cena, somos apresentados ao mais alto aparato técnico dos
estrangeiros: pontos eletrdnicos, armas de Ultima geracdao, uma base externa que

0s orienta e controla, além de marcar os pontos conseguidos pela morte dos locais

4 Um detalhe curioso chama a atencgéo: ele vé e destr6i um pequeno cupinzeiro, o que pode acionar,

uma referéncia direta ao filme Aquarius (2016), que termina com uma sequéncia significativ
envolvendo, também, um enorme cupinzeiro.
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(Maciel e Flavio). E nesse conjunto de cenas que descobrimos que esse grupo, os
“Bandolero Shocks™, estdo em um jogo, uma missdo movida por uma aparente
diversédo e pelo desejo de matar.

A cena segue tensa e continua a ressoar a histéria. Uma senhora brasileira,
provavelmente também moradora da regido, esta trabalhando na casa, servindo 0s
estrangeiros, no roteiro (Mendonca Filho, 2020, p. 264) consta que ela esta
passando pano no chdo, ha ai mais uma ironia? Considerando a expressao
popular “passar pano”? No filme ela oferece agua aos Forasteiros enquanto eles
observam os porta-retratos antigos, marca do que aquele local ja foi um dia. Entre
0s quadros, ha uma poesia emoldurada cujo titulo é: “Saudade da Casa Grande”.

Quando todos se sentam a mesa, uma cena que nhao estava no roteiro
original é adicionada ao filme. Michael, ao chegar depois, faz com que Kate se
levante de onde estava sentada, no centro da mesa, para que ele possa ocupar 0
lugar. Gestualmente, € uma cena simples, mas poderosa, que simboliza mais uma
vez a hierarquia e a dindmica de poder entre as personagens, ressaltando a
autoridade de Michael sobre Kate e, por extenséo, sobre todos 0s presentes.

Figuras 1 e 2 — Michael retira Kate do centro da mesa

5> Esse € o nome do grupo de invasores estadunidenses, essa informac&o ndo consta na montagem
final, € uma exclusédo do roteiro. Nele consta: “Depois dos tragicos incidentes conhecidos como "Os
67 Massacres de Agosto"”, os Estados Unidos proibiram finalmente o uso e o porte de armas de fogo
para seus cidaddos. A resultante guerra civil gerou também foras da lei amantes do tiro, que
passaram a ver em paises distantes oportunidades de usar livre e apaixonadamente suas armas de
fogo. Esses estrangeiros clandestinos foram batizados pela midia de "Bandolero Shocks". [...].
Naquela época, essas incursdes nao eram vistas como "atos de terror", mas como “provas de
desafio”. (Mendonga Filho, 2020, p. 233)
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Fonte: Bacurau, 2019.

Na reunido, ficamos sabendo os detalhes que ainda faltavam até esse
momento do filme: a missédo daqueles dois brasileiros era apenas bloguear o sinal
da cidade, como visitantes, como turistas. No entanto, o que fica evidente € que
eles furaram a bala o caminhdo de Erivaldo e violaram as regras, matando duas
pessoas da cidade. Até aqui a violéncia é apresentada de forma explicita e matua:
desde a disputa pelo melhor lugar a mesa até a agressividade entre os préprios
estrangeiros, a pressa em matar evidenciada no discurso de Joshua (mais uma
adicao ao filme), a retirada da cidade do mapa, e a forma irbnica com que
comecam a tratar os brasileiros.

Destacamos a seguir um dos dialogos mais irénicos do filme, recuperado
diretamente do roteiro, ja que essa sequéncia posterior seguiu praticamente
inalterada na producdo final. Esse dialogo nos d& margem para algumas
interpretacdes sobre as violéncias representadas:

Willy ouve algo no seu headphone. Todos, exceto o casal de
forasteiros, tém headphones embutidos no ouvido. Eles ouvem
informagfes, a conversa para. Os forasteiros estdo por fora e
observam... O filme n&o oferece essas informagbes aos
espectadores, que apenas ouvem cochichos baixinhos dos
headphones.

WILLY [...][... Oh, merda.]

MICHAEL [...] [Faz sentido. Vocés sé pontuam atirando uma vez
nesse alvo.]

KATE [...] [Acho justo. Um cartucho de municdo pra cada, pra lidar
com o velho.]

MICHAEL [...] [Ent&o é isso, usem faca. Se atirarem mais de uma
vez, ndo pontuam.]

A Forasteira respira fundo e diz o que ja queria ter dito:
FORASTEIRA [...] [Posso pedir pra vocés pararem de passar esse
video? Por favor?]

O pedido da Forasteira surpreende a todos. O Forasteiro dirige-se
a ela em portugués.

FORASTEIRO Néo fala isso. Deixa pra la...
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FORASTEIRA Ta me incomodando, p6..
MICHAEL (Cortante.) [...] [Por favor ndo falem brasileiro aqui.]
Pausa. Michael olha diretamente para a Forasteira.
MICHAEL [...] [Na verdade, a gente tem um outro angulo, quer ver?
E do capacete dele.]
Michael aponta para Forasteiro e aciona o arquivo, olhando para a
Forasteira. O monitor agora mostra o angulo captado do capacete
do Forasteiro, no momento em que ele atira nos dois homens na
Fazenda Tarairu. A Forasteira, constrangida, observa o monitor.
Todos na mesa assistem as imagens. (Mendonga Filho, 2020, p.
268)

O que se nota € que mesmo ajudando na missao os brasileiros ainda sofrem
franca desvantagem, e parece que ainda ndo se deram conta de que, na verdade,
ndo fazem parte desse grupo. A cena é contraditoria: mesmo que a forasteira
tenha cometido o crime, ela ndo se sente confortavel quando é confrontada com
sua propria imagem de assassina. Intensifica-se certa camada de violéncia
psicolégica sobre ela, principalmente pelo carater de Michael, que a tortura
emocionalmente com a repeticdo do video. Outra questdo: “ndo falem brasileiro
aqui”’, demonstrando completo descaso e desconhecimento da lingua falada no
Brasil, além de evidenciar a hierarquia e a imposi¢do cultural dos estrangeiros,
exercendo controle total, inclusive pela obrigatoriedade de que se comuniguem na
lingua que eles entendem. Bem como a ideia de desprezo pela populacao, ja que

séo instigados a usar faca, como se o alvo fosse mais facil.

Figura 3 — o desconforto inesperado dos forasteiros

Fonte: Bacurau, 2019.
Além disso, a diferenca entre os brasileiros e estrangeiros também é

marcada pelo uso de headphones. Enquanto todos os outros estdo conectados e
recebendo informagdes secretas, os forasteiros estdo alheios, o que destaca sua
exclusdo e desconexao com o grupo principal. Assusta a naturalidade com que

discutem a maneira de matar, intensificando a desumanizacao e a banalizacéo da
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O Forasteiro intercede.

FORASTEIRO [...] Amigos? N&o... ndo atiramos em amigos no
Brasil... Ndo somos dessa regido.

WILLY [...] Entdo, vocés sdo de onde?

FORASTEIRO [...] A gente é do sul do Brasil. Uma regido muito
rica. Com colbnias alemas e italianas. Somos mais como vocés.
WILLY [...] Mais como a gente? Mas nds somos brancos, vocés
ndo séo brancos. Eles séo brancos?

Willy joga a pergunta para o resto da mesa.

TERRY [...] Eles estdo mais para mexicanos brancos. Ela parece
branca, mas ndo é branca. Os labios e nariz entregam. (Mendonca
Filho, 2020, p. 269)°
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violéncia. Cabe ainda dizer que a utilizacdo de diferentes angulos de camera e a
referéncia ao capacete destacam o papel decisivo da tecnologia na acao violenta.
Chris olha para a Forasteira. [...] Os que vocés mataram, eles eram
amigos ou algo do tipo?

Essa cena abre margem para um importante debate sobre a questao
racial no Brasil e fora dele. Pensemos um pouco mais: 0 que explica esse
comportamento dos brasileiros? Embora os brasileiros na cena sejam brancos, ndo
séo lidos assim pelos estrangeiros. Eles ndo os veem como pertencentes a mesma

categoria racial, ressaltando que a identidade racial ndo é definida somente pela

geopoliticos para a criacdo dessa identidade, tal como na realidade.

Além disso, a fala dos estrangeiros subverte a nocdo dos forasteiros
como brancos e, portanto, mais proximos dos exterminadores. A cena ocorre como
se houvesse um espelho diante dos brasileiros, evidenciando suas proprias
caracteristicas fenotipicas que ndo sdo de europeus nem estadunidenses, mas sim
de latinos, ou como dizem, “no maximo mexicanos brancos”. Esse momento
evidencia como a construcdo da identidade racial ndo deve ser simplificada. A
conversa também expBe uma hierarquia racial implicita: mesmo dentro da

categoria de “brancos”, ha uma distingdo bem marcada feita pelos estrangeiros,
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gue se consideram superiores. A fala de Terry, ao comentar a aparéncia fisica da
forasteira a denuncia como “n&o branca”, ja que sublinha a heranga de seus tragos
fenotipicos na percepcao racial.

A diferenca entre ser branco no Brasil e ser branco na perspectiva dos
estrangeiros € explicita nessa cena. A tentativa dos brasileiros de se alinharem

® Mantenho apenas as falas traduzidas a fim de evitar a longa extensdo dos trechos e a repeticédo de
informacdes.
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com os estrangeiros, na frase “somos mais como vocés”, é frustrada e
ridicularizada. Terry ainda ironiza quando pega o seu bindculo para confirmar se
eles sdo mesmo brancos, evidenciando o limite de seus privilégios quando
confrontados com o olhar do outro, especialmente o outro em posi¢do hierarquica

de vantagem’.

Figura 4 —ridicularizagdo dos habitantes do “Brasil do sul”

Fonte: Bacurau, 2019.

Ainda buscando compreender os motivos que explicam o comportamento
das personagens, é possivel associar essa cena a uma leitura socioldgica,
retomando a obra de Jessé Souza, A Elite do Atraso. Nela, o socidlogo brasileiro

como:

Inferior, posto que percebido como afeto e, portanto, como corpo,
em oposi¢cado ao espirito do americano e europeu idealizado. Como
se nos Estados Unidos e na Europa ndo houvesse também
privilégios fundados no personalismo e em relacdes pessoais. A
emocao nos animalizaria, enquanto o espirito tornaria divinos
americanos e europeus. Como tal, os americanos seriam seres
especiais que pdem a impessoalidade acima de suas preferéncias,
explicando com isso a exceléncia de sua democracia, assim como
sua honestidade e incorruptibilidade. (Souza, 2019, p.33).

Ou seja, é sob essa ideologia que age a elite criticada por Jessé Souza,

representada no filme pelos personagens do “Brasil do Sul”. Essa visdo do
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europeu ou norte-americano como civilizado e intelectualizado, fonte de inspiracao,

reflete 0 comportamento desses forasteiros que, por serem dessas regides,

7 Ha uma interessante discusséo sobre a construcédo da identidade racial e a branguitude na tese
“Schuman, Lia Vainer. Entre o encardido, o branco e o branquissimo:: branquitude, hierarquia e poder
na cidade de Sao Paulo. 2012. 122 f. Tese (Doutorado) - Curso de Psicologia, Instituto de Psicologia
da Universidade de Sao Paulo, Sdo Paulo, 2012.” A cena que analisamos, em que os brasileiros
brancos néo sdo reconhecidos como tais pelos estrangeiros, dialoga com os temas abordados nesse
texto, especialmente no que diz respeito as hierarquias internas e externas da branquitude.
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veem como diferentes, como brancos, ao contrario da maioria da populacdo de
Bacurau, que é majoritariamente preta ou parda.

E a partir daqui que podemos entender a relagdo entre classe
social e raca no nosso pais. Ser considerado branco era ser
considerado util ao esforco de modernizagdo do pais, dai a
possibilidade mesma de se “embranquecer”, inexistente em outros
sistemas com outras caracteristicas. Branco era (e continua sendo)
antes um indicador da existéncia de uma série de atributos morais
e culturais do que a cor de uma pele. Embranquecer significa,
numa sociedade que se europeizava, compartilhar os valores
dominantes dessa cultura, ser um suporte dela. Preconceito, nesse
sentido, € a presuncdo de que alguém de origem africana é
“primitivo”, “incivilizado”, incapaz de exercer as atividades que se
esperava de um membro de uma sociedade que se “civilizava”
segundo o padrdo europeu e ocidental. (Souza, 2019, p. 74).
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utilizam isso para justificar a diferenca entre eles e as pessoas que assassinaram.
Afinal, consideram-se mais parecidos com o0s exterminadores, e ainda os lembram

de que sendo de outro lugar, “uma regido com colbénias alemas e italianas”, eles se

E é justamente esse um dos motivos que faz com que os forasteiros se
sintam téo diferentes dos moradores de Bacurau, a ponto de assassina-los. Essa
ideologia, estruturada na realidade brasileira, forma o pensamento dessa “elite do
atraso”, que se entende em uma posigdo de vantagem, sustentada pela visdo de
gue representam a civilizacdo e a modernidade. A ideologia de embranquecimento,
iniciada no Brasil ainda durante a colonizacdo, se moderniza nessa cena do filme,
ao descortinar aos dois brasileiros a verdadeira visao de periferia global que o
Brasil ocupa e desmascarar 0 seu viralatismo, para trata-lo nos termos de Jessé
Souza.

MICHAEL [...] Me diz uma coisa, "amigo"... Por que vocés atiraram
naguelas pessoas?

FORASTEIRO [...] Me desculpe, mas... Eu fiz o que fiz porque eles
iriam falar por ai.

FORASTEIRA [...] Eles mentiram pra gente, disseram que tinham
ligado para pedir ajuda e sabiamos que n&o era verdade.

JULIA [...] A questdo é que vocés vieram aqui pra trabalhar pra
gente, ndo pra roubar nossas mortes.

MICHAEL [...] Sim, vocés fizeram um bom trabalho, encontraram
um cu de mundo inofensivo de que ninguém vai sentir falta,
ajudaram com a logistica, com informacao, vocés trabalharam bem.
Mas nédo era pra vocés, tipo, matarem ninguém. Vocés agora sao
assassinos.

A mesa observa o Forasteiro.

FORASTEIRA [..] Bem, matamos os dois caras para ajudar a
nossa Missao.

KATE [...] "Nossa" missao?
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FORASTEIRA [...] Bem, eu vi 0 que aconteceu na fazenda. Cinco.

seis mortos, nés sé ajudamos...

MICHAEL [...] N&o, ndo, ndo... vocés sdo prestadores locais, que

mataram dois da sua gente. Veja bem, tecnicamente, ndo estamos

nem aqui.

JOSHUA [...] E muito diferente. Ndo usamos armas modernas. S6

usamos armas vintage.

Joshua para de falar, ouvem comunicag¢do... Todos olham -
discretamente - para Forasteiro e Forasteira. Michael presta
atencdo e ouve algo no aparelho embutido no ouvido. O resto da
mesa também reage, as informa¢des chegando aos seus ouvidos.
O Forasteiro e a Forasteira reagem preocupados.

FORASTEIRA Eu nao td gostando...

FORASTEIRO Ta tudo certo...

Michael estala o dedo com autoridade para que o casal de
brasileiros pare de falar portugués, enquanto tenta entender a
informacdo que chega ao seu ouvido. Repentinamente, Kate
levanta-se da mesa empurrando a cadeira. O casal de brasileiros
se assusta. Todos se alteram...

KATE [...] Porra! Eu t6 sem minha arma, caralho!

Jake, Julia, William, Michael e Terry fazem agéo conjunta de sacar
suas armas e afastar-se da mesa enquanto atiram em Forasteiro e
Forasteira, que sdo atingidos mudltiplas vezes no rosto e peito. A
forca do impacto faz o peso do Forasteiro tombar lentamente a
cadeira para trds, seu corpo atingindo o chdo violentamente, de
costas. (Mendonga Filho, 2020, p. 270-272).

Os forasteiros brasileiros, mesmo tentando alinhar-se aos estrangeiros, sao
rejeitados e exterminados, desmascarando a verdadeira posicdo subalterna que
ocupam aos olhos dos estrangeiros. Por isso, essa sequéncia também metaforiza
a posicao periférica do Brasil num sistema do capital hegemoénico. Formalmente, a
cena é brutal, crua e realista. Os planos mais fechados nos atores, tal como
enquadramentos de western, acentuam ainda mais a sensag¢édo de violéncia. Os
estrangeiros sabem bem a divisdo entre “eles” e “n6s”. Basta lembrar que, de
acordo com os diadlogos, na visdo dos estrangeiros, eles praticam um jogo,
enquanto os brasileiros estéo ali para servi-los. Incomoda-lhes que compartilhem a
mesma missao, algo que a Forasteira até entdo ndo compreendia.

Essa violéncia é histdrica e podemos associar a cena que se passa em uma
Casa Grande, a relacdo de traicdo do senhor com seu capataz e desse capataz
com os escravizados. Nesse sentido, podemos acionar o conceito de “ralé de
novos escravos’ de Jessé Souza, que descreve uma camada da sociedade
brasileira composta por individuos que, embora formalmente livres, vivem em

condicOes de extrema exploracdo e marginalizagdo. De acordo com Souza, essa
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aguela cujo trabalho farto e barato vao procurar explorar. Mais uma
vez, nada de novo em relacdo ao passado escravista. Isso vale
para as classes do privilégio, a elite econdmica e a classe média,
gue monopolizam o capital econdmico e o capital cultural mais
valorizado e se utilizam da ralé como se utilizavam dos escravos
domeésticos, para servigcos na familia, posto serem pessoas que,
por sua propria fragilidade social, sdo ansiosas por se identificarem
com os desejos e objetivos dos patrdes. Essa identificagdo com o
opressor ao ponto de tornar os objetivos do patrdo seus proprios,
também é uma continuidade sem cortes com o escravo domeéstico
do escravismo. (Souza, 2019, p. 109).
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‘ralé” é constantemente subjugada e desumanizada, perpetuando uma estrutura
de poder similar ao passado escravista.
A ralé de novos escravos serd ndo so a classe nao sé de que todas
as outras vao procurar se distinguir e se afastar, mas, também,

A isso, basta sublinhar, mais uma vez, a completa ignorancia dos
forasteiros em acharem que essa missdo também era deles. Ou seja, que 0s
“‘desejos do patrédo” também eram os deles, eles ndo se viam como a ralé; eles se
entendiam como parte da elite, mas foram fatalmente tombados por suas proprias
falsas convicgBes. Portanto, como a proposta também é associar o filme as
metodologias do pensamento de Bertolt Brecht, a cena, que é profundamente
irbnica, também pode ser associada a uma estratégia frequentemente utilizada por
Brecht: a parabola. De acordo com Gutierrez (2022),

O teatro de Brecht esta intimamente ligado a problematica do
individuo e ao eclipse da prépria nogcdo: sabendo-se que as
condi¢Bes sociais determinam a experiéncia e a ideologia, Brecht
pensava que ja ndo era possivel fazer uma peca ou romance
baseados na coeréncia do carater das personagens. Se, sob o
capitalismo, o individuo é desmontivel e substituivel, ndo faz
sentido um teatro fundado em personalidades, mas sim nas
relacbes e conflitos entre personagens. Alias, ndo se trata
propriamente de personagens, mas de papéis (Bonnaud, 2001).
(Gutierrez, 2022, p. 71-72).

e sao facilmente reconheciveis: a elite do atraso, os estrangeiros que subjugam
toda a populacdo, os brasileiros assassinados pelos préprios brasileiros, enfim,
classes em desarmonia, em conflito. De acordo com Pavis:

A parabola é um género de 'duplo fundo': o plano da anedota, da
fabula, que usa uma narrativa facilmente compreensivel, contada
de modo agradéavel, que é atualizada no espago e no tempo, evoca
um ambiente ficticio ou real, no qual se presume que 0S
acontecimentos sejam produzidos; e o plano da 'moral’ ou da ligéo,
que é o da transposicdo intelectual, moral e teorica da féabula.
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dado como exemplo. Paradoxalmente, a pardbola € um meio de
falar do presente, colocando-o em perspectiva e travestindo-o
numa histéria e num quadro imaginarios. (Pavis, 2015, p. 276).
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Nesse nivel profundo e 'sério’ € que apreendemos o alcance
didatico da peca, podendo - nesse caso - estabelecer um paralelo
com a nossa atual situacao. [...] A parabola € um modelo reduzido

do nosso proprio mundo, cujas propor¢cbes foram fielmente
respeitadas. Todo fato concreto é remetido a um principio teorico,

Em Bacurau, a pardbola se manifesta através de diversos elementos
narrativos e visuais. A invasédo dos estrangeiros, por exemplo, pode ser lida como
uma pardbola que metaforiza intervencdes histéricas e contemporaneas que o
Brasil e outros paises periféricos enfrentam. Essa dualidade reflete a estrutura de
“‘duplo fundo” da parabola, em que o plano superficial da narrativa de acao
esconde um plano mais profundo de critica social e politica, inclusive didatica, tal
como interessava a Brecht. Além disso, a caracterizacdo dos personagens como
papéis sociais e ndo apenas individuos pode reforcar o gestus brechtiano. Os
moradores de Bacurau, os estrangeiros e os forasteiros brasileiros representam
classes e posicdes sociais especificas, cujas acdes e interacdes sao determinadas

por esses papeis.

Necropolitica

A forma como a violéncia é retratada no filme, com sua brutalidade explicita
e a frieza dos assassinos, serve para destacar a desumanizacdo e a opressao
estrutural que a populacéo do filme enfrenta. Bacurau é uma narrativa que, por seu
carater brutal, remete ao conceito de “necropolitica”, sustentado pelo filésofo
camaronés Achille Mbembe (2018), que amplia o conceito de biopoder de
Foucault. Em linhas gerais, a necropolitica pode ser entendida como a existéncia
de um poder de soberania em que reside “a capacidade de ditar quem pode viver e

gue decide como e quem ird morrer em cada etapa do jogo coordenado por um ser
desconhecido, cuja existéncia é indiciada pela escuta que os estrangeiros levam
consigo, e pela cena em que recebem a ordem de matar os forasteiros. Essa
horrivel reunido é exemplo explicito da existéncia de um poder, para além daquele
personificado pelos estrangeiros, um poder de quem n&o se conhece voz e rosto,
mas com o privilégio de decidir quando e como exterminar criancas, mulheres,

adultos, animais da rua, alimentando o jogo de morte que é revelado em toda a
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sua esséncia violenta em Bacurau. Na noc¢do de necropolitica, h4 uma organizacdo
para que certos corpos sejam eliminados em guerras, de modo violento. De acordo
com Mbembe,

A guerra, afinal, € tanto um meio de alcangar a soberania como
uma forma de exercer o direito de matar. Se consideramos a
politica uma forma de guerra, devemos perguntar: que lugar é dado
a vida, a morte e ao corpo humano (em especial o corpo ferido ou
massacrado)? Como eles estdo inscritos na ordem do poder?
(Mbembe, 2018, p. 6-7).

Partindo desse ponto de vista, € possivel retomar o papel crucial de
Tony Jr., prefeito da cidade, que colabora estreitamente com os estrangeiros. Sua
posicdo de poder € simbdlica quando falamos de necropolitica e da influéncia do
poder publico nesse contexto. A coordenacdo entre Tony Jr. e 0s invasores é
evidente na articulacdo para a destruicdo e guerra contra Bacurau. Ele fornece
remédios de tarja preta que causam apatia e lentiddo nos moradores,
demonstrando uma estratégia meticulosa e organizada para o conflito, que
evidencia a estrutura de guerra implementada.

Ainda de acordo com o filésofo, “é interessante notar que é nas colbénias
e sob o regime do apartheid que surge uma forma peculiar de terror” (Mbembe,
2018, p. 31). Embora aqui ele trate de terror no seu sentido real, a sensagao
provocada pelo filme, dado seu uso continuo de violéncia, muitas vezes também
se assemelha a esse género cinematografico. No entanto, ndo podemos ignorar o
cenario historico que retoma a colonizacdo no Brasil, revestido de uma narrativa
ambientada nesse mesmo local, em um futuro préximo. Essa ambientacdo ndo s6
intensifica a sensacédo de terror, mas também sublinha uma das dicotomias mais
latentes no filme: a rela¢do entre 0 moderno e o arcaico.

Destaco aqui que o aparato tecnoldgico mobilizado pelos estrangeiros
no filme remete a mais alta modernizac&o da violéncia e da morte. Durante todo o
filme identificamos como aquela cidade foi escolhida para o jogo de exterminio, o
que cria um paralelo absurdamente préoximo com o “simbolismo modernizador do
topo”, refletido por Mbembe:

Até mesmo os limites no espago aéreo dividem-se entre as
camadas inferiores e superiores. Em todo lugar, o simbolismo do
topo (quem se encontra no topo) é reiterado. A ocupacgdo dos céus
adquire, portanto, uma importancia crucial, jA que a maior parte do
policiamento é feito a partir do ar. Varias outras tecnologias séo
mobilizadas para esse efeito: sensores a bordo de veiculos aéreos
ndo tripulados (unmanned air vehicles), jatos de reconhecimento
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de refugiados urbanos. Uma sabotagem orquestrada e sistematica
da rede de infraestrutura social e urbana do inimigo complementa a
apropriacdo dos recursos de terra, agua e espaco aéreo. Um
elemento crucial nessas técnicas de inabilitagdo do inimigo € a da
terra arrasada (bulldozer): demolir casas e cidades; desenraizar as
oliveiras; crivar de tiros tanques de agua; bombardear e obstruir
comunicacdes eletrénicas; escavar estradas; destruir
transformadores de energia elétrica; arrasar pistas de aeroporto;
desabilitar os transmissores de radio e televisdo; esmagar
computadores; saquear simbolos culturais e politico-burocraticos
do Proto-Estado Palestino; saquear equipamentos médicos. Em
outras palavras, levar a cabo uma “guerra infraestrutural’.
(Mbembe, 2018, p. 46-47).
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aéreo, prevencdo usando avides com sistema de alerta avangado
(Hawkeye planes), helicopteros de assalto, um satélite de
observacdo da Terra, técnicas de holografia. Matar se torna um
assunto de alta precisdo. Tal precisdo é combinada com as téticas
de sitio medieval adaptada para a expansédo da rede em campos

Alguns desses mecanismos tecnologicos de exterminio sdo retratados
no filme: no inicio, quando um satélite cruza o globo; o uso do drone; a auséncia
de agua evidenciada quando ela é transportada para a cidade em um caminhdo-
pipa que é perfurado; um bloqueador de sinal; a energia sendo cortada e o roubo
de materiais do Museu Histérico de Bacurau. Essas tecnologias e taticas de
guerra, presentes tanto na realidade descrita por Mbembe quanto na ficcdo de
Bacurau, intensificam a sensacgédo de terror e de ancoragem na realidade. Essa
“‘guerra infraestrutural” também ¢é apresentada no futuro distépico retratado no
filme. Ha4 um estado de excecdo que institucionaliza, por exemplo, execucdes

publicas em massa, como se Vé na imagem a segulir:

Figura 5 — Noticia sobre execugfes publicas em Sao Paulo

Fonte: Bacurau, 2019.
Quando os estrangeiros chegam para seu ataque final a cidade, se

deparam com ela vazia, mas ao mesmo tempo com avisos simbdlicos plantados
pelos proprios moradores: as roupas sujas de sangue das vitimas sdo expostas na

cidade vazia. A populacdo fugiu? N&o, ela esta ali, estrategicamente colocada,
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organizada. E aqui retomamos aquela dicotomia: se todo o aparato tecnoldgico de
comunicacédo da cidade foi destruido, é possivel combater um oponente altamente
modernizado? Quais sdo as armas que restaram a populacdo? O Museu e a
Escola. O museu, hum sentido metaférico, remete a prépria consciéncia historica
da populagdo nesse combate, sem contar que € la que irdo se apropriar de suas
armas no sentido material, fisico, mesmo que antigas, se comparadas as dos

estrangeiros.

Ecos da histéria em Bacurau

O Museu Historico de Bacurau €, no filme, uma arena de guerra, como a
prépria histéria ali preservada pode ser interpretada como uma luta constante por
manutencdo da memoria. Naquele museu, ecoam histérias dos antigos
cangaceiros de Bacurau, ndo apenas representados pela figura de Lunga e seu
bando, bem como pelas imagens ali apresentadas. Entre a variedade de artefatos
gue l& se encontram, ha um quadro que chama especial atencgéo, trata-se de uma
manchete do jornal “Diario de Pernambuco” em que se |é o seguinte: “coiteiros de
Bacurau séo alvos da volante”. Essa manchete refere-se a um contexto historico
especifico relacionado ao cangaco. Os coiteiros eram pessoas que forneciam
abrigo, alimentos e informacdes aos cangaceiros, em troca de protecdo ou parte
dos saques. Enquanto as volantes eram tropas policiais especializadas em
perseguir e combater os cangaceiros, utilizando métodos violentos para reprimir o
cangaco e seus apoiadores. Assim, a presenca dessa manchete é significativa por
vérias razdes. Primeiro porque o Museu funciona como um espacgo de preservacao
da memoria coletiva da comunidade, e ao exibir essa manchete, o filme recupera
um periodo de resisténcia e violéncia histérica local e regional. Depois, porque a
referéncia aos coiteiros e a volante oferece mais um paralelo entre o passado e o
presente, porque, assim como 0S coiteiros eram perseguidos por apoiar 0sS
cangaceiros, a comunidade de Bacurau agora € alvo dos invasores estrangeiros. A
resisténcia da comunidade contra a opressao externa € uma continuidade historica
da luta por sobrevivéncia.
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Figura 6 — Manchete emoldurada no Museu Histérico de Bacurau®

Fonte: Bacurau, 2019.

Na escola, o restante da populacdo se relune e se esconde. E deste
local também provém, tanto literal quanto simbolicamente, outras armas usadas
nessa reacdo. A escolha desse espaco ressalta a importancia da educacdo no
filme, mostrando como o conhecimento e a formagdo podem se transformar em
verdadeiras armas de combate. A resposta ao ataque, que também parte da
“Escola Joao Carpinteiro”, reforca essa ideia de que a educacao pode ser um meio

poderoso de resistir.

Figura 7 — A populacédo escondida na escola

Além disso, a educacédo formal é um dos meios de se acessar a histéria,
ou seja, a outra arma fundamental para o reconhecimento de si e do passado. Em
Bacurau, a educacéao é retratada de maneira destacada. Mesmo que a cena final

seja breve, o recado é claro: a escola € um lugar de luta.

8 A imagem foi mantida em tamanho maior dos que as outras para seja possivel apreciar a manchete
e outros detalhes com mais qualidade.
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Ao longo do filme, o descaso das autoridades com a educacao é
evidente. Basta lembrar, por exemplo, do trato (ou maltrato) que o prefeito Tony Jr.
da aos livros que leva para Bacurau, ou da escola abandonada no caminho para a
cidade. No entanto, é pela voz do prefeito que ficamos sabendo que Bacurau tem a
melhor biblioteca da regido. Além disso, a escola de Bacurau também é um local
para o exercicio da criatividade, ja que os alunos tém aulas de musica e semanas
tematicas, como é o caso da “Semana Vinicius de Moraes”, em que os estudantes
mobilizam varios instrumentos de sopro. A escola também promove aulas praticas,
por exemplo na cena onde percebem que a cidade néo se encontra mais no mapa;
ou guando aparecem criancas no cultivo da horta e, até mesmo indiretamente, na
cena em que Plinio corrige algumas avaliagbes. Tudo isso reflete em bons
resultados educacionais, demonstrados pelo painel de aprovacdes da “Escola Joao

Carpinteiro”.

Figura 8 — Estudantes de Bacurau em aula de musica

Fonte: Bacurau, 2019.

Figura 9 — Mural da escola Jodo Carpinteiro

Fonte: Bacurau, 2019.

Essa escola ndo dispensa também o uso da tecnologia, mesmo que as
vezes ela se mostre falha. Basta lembrar da sequéncia em que a cidade ja nao se
encontra mais no mapa digital e s6 pode ser observada no mapa fisico que esta na
escola. Em Bacurau parece haver uma educacdo mais proxima e afetiva. Isso

amplia os significados da escola no filme, principalmente se levarmos em conta
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gue é uma das locacdes da reacdo, que, por sua vez, € violenta. Mas nao sao
também violentos os frequentes ataques as escolas? Além disso, a escola ndo
pode ser um local de reproducdo de violéncias? Isso levaria a discussdo para
outros lugares, mas em Bacurau, ela se destaca como um local de resisténcia e de
luta. Portanto, a educagdo e a consciéncia histérica parecem interligadas aos
espacos da Escola Jodo Carpinteiro e do Museu Historico de Bacurau como armas
nesse enfrentamento. S80 essas as armas que tornam a populacdo consciente de
gue é necessario continuar a apostar nesse caminho, pois o sangue esta também
nas paredes do museu e, infelizmente, nelas ninguém pode tocar, como nos
lembra Isa apds 0 massacre.

E aqui se coloca uma outra questédo: no filme, é preciso lembrar que
embora o povo de Bacurau tenha coletivamente reagido, resistido, eles ndo sairam
ilesos. Guerras geram vitimas. E Bacurau, mais uma vez, teve de lidar com a
morte, precisou enterrar 0s seus e enterrar também aqueles que vieram para 0s
destruir. O que se observa é que ndo fazem isso sem evocar e ironizar a vinganga.

Além de se defender, a populacdo de Bacurau transforma os corpos dos
assassinos naquilo que em outro momento foi feito aos seus ancestrais. E Lunga
guem, de fato, usa a peixeira para fazer isso, mas a populacdo acompanha e
registra tudo, pois participou de tudo, foi alvo de tudo. Sobre essa possivel relacédo
com a vinganga, basta pensar na imagem das cabecas dos cangaceiros de
Bacurau® em paralelo com a cabeca de Terry rolando pelas escadas, seguido de
Lunga com o que restou de Jake em uma das méaos; além, € claro, de exporem as
cabecas em praca publica. Mas o que € isso? O que isso representa? Algum tipo
de reparacéo historica se considerarmos o passado do Brasil?

Figura 10 — Possiveis cangaceiros de Bacurau

Fonte: Bacurau, 2019.

9 que sdo registrados no exato momento em que Lunga reage no do Museu.
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Flgura 11 — Cabeca de Terry rolando
{ - AL - /

Fonte: Bacurau, 2019.

Figura 12 — Cabeca de Jake nas méaos de Lunga
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Fonte: Bacurau, 2019.

Esse gestual, que analisamos simbolicamente, também foi motivo de
algumas criticas, em Resisténcia, necropolitica e fantasias de vinganca: Bacurau
de Ferreira e Nafafé (2022). Nele, os autores questionam:

Para o que serve a vinganca violenta em Bacurau (2019)? Nos
filmes que lidam com o cangago, pelo menos no auge do género
entre 1953-1965, era mostrada violéncia, porém de forma critica,
pois trataram muito mais do desejo de abandona-lo do que de
glorifica-lo; apesar de quase todos apresentarem a ideia de que os
representantes do governo — os policiais, volantes e soldados —
eram os verdadeiros vildes (cf. BERNARDET e RAMALHO JR,
2005). Depois, no Cinema Novo, “cuja estética de violéncia trilhava
no viés da politizagéo, a espetacularizagdo da violéncia nos filmes
de cangago da Retomada, no que se insere o remake de O
Cangaceiro, adquire uma expressdo de naturalidade cotidiana,
colocando o espectador como um voyer do sofrimento alheio”
(FREIRE, 2005: 71). Diriamos que aqui encontramos uma mistura
do Cinema Novo e da Retomada: a ideia € a politizagdo — a
resisténcia —, mas ela passa pelo espetaculo — guiado pelo desejo
de atingir o grande publico que aprecia filmes de género com
violéncia vingativa e seu prazer catartico. (p. 270)

E de fato, o final vitorioso atravessado pela violéncia, numa sensacéo de
gue a margem pode, por fim, reagir, € um dado do filme que reforca essa

dimenséo catartica nos momentos de agressao. Porém, mesmo que haja essa
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dimenséao pela leitura dos autores, temos um outro ponto de vista a acrescentar, ja
gue mesmo que existam essas cenas, o flme ndo é decisivo em um Unico ponto
de vista sobre essa reagcdo com os corpos. Se voltarmos com mais atencéo para a
cena em que Lunga arranca a cabeca de Terry aos gritos, a reagdo de seus
parceiros é bem distinta: Bidé da gargalhadas da cena, se sente vingado, enquanto
Raolino tem dificuldades de olhar o que acontece e chega até mesmo a virar 0
rosto. A dubiedade nesse trato também se da quando Pacote, apés ver as cabecas
expostas, questiona Teresa se Lunga ndo exagerou, e ela responde enfatica e

rapidamente que nao.

Figura 13 — Reacdo de Bidé

Fonte: Bacurau, 2019.

Figura 14 — Reacdo de Raolino

b

Fonte: Bacurau, 2019.

Consideracg®es finais

Seriam esses os efeitos do psicotropico de Bacurau? Foi tudo um sonho? E mera
fantasia? E dificil afirmar. Mas mesmo que tudo n&o passe de efeito psicoativo,
personagens reais ali parecem coexistir. Quando a populacdo lamenta e
homenageia seus mortos, varios caixdes sdo arrastados rumo ao cemitério. Os
nomes dos que foram assassinados sédo lembrados, entre eles, dois se destacam:

“Marielle Gomes de Souza” como uma referéncia direta a vereadora Marielle
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E ao final, a populacéo enterra Michael, o lider do massacre, dedicando a
ele a pior das vingancas®?, ser enterrado vivo. Na Ultima sequéncia, toda a Bacurau
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Franco, executada em Marco de 2018, durante periodo de filmagem do filme e
Jodo Pedro Teixeira, lider camponés da liga de Sapé, assassinado em 1962,
representado em Cabra marcado pra morrer (1984), de Eduardo Coutinho.

se encontra reunida, mais uma vez, em um grande enterro, novamente
confrontada com a morte, a violéncia e a necropolitica. Enterra, dentro dela
mesma, outra lideranca, mas que era simbolo de sua propria destruicdo. Aqui,
Bacurau ndo so faz lembrar o cinema brasileiro, mas ecoa, do mesmo modo, a

realidade violenta do Brasil, seja ela historica ou atual.
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