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EU SOU PERSEFONE PEREZ, A MARTIR ERRANTE...
ESTETICA DIASPORICA E ADESAO EM MAGALI ALABAU

SOY PERSEFONE PEREZ, LA ERRABUNDA MARTIR... ESTETICA DIASPORICA
Y ADHERENCIA EN MAGALI ALABAU

| AM PERSEPHONE PEREZ, THE WANDERING MARTYR... DIASPORIC
AESTHETICS AND ADHERENCE IN MAGALI ALABAU

[...]
Yo vengo de todas partes
y hacia todas partes voy.
Arte soy entre las artes
y en los montes, monte soy.

[...]
(José Marti)

Magalys Fernandez Pedroso
Universidade Federal do Rio de Janeiro — UFRJ, Rio de Janeiro/RJ, Brasil

Perséfone Pérez es una de las voces que se escuchan en el cuarto poemario
de la dramaturga y poeta cubana Magali Alabau (1945) titulado Hemos llegado a
llién. Alabau nacié en Cienfuegos y en los afios sesenta se mud6 a La Habana
estudiar teatro en la entonces recién fundada Escuela Nacional de Artes!. Durante
los afios de estudiante participé en la Campafia de Alfabetizacion? y fue a ensefiar
en las montafas del oriente del pais. Cuando cursaba el tercer afio de la carrera, la
expulsaron de la escuela con otros comparieros, acusados de homosexualidad®. A

pesar del “golpe” inesperado, Alabau fundé su propia compafiia teatral Teatro Joven,

1 ENA (Escuela Nacional de Artes, uno de los primeros proyectos culturales de la Revolucion, fue
fundada en 1962 como centro artistico multidisciplinario. Ballet, MUsica, Arte dramatico y Artes
plasticas fueron las primeras especialidades que se ofrecieron.

2 Camparfia gubernamental realizada a lo largo de 1961 bajo la iniciativa de Ernesto Che Guevara
para reducir el analfabetismo en la isla. Para mas detalles Vid: PEREZ FERRER, Rall. “Educacién de
adultos en Cuba”. Ed. Ministerio de la Educacién, Habana, 1976.

3 El gobierno socialista cubano reprimié a los homosexuales abiertamente. Entre 1965 y 1968
funcionaron Las Unidades Militares de Ayuda a la Producciéon (UMAP): campos de trabajos forzados
para reeducar a gays, religiosos y personas consideradas disidentes.
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en 1964 a la edad de diecinueve afios. Un afio después dirigié la obra “Los mangos
de Cain” de Abelardo Estorino — uno de las mas premiados dramaturgos cubanos. El
estreno fue un éxito de publico, pero la obra fue censurada después de la primera
sesion. Alabau le dice al poeta y escritor cubano-mexicano Félix Luis Viera en una
entrevista, en 2012 que esos fueron los dos hechos que la hicieron irse de la isla.

La propuesta de pensar en adhesién y no en sujecion surge a partir de los
estudios realizados para alcanzar el grado de master. En aquel momento comenceé a
estudiar la poesia de Magali Alabau y de Iraida Iturralde, ambas poetas cubanas de
la didspora de NY, bajo el prisma, principalmente, de dos conceptos: estética
diaspodrica - concepto de Stuart Hall, 2023, que describe las manifestaciones
artisticas caribefias y la configuracion de las identidades en la region - y radicante -
concepto de Bourriaud, 2009, que trata de los cambios estéticos en contingencias de
exacerbacion de globalizacién y de movimiento de personas por el mundo-. Los dos
conceptos conversan respecto a desterritorializacion, errancia y negociacion. Hall
nos auxilia pensar un Caribe de origenes diferentes en condicién de desplazamiento,
de subordinacion y de subversion, mientras que Bourriaud nos aporta la idea de un
artista errante que prioriza el trayecto y negocia temporalmente con lo que en él
encuentra.

Pero, antes de seguir, dejemos que el poema se pronuncia por si solo.

Leamos el inicio:

HEMOS LLEGADO A ILION

En sus praderas dibuja:

Nadie sabe que guardo dos cabezas,

reconditos parajes, una verde, 1lion, espuma seca otra.
He llegado acéa de vuelta o en un suefio.

Solo el leguaje inventa este paraje, tampoco eso, una sorna,
un decir las palabras, entrelazarlas,

lanzar el hibrido entusiasmo.

Descubrir.

No puedo aprender el credo ni puedo quedarme

ni me preguntes que si disfrutaré

porque vengo con NO desde los afios.

Anchas planicies desembocan en mi.
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Mis ojos quieren abarcar el despiadado paisaje.

Gris, unos arboles, unas estacas, unas lapidas.

Es todo lo que ven: una casita con puertas que cierran
herméticamente los que entran. Hay que pasar

-dice el pasajero con su prisa de ahora.

(ALABAU, 2017, p.143)

Aunque se trata de un trecho pequefio, podemos leer: pluralidad en la
enunciacion (nosotros, tu, €l); movimiento porque se llega a algun lugar y ya eso
presupone una salida anterior, mas no es unidireccional, es una errancia que se
acentua al final del trecho — hay que pasar/ dice la pasajero con su prisa de ahora -,
dicho sea de paso, también hay una errancia pronominal. En fin, son claras las
marcas de desterritorializacion y de desplazamiento que apunta Hall (2003) como
caracteristicas marcantes de las expresiones artisticas caribefias. Ademas, se ve
también la importancia del trayecto, de lo temporal y de la negociacion de la que
habla Bourriaud (2009). Légicamente, es muy temprano para saber con qué el
poema negocia exactamente, pero si vemos la intencion de posicionarse delante de
lo que viene al encuentro: 0 es sorna, o es invencion del lenguaje, o es realidad y
declara rdpidamente su incompatibilidad con ese llién al que acaba de llegar, usando
incluso el recurso de la mayuscula porque vengo con NO desde los afios.

Veamos, entonces, grosso modo la relacidbn que encontramos entre lo que
proponen estos dos tedricos y Hemos llegado a Ilion para luego avanzar en nuestro
analisis sobre la tal adherencia. Hall parte de lo siguiente “A cultura caribenha é
essencialmente impelida por uma estética diasporica” (HALL, 2003, p. 34). Para
decir esto él se basa en la hibridacion forzada, el desplazamiento, los origenes
diferentes, el plurilingliismo de la region y las contingencias de la colonizacién v,
después, el fracaso de la formacion de los Estados-Nacion. El propone una lectura
gue tiene en cuenta la sucesion de rupturas, las disyunciones temporales, la
subversion de los canones, la traduccion de los signos y la criollizacién de las
lenguas oficiales. También se apoya en el concepto derridiano de diferencia para
salir de los binarismos, priorizar la falta de centro y hacer énfasis en la
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desterritorializacion ya que el Caribe se configura también fuera de él
territorialmente.

As configuracdes sincretizadas da identidade cultural caribenha requerem a nogéo
derridiana de differance - uma diferenca que nao funciona através de binarismos,
fronteiras veladas que ndo separam finalmente, mas sdo também places de
passage, e significados que séo posicionais e relacionais, sempre em deslize ao
longo de um espectro sem comeco nem fim. (HALL, 2003, p. 33).

“O Caribe ja e a diaspora da Africa, da Europa, da China, da Asia e da india, e
essa diaspora se re-diasporizou aqui” (HALL, 2003, p. 431). O sea, que, al hablar de
la formacién del Caribe, Hall nos trae una lectura que estremece el concepto clasico
de diaspora (Dispersion de los judios, dispersibn de un pueblo debido a
persecuciones, diseminacion de ciertas plantas, etc.). Para él, el hecho de tener
como base una multiplicidad de origenes y un proceso de hibridacion forzado impide
que podamos hablar de mitos fundacionales, de lenguas “estables”, de lugares de
retorno y de proyeccién como pueblo Unico. La lectura, entonces, necesita dispensar
todo lo que remita a estabilidad ya que lo que acontece son fricciones entre las
diferencias y frente al poder, que también resulta incierto y cambiante. No se puede
pensar en arraigos al pasado porque el acceso al pasado pasa por la memoria
narrada, la subjetividad del lenguaje, ni se puede pensar en el arraigo a la nueva
tierra porque se trata de una tierra explotada: “A terra ndo pode ser "sagrada”, pois
foi "violada" — ndo vazia, mas esvaziada”. Mas que todo se trata de un lugar de
convergencias y de paso.

Cuba, légicamente, no es una excepcion y, por tanto, se inscribe, en su
diferencia, al igual que el resto de las islas, en ese lugar de convergencias de
muchos y en ese lugar de pasaje de quienes se movian en direccion al continente
americano o de las “Américas” en direccidon a Europa, principalmente. La maldita
circunstancia del agua por todas partes — recordando a Pifiera (1943) — nunca fue
una barrera infranqueable. Al contrario, desde que surge la idea de lo nacional, o
sea, desde los inicios de la organizacion de la lucha por la independencia, el
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movimiento fue siempre hacia fuera de la isla. Tanto los lideres de la gesta
libertadora organizaron desde afuera las estrategias de lucha, como poetas y
escritores desarrollaron gran parte de sus trabajos fuera de Cuba. Lo que hoy se
considera la poesia fundacional: Heredia (1842-1905), Avellaneda (1814-1873) Marti
(1853-1895) son ejemplos archiconocidos de produccion y accion fuera de la isla.

Al igual que esa poesia fundacional del siglo XIX, la generacién (afios
sesenta) a la que Alabau pertenece se abrid paso en circunstancias adversas.
Recordemos que no habia un publico lector preparado para recibir una cantidad
nutrida de escritores, tampoco habia casas editoriales que se interesaran en los
nombres que llegaban y luego estaba el tema revolucién cubana. No podemos
ignorar que la intelectualidad latinoamericana en su mayoria acogié con entusiasmo
los cambios que se producian en Cuba, entonces, esa generaciéon llega a suelo
estadounidense fuera de todo prondstico de éxito. Para dicha de todos y de la
literatura, los prondsticos no se cumplieron y hoy componen una de las
generaciones mas solidas y estudiadas de la literatura cubana del siglo XX. O sea,
gue una vez mas se cumple la maxima de “estética diasporica”.

Ahora bien, antes de continuar, volvamos al otro concepto que también nos
norte6 — radicante. Bourriaud (2009), basado en los cambios de principios de siglo:
aceleracion de la globalizacién, predominancia de las redes sociales y aumento del
movimiento de personas por el mundo (el informe de la ONU de 2002 en el cual él
se basa dice que mas de 175 millones de personas viven fuera de su pais natal*,
anuncia la llegada de la altermodernidad y propone el concepto radicante para
hablar de la estética del momento. Segun él, la herramienta de analisis de la
contemporaneidad debe partir de lo diverso y de la decodificacion de signos en el
camino. Radicante seria independer de las raices para poner en escena formatos

heterogéneos que intercambian posicionamiento en vez de imponer y que hablan del

4 El informe de 2020 habla de 281 millones de personas. V:
https://www.migrationdataportal.org/es/international-data
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lugar que estan. La cultura hoy es un elemento mévil por lo que cabria pensarla en
términos de descentralizacion, juego de la articulacion y yuxtaposicion
(desplazamiento) de varias singularidades.

Bourriaud (2009) propone el término semionauta para describir al artista
contemporaneo: un ndmada que recolecta signos de la altermodernidad que lo
rodea. Hace referencia a Walter Benjamin para decir que el sujeto de la
altermodernidad es un sujeto permanentemente exiliado y que las singularidades de
ese sujeto son “surfear” entre las formas sin entrar en ellas, cuya caracteristica
principal es la velocidad y el movimiento sin anclaje. Por ello, estamos delante de la
estética del trayecto, o sea, radicante que opera por superposiciones y no por
substraccion. El arte radicante carece de anclas y puntos fijos, es como una hiedra:
se desarrolla en cualquier suelo que toque, o sea, diferente al rizoma, presentado
por Deleuze (1995): (multiplicidad sin centro, sino de dimensiones que cambian su
naturaleza a medida que aumentan sus conexiones), se adapta y pare sus propias
raices.

Consecuentemente, el analisis, segun este punto de vista, debe partir de lo
heterogéneo, de la traduccion y del movimiento en que la relacion con las raices
originarias se da en términos de negociacién y no de fijacién. Si para el modernismo
la epifania fue la raiz y el reinicio del mundo a través de un lenguaje libertador, para
la actualidad se trata del desplazamiento con las raices sueltas, capaces de crecer
en cualquier suelo. El arte seria, entonces, un arte radicante: un arte que pone en
escena formatos heterogéneos, que no se cierra en la identidad que trasplanta e
intercambia en vez de imponer, que habla desde el lugar que estd y no
necesariamente desde su cultura. Es decir, expresiones artisticas que recoge
signos y los pasa de un cdodigo a otro sin negar la opacidad del sentido, ni lo
indecible, sino ofreciendo resignificaciones sobre coémo un sujeto errante se

posiciona momentaneamente.
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Radicante califica al semionauta (sujeto contemporaneo): “atormentado entre
la necesidad de vinculo con su entorno y las fuerzas del desarraigo entre la
globalizacion y la singularidad, entre la identidad y el aprendizaje del otro”
(BOURRIAUD, 2009, p. 57). Se trata, pues, de desarraigo y traducciones de los
contextos por los que atraviesa, seleccionandolos, agregandolos, multiplicandolos.
El radicante puede tanto separarse de sus raices, como acercarse a ellas formando
caminos cruzados e irregulares en los que los fragmentos identitarios funcionan
como trasplante y metamorfosis. Lo que importa no es de dénde se viene ni a donde
se va, sino el aqui y ahora. Lo que no quiere decir que sea una formula cerrada, hay
qguienes surfean en las superficies y hay quienes se remiten a los origenes; pero
siempre en el sentido de negociar con los restos de antes o con los fragmentos de
ahora.

Sobre estas bases explicamos un poema de 25 paginas que, como Vvimos
antes, anuncia una llegada a llion, que después sabremos que es Cuba y sobre el
cual Magali Alabau dice:

Es una metafora comparar a Cuba con Troya. Le da otra dimension contar el viaje
a través de la mitologia. La comparacién entre Cuba e Ilién engrandece la trama,
establece similitudes complejas y draméticas. Al escoger esta metafora expreseé lo
gue senti al descubrir La Habana que ya no era. Vi ruinas (ALABAU, 2020, p. 8).

Como coordenadas principales del poema podemos decir que ese deseo de
descubrir que vimos en el primer fragmento no es mas que el anuncio de un
recorrido por dentro de la isla. Ahora no se trata de un recorrido lineal ni estable y si
un trayecto irregular en el que comparecen recuerdos que pertenecen a antes de la
salida, a la vida en NY, a referencias polisémicas a la historia universal, a la
literatura griega, a la historia de Cuba, etc. Las problematicas mas tocadas por el
poema son: la ruptura de una vida (y muchas) divida en antes y después, el tema de
emigracion y la instauracién de las circunstancias en que dejo el pais y las que

ahora encuentra. Desde el principio el poema muestra entropia, digresion, polifonia,
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movimiento. Es importante decir que el poema es narrativo y que Alabau va

buscando personajes a partir de los cuales pronunciarse:
¢, Quién soy? ¢ De donde vengo? Soy Ulises, Electra,
soy la luna, el triunvirato, soy Perséfone perdida,
seis meses alla en sangre viva,
seiscientos siglos aca ya sin certeza.
Soy Perséfone Pérez, la errabunda martir, la destreza,
la victima victimizada, soy la cereza, la fruta,
el semen de mujer entre las piernas.
El pavo real paseando las ciudades,
extinguida, distinguida vision de las paredes.
(ALABAU, 2017, p. 150)

Investida de Perséfone Pérez, una simple mortal (dice que escogi6é Pérez
porque es el apellido de la mama), Alabau figura un trayecto errante en el que entra
en casas, escuelas, hospitales, oficinas de emigracion, plazas, el Malecon, su propia
casa. O sea, husmea en la memoria y en el ahora, se hace preguntas, critica,
muestra su ira, instiga... extrafia lo que describe y lo que recuerda. Por ejemplo: la
casa no es el lugar seguro que protege, es un lugar acechado por las inspecciones
de Vivienda; la escuela no es el lugar de conocimiento, ni es de todos, es un lugar
donde se vigila y se delata a los comparieros; los hospitales se describen no como
conquista social y si como postal de propaganda socialista; las oficinas de
emigracion se describen como lugares de tortura psicoldgica donde se humillan a las
personas; el mar a través del malecdén se presenta como un depésito de suefios
frustrados y de ahogados mal contados. La voz de Perséfone, que no es mas que la
voz poética de Alabau, es una voz descentrada que va saltando de un tema a otro,
de un espacio a otro, de un tiempo a otro. Y esto lo que llamo de voz adherente, o
sea, no se fija a nada.

Y aqui surgen ciertas inquietudes que entrelazan a Perséfone como voz
poética y a Alabau como autora. ¢Perséfone-Alabau recoge los signos o los roza
momentaneamente para seguir su camino y hablar o contestar otra cosa?

¢Sujecion o adherencia? Veamos, tanto la nocion de estética diasporica como la
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nocion de radicante traen la idea de sujeto descentrado, escindido, precario, plural
que produce un arte igualmente descentrado, etc. Ahora bien, ¢no hay un cierto
contrasentido al hablar de rupturas, intersticios y entropias manteniendo la nocion de
Sujeto, ya sea como substrato (lo que esta oculto), 0 como transcendencia, 0 como
sujeto antropoldgico o como preso al significante? ¢Qué le sucede a la idea de
sujecion si los asideros se deshacen constantemente? El espacio ya es cualquiera
gue nos podamos inventar: se puede tener una oca o un igli dentro de una casa en
Manhattan, Buenos Aires, Paris, Sao Paulo o en el Metaverso.

¢, Qué pasa cuando los tiempos se embarajan, se trasponen, se trastruecan?
¢ Qué pasa cuando mafana es ahora y ahora fue el medioevo o sera el final del
XXI? ¢Qué pasa cuando physis y habitus trascienden los parrafos, los libros, los
ensayos que se proponen explicarlos y un relativismo casi radical los acecha?
Tendriamos que deshacernos del sujeto porque parece que la semantica va
perdiendo el sentido o el sentido se desbordd tanto que no se sujeta mas, ni logra
sujetar a nadie. Subietus de mas nada, ni somete ni cabe en la sujecion, se va
resbalando de la nocién y va rebotando no mas con lo que viene al encuentro
solamente, sino con lo que le venga a la mente, con lo que se invente. Y seguimos
con las preguntas: ¢cOmo quedaria si pensamos en el se moviente migrante?
¢ Sujeto a qué? ¢ Vacio de qué?

Fijémonos que sujeto a y vacio estructural se dieron de la mano en algun
momento del siglo XX. Ahora bien, ¢no habremos pasado del vacio estructural al
repleto descomedido? ¢no habremos pasado del sujeto a al suelto de x, vy, z, que
mueve no ya las raices, sino que lanza precarios tentaculos hacia cualquier
direccion para dejarlos que se adhieran y se suelten sucesivamente de las
superficies que recorre? Pidamosle, entonces, prestado a nuestro primo linglistico
mas cercano (el portugués), sin mucho pundonor, su adjetico adjeto para pensar
esos seres que ruedan por las fronteras, las grandes metropolis, que hablan dos,

tres 0 mas lenguas y que atiborran sus “mochilas” vacias de cosas con retazos de
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pasados, presentes y futuros. Y esta ultima frase “atiborrar con retazos”, que tal vez
treinta afios atras lo veiamos circunscrito de cierta manera, o, digamos, entrelazado
al espacio vivido, al territorio, a la ciudad, etc., ahora se nos desborda/ trasborda y lo
gue tenia algun apéndice agarrado en algun lugar (sujeto a) se nos convierte en
meras formaciones. Formaciones en el sentido de cualquier forma de articulacién
simbdlica o no de los seres vivos que involucra genética, cualquier tipo de técnica,
comunicacion en general y no solo lenguaje, conocimiento y arte (Medeiros, 2008).

Articulacion resulta una palabra clave porque se trata no solo de articulacion
de cualquier ente con sus formaciones (primaria, secundaria, originaria)®, sino que
se trata de articulacion también con todo el ecosistema que lo rodea. Lo que incluye
ademas de los seres humanos, la naturaleza y sus componentes sin privilegios para
alguien que observa y conoce a otro — como lo hace la tradiciébn occidental y su
binomio sujeto-objeto. Pensar fuera del sujeto nos hace salir del centro de mando y
también de la idea de escision y de falta para pasar a la idea de exacerbacion,
exceso, caos. Exceso de estimulos, de informaciones (malas, buenas y regulares),
de movimiento, de posibilidades e imposibilidades, de riquezas y de miserias, de
medios de comunicacion, etc. Los excesos deshacen o desestabilizan las
circunscripciones, las fronteras.

Los excesos fragmentan la ilusoria unicidad del individuo. Decimos ilusoria
porque por mucho tiempo se discursd sobre la posibilidad, incluso en su escision, de
un todo: cuerpo, lengua, subjetividad, identificacion con el contexto. Y funciond: los
contextos (proyectos nacionales, la amplisima difusion cultural, la ciencia, la politica
sentados en el sofa de la sala y una larga lista de etcéteras) componian el
imaginario que servia de agarradero, la idea de pertenencia, la sensacion

transcender, de formar parte de algo mas grande, que no dejaba de ser local. Ahora,

5> MD Magno, psicoanalista brasilefio retira la nociéon de sujeto e introduce la de Persona y
formaciones que la componen. Primarias: relacionadas con la dimension fisiolégica; Secundarias:
relativas a lo simbdlico y la cultura y; Originarias: relacionadas con el deseo y la capacidad humana
de subvertir.
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lo local, se astilla o el individuo se lo echa en una mochila y se lo lleva a dénde
quiera, o, mejor dicho, a donde pueda. Y no es solo ese movimiento de dentro hacia
afuera, también ese local es “invadido”, es transitado por lo que llega de cualquier
lugar del mundo y en cualquier formato.

Local y global, instancias de lo real. Pero, ¢serd una mas real que la otra? —
se pregunta Appadurai (2009). ¢ Tendremos una respuesta fija? — me pregunto yo. Si
hablamos de desbordamiento, de excesos a nivel radical, y estos excesos no tienen
que ver con Europa, EE. UU. y los migrantes que llegan solamente — tenemos
millares trillando los continentes por dentro - no podremos pretender una respuesta
fija. Lo local sufre fracturas y en las aberturas, en las roturas, en las grietas se abre
una multiplicidad de maneras/ formas/ modos de articulacion. Millares de maneras
imprevisibles que ese ser/ individuo suelto entre circunstancias disimiles de dentro y
de fuera y suelto por la falta de barras de fijacion se inventa para recomponer su
imaginario, su estar en el mundo sin depender de lo que le ofrece lo inmediato que lo
circunda. Esto es, no mas un individuo o un sujeto que remite a una idea de un algo
mMAas o0 menos compacto y si una formacion (acumulo de astillas sueltas), un adjeto
gue se toma precariamente la forma que se le avecina.

La nocion de vecindad cambia, estar del lado de la periferia no impide el gesto
de traspasarla o viceversa; estar no significa necesariamente que se habita un topos
coinds y tampoco significa que esté totalmente destruido. En fin, la cuestion es la
desfragmentacion, la porosidad, el desbaratarse de los asideros es lo que deja a los
se movientes a la deriva. Por eso, nuestra mirada a lo volatil, a lo temporal y a lo
adherente. Adjetos, sueltos que se afladen, se adjuntan, se asocian, se agregan, se
tocan, se rozan y pongamos momentaneamente, temporalmente o cualquier otro
adverbio que deje claro que se trata de manoseo y no de agarre. Se trata de pensar
gue la adherencia, los vinculos, los arreglos con cualesquier realidades independen
0 pueden independer de lo que por largo tiempo hemos llamado el espacio vivido o

khora. Como seres disgregados y en movimiento los adjetos diaspéricos se van
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conectando y desconectando de lo que les pasa por delante, otorgandole significado

a eso que pasa, dando atributos tal como hace el adjetivo con el nombre que

encuentra en su devenir. Tal como hace Perséfone en su paso huracanado por la

isla.

Me quedan mis amigas preferidas.

A ellas que ya no quiero verlas.

Tendria que quitarme la mascara del Norte, la Conquista.
Verian en mis manos el temblor, el miedo, mis dudas.
Verian como la linea divisoria me ha dejado vencida.
Pagina en blanco, sin nombre hemos venido

a descubrirnos en los hechos diarios.

Alli se celebro tu juicio.

Alli te dieron el nombre de bautizo.

Alli te encadenaron la primera maleta,

la injusticia, la bruma,

la increible aspereza de la calle.

Los jueces los siempre funcionarios,

compafieros de escuela,

tus papepeles guardados.

[...]

Encerrados en cuarto alargado por la mesa,

Las sillas, uniformes, las gorras de milicia,

se sentaron a codiciar mi vida en unas horas.

Alli tuve que declarar mis pertenencias,

mi primer beso, la primera aurora

Mis poemas fueron adolescentes

Sacrificados por ellos ante Minos.

(ALABAU, 2017, pp. 158-159)

Veamos, Perséfone especula sobre por qué no quiere encontrarse con sus

amigas de antes. No quiere mostrarles su parte vencida, se anonimiza en la

pluralidad, quiere encontrarse en los hechos diarios. Sin embargo, los hechos que

recrea a continuacion son los del pasado: el momento de un fuicio” cuando

expulsan a alguien de la escuela. Y, claro que nosotros sabemos que fue ella, que

forma parte de su pathos como persona y de su biografia. Pero también sabemos,

como cubanos y como estudiosos, que no fue un hecho aislado y si un modus

operandi del sistema socialista cubano y una estrategia de control y represiéon. Una

estrategia que hacia uso de la familia, los vecinos y los compafieros para atestiguar
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“fallas” morales o desvios ideoldgicos. Al reinstaurar el juicio, Perséfone-Alabau
critica todo un sistema y se coloca dentro de la historicidad del pais. O sea, que
Perséfone no se casa, no se agarra a nada, no tira las anclas en ningun lugar, no se
sujeta, corre fluida por sus recovecos y el de otros.

Ahora bien, ¢ cudl seria la pertinencia al cambiar el sujeto por adjeto? No se
trata del mero hecho de cambiar; es verdad que al hacerlo, seguimos la tradicion de
concipere, pero, también es verdad que ahora tenemos en cuenta que ese
“concebido” que estd por detras perdido o ha perdido la uniformidad. De cualquier
manera, al cambiar el vocablo, cambiamos radicalmente la perspectiva porque
pensamos en un ser que anda y no se entierra 0 no se casa hasta que la muerte nos
separe ni con su pasado ni con su presente, ni con una lengua ni con la otra.
Hacemos, entonces, una giro hacia la psiquis, hacia las mil y una forma de
relacionarse con las contingencias de un mundo cadtico y desbordado en el que el
espacio que va ganando fuerza es el espacio mental. Hacemos un viraje que nos
aleja de la occidentalizacién y le retorcemos el rabo a la racionalidad y su
hegemonia de centros para aceptar las diferencias, las individualidades y estar
conscientes de que no caben dentro de la sujecién y que son imprevisibles.

Resumiendo, estamos hablando de un personaje, de la voz (plural) que se
anuncia en un poema, pero al mismo tiempo estamos hablando de la adjeta que
esta por detras, o sea, de Magali Alabau porque si bien “el autor murié”, no es una
muerte rotunda. Perséfone Pérez es una invencion de Alabau y no mia o de la
Loynaz o de la Storni, entonces, esas caracteristicas de ser suelta, errante,
desvariada, critica, extrafiada, inconforme son un poco y un mucho suyas. O sea,
gue estamos uniendo autora a personaje no sin dejar claro que esa fusion es
también temporal y perecedera, pues en otros poemarios vamos a encontrar otros
‘personajes” que encarnan otras voces que no necesariamente son adherentes.

Queremos decir que las caracteristicas de Perséfone Pérez y/o de Alabau
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“‘obedecen” paradojicamente a una especificidad y a una pluralidad, a un pathos

individual, que ya sabemos que nunca es tan individual, pues solo existe entre otres.

Conclusiones

Esta es una conclusion inconclusa y que valga el juego de palabras, pues es
la primera vez que hablamos de la posibilidad de darle énfasis a la adherencia y al
cambio permanente no solo en los artistas diaspdéricos, sino también en sus
producciones. Creemos que pensar en adjeto hace que el analisis tenga mas
relacion con los cambios constantes de nuestra contemporaneidad y cémo ellos se
reflejan en la psiquis humana vy, por tanto, en sus formas de expresion. También se
trata de wuna propuesta que hacemos para analizar especificidades y no
generalidades, si el mundo funciona por fragmentacion, las nociones que nos
auxilian a pensarlo no pueden ser generalizantes. Si la modernidad se desborda y el
mundo se convierte en un contacto exacerbado de las mas disimiles alteridades a la
deriva, necesitamos nombres que expresen esa falta de adhesion que nos asiste.

Creemos que nuestra Penélope-Alabau se encaja totalmente en esta
propuesta de voz — autora adjeta que entiende que carece de qué agarrarse y que,
por tanto, no se detiene en nada por mucho tiempo. No se guarda lo que encuentra
en ningun lugar, sino que lo toca, lo resignifica y sigue las curvas de su camino para
encontrar otro algo y resignificarlo y asi en un devenir sin fin y sin rumbo exacto. Tal
vez por eso Hemos llegado a llibn carezca de una tematica principal y, por el
contrario, transite por entre un sinfin de temas. Tal vez tengamos que hacer énfasis
en la idea de que esta es una propuesta particular y que no todes les diasporicos
son adjetos, al igual que su produccion porque el Caos-Mundo como dijo Glissant
(2016) no es un mundo, son muchos mundos en contacto, en friccion. Y tal vez se
cumplan los versos ‘Yo vengo de todas partes y hacia todas partes voy, arte soy

entre las artes y en los montes, montes soy’.
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