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Resumo: Pensar a préatica pedagogica para estudantes surdos incluidos em aulas de masica esta no
cerne da problemética deste artigo, dada a formacéo inicial de professores de musica e a experiéncia
na disciplina de Libras no curso de Mdusica — Licenciatura, numa Universidade Federal de Santa
maria. Objetivamos discutir estratégias pedagoégico-musicais voltadas ao ensino de musica para
surdos, realizando duas oficinas em uma escola bilingue para surdos no interior do Rio Grande do
Sul. Como resultados, destacamos a experiéncia dos surdos com a muasica por meio de estratégias
visuais, elementos possiveis no planejamento, inspirando buscas pedagdgicas de superacdo do
siléncio musical que historicamente é imposto aos estudantes surdos.

Palavras-chave: Educacdo Musical. Surdez. Libras.

Abstract: Considering pedagogical practice for deaf students included in music classes lies at the
heart of the issue addressed in this article, given the initial training of music teachers and the
experience in Brazilian Sign Language (Libras) within the Music Education undergraduate program at
a Federal University de Santa maria. Our aim is to discuss pedagogical-musical strategies focused on
teaching music to deaf students, conducting two workshops at a bilingual school for the deaf in the
interior of Rio Grande do Sul. As results, we highlight the deaf students' experience with music
through visual strategies, possible elements in planning, inspiring pedagogical efforts to overcome the
musical silence historically imposed on deaf students.

Keywords: Music Education. Deafness. Brazilian Sign Language (Libras).

1 Professora orientadora, responsavel pela disciplina de Libras no curso de Musica - Licenciatura na
Universidade Federal de Santa Maria (UFSM), no ano de 2019.
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1 SITUANDO A PESQUISA

Pensar a educacao musical para surdos remete abordar questfes histoéricas e
conceituais que circulam a proposta educacional do ensino da musica de forma
geral, pois “sua interligacdo com outros fenébmenos sociais tais como a religido, a
politica, e outras formas de expressao artistica, contribuiram para o lugar de
destaque que ela tem ocupado na vida humana” (SIMOES, 2016, p. 86). Entretanto,
€ importante salientar que por muito tempo, o ensino de musica foi compreendido
numa perspectiva seletiva, ou seja, a experiéncia do fazer/viver musical n&o
alcancava a grande parte das populacdes por questbes sociais, econémicas ou
politicas. Segundo Koellreutter (1998, p. 40-41)

[...] a funcdo da arte varia de acordo com as intencdes da sociedade.
Porque o sistema social, o sistema de convivéncia inter-humana, é
governado pelo esquema de condi¢gbes econdmicas. [..] Na nossa
sociedade, o conceito de “arte representativa’”, como objeto de
ornamentacdo de uma classe social privilegiada, como um “status-simbolo”

na vida privada de uma elite social ndo envolvente, ndo é mais relevante.
Atualmente, o fazer musical tem sido compreendido como uma manifestacéo
artistica mais abrangente, que valoriza a musicalidade e o potencial de cada
individuo para experienciar e assimilar a musica. Essa concepcdo pode ser
observada na mudanca de abordagem dos educadores musicais, que passaram a
olhar para cada pessoa como um ser musical, respeitando sua bagagem cultural e
familiar. Para melhor compreensédo, trazemos para esta discussdo o educador
musical Murray Schafer (1991). O autor comenta que “a ideia de abrir para
possibilidades criativas na educagdo musical iniciou-se com poucos e,
gradativamente, as novas ideias foram iluminando outros educadores e instituicdes

educacionais” (BUNDCHEN, 2005, p. 53).
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Pensando no contexto desta pesquisa, mesmo com a ampliacdo destas
concepcdes acerca das possibilidades imbricadas ao experienciar musical, nos
deparamos com a realidade de que ha um grupo de pessoas que nao pode vivenciar

a musica, se olharmos apenas pelo sentido da audicéo.

Quando pensamos nas pessoas surdas e em sua relagdo com 0s sons,
comumente voltamo-nos para a condi¢cdo da existéncia de uma audicéo
regular para experiéncias sonoras, uma ideia que se alicerca em premissas
negativas relativas aos rotulos e aos limites. Por esta perspectiva, a
musicalidade, ou seja, o comportamento humano relativo as vivéncias
sonoras haturais e culturais, em termos de sua percep¢do, expressao e
criacdo, estaria atrelada a audicdo como condicdo para as experiéncias
musicais (PAULA; PEDERIVA, 2022, p. 4).

No entanto, Rodrigues e Gattino (2015), afirmam em seus estudos que “o
surdo também possui sua prépria ‘musicalidade interna’, a qual devemos valoriza-la
ao maximo e permitir que seja transmitida por ele” (p. 57). Com vistas nisto, €
importante entendermos que a relacdo de uma pessoa surda com a experimentacao
musical, acontece por outros sentidos, compreensdes e impressfes que abrirdo
caminhos para um fazer musical potente e significativo. Nesse sentido, é preciso
[re]significar o olhar para que a experiéncia aconteca de outras formas, por meio de
outros canais, como a visualidade. Neste movimento, também esta envolvida a
gualificacdo da formacéao inicial de professores de musica, que se propde a pensar
em outrAs possibilidades de se experimentar e fazer mdsica, tornando as praticas
inclusivas e consolidando formas de ensinar e aprender.

Em termos legais, trazemos as leis n° 11.769/2008 e n° 13.278/2016 que
estabelecem diretrizes para a inclusdo da mausica no curriculo escolar, garantindo
que ela seja parte integrante da formacdo escolar dos estudantes. E importante
destacar que, neste contexto, € direito de todos os estudantes, surdos e ouvintes
participarem das aulas, oportunizando o desenvolvimento musical discente. Assim, é
interessante que os professores reflitam sobre sua responsabilidade em desenvolver
praticas musicais que incluam os alunos surdos, motivando-os a participarem
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ativamente das aulas de musica, promovendo seu engajamento e 0 sentimento de
pertencimento ao grupo.

Ha estudos que indicam meios possiveis para provocar o0 surdo a
compreender e experimentar a mauasica, a Terapia Vibroacustica (V.A.) € uma
possibilidade. Nesta abordagem, a vibracdo é utilizada para que o surdo possa
entrar em contato com a musica e experimenta-la. Junto disto, pesquisas de Sacks
(2007) divulgam que muitos surdos gostam de musica e respondem ao ritmo, que &
sentido como vibragdo, e ndo como som. Para que a vibracado seja sentida de forma
mais acentuada, sao utilizados tablados de madeira associados ao uso de

instrumentos musicais.

Assim como entre 0s ouvintes existem pessoas que ndo gostam de musica,
também entre os surdos existem aqueles que gostam e, também, aqueles
podem até mesmo odiar a musica. O que serd um fator decisivo no
momento de trabalharmos com estes educandos, serd o fato de levarmos
em consideracdo suas bagagens culturais, principalmente buscando o
respeito pelas caracteristicas e peculiaridades apresentadas pela
comunidade surda, que obviamente tem algumas diferencas com relacdo a
comunidades compostas prioritariamente por ouvintes. (GRIEBELER,;
SCHAMBECK, 2014, p. 2).

Pensando em aproximagfes, a Terapia Vibroacustica pode SER explorada,
também, a partir do uso de instrumentos musicais. Neste caso, abordamos esta
pratica a luz da Musicoterapia, uma abordagem terapéutica que “busca o
desenvolvimento e/ou restauracédo de funcdes e potenciais do individuo, a partir do
processo ou fazer musicoterapéutico” (RODRIGUES; GATTINO, 2015 p. 63). Esta
abordagem utiliza quatro ferramentas basicas para que o paciente se manifeste
neste processo, sendo eles, a musica, 0s sons, a voz e 0s instrumentos musicais.
Pensando na implementacéo de praticas, a partir do uso dos instrumentos musicais,
€ importante trazer instrumentos que sejam percebidos com maior intensidade,
considerando o aspecto sensorio-tatil. Para provocar esta sensagao, os instrumentos
de frequéncias mais baixas e superficies vibratérias maiores sdo os mais
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tumbadora, cabulete etc.

A respeito disto, Gattino e Rodrigues (2015, p. 63) apontam para a obra
Manual de Musicoterapia do pesquisador Rolando Banezon (1985). O autor “sugere
a troca do sistema auditivo por solugdes sensorio-tatéis na relacdo surdo-musica,
assim permitindo ao surdo, uma relacdo e apreciacdo do som que o envolve
(musica-movimento)”, ainda “as ondas vibratérias chegariam até a pele, musculos e
0ss0s do sujeito, alcancando o sistema nervoso autbnomo do mesmo, possibilitando
o surdo de perceber o ritmo, a acentuagao, a altura, a intensidade e a duragao do
som”.

Outra possibilidade de pratica para mobilizar as vivéncias musicais para
surdos se da pela relagdo do som com as cores. As modalidades de percepg¢do, no
caso a audicéo e a visdo, atuam de maneira integrada. Segundo Rodrigues (2015), a
musica alcanca todos os sentidos humanos, ainda que a pensemos como uma
forma de arte caracteristicamente “auditiva”. A partir do contato com mdasica, em
Nosso organismo sao originados estimulos motores, tateis e visuais, permitindo-nos
responder por meio destes canais sensoriais.

Com o avanco da tecnologia, foram desenvolvidos programas que articulam e
estimulam os sentidos. neste caso a audi¢cdo e a visdo, com intuito de proporcionar
experiéncias musicais significativas. Um exemplo é o CromoTMusic, desenvolvido
pelo musicoterapeuta Igor Ortega Rodrigues. A proposta do software € converter
padrées musicais (intensidade, dinamica, duracdo, intervalos, sons, siléncios,
tonalidade e métrica) em padrdes visuais, utilizando cores, formas e luzes
(RODRIGUES, GATTINO e SANTOS, 2014). Esse software também pode ser
utilizado na musicoterapia, proporcionando momentos em que as “pessoas surdas
poderdo se beneficiar criando novos canais de comunicagdo, exercitando a
memoria, estimulando a criatividade, trabalhando a emocéao, a sensorialidade, além
de expor sua propria musicalidade.” (RODRIGUES e GATTINO, 2015).
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No que se refere a relagcdo entre surdo-musica-voz, € importante pensar a voz
como uma identidade sonora pertencente a cada individuo, denominada timbre.
Mesmo que, a voz nado seja utilizada de forma cantada ou falada efetivamente, a
percebemos por meio de sons emitidos, pelas vibragOes e sensacfes que causam
ao nosso sentido sensorio-tatil. Nesse sentido, a fonoaudidloga Nadir Haguiara-
Cervellini (2003) “conta como uma jovem surda consegue apreciar e distinguir se a
muasica possui voz ou se € instrumental, quais instrumentos estdo presentes na
musica e qual € o estilo da musica tocada no radio, pelo sentido do tato”
(RODRIGUES; GATTINO, 2015, p. 65). Por este viés, destacamos que o estimulo a
percepcao do timbre pela voz falada ou cantada, pode mobilizar o surdo a sentir e
diferenciar eventos sonoros ao seu redor, e ainda, identificar a fonte sonora e sua
intensidade a partir de habilidades sensério-tateis.

Para conhecimento, € importante destacar que, atualmente, existem alguns
grupos musicais que mobilizam estratégias para a inclusdo de integrantes surdos.
Os grupos geralmente se originam de projetos sociais e sao formados, integrando
musicos surdos e ouvintes. Alguns exemplos no Brasil sdo os Ab’surdos de
Uberlandia, o Surdodum de Brasilia e o Batuqueiros do Siléncio, de Recife.

2 VIVENCIAS POSSIVEIS NA FORMACAO DO PROFESSOR DE MUSICA: O
SURDO, A VISUALIDADE E A EXPERIENCIA COM A MUSICA

O surdo é o sujeito da visualidade. Compreendemos este elemento quando
problematizamos questdes que envolvem a comunicacdo. Para o ouvinte, ocorre
majoritariamente de maneira oral/auditiva e para o surdo se da por outros canais.
Assim como os ouvintes, os surdos também convivem com a relagao “som-siléncio”,
porém de uma maneira diferente. A Lingua de Sinais (LIBRAS) traz para o surdo o

conhecimento/reconhecimento sobre o0 mundo em que vive. E nesse sentido que o

Thaynara Lima Lessing, Caroline de Azevedo Echer Rech, Leticia de Azevedo Echer Dal'Carobo,
Giovana Medianeira Fracari Hautrive. AULAS DE MUSICA PARA SURDOS: POSSIVEIS
ESTRATEGIAS PEDAGOGICAS. Revista da FUNDARTE. Montenegro, v.62, n°62, p. 1-20, 1480,
2024.

Disponivel em https://seer.fundarte.rs.gov.br




REVISTA

aosee | REVISTA 62

P LINGUAGEM, PERCEPGOES E HISTORIAS: /1|
s e CONHECIMENTOS QUE NOS ATRAVESSAM ), 4
B

!
o

‘i‘{’hh

FUNDAGAO MUNICIPAL
DE ARTES DE MONTENEGRO

surdo tem o direito linguistico de ser respeitado na sua lingua que é visual gestual, a
Lingua de Sinais.

E recorrente que as pessoas, pelo senso comum, acreditem ser adequado se
referir ao surdo como deficiente auditivo ao invés de simplesmente surdo. Porém, o
termo surdo “reconhece a dimensao politica, linguistica, social e cultural da surdez”
(GESSER, 2009, p.46), enquanto deficiente auditivo reforca um olhar fisiolégico,
sobre o déficit de audicdo. De acordo com o artigo 2° do decreto n® 5.626/2005,
‘considera-se pessoa surda aquela que, por ter perda auditiva, compreende e
interage com o mundo por meio de experiéncias visuais, manifestando sua cultura
principalmente pelo uso da Lingua Brasileira de Sinais — Libras”.

Ao longo da historia, a comunicacdo dos surdos por meio da Libras foi vista
de maneiras diferentes. Neste contexto, para ser considerada “lingua”, ela deveria
ter uma representacao grafica e/ou realizagédo fonética, com sons articulados. Ent&o,
somente apOs a publicacdo do pesquisador Willian Stokoe em 1960, a Libras foi
considerada lingua contemplando aspectos gramaticais como qualquer outra.

O uso da lingua de sinais por pessoas surdas é elemento que garante a
construcdo do pensamento, as elaboracdes abstratas e as varias interpretacdes que
precisamos realizar sobre o contexto social que estamos inseridos. E por meio da
Libras que os sujeitos surdos sdo capazes de elaborar seus pensamentos,
transformar seus conceitos e assumir lugares culturais e sociais. Nesta perspectiva,
a construcao do sujeito surdo pode se dar, também, por meio da Libras, uma vez
que “a linguagem que usamos para ler o mundo determina, na maior parte, a forma
como pensamos € agimos no mundo e sobre ele” (VOLOSINOV, 1973 apud
MCLAREN, 2001).

Com vistas nisto, é essencial ofertar espaco pedagoégico para surdos que
contemplem suas especificidades visuais/linguisticas, garantindo condi¢cdes basicas
para o desenvolvimento pleno e digno, respeitando a sua integridade. E nesse

processo de legitimacédo da lingua que a identidade surda se constroi.

Thaynara Lima Lessing, Caroline de Azevedo Echer Rech, Leticia de Azevedo Echer Dal'Carobo,
Giovana Medianeira Fracari Hautrive. AULAS DE MUSICA PARA SURDOS: POSSIVEIS
ESTRATEGIAS PEDAGOGICAS. Revista da FUNDARTE. Montenegro, v.62, n°62, p. 1-20, 1480,
2024.

Disponivel em https://seer.fundarte.rs.gov.br




REVISTA

aosee | REVISTA 62

o LINGUAGEM, PERCEPGOES E HISTORIAS:

NUMERD 62

O VRO e ENER O R oy CONHECIMENTOS QUE NOS ATRAVESSAM

FUNDAGAO MUNICIPAL
DE ARTES DE MONTENEGRO

¥

Ik
Mol ]
Em termos legais, a Lingua Brasileira de Sinais (Libras) foi reconhecida em
todo territério nacional a partir da Lei n® 10.436 de 24 de abril de 2002. Esta lei
reconhece a Libras como meio legal de comunicacdo e expressao no pais,
buscando a regulamentacao do idioma. Em paragrafo Unico, a legislacdo brasileira
entende Libras como “a forma de comunicagdo e expressao, em que o sistema
linguistico de natureza visual-motora, com estrutura gramatical propria, constitui um
sistema linguistico de transmissdo de ideias e fatos, oriundos de
de pessoas surdas do Brasil” (BRASIL, 2002).

Em relagdo a Lingua de sinais, salientamos que para o desenvolvimento de
uma sinalizacdo compreensivel, € necessario respeitar os parametros linguisticos
gue compdem os sinais. Estudos de Quadros e Karnopp (2004) elucidam que a
Lingua de Sinais dispfe de cinco parametros linguisticos basicos, sendo eles
respectivamente: configuracdo de mao; locacao; orientagdo da mao; movimento e
expressdes ndo manuais. Estes parametros compdem o0s sinais, tornando o corpo
um articulador da lingua. Os sinais séo realizados a partir do movimento das méos e
do ponto do corpo (ou espaco) onde este sinal € realizado. Sendo assim, a mesma
configuragdo de méos pode ter significado diferente a depender do local no corpo ou
espaco onde € realizado o sinal. Portanto, para estabelecer a comunicacao
contemplando coesdo e coeréncia, € necessario o0 conhecimento do campo
semantico dos sinais associando a gramatica da lingua. Neste sentido, os saberes
gue envolvem a formacédo dos sinais e a gramética da Lingua sdo necessarios na
formacdo de futuros professores que atuardo no contexto da escola inclusiva com
estudantes surdos.

O objetivo deste relato € compartilhar as experiéncias vivenciadas por
dezesseis académicos no planejamento e na realizacdo de duas oficinas de
musicalidade com um grupo de estudantes surdos. A proposta de elaboracéo desta
acao surgiu nas aulas da disciplina de Libras, no curso de Mdusica - Licenciatura,

ministradas durante o segundo semestre do ano de 2019. A disciplina de Libras é
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ofertada como disciplina obrigatéria no curso de Mdsica - Licenciatura no sexto
semestre do curso. O objetivo que se destaca na disciplina € alcancar
conhecimentos sobre o desenvolvimento linguistico e cultural dos surdos,
desenvolver condi¢cdes de iniciar contato interativo com surdos por meio da Libras e,
principalmente conhecer estratégias metodoldgicas para o ensino de alunos
surdos. Sendo que, este ultimo objetivo € mobilizador na formacéo de professores
de musica que encontrardo na sua futura acdo docente estudantes surdos incluidos
nas suas aulas de muasica na educacéao basica.

Nesse sentido, o objetivo maior das aulas esteve direcionado em proporcionar
a musica para que os surdos pudessem senti-la por meio da vibracdo e da visao,
conhecer instrumentos diferentes e poder transcrever a experiéncia através das

artes visuais.

3 O CONTEXTO DA SURDEZ E A PROPOSTA DE ACAO: POSSIVEIS
ESTRATEGIAS PEDAGOGICAS PARA AULAS DE EDUCACAO MUSICAL PARA
SURDOS

A insercdo pedagogica se deu na Escola Estadual Doutor Reinaldo Fernando
Coser localizada no bairro Lorenzi, em Santa Maria/RS. A escola foi inaugurada no
ano de 2001, atendendo os niveis de Educacao Infantil, Ensino Fundamental, EJA
(Anos iniciais e finais), Ensino Médio, at¢é o Curso Normal - Formacdo de
Professores Surdos. E importante assinalar que este espago constitui a Unica escola
de educacdo béasica que oferta curso de formacdo de professores surdos
profissionalizante no ensino médio na América Latina. A Escola tem como filosofia
uma proposta de educacédo bilingue para surdos, a lingua de sinais como primeira
lingua e a lingua portuguesa, na modalidade escrita, como segunda (Projeto Politico
Pedagogico, 2008).
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No contexto da escola encontramos as fases da infancia, adolescéncia, idade
adulta e terceira idade, integrando o publico que circula nos corredores da escola.
Os estudantes tém a Libras como primeira lingua que faz parte de todos os espacos
da escola. Neste sentido, os olhos sdo provocados a permanecerem atentos a todos
0S movimentos que a lingua nos provoca, pois A Libras é visual e este elemento é
essencial para estabelecer a comunicacdo. Na escola também estdo inseridos
estudantes surdos com deficiéncias e sindromes. Por estes e outros motivos, a
escola Céser € considerada uma escola inclusiva e as propostas de oficinas foram
direcionadas para contemplar todas as diferencas pertencentes a este espaco
educacional.

A equipe pedagdgica da escola inclui profissionais surdos e ouvintes, que se
engajam para promover o desenvolvimento do cidadao analitico, reflexivo e critico,
capaz de transitar emocional e intelectualmente pela sociedade (Projeto Politico
Pedagogico, 2008). Os principios mencionados acima, foram sinalizadores para o
planejamento das oficinas, elemento que fez parte das aulas da disciplina de Libras
no curso de Mdsica - Licenciatura no ano de 2019.

Para a compreensdo de como acontece o entendimento da musica pelas
pessoas surdas, durante as aulas da disciplina foi convidada uma DJ surda, que
compartilhou as experiéncias visuais e tateis utilizadas para sentir a muasica. O relato
da DJ nos provocou a pensar sobre diferentes formas de perceber a musicalidade.
Também, nos estimulou a explorar recursos tecnoldgicos utilizados por ela,
possibilitando reflexbes sobre a experiéncia da musica por meio do olhar e da
sensacao corporal.

Um dos recursos utilizados foi um pequeno alto-falante que, conectado ao
notebook, vibra de acordo com a musica que esta sendo tocada, evidenciando as
nuances sonoras por meio da vibracdo. Também, outro recurso demonstrado em
sala de aula foi um equipamento/dispositivo que emite cores diferentes a partir de

estimulos sonoros externos. A DJ o utiliza para experienciar a
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sonoridade/musicalidade das ondas do mar, a intensidade da chuva etc. Ela
destacou o interesse em compreender 0 som que a natureza emite, pois acredita
gue ha musicalidade quando percebe o movimento das folhas de uma arvore em
dias ventosos. O relato da DJ nos mobiliza a pensar sobre o interesse dos surdos
em relacdo a compreensdo do mundo sonoro que envolve o movimento, tanto da
natureza, como do transito, de objetos e da prépria masica.

Foi a partir desta vivéncia que iniciamos o planejamento da acao
desenvolvida no contexto da escola. A organizacdo se deu em dois momentos
distintos. Primeiramente, pensamos em uma oficina com possibilidades para
trabalhar pulso musical, e em segundo, uma oficina propondo experiéncias com
diferentes instrumentos musicais.

Em termos préaticos, no primeiro momento, a professora de Libras colaborou
mantendo-se como apoio nhas situacdes em que precisdvamos da traducdo de
algumas narrativas dos estudantes surdos ou de apoio para manter o diadlogo
simultaneamente, conquistando a garantia de um ato comunicativo com qualidade.
Todos sinalizaram seu nome e sinal e apds as apresentacdes e dialogo inicial,
damos inicio as atividades.

Inicialmente, nos, proponentes das oficinas, estavamos inseguros com a nova
experiéncia, com a reacdo dos estudantes e equipe pedagdgica e com o bom
andamento das atividades. Contudo, a instabilidade foi se dissipando e as atividades
fluiram bem, apesar de algumas adaptacdes, envolvendo o espaco fisico e as
condicbes de alguns alunos. Ao final, o clima das oficinas era amistoso, de
curiosidade e muito aprendizado, alcancando o0s objetivos propostos no
planejamento. E importante assinalar que ao decorrer das atividades, colocamos em
pratica alguns sinais que haviamos estudado durante as aulas, possibilitando o
didlogo com os estudantes e professores surdos.

Em relacdo as praticas, a primeira oficina foi planejada pensado em etapas

para melhor organizacdo e fluidez das atividades. Primeiramente, todos o0s
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participantes foram posicionados em semicirculo em cima de um tablado de
madeira. Neste momento, sentimos a vibracdo provocada por uma pulsacao
eletrbnica desenvolvida por um dos proponentes da oficina. Utilizando um editor de
audio, ele enfatizou a marcacdo de um determinado pulso empregando timbres que
favorecessem a intensidade da vibracao.

Ainda nesta atividade, os estudantes surdos acompanharam o pulso de
acordo com as vibracdes sentidas, marcando com chocalhos que conduziam a
vibragcdo para as maos. Neste momento, projetamos diferentes cores na parede
associando a pulsagdo marcada pelo ganza. A cada vibragcdo do pulso, a cor era
trocada e o chocalho tocado em sincronia com a projecao das cores.

Ao final da oficina, realizamos um momento de relato dos estudantes acerca
das sensacdes experienciadas durante a atividade. Esta etapa objetivou destacar a
preferéncia dos surdos em relacdo a vibragcdo associada ao apoio visual ou ndo. Ao
final, a concluséo foi que os surdos preferem associar a vibrac&o ao estimulo visual.

Ainda para a primeira oficina, o planejamento contemplou apresentar o
instrumento contrabaixo tocando uma melodia, evidenciando o pulso musical. Entéo,
deitados no tablado de madeira, batiamos as maos no tablado ao sentir a vibracéo
do som do instrumento, emitido pela caixa de som posicionada proximo ao tablado
de madeira, potencializando as vibracées. O encerramento da primeira oficina se
deu com a sinalizagdo da musica Fumaca, do Estévao Marques, que foi traduzida,
estudada e sinalizada com os alunos surdos.

Sintetizando, a primeira oficina envolveu atividades com vibro-acustica,
experiéncia visual, movimentos corporais e registro grafico da experimentacdo
musical. A avaliacdo da préatica se deu por meio de relatos sinalizados e de registros
gréficos feitos pelos alunos ao final da oficina que mostraram a relacao de cada
participante com o0s colegas, professores, materiais e ambiente durante as

atividades. Os registros foram realizados na escrita da Lingua de Sinais pelo sistema
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SignWriting, ja utilizado pelos alunos surdos no contexto da escola e estudado pelos
académicos.

A segunda oficina envolvia atividades utilizando instrumentos musicais. Nesta
pratica, os alunos apreciaram, sentiram, conheceram e exploraram 0s instrumentos
selecionados, sendo eles: contrabaixo, flauta doce, acordeom, violino, violdao e
teclado. Apés as orientacBes sobre a dindmica da oficina, utilizamos como recursos
um baldo e uma caixa de papeldo, materiais que transmitem de forma mais clara e
intensa a vibracdo provocada pelos instrumentos tocados. Os proponentes das
oficinas tocavam o instrumento e os surdos aproximavam o baldo ou a caixa de
papeldo para sentir a vibracdo do som por meio deste material.

Todos os instrumentos foram explorados pelo mesmo tempo e nas mesmas
condicdes. Ao realizar a atividade, os surdos sinalizavam a avaliagdo de cada
sensacao. Com isso, constatamos que a flauta doce é o instrumento que menos
proporciona sensa¢fes por provocar uma vibracdo menos intensa. Os demais
instrumentos foram bem avaliados pela emissdo de vibracdes, sendo que, o
contrabaixo é o instrumento que foi mais valorizado pelos surdos.

Esta oficina foi encerrada com uma adaptacdo da musica Loja do mestre
André, do folclore brasileiro. A letra adaptada pelos proponentes da oficina,
académicos do curso de Mdusica-Licenciatura, valorizou os aspectos culturais das
pessoas surdas, procurando contemplar as especificidades dos surdos, garantindo
sentido e significado na sinalizacdo da letra. A adaptacao ficou da seguinte forma:

Fui na aula de musica e senti o violino, e senti o violino.
Eu brinquei, eu brinquei e senti o violino.
Eu brinquei, eu brinquei e senti o violino.

Ao final da segunda oficina foi construido um mural com os trabalhos gréaficos
realizados na oficina anterior, de modo colaborativo. A partir dos desenhos,

observamos que os alunos representaram elementos presentes na primeira oficina,
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marcando a presenca dos instrumentos musicais, dos participantes, das musicas
Fumaca e Loja do Mestre André.

A partir destas praticas, percebemos e vivenciamos os desafios de se pensar
em acOes didatico-pedagogicas para estudantes surdos levando em consideracgéo e
valorizando as questbes culturais da visualidade, do movimento, das
sensacOes. Cabe destacar que a proposta da acao foi panejada para ser realizada
ao final do semestre, assim, os académicos se dedicaram ao estudo da Libras para
manter o diadlogo sinalizado com os alunos surdos. Junto disto, investimos no estudo
dos sinais da area de musica, dos instrumentos musicais € 0S necessarios para as
orientagbes no momento das oficinas. Os futuros professores de musica se
organizaram em pequenos grupos, estudaram o planejamento e realizaram estudo
intensivo da Libras para manter o didlogo em Libras com os surdos durante as

oficinas.

4 REFLEXOES PROVISORIAS SOBRE O VIVIDO

A intencdo proposta por este relato € provocar os professores de musica em
formacdo inicial a pensar em produzir estratégias pedagodgicas para o ensino de
musica para surdos. E relevante destacar as reflexdes que permearam a proposta
das oficinas de musica para surdos, considerando o direito humano de participar das
aulas deste componente curricular na educacgéo basica.

Ainda, cabe destacar que, a partir da garantia do direito a participar das aulas
de musica na escola, ndo se deve ignorar o direito destes estudantes em rejeitar a
participacdo nas aulas justificando a auséncia de sentido e significado da musica
para a sua condicdo cultural, este € um elemento que precisa ser considerado em
debates futuros.

Assim, € possivel destacar que:
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v A disciplina de Libras na matriz curricular do curso de Mdusica -
Licenciatura constitui um movimento que favorece a qualificacéo do futuro professor
de musica a atuar no contexto pedagdégico inclusivo;

v Aulas de mdusica para surdos precisa de planejamento, adequacdes,
respeito as especificidades do surdo, como estimulo a viséo e ao tato;

v As letras de algumas musicas precisam ser adaptadas para contemplar
sentido cultural do surdo;

v A exigéncia da visualidade durante as aulas de musica para surdos €
desafiadora para os académicos do curso de mdusica, que desenvolvem outros
canais ao longo da formacéao, principalmente o canal da audi¢éo;

v E preciso desconstruir o conceito que permeia a cultura musical como
sendo um privilégio apenas para ouvintes;

v O estudante surdo precisa ser contemplado com o direito de participar
das aulas de musica na educacao basica;

v Recursos didaticos possiveis como o uso de projecdo de cores
utilizando o canal da visdo dos surdos, estimula o desenvolvimento da percepc¢ao
musical nos estudantes surdos, favorecendo a qualidade das aulas e respeitando as
especificidades culturais;

v A utilizacao de instrumentos musicais com maior vibracdo proporciona
uma experiéncia musical mais significativa aos surdos;

v Surdos tém interesse em conhecer e sentir 0s instrumentos musicais,
pois no contexto social se deparam com a imagem dos instrumentos e de cenas que
envolvem a musica;

v O uso de recursos como baldes e caixas de papelédo favorece sentir a
vibragdo de instrumentos musicais.

E nesse sentido que consideramos as oficinas realizadas pelos professores
em formacéo inicial do curso de Mdusica — Licenciatura, uma contribuicdo para as

discussoes realizadas no campo da formacéo de professores.
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Ser professor de todos é o elemento desafiador para a préatica docente futura.
Assim, acreditamos que este relato fomenta o reconhecimento da relevancia de
pensar em estratégias didatico pedagodgicas para a inclusdo do estudante surdo no

contexto das aulas de musica na educacédo basica.
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