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Resumo: Este artigo explora a ideia de que o processo e a experiéncia podem mostrar-se
fundamentais para a mediacdo do teatro em comunidade realizada por um coletivo teatral, que se
baseia em jogos no formato de oficina. Baseando-se nas propostas de Conquergood (1989), Artaud
(2006), Larrosa (1998), bem como na pesquisa-acao realizada por Melo (2016), o artigo enfatiza a
importancia de aceitar a natureza emergente, temporal, contingente, proviséria, indeterminada e
dindmica do teatro em comunidade. Além disso, o artigo aponta a fluidez, os lapsos e as contradi¢des
como parte integrante da experiéncia de ensino-aprendizado nessa modalidade de ensino.

Palavras chaves: Teatro em comunidade. Mediagéo teatral. Pesquisa-agéo.

Abstract: This article explores the idea that the process and experience can prove to be fundamental
for the mediation of community theater carried out by a theatrical collective, which is based on games
in a workshop format. Drawing on the proposals of Conquergood (1989), Artaud (2006), Larrosa
(1998), as well as the action-research conducted by Melo (2016), the article emphasizes the
importance of accepting the emerging, temporal, contingent, provisional, indeterminate, and dynamic
nature of community theater. Furthermore, the article points out the fluidity, lapses, and contradictions
as an integral part of the teaching-learning experience in this mode of teaching.

Keywords: Community Theatre. Theatrical Mediation. Action Research.

TEATRO EM COMUNIDADE DESENVOLVIDO POR COLETIVOS TEATRAIS

Grupos de teatro, instituidos no Brasil durante o final do século XX,
influenciados pelos pensamentos dos encenadores (MARTINS, 2002), e pelo
movimento de teatro amador das decadas de 1960 e 1970 (MELO; ANDRAUS,

2015), desempenharam um papel crucial no desenvolvimento da relagdo entre
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teatro, educacdo e comunidade. Muitos destes coletivos adotaram modelos de
oficina ou workshops para executar acdes culturais que fortaleceram a
compreensdo das especificidades e convergéncias entre 0s atos artistico,
pedagogico e social (KOUDELA, 2006).

Tais coletivos teatrais se caracterizam por uma série de distintos elementos.
Muitos deles se basearam na ideia de engajamento social e na formacéo de uma
comunidade que se fortalece através de uma identidade criativa e colaborativa.
Outros promoveram a integracao entre os participantes por meio de discursos que
Ihe séo préprios, a maioria das vezes consolidados pelo que se chama de pesquisa
de linguagem (NOGUEIRA, 2018).

Alguns desses coletivos ainda se contrapunham a outros formatos de
agrupamento, especialmente aqueles que realizam producdes de forma esporadica
para a simples execucao de um projeto, cuja constituicdo jA demonstra um carater
inicial de vinculag&o distante de causas ideoldgicas (MELO; ANDRAUS, 2015). Em
vez disso, outros coletivos teatrais se organizam em torno da constituicdo de uma
pessoa juridica que vincula ideologicamente e institucionalmente o coletivo,
geralmente por meio de uma ONG, que garantia a continuidade e a possibilidade de
convergéncia de seus interesses.

Atualmente, respaldados por muitos desses principios, grupos brasileiros de
teatro continuam a vincular acdes sociais e experiéncias artisticas. Podemos
destacar trabalhos como o do Centro de Pesquisa Teatral, dirigido por Antunes
Filho; o do grupo Oi N6s Aqui Traveiz, desenvolvido em Porto Alegre; o coletivo
Teatro Vento Forte, de llo Krugli; o Grupo Galpéo, em Minas Gerais, entre outros.
Esses exemplos ilustram a diversidade e a riqueza do teatro de grupo no Brasil.

O presente artigo apresenta uma reflexdo a respeito do processo de
mediacdo em uma pratica pedagogica de teatro em comunidade, realizada por
coletivo teatral, cuja constituicdo baseia-se em atividades apoiadas em jogos, no

formato de oficina. Intenta responder as perguntas: Como a pratica de jogos pode
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ser utilizada como apoio para a mediacdo em uma pratica pedagdgica de teatro em
comunidade? Quais abordagens pedagdgicas dinamizam o processo de mediagéo
no trabalho com jogos em comunidade?

Partindo da pesquisa-acdo realizada por Melo (2016), em nivel de
doutorado, que procura o entendimento do cdmico teatral e suas metodologias de
ensino-aprendizagem por meio de uma pratica de teatro em comunidade, realizadas
por um grupo de teatro, o artigo destaca a importancia de aceitar a natureza
emergente, temporal, contingente, provisoria, indeterminada e dinamica em

trabalhos realizados por meio do teatro em comunidade.

PESQUISAR E AGIR

As questbes levantados nesse artigo sdo provindos da pesquisa-acao de
Melo (2016) a partir do seu estudo da oficina Atelié da Comédia realizada na
modalidade de teatro em comunidade, que foi idealizada e organizada pelo coletivo
teatral Companhia do Intérprete, de Curitiba-PR, durante os anos de 2013-2014. A
oficina realizou-se no Centro de Referéncia da Assisténcia Social (CRAS) Helena
Meister, localizado no bairro Guatupé, um dos trezes existentes naquele periodo, na
cidade de S&o José dos Pinhais, localizada na regido metropolitana de Curitiba.

A Companhia do Intérprete, entidade promotora da oficina, se inscreve na
modalidade de grupo de teatro, como uma organizacéo do terceiro setor. Criada na
cidade de Curitiba-PR, no ano de 2011, e sediada atualmente na cidade de Rio
Branco-AC, possui uma trajetéria de mais de 10 anos, contendo trabalhos
desenvolvidos, principalmente, a partir de referéncias e experiéncias vinculadas a
producBes cénicas e praticas pedagdgicas na linguagem do cbmico teatral
(MIRANDA, 2022).

No ano de 2012, a Companhia do Intérprete foi contemplada com o edital
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Ponto de Cultural. Com isso, passou a receber verbas do Ministério da Cultura
(MIinC) para a realizacéo de oficinas de teatro, com foco na comicidade e énfase na
intervencgédo social. Essas oficinas, batizadas de Atelié da Comédia, tornaram-se as
atividades centrais do projeto Teatro em Bairros de Paz. Este projeto representou
um marco importante para o grupo. Amparado por recursos financeiros federais, o
grupo desenvolveu acdes pedagodgicas de teatro na comunidade, com foco principal
em jovens e criangas em situagéo de vulnerabilidade social.

A oficina foi realizada e construida, entdo, por sujeitos que produziam seus
trabalhos por meio de um grupo de teatro, criado por eles préprios, vinculada ao
terceiro setor, cuja escolha da pessoa juridica dava-se pela aderéncia com um
modelo de agrupamento ligados por causas ideolégicas e atuagdo junto a projetos
socioculturais.

Propunham uma intervencdo na vida social que aliava experimentacao,
pesquisa e atuacdo publica em questdes da comunidade. Incluiam discussdes e
praticas que exigiam do profissional de teatro a habilidade de mediar em contextos
gue integravam acfes sociais e praticas pedagodgicas. Aléem disso, utilizaram do
teatro e da educacdo como ferramentas para superar problemas sociais
(COUTINHO, 2012).

A pesquisa que acompanhou o Ponto de Cultura, realizada por Melo (2016),
ocorreu por meio do meétodo da pesquisa-acdo (BARBIER, 2007), que integra
investigagcdo e intervencdo social. Esse método de caréater qualitativo se insere no

campo de estudos da educacdo como uma estratégia em vistas a melhoria da

1 O Ponto de Cultura, enquanto politica publica, foi criado no ano de 2004, como uma alternativa as
politicas de incentivo a cultura que vigoraram no Brasil anteriormente. Destinado exclusivamente a
entidades sem fins lucrativos atuantes nas areas culturais e sociais, descentralizando e privilegiando
a diversidade de préticas artisticas brasileiras, o Ponto de Cultura se concretiza por meio de
contratos, convénios ou termos de parcerias. Sua selecao ocorre por meio de concorréncia publica,
com a abertura de um edital aberto para instituicdes da sociedade civil, que desenvolvam trabalhos
de caréter cultural ou social ha pelo menos um ano. Na sele¢éo, as entidades concorrentes devem
apresentar um projeto a ser desenvolvido durante trés anos, com previsdo orcamentaria e propostas
de ag¢des socioculturais.
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realidade, procurando, por meio da pesquisa, “fundamentalmente, contribuir com
informacdes que orientem a tomada de decisdes e 0s processos de mudanca para
a sua melhoria” (ESTEBAN, 2010, p. 167).

Os dados analisados originaram-se da interseccdo entre o planejamento
pedagogico, os relatos da professora em seus diarios de itinerancia (MARZANI,
2013) e outros documentos oriundos da oficina. Através de constantes cartografias,
essa interseccao deu origem a uma organizagcdo que, embora ndo tenha eliminado
completamente nenhuma de suas areas (educacdo, teatro, comunidade, riso e
risivel, pedagogia do comico, projeto cultural, politica cultural, entre outras),
direcionou-as para fronteiras que, muitas vezes nao explicitas, formam a base das
discussbes emergentes.

Na pesquisa de Melo (2016), essa organizacdo se baseou na tentativa de
compreender a mediacdo do comico por professores de teatro, fundamentada na
ideia de um coletivo teatral ministrando uma oficina do comico na comunidade. Nela,
foram apresentados os resultados da pesquisa apesar da falta de suportes,
referéncias e dificuldades para estabelecer uma pedagogia do cémico. Portanto, a
analise desses dados forneceu uma visdo valiosa sobre a interseccao de varias

disciplinas e praticas no campo do teatro, como a que se mostra nesse artigo.

OFICINA ATELIE DA COMEDIA

Como dito, o espaco escolhido para a realizacdo da oficina foi o Centro de
Referéncia de Assisténcia Social (CRAS?) Helena Meister. O CRAS Helena Meister
€ um dos 13 existentes na cidade de S&o José dos Pinhais (regido metropolitana
de Curitiba), localizado no bairro Guatupé. O publico-alvo da oficina foram criancas e

adolescentes enquadrados nos critérios de prioridade a assisténcia social, sendo

2 O CRAS é um programa federal caracterizado pela execucéo de um conjunto de agdes, projetos,
programas e servigos que visam o enfrentamento da pobreza com a reducéo e prevencéo dos
impactos oriundos da fragilidade social e humana (MICHETTE, 2010, p. 66).
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eles na época: estudantes da rede publica de ensino; criancas, adolescentes e
jovens em situacao vulnerabilidade social; populagbes de baixa renda, habitando
areas com precaria oferta de servigcos publicos e de cultura; jovens em conflito com
a lei; gays, Lésbicas, Transgéneros e Bissexuais.

A inscricdo e selecdo dos alunos das oficinas ocorreram em um processo
interno, no qual o CRAS fez uma selegdo prévia institucional, com a indicacdo de
possiveis participantes a partir de dados familiares aos quais tinham acesso. Por
isso, a participacado na oficina foi voluntaria, uma vez que os alunos viriam por conta
prépria, mediante autorizacao dos responsaveis.

O planejamento da oficina ocorreu previamente com a reunido das diversas
referéncias e experiéncias pedagogicas, artisticas e tedricas dos 08 integrantes da
Companhia do intérprete que integravam o projeto, como artista-professores ou
como produtores, em sua maioria graduados em teatro. Foi um planejamento
extenso, com a definicdo de uma série de procedimentos metodologicos, bem como
estratégias didaticas. Esse planejamento, contudo, permitiu o registro de varias
possibilidades de trabalhos e as adequacbes e improvisagcbes (ir e vir) que
ocorreram durante a oficina®.

O planejamento pedagdgico da oficina, em sua fase inicial, foi estruturado
com um enfoque particular no riso e no comico. A intencéo era propor um ambiente
de trocas que ndo apenas incentivasse 0s alunos a assimilar o conhecimento
adquirido, mas também os torna-se sujeitos atuantes dentro da proposta.

Este enfoque pedagogico se distanciava intencionalmente da ideia
convencional de técnicas artisticas que procuram o bem fazer (PONTES, 2005). Em
vez de se concentrar estritamente em habilidades técnicas, o planejamento

pedagogico buscava promover uma abordagem mais holistica e integrada a

3 Além disso, cabe frisar que durante a execugéo da oficina foram realizadas constantes reunides
pedagogicas com os envolvidos para refletir, retomar, adaptar e propor novas acgdes ao trabalho e
definigdo dos interesses.

6
Elderson Melo de Miranda;Helder Carlos de Miranda - DILEMAS DA MEDIACAO DO TEATRO EM
COMUNIDADE: A EXPERIENCIA DA OFICINA ATELIE DA COMEDIA. Revista da FUNDARTE.
Montenegro, v.60, n°60, p. 1- 22, e1392, 2024.
Disponivel em https://seer.fundarte.rs.gov.br



REVISTA
DA
FUNDARTE

ANO 24
NUMERO 60
AGOSTO DE 2024

FUNDACAO MUNICIPAL
DE ARTES DE MONTENEGRO

aprendizagem. O objetivo era criar junto a comunidade uma compreensdo e
interasdo mais profunda e contextualizada com o curso, permitindo-lhes ndo apenas
dominar as técnicas, mas também entender e participar do seu propdésito e
aplicagéo.

Aproximava-se assim do ideal proposto por Maira Rosa (2021) para o teatro

em comunidade:

Como forma de fortalecimento dos vinculos socioculturais e educativo, o
teatro comunitario vincula-se e projeta a identidade da comunidade como
uma prética de descentralizacdo e democratizacéo cultural (TELLES, 2013),
gue estabelece em seu cerne o protagonismo local frente a outras formas
culturais que nao dao visibilidade a essas formas culturais. (ROSA, 2021, p.
152).

As instalacdes fisicas do espaco, que ja previam realizacfes de atividades
exclusivas para grupos de criancas e adolescentes, permitiu que se desenvolvesse a
oficina em um espaco versatil e adaptavel as diferentes estratégias pedagdgicas e
acOes do projeto. Isso néo significa que um processo de adequacédo do espaco nao
tenha ocorrido, de maneira que, constantemente, fizesse-se necessario torna-lo
adequado para as necessidades das acbes. Sendo uma sala compartilhada por
outros profissionais e outras atividades, a sala constantemente estava habitada por
interferéncias externas que demandavam estratégias de sua apropriacao.

A imagem mostra um jogo coletivo realizado durante a oficina no espaco

destinado a realizacdo das aulas:
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Figura 1: Jogo teatral realizado durante a oficina atelié da comédia , ho espac;o do CRAS Helene
Meister.
Fonte: Acervo da Companhia do intérprete

Foram realizadas duas oficinas. A primeira oficina ocorreu no segundo
semestre de 2013 e a segunda oficina no primeiro semestre de 2014. As duas
oficinas foram planejadas e executadas com uma divisdo de aulas que seguiram

uma sequéncia didatica gradual, divididas em trés etapas:

1. Um inicio focado em aulas preparatérias gerais de ambientacdo e trabalho
com elementos gerais do teatro;

2. Em um segundo momento, seriam desenvolvidas aulas sobre elementos
especificos do cémico;

3. Seriam seguidas uma série de aulas de preparagdo de cena final. Para, por

fim, realizar a apresentacao de cenas finais.

Dessa forma, iniciou-se o percurso da oficina com objetivos preparatorios, ou

seja, uma etapa de preparacdo, ambientac&o e interagdo mais livre dos alunos com
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0 curso, com o conhecimento teatral e inicio das trocas a serem realizadas. Foram
executados jogos que focassem em elementos como: o relaxamento; a confianga; o
olhar e a relacdo do e com o outro; a aceitacao.
Sobre o trabalho com teatro e educacao, Spolin (2000) sugere que 0 processo
de atuacao no teatro deve ser baseado na participacdo em jogos.
Por meio do envolvimento criado pela relacdo de jogo, o participante
desenvolve liberdade pessoal dentro do limite de regras estabelecidas e cria
técnicas e habilidades pessoais necessarias para o0 jogo. A medida que
interioriza essas habilidades e essa liberdade ou espontaneidade, ele se
transforma em um jogador criativo. Os jogos séo sociais, 'baseados em

problemas a serem solucionados. O problema a ser solucionado é o objeto
do jogo. (SPOLIN, 2000, p. 43).

O jogo supera a ideia de criagdo cénica como a transmissdo e criacdo de
ilusdo. Procura desenvolver os sujeitos em seus proprios estados, em suas proprias
potencialidades, no exercicio de corporificar as coisas e os estados. Desperta os
estados do sujeito para a relacdo com acontecimentos, com suas percep¢des, com 0
presente momento. Com isso, o jogo foi utilizado como uma estratégia de superagao
de um psicologismo que se fecha em si mesmo para o desenvolvimento de suas
proprias acoes.

Na segunda etapa foram desenvolvidos jogos e propostas relacionadas ao
trabalho com elementos da linguagem cémica, focando: no exagero; na atencao e
descoberta do acaso; no ridiculo e no erro; e na trapaca. Ao longo da oficina, focou-
se, especialmente, em elementos bufos, ou seja, em elementos de escatologia, de
estranhamento e blasfémia. Isso se deu, entre outras coisas, pelas demandas
advindas dos proprios sujeitos na primeira etapa da oficina, assim como, pela
presenga constante de questdes extracurriculares, como acontecimentos
inesperados e uma relacao forte dos sujeitos com comida.

Quanto as Uultimas aulas de preparacdo de uma mostra de processo,
manteve-se a intencdo do planejamento de direcionar esses encontros para a

apresentacdo final. Contudo, foram modificados as estratégias e 0s
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encaminhamentos previamente planejados, tendo em vista a realidade da
comunidade.

Como resultado final das oficinas, no sentido de uma pratica artistica, pode-se
citar a saida de bufdo, na primeira oficina, e a criagdo do espetaculo teatral
Revolucdo das Espécies: um conc(s)erto bufo, na segunda. A construcdo das
propostas finais foi realizada juntamente com os alunos, rompendo com a ideia
tradicional de representacdo (tornar-se um outro). Utilizamos procedimentos
estéticos provenientes do processo e da propria vida dos sujeitos. Os procedimentos
didaticos focavam-se em identificar o que poderia ser mapeado da experiéncia e da

vida dos sujeitos sendo capaz de tornar-se material cénico.

DESCOBERTAS E AJUSTES REALIZADOS A PARTIR DO ENCONTRO COM A
COMUNIDADE

As oficinas tiveram a participacdo de alunos de maneira variada: alguns
estiveram presentes do inicio ao fim, outros se juntaram no meio do caminho e
alguns participaram esporadicamente. Inicialmente, a intencdo era manter as turmas
fixas, estabelecendo uma data final para inscricdo e admissdo de alunos. No
entanto, com o tempo, essa abordagem pedagogica mostrou-se inviavel para o
trabalho com a comunidade, dado o fluxo constante de entrada e saida de alunos.

Essa dinamica levou a um desvio da proposta inicial do planejamento, que
visava produzir um trabalho cémico a partir de um processo pedagdégico gradual de
conhecimentos encadeados. Em vez disso, a oficina e a mostra de processo
passaram a emergir do acaso, do erro, do fracasso e, sobretudo, da aceitacado dos
afetos gerados por encontros inesperados. Assim, as oficinas se adaptaram a
realidade da comunidade, refletindo a natureza fluida e imprevisivel do processo de

aprendizagem.
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Em 6 de novembro de 2013, ainda nos estagios iniciais da primeira oficina, a
professora encarregada das aulas relata os desafios para manter a permanéncia dos

alunos no curso e a chegada surpreendente de novos participantes:

Chego ao CRAS as 13h20min, mais ou menos, e ndao tem nenhum aluno.
D&o 13h40min e s uns trés alunos aparecem. Fico muito chateada, porque
ja tém poucos alunos, se nao for mais os 6 previstos para iniciarem hoje, me
sentirei pior ainda. Ndo que eu deseje uma daquelas enormes turmas que
tenho na escola, com 40 alunos, mas sinto falta de mais energia humana.
Sinto que os alunos também sentem.

Os alunos foram chegando aos poucos. Temos quatro alunos novos. Aluno
A e a Aluna B sédo um pouco exibidos. Aluna C é bem timida, fala baixo.
Aluna D é bem quieta, mas muito concentrada e se entrega para a cena.
Improvisa, fala alto e articulado. (MARZANI, 2013, p. 03).

O relato da professora revela os desafios inerentes ao ensino em um
ambiente comunitario. Ela expressa frustracdo com a baixa adesao inicial dos
alunos, mas também reconhece a necessidade de uma energia humana mais
intensa, que é essencial para a dinamica da sala de aula. A chegada gradual dos
alunos e a diversidade de suas personalidades - desde os mais exibidos até os mais
timidos - adicionam complexidade ao ambiente de aprendizagem.

Vérias criancas e varios adolescentes que participaram da oficina
encontravam-se acolhidas em abrigos provisorios, provenientes de uma realidade
ndo estruturada. Outros provinham também de situacdes de extrema vulnerabilidade
social. Frequentemente, a primeira refeicdo do dia era feita com lanches servidos na
prépria instituicdo. Por isso, a caréncia alimentar dos alunos foi percebida e discutida
em distintas situacdes pelos integrantes do projeto.

Em 6 de dezembro de 2013, durante o desenvolvimento de um jogo, a
professora relatou uma situacdo envolvendo questbes alimentares protagonizada
pela Aluna B:

Retrocedendo um pouco esse instante, algo aconteceu que me deixou
muito chocada. A Aluna B pediu se podia comer a linguica, porque estava
com muita fome, disse ela, e acrescentou ser aquela a sua Unica refeigédo
do dia. Ela simplesmente devorou uma daquelas linguicas tipo Blumenau,
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toda gordurosa, sem que eu me desse conta e ainda mordiscou uma
segunda. Alertei-a com o cuidado com o excesso de gordura, que pode
prejudicar o bebé. Depois pensei comigo mesma: “Que piada exigir isso
dela. E a Unica coisa que a menina tinha para comer”. (MARZANI, 2013, p.
11).

O objetivo do jogo era explorar o desconforto do jogador em comer frente ao
publico. No entanto, no inicio do exercicio, Aluna B revela sua vontade comer a
linguica inteira devido a sua fome. A professora, entdo, fica sensibilizada e permite
que o alimento seja comido por inteiro mudando o objetivo inicial do jogo.

Assim, a aluna subverte a légica do jogo, na qual o desconforto foi causado
no mediador e ndo no jogador. Mesmo assim, a Aluna B seguiu as regras impostas
pelo jogo. Contudo, sua narrativa provocou uma sensagdo inesperada na
professora, modificando as condicdes e objetivos do exercicio.

Um exemplo final de situacdes inesperadas que ocorreram durante as aulas
pode ser citado. Este incidente especifico aconteceu no dia 8 de novembro de 2013:

[...] O problema foi quando pedi a eles que fossem para a cena. A maioria
deles se trava na palavra, ficam timidos e bloqueados ao ter que improvisar.
O exagero, a construcéo corporal praticamente desapareceu ao ir para a
cena. Isso que dei alguns minutos para eles, para criarem. Aluna C, com

sua dificuldade na fala, torna-se cémica, ainda mais quando ela ri de si
mesma (o que acontece frequentemente). (MARZANI, 2013, p. 4).

Diante do olhar alheio, os alunos demonstram a dificuldade de abandonar os
padrbes corporais convencionais e explorar a condicdo de bobo, idiota e torto. No
entanto, na perspectiva da professora, a Aluna C consegue transformar sua
dificuldade de fala em um impulso para o riso. O que inicialmente parecia ser uma
limitacdo, se revela em sua performance como uma virtude. Enquanto os demais
alunos enfrentavam dificuldades ao realizar o exercicio, a dificuldade inicial da Aluna
C se tornou uma forcga criativa no jogo. Nesse sentido, a professora € surpreendida
mais uma vez pelo encontro com a diferenca.

No dia a dia das oficinas, a previsibilidade nunca era garantida, pois cada aula
trazia uma nova demanda a ser enfrentada e cada acdo um fracasso a ser
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vivenciado. Era um universo de possibilidades que se apresentava, dia apés dia,
aula ap6s aula, vivido com toda a efemeridade e fugacidade, buscando resolver
qualquer conflito que surgisse e, a0 mesmo tempo, estando preparados para um
novo momento com suas hovas questdes, pleno em sua autenticidade, mesmo que
fugaz e transitorio.

As instabilidades vivenciadas pelos professores-pesquisadores desafiaram o
entendimento sobre os objetivos tracados no planejamento. Nesse contexto,
contrariando o planejado, eles se encontraram em muitas circunstancias sem apoio,
sem seus sistemas de valores em relagcdo a como ensinar e aos seus papéis sociais

como professo res.

TEATRO COMUNIDADE COMO PERFOMATIVIDADE

A experiéncia de pesquisa, intensa e repleta de variaveis, levou os
pesquisadores a um ponto de incerteza em relagcdo aos procedimentos previamente
estabelecidos durante a oficina. Eles se viram imersos em um universo
desconhecido.

A equipe se deparou com um ambiente que parecia estranho e desafiador ao
trabalhar com a comunidade. Seu planejamento era constantemente alterado devido
ao contato direto com os alunos e as circunstancias imprevistas que surgiam durante
a oficina.

Por isso, ao longo da pesquisa-acdo e da oficina, os professores-
pesquisadores se sentiram inseguros. Eles estavam incertos se conseguiriam
produzir a melhor cena, se seu planejamento seria bem-sucedido, ou se alguma aula
funcionaria. Como todos os educadores e pesquisadores, eles enfrentavam o dilema
de precisar transmitir algo, produzir algo, ensinar algo, em contraste com um

conhecimento que se mostrava eminentemente volatil.
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Suas aflicdbes eram de que, enquanto mestres, deveriam ser 0s responsaveis
por aqueles que Ihes foram incumbidos. Necessitavam se portar como aqueles que
possuiam segurangas, 0s que possuem as certezas. Nas palavras de Larrosa (1998,
p. 168): “[...] um estudante sim, pode vestir a capa puida do vagabundo. Mas um
mestre ndo pode. Um professor com capa puida pareceria um impostor e ndo um
professor de verdade”.

Suas insegurancas, portanto, eram de fracassarem, o medo de vestir a capa
puida do vagabundo ao permanecer no campo do desconhecido. A dinamica
determinada para uma aula de teatro, que busca produzir resultados corporais e
desenvolver habilidades expressivas nos alunos, por meio de diferentes estratégias
e inumerados conteudos, poderia, nesse caso, ndo ser alcancada.

Possuindo formacgao superior que os habilitara como professores de teatro,
logo, preparados para ensinar e conduzir os alunos ao aprendizado nesse campo, e,
portanto, referenciados sobre conteddos, meétodos e formas de transmitir o
conhecimento teatral, os professores-pesquisadores sentiram-se apreensivos devido
aos infortunios que aconteciam nas aulas, receavam ndo obter o sucesso almejado.

Devido aos deslocamentos da pesquisa, da realizacdo cotidiana da oficina,
contudo, foi necessario introduzir a ideia de que a experiéncia de mediacédo pudesse
ser o0 proprio ato de investigagdo continua sobre a fluidez do teatro em comunidade,
de maneira a aceitar que, a cada momento, a nogéo de comico poderia se revelar
nova, diversificada, e, a0 mesmo tempo, carregada do seu “passado presente”, sem
a “nostalgia de viver” (BHABHA, 1998, p. 27).

Desprendida do sentido de contribuir para uma melhoria do sujeito, a
investigacdo empreendida para pesquisa-acao passou a reunir, por fim, elementos
relacionados ao confronto entre o0s conceitos e preceitos dos artistas e
pesquisadores junto as criancas e adolescentes que participaram das acdes, que no
final formularam concepgdes retiradas dos rastros e restos da experiéncia calcada
nos sentidos de uma pedagogia do comico diretamente relacionados a experiéncia
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(LARROSA, 2011) e, portanto, ao irrepresentavel, ao incompreensivel, ao
indecifravel, ao identificavel, mas que, ao mesmo tempo, carregam uma
irredutibilidade politica bruta.

Essa realidade que se apresentava frente aos pesquisadores-professores fez,
igualmente, rever os seus entendimentos sobre o comico e o ensino. Por isso, ha
pesquisa-a¢ao, com o transcurso da pesquisa, resolveu-se assumir para a mediagao
a estranheza didria que o convivio gerava, assumindo a fugacidade, a
momentaneidade e o estranhamento como parte da pesquisa e parte da mediagcao
do cdbmico. Passou-se, portanto, da ideia de aplicacdo em circunstancia de vida,
para a nocao de que a propria vida fosse parte da experiéncia de mediar o comico,
de maneira a aceitar que, a cada momento, a propria no¢cdo de cémico pode se
revelar de maneira nova.

Espaco do insolito, espaco do avesso, espaco do ndo-lugar da linguagem,
espaco do ndo-saber, percebeu-se a dificuldade e a impossibilidade de formular uma
abordagem continua sobre o seu ensino. A impossibilidade de um ato pedagogico
cbmico totalizante, carregado de técnicas, que apresenta solucbes e verdades,
tomando para si o poder dizer aquilo do qual ja se sabe, do corretamente exposto.
Nesse caso, se assim fosse, seria a aniquilacdo da propria possibilidade de sua
existéncia, ao recair no erro de produzir uma verdade superior que dizia ser o
combate maior do ato de ensinar-aprender do comico.

Suas fundamentacdes, enquanto (ndo)saber, assemelham-se a nocédo
exposta por Laura Lustosa Rubido (2007, p. 163 e 164) de reacdo do publico ao

assistir a um espetaculo teatral cémico:

Mais do que um veiculo de transmissédo de cultura e informacao, o teatro
deveria visar & perturbacdo. O publico ndo sai culto, mas aturdido e
cansado, por ter se deparado com idéias das quais ndo suspeitava a
existéncia. O publico ndo é o receptor passivo de um saber que se acumula
e se transmite pela informacdo, mas é capturado em um ponto que lhe diz
respeito em particular, que toca seus interesses pulsionais 0s mais
recbnditos e, como teremos a oportunidade de sublinhar a partir da
comédia, 0os mais bizarros e extravagantes.
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Abandonada a ideia de que o0 teatro necessita transmitir cultura ou
informacdo, um espetaculo comico produz efeitos bizarros e extravagantes que
desancoram o espectador de seus sentidos e conduzem-no a interesses pulsantes e
mais reconditos. O publico ndo sai do teatro mais culto e, sim, aturdido e cansado
perante situacfes as quais nao imaginariam presenciar.

Essa abordagem na pesquisa assemelhasse ao que argumenta Buelau e

Castro sobre método de pesquisa em arte como um percurso de viagem. Para eles,

O caminhar de uma viagem ndo pode seguir um planejamento rigido, no qual
ja se sabe o passo seguinte antes mesmo de sentir os efeitos daquilo que se
vive. No caso da pesquisa, isso nao significa dizer que ndo exista um método
ou que ele deva ser jogado no lixo. A delicadeza esta em inverter a ordem
tradicional dos passos. Ndo é a metodologia que indica previamente o
caminho a seguir. E a abertura sobre um plano de consisténcia que dispara
a busca por conexdes de vérias ordens, que podem ser a toda hora
desmontadas, transformadas, reconectadas em outros pontos. O empenho
gue interessa manter é aquele que escapa a qualquer comando, a qualquer
totalidade. Nao ha centro. S6 ha a multiplicidade de uma experimentacao
ancorada no real. E preciso expulsar toda e qualquer unidade (um autor, uma
regra, uma lei, um estado...) que queira se sobrepor a esta multiplicidade, ou
a experiéncia propriamente dita. (BUELAU; CASTRO, 2012, p. 192).

Atrelando-se ao pensamento de Artaud (2006, p.1), no desenvolvimento da
oficina, parecia inatil “[...] defender uma cultura cuja existéncia nunca salvou qualquer
ser humano de ter fome e da preocupacédo de viver melhor, mas extrair, daquilo que
se chama cultura, ideias cuja forca viva € idéntica a da fome”.

Foi necessario aceitar o que Conquergood propfe para uma pratica
pedagdgica em arte, cujo foco é a “performatividade” e o processo, quer seja o0 “[...]
emergente, temporal, contingente, provisério, indeterminado, dinamico,
desestabilizando [...] a mudancga do produto a produtividade” (1989, p. 83). Por isso,
em relacdo aos ingressos e saidas de alunos, passou-se a privilegiar a ideia de
fluidez, lapsos e contradicbes como parte da experiéncia de aprendizado, aceitando

a experiéncia pedagdgica como uma resisténcia ao fechamento.
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A oficina, realizada por meio de distintos interesses, distintas instituicoes,
distintos sujeitos, permaneceu sempre na passagem, na fronteira, no poco da
escada descrito por Bhabha (1998) a partir da analise do trabalho da artista plastica
Reneé Green. Realizou-se sem uma identidade fixa, sem sujeitar partes superiores e
inferiores, sem contrapor suas fontes, sem produzir extremidades formadas em
“polaridades primordiais” (BHABHA, 1998, p. 22). Sua redacao e a delimitagdo de
um comeco e um fim para ela foram sempre dificeis e improvaveis de se realizar.

A proposta tornou-se a de registrar, analisar e elaborar estratégias para uma
mediacado do cdmico em comunidade, partindo do principio de uma experiéncia de
finitude (particular, limitada, contingente), de corpo (sensibilidade a tato e a pele, a
voz e a ouvido, a olhar, a sabor e a odor, a prazer e a sofrimento, a caricia e a
ferida, a mortalidade) e de vida (que é apenas o seu préprio viver) (LARROSA,
1994). Investigar o cdomico e o riso, pois, como um devir (DELEUZE; GUATTARI,
1995), logo, como territério e, ao mesmo tempo, desterritorializado, sem cartilhas ou
formulas dadas de antemdo, contudo, fazendo uso delas, mesmo que de maneira

blasfema e depravadora.

CONSIDERACOES FINAIS

Este artigo apresentou os resultados de uma pesquisa que se debrucou sobre
o0 teatro realizado em comunidades. O estudo permitiu a geracdo de conhecimentos
coletivos através da pesquisa empirica e teorica, utilizando o teatro como ferramenta
para criar novas conexdes e sociabilidades entre os participantes. O texto nos ajuda
a compreender a relevancia dos estudos realizados em, com e sobre comunidades.
O objetivo ndo é “extrair’ algo das pessoas que la residem, mas sim produzir um
conhecimento que esteja socialmente engajado, contribuindo para ampliar nossa

percepgao sobre o mundo em que vivemos.
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As discussbes propostas ao longo do texto convidam a refletir sobre a
importancia de aceitarmos a natureza emergente, temporal, contingente, provisoria,
indeterminada e dinamica das a¢des que envolvem as comunidades.

A pesquisa em teatro na comunidade é um processo complexo e
multifacetado que muitas vezes leva a descobertas inesperadas e insights valiosos.
As sensacOes, percepcgOes e intuicbes que surgem ao longo do caminho sé&o
fundamentais para o processo de mediagao teatral. A disponibilidade e a atencao do
pesquisador para situacdes de acaso, acontecimentos novos e encontros podem
abrir portas para novas perspectivas e abordagens. Seguir as diversas pistas,
mesmo que parecam tortas, atrapalhadas ou erradas, pode levar a descobertas
significativas. Da mesma forma, os caminhos que parecem bobos, banais e
corriqueiros podem revelar aspectos importantes do teatro que de outra forma
poderiam passar despercebidos.

A mediacdo do teatro em comunidade, portanto, ndo € apenas sobre a busca
de respostas, mas também sobre a abertura para novas perguntas, a exploracao de
diferentes caminhos e a apreciacdo do processo. E um convite para embarcar em
uma jornada de descoberta, onde cada passo, cada desvio, cada encontro € uma
parte valiosa da experiéncia.

Assim, a pesquisa demostrou que o teatro-educagcdo na comunidade deve
calcar-se numa busca constante pelo entendimento do presente momento,
procurando um estado de voo como um passaro, que ora rastreia 0s céus, ora toca
algo, pousa momentaneamente e ora reconhece atentamente aquilo que se propos
a investigar (KASTRUP, 2007).

Produzir o comico a partir de uma performatividade da propria vida; permitir
mecanismos de producdo do riso; confrontar-se com situacdes ridiculas da
existéncia humana; possibilitar a total veracidade e instabilidade dos que se
colocam no jogo; o riso como parte da vida, a vida como uma possibilidade de

provocar o riso. Diz Conquergood, a natureza do jogo “[...] esta relacionada a
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improvisacao, a inovacao, a experimentacado, ao contexto, a reflexdo, a agitacao, a
ironia, & parddia, ao sarro, ao cOmico e a carnavalizagao” (1989, p.83).

Jogo como um catalizador, como estimulador, que faz confluir o real e o
imaginado, adentrar em esferas do multiplo e do multifacetado. Jogo que ultrapassa
0 pressuposto de criacdo ou representacdo de boas obras, boas maneiras, bons
sentimentos, boa aula ou, simplesmente, transmissao de informacao, ideia ou
criacdo de ilusdo. Jogo de superacao do psicologismo teatral que coloca o jogador
fechado em si mesmo para o desenvolvimento de ac¢bes individuais e
particularizadas.

Os resultados do trabalho aqui apresentado nos permitem identificar
elementos para a construgao de futuros estudos que possam explorar as relagbes

entre arte, educacao e comunidades.
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