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Resumo: O propoésito do texto é perceber como bailarinas da Mimese Companhia de Danca Coisa
(Mimese) compreendem a produgdo de partilha sensivel (Ranciére, 2005) dentro do processo de
criacdo em danca que vivem, enquanto participantes do grupo. Como metodologia, o artigo usou da
intepretacdo de escritos de Ranciére e os aplicou nas entrevistas feitas com integrantes da
companhia. Dessa maneira, ha a compreensao, através das entrevistas com o elenco, que a partilha
sensivel se da pelo fato de pessoas diversas terem acesso ao modo de producédo de dancas ao
entrarem em contato com o trabalho desenvolvido pela diretora Luciana Paludo.

Palavras-chave: Danga. Oralidade. Partilha Sensivel.

Abstract: The purpose of the text is to understand how dancers from Mimese Companhia de Danca
Coisa (Mimese) understand the production of sensitive sharing (Ranciére, 2005) within the dance
creation process they experience, as participants in the group. The methodology will use books,
articles and the interpretation of statements from three members of the company. In this way, there is
an understanding, through interviews with the cast, that sensitive sharing occurs due to the fact that
different people have access to the way dances are produced when they come into contact with the
work developed by director Luciana Paludo.

Keywords: Dance. Orality. Sensitive Sharing.

Um convite

O artigo esta dividido em trés momentos. O primeiro € um resgate histérico
dos caminhos percorridos pela companhia. O segundo dedica-se a um
aprofundamento tedrico nos escritos de Ranciére e sua relacdo com as artes. E por
fim, o Ultimo momento, as vozes da experiéncia sao interpretadas a partir da ideia de
partilha sensivel num ambiente artistico. Cabe salientar que como metodologia de

escrita, para além de leituras filoséficas e historicas sobre o trabalho da Mimese,
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foram realizadas entrevistas com trés bailarinas do grupo, que fizeram possivel a
praxis do texto, a qual intenta perceber como acontece a partilha de saberes no
grupo. O convite sensivel para dancar esté feito.

Fagulhas da histéria da Mimese

A Mimese surge no ano de 2002 na cidade de Cruz Alta, regido Noroeste do
estado do Rio Grande do Sul. Desde seu surgimento, h4 uma ligacdo com projetos
de extensdes, tanto na Universidade de Cruz Alta (UNICRUZ), quanto na UFRGS,
instituicdo vinculada as atividades da companhia atualmente.

A companhia:

[...] Em sua concepc¢éo inicial, era um lugar para que professores,
académicos e egressos do Curdo de Danca da UNICRUZ realizassem
pesquisas de movimento e as testassem em configuracdes estéticas.
(PALUDO, 2016, s.p.).

O grupo passa a funcionar como profissional no ano de 2004. Tal acéo trouxe
visibilidade e prémios a companhia, que ganhou fomentos e logrou circular pelo
Brasil com algumas de suas criagdes. O grupo era composto por alunas e alunos do
curso e de artistas da regido. Luciana Paludo! (2016, s.p.) descreve em um texto as

pessoas vinculadas ao trabalho e os voos que alcancaram juntas:

Entre esses artistas destaca-se Janaina Jorge (em memoéria), Rubiane
Zancan, Katia Kalinka, Wilson Franca, Leticia Guimaraes, Igor Pretto, Carla
Furlani, entre outros colaboradores. O Mimese nasceu como um Projeto de
Extensdo da UNICRUZ em 2002; em 2004 se tornou um grupo
independente. Como grupo, recebeu varios prémios, tais como o "Klauss
Vianna de Danga - 2006" e "Caravana Funarte de Circulacdo Nacional -
Danca - 2007", do Ministério da Cultura/FUNARTE. Tem em seu repertorio
obras de Mario Nascimento, Luciana Paludo, e Janaina Jorge.

H& uma pausa nas atividades continuas enquanto projeto de extenséo e

criagcOes coletivas entre o periodo de 2007 até o inicio de 2016, mas 0 grupo nunca

1 Paludo é bailarina, coreografa e professora do Curso de Danga da UFRGS. E doutora em educacéo
pela mesma instituicdo. E responsavel pela Mimese desde sua criagdo em 2002.
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deixou de pulsar. Paludo, na qualidade de diretora da companhia seguiu criando
solos e concebendo um projeto chamado “Luciana Convida”, que consiste em

duetos criados em parceria com artistas brasileiros.

Desde 2007 [...] o Mimese trabalha por projetos; convida outros artistas para
atuar em colaboracéo e realiza producdes independentes. Um dos Ultimos
trabalhos em colaboragdo do Mimese é "Sala Vazia" (iniciado em 2013): o
coredgrafo Diego Mac assina as imagens do video, Pedro Rosa Paiva e
Diego Poloni, a trilha sonora e o figurino é da bailarina e figurinista Laura
Bauermann - para a concepcao de Luciana Paludo. (PALUDO, 2016, s.p.).

Entretanto, em 2016, a Mimese volta a caminhar e produzir seus trabalhos e
processo formativo como projeto de extensao, agora na UFRGS, o que acontece até
0 presente ano, com atividades ininterruptas desde entdo, mesmo no contexto
pandémico.

A coreografa e diretora possuiu uma compreensao distinta no fazer danca.
Para ela, quando se entra em sala de ensaio ja se esta vivenciando e alinhando
desejos a cena. Nado h& separacdo do que é exercicio e o que é material
coreografico. De forma sensivel, ha um estado de formatividade do corpo. Entendo
tal estado de percepcgdo corporal como um disparador de construcdo de saberes
sobre as possibilidades do mover. Por exemplo, quando a diretora instiga o elenco a
trabalhar com o espago e nomeia tal atividade como trabalhar “o volume dos
movimentos”, os dancarinos estdo realizando a tarefa, mas ao mesmo tempo,
investigando como é transposto os “volumes” para bracos, tronco, dentre outras
partes do corpo. H& uma concepc¢do ludica em nos exercicios formativos, que
contemplam essa metaforizacdo dos movimentos corporais. HA nos encontros da
Mimese o entendimento de corpo-jogo, que desde o inicio dos ensaios ja esta em
busca de movimentos que um dia podem ir a cena.

A criacdo de possibilidades de repertério também passa pela producédo de
autonomia das dancarinas e dancarinos da companhia. A autonomia a que me refiro

esta relacionada a pesquisa autoral de cada pessoa, pois a certa transcriacdo do
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vocabulario para uma linguagem prépria de dancar de cada pessoa, mesmo que a
autoria esteja atravessada borrada pela construcdo coletiva de moveres. Ser
provocado a uma linguagem autoral significa ser responsavel por sistematizar e
distribuir a concepcdo de danca. A proposta é dar atencdo ao corpo de forma a
desperta-lo ao trabalho a ser feito naquela aula ou ensaio, como se um simples
(porém, complexo) alongar de bracos fosse um convite para chamar as escépulas
para dancar. Como se o sair das maos em direcdo as diagonais do corpo fossem a
construcdo de um corpo presente na acado cénica que realiza, fazendo com que todo
movimento tenha fagulhas que remetam ao estado de atencéo que a cena pede.

A experiéncia dos ensaios passa por esse lugar de composicao ludica. Lugar
formado muitas vezes por uma roda, na qual os integrantes estao para ver o outro,
ser suporte. De méos dadas ou somente conectando olhos o trabalho corporal da
companhia viaja e se faz presente na alimentacédo da imaginacéo. O corpo muda ao
contato com cada ideia de movimento, ao espreguicar a coluna, ou fazer o que
carinhosamente é chamado de “a posigéo do lobo” (posicédo que trabalha a coluna,
na extensdo e contragdo da mesma, utilizando méos e joelhos apoiados no chao).
Com isso, visualizo a poética de trabalho da Mimese como um lugar do permitir-se,
da criacdo de imagens e sentidos libertarios (HOOKS, 2017). Ademais, relaciono os
modos de criagdo da companhia com as palavras do pesquisador em danca Noel
Bonilla (2007, p. 3):

A composi¢do em danca, o principio e o fim da coreografia sao resultados
de um trabalho coletivo, de um intercambio de energias, todas em funcao de
uma flexibilidade, de uma abertura para convergéncia, reflexo da dilatacao
do corpo e da mente criativa. Nos processos de pesquisa e composi¢do, 0s
coredgrafos tém a funcdo de instigar os dancarinos, convida-los ao jogo,
orquestrando as energias.

A partir da citagdo, percebo que se estad sempre compondo nos ensaios. Sao
experiéncias de composi¢cdo que se dao na ligacdo dos exercicios e da aula como
um todo. Vejo os encontros/ensaios como grandes disparadores de composi¢cao em

danca.
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A ideia de que todo corpo pode dancar € uma premissa basilar da Mimese. A
danca é um elemento poético do corpo. Possibilitar a ideia de que todo corpo danca
€ uma acdo formativa. Propéem além da construcdo do espaco da formacao, uma
conscientizacao reflexiva que o corpo em contato com o refinamento do gesto e do
movimento € danca e todo corpo pode realiza-lo. Tal entendimento da Mimese sobre
0 ato de dancar € um pensamento estético-politico decolonial na danca a meu ver.
Ao estudar a histéria, premissas poéticas e estéticas das atividades da Mimese é
impossivel distancia-la empiricamente da figura profissional de Paludo, sua forma
deveras engajada com um projeto existencial de possibilitar a pessoas um contato
filosofico com seu corpo e modo de dancar. A partir de um escrito que abre seu blog
na internet Paludo (2016, s.p.) ela mesma expde seu ideal de vida e como o

materializa por meio da danca:

Para mim, os oficios de dancar, dar aulas, criar dancas e realizar a
producdo se retroalimentam. O trabalho como intérprete-criadora me da
respaldo para engendrar ideias e movimentos que se desdobram para
outras pessoas. Dancar é poder compartilhar.

Ademais, pode-se relacionar o contato de pessoas com suas dancas as
consideracdes do filésofo francés Jacques Ranciere perante formas sensiveis de
educacédo. O autor se preocupou em refletir sobre a possibilidade da emancipacao
(cultural, intelectual e social) das pessoas por meio de praticas reflexivas sobre si,
possibilitando-as a criacdo de novos mundos dentro da sociedade em que vivem e
dando forma & experiéncia de si. “E esse modo especifico de habitacdo do mundo
sensivel que deve ser desenvolvido pela ‘educacgéao estética’ para formar homens
capazes de viver numa comunidade politica livre” (RANCIERE, 2005, p. 39). O
contato consigo, inspirado no filésofo, visa proporcionar possibilidades para que o
sujeito possa se reconhecer dentro de sua prépria constituicdo como cidadao. E tal
premissa torna-se para mim de suma importancia no trabalho da Mimese.

Ranciére (2005) entende que quando determinado artista (podemos pensar
em coreografos e professores, por exemplo) compartilha sua forma de producéo, ele
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esta criando um espaco de troca horizontalizado. E se pensarmos que a troca € um
elemento artistico, o fildsofo a chama de partilha do sensivel, algo ligado ao conceito
de construcdo de subjetividades do ser. A partir dessa premissa, deduzo que ha
partilha sensivel no trabalho da Mimese e buscarei afirmar tais hipoteses no devir do

texto.

A partilha sensivel de Jacques Ranciere e sua reverberagcdo na danca

Para Ranciére, partilha é tudo aquilo que podemos compartilhar infinitas
vezes. Refere-se a algo que € produzido e distribuido pelo individuo, sendo uma
acao individual que alcangca o comum ao ser posta em difusdo na sociedade.
Portanto, nas palavras do autor, a partilha esta intimamente ligada as nocdes de
sociedade, politica e ética.

Uma partilha do sensivel fixa, portanto, ao mesmo tempo, um comum
partilhado e partes exclusivas. Essa reparticdo das partes e dos lugares se
funda numa partiiha de espacos, tempos e tipos de atividades que
determina propriamente a maneira como um comum se presta a
participacdo e como uns e outros tomam parte nessa partilha. (RANCIERE,
2005, p. 15).

Nessa perspectiva, a partilha do sensivel soa como um poder a ser exercido
no espaco social e ofertado a todos os cidaddos, como algo que acontece de
maneira comunitaria, em um local de entrecruzamentos de saberes. Entretanto, a
eficacia da ideia é passivel de discussao a partir das imperfeicdes éticas de qualquer
sociedade. Falhas que sao geridas pelos modos de organizacdo politica de tais
meios.

Ranciére (2005, p. 16) faz uma analogia para explicar o acesso aos bens
culturais na Grécia antiga. Por meio do contato com textos de Platdo, Ranciere
relata que os artesdos nao tinham liberdade — ou tempo — para usufruirem de outros
elementos sociais que nao seu oficio: fornecer mao de obra a polis, 0 que a eles
constituia-se como o ideal de sua participacdo na sociedade. Pode-se diretamente
transpor a realidade milenar, exposta por Platdo, aos dias atuais, pois a sociedade
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capitalista, de forma cada vez menos velada, parece impor aos trabalhadores que
reconhegcam seu lugar e limitem-se a gerar lucro.

As reflexdes de Ranciere sobre os escritos de Platdo levam-me a questionar
as possibilidades de emancipacéo intelectual e cultural das classes oprimidas, diante
das imposicdes a que sdo submetidas no mundo do trabalho, como o cerceamento
do seu direito a pausa e a privacao de experiéncias sensiveis e de respiro poético no
seu cotidiano. A noc¢do de partilha do sensivel nos:

[...] faz ver quem pode tomar parte no comum em fungdo daquilo que faz, do
tempo e do espago em que essa atividade se exerce. Assim, ter aquela
“ocupacao” define competéncias ou incompeténcias para o comum. Define
o fato de ser ou nao visivel num espaco comum. (RANCIERE, p. 16).

Para Ranciére, a partilha do sensivel também pode ser compreendida como a
possibilidade do cidadéo ter acesso ao sensivel, 0 que ndo ocorre somente atraves
de bens materiais: fruicdo artistica, a reflexdo sobre a politica e, sobretudo, a sua
préopria existéncia, fator que liga os escritos de Ranciére a nocao de estética.

A estética pode ser entendida como o reconhecimento por meio do intelecto
daquilo que possuiu o carater de belo na arte, segundo um ramo da filosofia, bem
como as ferramentas do sujeito para pensar sua ligacdo com o espaco em que vive
e as formas de como se relaciona com o belo da vida. A relacdo com a arte esta
presente de forma categdrica nos escritos de Ranciere. Para ele: “As préticas
artisticas s&o ‘maneiras de fazer’ que intervém na distribuicdo geral das maneiras de
fazer e nas suas relacbes com maneiras de ser e formas de visibilidade”
(RANCIERE, 2005, p. 17).

Portanto, a esta reflexdo & caro o entendimento da estética como uma
possibilidade de emancipacéo do sujeito perante os jogos de saber e poder vigentes
em seu cotidiano; e a educacao estética do cidaddo é um caminho para ultrapassar

tais problematicas. “E esse modo especifico de habitagdo do mundo sensivel que
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deve ser desenvolvido pela ‘educacédo estética’ para formar homens capazes de
viver numa comunidade politica livre” (Ranciére, 2005, p. 39).

Na obra A partilha do sensivel (2005), a arte € representada pelas vertentes
da pintura, da palavra escrita, literaria e do que, para o filésofo, ganha o nome de
artes vivas, contemplando as artes performativas, que incluem a danca. Para o
autor, a arte possibilita ao sujeito ingressar em um processo de conhecimento
expandido de si mesmo, que ndo se faz somente através da sua identidade laboral e

das suas formas de geracao de capital para o mercado.

[...] a préatica artistica ndo é a exterioridade do trabalho, mas sua forma de
visibilidade deslocada. A partilha democrética do sensivel faz do trabalhador
um ser duplo. Ela tira o artesdo do “seu” lugar, o espago das discussdes
plblicas e na identidade do cidadao deliberante”. (RANCIERE, 2005, p. 65).

Essa ideia contrapde-se a visdo trazida anteriormente, sobre o artesdo da
Grécia antiga, que era impedido de pousar o olhar em outros campos, a ndo ser o
campo de trabalho; assim como ressignifica o espaco da arte nessa abertura de
mundos que se liga a no¢cdo de producéo da sensibilidade. Ao considerar que a arte
coloca o trabalhador em uma posicado mdultipla — em que se pode trabalhar e ao
mesmo tempo partilhar do espaco de decisdes politicas ou até mesmo consumir arte
— Ranciere (2005) relaciona a emancipacdo cultural e intelectual a um poder de
praticar a estética da sua existéncia.

O autor aponta minucias de sua compreensao sobre o fazer artistico no que
diz respeito ao seu processo de producdo, e aborda a producdo em arte como
conhecimento em si. Para ele, os saberes que constituem a obra artistica séo
anteriores ao produto final e que ha outros niveis de sensibilidade além da

expectacao, como contemplar artefatos artisticos, como uma pintura, uma escultura.

Produzir une ao ato de fabricar e o de tornar visivel, define uma nova
relacdo entre o fazer e o ver. A arte antecipa o trabalho porque ela realiza o
principio dele: a transformacdo da matéria sensivel em apresentacédo a si da
comunidade. (RANCIERE,2005, p. 67).
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Produzir revela, portanto, uma partilha do sensivel ligada ao que acontece no
convivio entre pessoas que se propdem a esse trabalho. Esse convivio € carregado
de saberes que compdem e revelam ao sujeito em acdo a possibilidade de construir
por si elementos que contrapdem a ideia de que a arte ndo pode ser para todos. E
nesse sentido que Ranciere coloca o fazer artistico ligado a producdo de
emancipacao. Segundo ele, o artista representa aquele que pode ocupar dois
espacos de conhecimento: o de receptor de saberes externos que constituem o
sujeito, e o de produtor de conhecimento sensivel. Assim, experienciar arte é
adentrar em um universo sensivel que ainda hoje é pouco democratizado na
sociedade. O estudo de Ranciere leva a refletir sobre a quem é concedido o poder
estetizacdo de existéncia, a quem €& dado o direito de ser “dono” de suas escolhas e
de ter acesso a arte. Com isso, é plausivel pensar que Ranciére traz em seu
discurso formas poéticas e politicas de tratar o acesso a distintos saberes.

Através dessa escrita busco compreender as reverberacdes entre a partilha
do sensivel e transformacdes possiveis ao sujeito em contato com processos de
formacdo em danca. Os processos formativos em dancga séo constituidos por acdes
pedagdgicas organizadas para possibilitar a constituicdo de saberes pertencentes ao
campo da cena artistica. A palavra formacdo conecta-se a acdo da
docente/corebgrafa/diretora em partilhar sua forma de compreender determinado
fazer artistico, na questdo de producdo (composi¢do coreogréfica, cena, etc.). Bem
como, o0 acontecimento que se da quando pessoas se disponibilizam a experienciar
processos de construcdo de saberes em determinada area, em espacos
educacionais formais e informais.

Desse modo, a partilha do sensivel caracteriza-se como a possibilidade de
transformacao a partir de uma experiéncia pedagogica. A transformacao referida nédo
possui ligacbes com pensamentos utdpicos ou misticos ligados a transcendéncia do
estado de espirito do sujeito, mas sim a sua mudancga real, visivel na construcao
social, que se desprende de suas prerrogativas individuais para deixar-se
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contaminar pelo outro de forma sensivel, ou seja, ndo praticada convencionalmente
no dia-a-dia.

A vertente artistica da danca contemporanea, em seu desdobramento
pedagogico, abarca preceitos artisticos levantados por Ranciere (2005),
problematizados anteriormente, acerca de uma nova formacédo do sensivel em um
espaco de aprendizagem, contribuindo com o entendimento dos processos de
formacao como modo sensivel de constru¢do de conhecimento.

A danca, de modo geral, em suas formulacbes teorica e pratica, envolve
nocdes que ultrapassam as discussdes sobre um corpo dancante especifico. A
histéria da danca, referida aqui por uma limitada linha do tempo, desde
manifestagcbes mais tradicionais, pareceu primar por um tipo especifico de corpo e
por formulacbes rigidas de passos, sequéncias e espetaculos. Porém, a danca
contemporanea significou ruptura com tais preceitos.

Compreendo a danca contemporanea como um Vviés de construcdo de
conhecimento ao campo da danca, pois ela traz em seu cerne nog¢les de
emancipacao sobre o corpo-sujeito dangante. A problematizagdo sobre “quem pode
dancar”’ é pulsante nessa vertente. E quais seriam as respostas possiveis a essa
guestdo? Todo corpo € um corpo dancante. E o aprendizado dessa possibilidade vai
de encontro aos preconceitos estabelecidos na sociedade, como, por exemplo, a
insercdo de homens como dancarinos, o uso de outros moveres corporais e tantos
outros.

Assim, a danca contemporanea possui elementos de partilha comum que
podem ser apreendidos. A pesquisadora Neusa Kleinubing (2011, p. 8) discorre a
respeito de tais pontos em um de seus escritos sobre producdo de conhecimento em
danca:

[...] acreditamos ser possivel a todo sujeito experimentar a danca, entao,
podemos visualizd-la como processo capaz de potencializar as
possibilidades de cada corpo/sujeito. Nesse caminho, surge uma nova e
ampla perspectiva ao fazer danga, qual seja, o respeito as possibilidades e
limitacbes de cada corpo e a instauracdo de diferentes sentidos e
significados pelos diferentes corpos que dancam.
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O entendimento entre os fazeres da danca contemporanea e a logica sensivel
da partilha, proposta por Ranciere, parece materializar-se quando se associa a
guestdo de conquista de novas visdes de si. Isto porque, ao expor a emancipacao
de um sujeito que se permite ser produtor de algo que lhe era alheio, tem-se uma
expansdo de horizontes realizada através de um processo formativo em danca.
Dessa forma, é possivel imaginar que a transposicdo do ato de produzir em danca
para concepcbes pedagodgicas e para espacos de construgdo de conhecimento
nessas areas, relaciona-se intimamente com a premissa de educagéo sensivel.

Outros aspectos de construcdo de conhecimento sdo visiveis na danca.
Exemplo disso é a nocéo da criacao, ligada as experiéncias pessoais dos bailarinos
— premissa que ganha espaco e experimentagdo crescentes na danca

contemporanea:

A proposta de renovacdo da Danga Moderna balizada pela busca de novos
repertérios de movimento é redimensionada na dangca contemporanea a
partir da co-existéncia de infinitas estéticas dancadas. Essas estéticas
refletem as historias e crencas de cada dangarino e a valorizagdo dessas.
Busca-se a “autoria” da dancga, isto é, € menos requerido um repertério
comum de movimentos e mais a singularidade desses e de ideias que dao
forma aos processos dancados, sendo estes, outra caracteristica desse
modo de fazer e pensar a danca na atualidade. (KLEINUBING, 2011, p. 8).

Kleinubing atribui a danca contemporanea um carater de dialogo com as
necessidades do criador e do mundo, possibilitando a expansao de horizontes sobre
guem se é. No ambito escolar, o ensino dessa vertente da danca estaria relacionado
ao ato de estimular a criatividade e o senso critico do estudante por meio dos
discursos da danga contemporénea que prezam por movimentos sem padrao
determinado, que levam em conta as limitagdes e potencialidades de cada individuo,
gue se propde a criar lacos dramaturgicos com a sociedade vigente e a conferir
espaco para experimentos cénicos de cunho biografico.

Em suma, a danca contemporanea propde que:
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Inventar uma linguagem, de facto, j& ndo significa manipular um material
preexistente, mas criar esse mesmo material, justificando artisticamente a
sua génese e comprometendo nesse empreendimento o0 sujeito, a0 mesmo
tempo produtor e leitor da sua prépria matéria. (LOUPPE, 2012, p. 64).

As ideias de Laurence Louppe, assim como as dos demais tedricos de danca
referenciados, expressam a minha visdo acerca do processo de construcdo de

conhecimento sensivel na dan¢ca contemporanea.

Oralidades da Mimese

Ja problematizei a historia da Mimese e nocbes de composicdo coreografica
voltada para construcdo de partilha sensivel. E para que tudo isso? Para chegar
junto com o leitor a artesania desse artigo. Ou seja, fusionar os conceitos as
oralidades das dancarinas da companhia; para entender como € percebida a
producdo dessa partilha. Cabe salientar que ordenei as falas por meio da criagcéo de
categorias de anadlise, tendo em vista os temas reincidentes no discurso de cada
dancarina. Destarte, as categorias serdo tratadas nos subtitulos seguintes O
Partilhar como desejo existencial e A partilha na Mimese é.... Cabe dizer que
possuo o0s termos de consentimento das entrevistadas, e que as chamarei no texto
pelos seus sobrenomes artisticos.

Seguimos, eu e vocé leitor ou leitora, para um mergulho num mar de
subjetividades de afeto pela Danca. Entraremos em um campo ludico, onde se
acredita que todas e todos podem dancar, saberemos de forma recortada pela

oralidade das entrevistadas fagulhas do que € o processo formativo da companhia.

O Partilhar como desejo existencial

Ha uma camada de experiéncia que infelizmente néo estara contigo no texto,
pois ela pertence, ou melhor, pertenceu, ao aqui e agora do momento da producao
dessas oralidades. Como pesquisador, senti imenso prazer ao provocar a emogao e
os brilhos nos olhares das dancarinas, porque percebi que ao falarem do processo

de criacdo da Mimese, elas buscaram se transportar para seu imaginario de
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lembrancas. Ouso dizer que ao falarem, elas criavam as imagens dos ensaios e a
partir disso falavam.

Nomeei o presente item de partilhar porque as trés mulheres entrevistadas
mencionaram que a Mimese se caracteriza pela vontade de Luciana Paludo
compatrtilhar saberes no campo da danca e na vida. Logo de inicio, é possivel
relacionar o desejo posto em discusséo pelas entrevistadas a nogao de partilha. I1sso
porque Ranciére (2005) acredita que o partilhar sensivelmente esta ligado ao ato de
um artista expor para outras pessoas seu modo de operar na arte. E Paludo cria
uma praxis dessas premissas teoricas em sua concepc¢ao de danca e na articulagéo
de seus ideais ao processo formativo que produz no Mimese. Trago algumas

oralidades que perfazem a mesma linha de pensamento:

A partir do que a Luciana traz, do se conhecer pela carne. Tu comecas a
mover, querendo ou ndo, coisas dentro de ti. Falamos da questdo da
academia, do la fora, de ter esses "dois mundos". Por que a teoria ndo pode
estar aliada as coisas que eu faco no palco, numa companhia? Isso me faz
refletir; muitas coisas que ela [Luciana] fala me fazem refletir. (BARBOZA,
2018, p. 1).

Na oralidade de Barboza percebe-se o quanto o fazer de Paludo esta atrelado
a suas concepcdes de mundo, seus estudos e praticas diarias na danca. O corpo €
carne, como salientou Barboza. O aprendizado vira carne, pois passa pelo vivido
gerando experiéncias e tal acontecimento € partilha sensivel, pois move de lugar as
pessoas, enquanto dancarinas e dancarinos. A Mimese tece um caminho de criagéo
encharcado por teorias filosoficas, sociais, educacionais, dentre outras. Contudo, o
aprendizado vira carne através da partilha sensivel, pois ndo é necessario a leitura
de todo referencial do grupo. Embora, as pessoas procurem ler o que embasa o
trabalho na companhia.

Ainda no que tange aos desejos, as mulheres entrevistadas expressaram
certo entendimento das pessoas a escolherem estar perto de Paludo e abracarem
suas ideias, como um grande acordo sensivel. Como expressa Schons (2018, p.1):
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Entédo, fazendo essa relacdo entre partilha sensivel e o Mimese. Em
primeiro lugar, a ideia de partilhar foi uma das coisas que me atraiu para o
grupo. Porgue hoje, eu procuro estar em lugares que me fazem bem. Onde
eu sinta que existe essa partilha, porque se fosse para estar em uma
companhia dancando onde néo existisse, eu ndo estaria. O modo de operar
tanto da Luciana, como dos colegas que fazem parte do grupo, esta sempre
permeado por isso. Mesmo que muitas vezes, nés chegamos la e quase
nado falamos; ficamos imersos naquele movimento, tanto nas aulas, quanto
nos momentos de criacdo. Temos esse grande acordo que acontece o0
tempo todo.

A partir da visdo da entrevista, percebo mais relacbes com os escritos de
Ranciére (2005), pois o autor acredita que a arte tenha amalgamada em si uma ideia
de disparador para pensar sobre a vida. A dancarina sente que o espaco que habita
pulsa a partir de um senso troca. O ato de intercambio na Mimese é a Danca e a
sensibilidade de reconhecer que aprendemos com 0 outro, mesmo gue nao seja por
via verbal, € um ato de partilha, pois estamos falando de moveres do corpo.

Barboza (2018, p.1) expressa pensamentos sobre as outras pessoas que

dancam com ela e suas relacdes com o aprendizado proposto por Paludo:

Eu tenho observado e tentado dar um foco maior na questdo da
transmissdo dentro do Mimese. Para entender a coisa. Para entender a
poética que a Luciana vem construindo. O que eu vejo sao varias pessoas
como se fossem baldes em volta da aula e da Luciana; pelo jeito que ela
prop&e as coisas para gente, no dialogo.

E possivel perceber que o didlogo é o modo de constru¢do de saberes
predominante na companhia. Nada parece ser imposto, € criado um ambiente
convidativo para que cada pessoa encontre seu modo de mergulho no processo
formativo. Os baldes que Barboza ludicamente traz, eu interpreto como focos de
atencéo, focos de energia. Ideia semelhante as apontados por Schons ao falar do
acordo coletivo. Os focos de atencdo na Mimese, a meu ver, estdo voltados a
Luciana, mas cada pessoa cria seu foco pessoal e se emancipa em seu mover
autoral, bem como estd conectado a um foco mais amplo, que representa o olhar

para fora, ao grupo de pessoas gue a cerca.
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Barboza (2018, p. 2) salienta outras visfes acerca desse ponto:

Para mim, quando a Luciana comeca a falar e transmitir coisas a nds, eu
vejo muito isso. Muitas pessoas em volta. E eu penso como fazer isso. Eu
me aproximo de uma pessoa e quero saber mais sobre o0 que ela tem de
vivéncia e como que eu a capto. A Luciana derrama muita coisa aqui, s6
qgue nem tudo captamos. Como que acontece essa coisa?

Eu vejo a coisa na poética do Mimese como o processo formativo em si, nos
trabalhos diarios. Ndo é somente a danca que criamos, mas o projeto defendido por
todo elenco. E como Barboza diz, é algo que derrama, transborda. Plein (2018, p.1)
também traz elementos sobre a forma de operar de Paludo:

Eu entrei meio sem saber o que estava acontecendo. A Luciana tem essa
metodologia, que conversa com a partilha sensivel que tu comentaste. A

z

partiiha ndo é algo dito assim: ‘agora nos vamos partilhar. Ndo é bem
assim. Ela vai montando junto o que vai acontecendo.

O processo formativo proposto na Mimese passa pelo lugar do aprender
fazendo. Plein apresenta sua visdo como quem se propfe a montar um quebra
cabeca de seu aprendizado no grupo e por meio dessa acdo, percebe que ha
partilha sensivel no modo com que as bailarinas sao instigadas a trabalhar sua
autonomia, como sao postas a descobrirem seus proprios moveres.

Dessa forma, é possivel pensar que a partilha sensivel (Ranciere, 2005) esta
na abertura do processo de criacdo que Paludo promove, na aceitacdo de novas
pessoas, no ensinamento de suas técnicas de dancga, juntamente com o despertar
autoral desse bailarino em investigacao de si. H4& uma camada de troca que
perpassa o ideario da companhia e que se potencializa ao se pensar as formas
educacionais atreladas ao fazer da Mimese. Isso porque uma pessoa pode entrar
sem saber como agir no grupo, mas o tempo e os encontros fardo com que a

metodologia de ensino surja e contemple a aprendiz.

15
Jeferson Cabral, Vera Lucia Bertoni dos Santos - PARTILHA COMO MODO DE APRENDIZAGEM
SENSIVEL NA MIMESE COMPANHIA DE DANCA COISA. Revista da FUNDARTE. Montenegro,
v.60, n°60, p. 1- 20, e1370, 2024.
Disponivel em https://seer.fundarte.rs.gov.br



A A —Fz-,'* 7

REVISTA B N

DA : |

runoARTE REVISTA 60

e DOSSIE ARTES, COMUNIDADES E EDUCACAO

NUMERO 60
AGOSTO DE 2024

FUNDACAO MUNICIPAL < o | -
DE ARTES DE MONTENEGRO Folo P"’fNWMﬂlWlﬁwaﬂeflfg’:aﬁeﬂam":;n‘fl:

Plein (2018, p.1) perfaz um caminho de fala que expde mais informacdes

sobre o processo de criacdo da Mimese desde sua origem. Isso porque a bailarina
discorre sobre a criagdo do nome da companhia, o que nos remete ao ano de 2002:

Entdo, fui percebendo que tem um ideal de autoria nas coisas que ela
[Luciana] faz. Fui me dando conta de que o nome do Mimese fala muito
sobre a pratica. Mimese companhia de danga coisa, né? Vemos que
Mimese € o conceito de imitar; imitacdo. Nas aulas, a gente imita muita a
Luciana. Ela vai fazendo e a gente vai copiando. A cOpia (a diferenca
ritmica) ndo é um problema como em muitas aulas de danca. E para copiar,
para experimentar o gesto do outro, para partilhar deste jeito. Entdo, nés
copiamos. E dai, nds imitamos uma coisa. Coisa no sentido de formar algo,
um gesto que foi formado ali. Tem muito a ideia de liberdade da forma e
forma da liberdade. Eu vejo o Mimese como uma linguagem em danca, pois
esta no seu nome. Esta no contexto.

Na producéo das oralidades além da questédo do desejo das pessoas estarem
proximo a Paludo, apareceram discussfes a respeito de emancipacao intelectual,
cultural e social. Tais questdes sdo discutidas nos escritos de Ranciére e foram
trazidas pelas componentes da Mimese. Interpretei suas falas a partir da
compreensdo das mudancas que o fato de estarem em contato com Paludo gerou

em cada uma. Inicio pela fala de Plein (2018, p.1):

Eu acabo vendo muito da I6gica da Luciana. E vendo como isso borra em
mim e vai me mudando. Eu vou lendo e vou fazendo as coisas e véo caindo
fichas, que vdo me transformando. Somos téo diferentes aqui no grupo e
estamos unidos, mas ndo é uma unido de familia, é outro tipo de unido.
Uma reunido ndo s6 de crencas, mas de questfes. O partilhar acaba sendo
a partilha de alguma questéo de corpo. Compartilhar uma pergunta, seja ela
qual for. A Luciana pergunta a n6s 0 que queremos construir em nosso
corpo. Talvez essa seja uma pergunta, mas tem muitas outras. Vejo isso em
mim e em minha transformagéo. Vejo as coisas aproximarem-se cada vez
mais do meu corpo. Uma questdo comigo mesma.

A forma com que o processo formativo e a ideia de composicdo coreografica
da Mimese acontecem, aliada ao posicionamento de Paludo na vida caracteriza um

triplice caminho de construcdo de conhecimento, sem nenhuma hierarquia, pois
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intenta-se ndo separar tais vias de aprendizado, o |4 fora e o dentro da companhia
se fundem.
Schons (2018, p.1) considerou mudangas que percebe em seu cotidiano

depois de ingressar na companhia:

A Mimese me da suporte para muitas coisas, tanto no ambito fisico, quanto
no psicoldgico. Um conceito de corpo que abrange essas duas coisas; essa
conexdo. Temos mania de separar corpo e mente. Tudo isso faz com que
eu me sinta como pessoa e me entenda no mundo, me colocando nele. Me
deixando mais presente as coisas, com aquele estado de atencéo de "estou
aqui’, ndo s6 no Mimese, mas como na minha vida fora dele. Hoje apesar
de pouco tempo (eu comecei em abril), eu ja consigo sentir o resultado no
meu corpo e na minha forma de agir no mundo.

As camadas do aprendizado na Mimese véao para além dos ensaios. Na vida
aprende-se a criacdo de diadlogos entre o que vivemos artisticamente e nossa
emancipacao como sujeito nas ruas e nos outros espac¢os que habitamos. Ranciére
(2005) refere-se a este ponto ao falar que saber-fazer em arte € um ato politico de
consciéncia de si; de abertura de portas para quem experiencia determinado modo
de producdo artistica. E tal elemento é evidente na criacdo da Mimese.

Barboza (2018, p. 2) soma sua oralidade as consideracdes sobre

transformacdes que percebe em sua vida:

Luciana me ensinou a possibilidade de construir caminhos. Isso tem a ver
com o la fora, como nos relacionamos também. Porque tudo que esta la
fora, estd aqui dentro e precisa estar aqui dentro para que a coisa se
construa e consiga dar um retorno ao fora, quando nos apresentamos ou
damos uma oficina.

Partilha sensivel na Mimese é ...

Provoquei as entrevistadas a sintetizar seu aprendizado na companhia. Penso
que a pequena questao “partilha sensivel na Mimese é” fez disparar no pensamento
das bailarinas um desejo por contemplar em suas oralidades aquilo de mais

importante para cada uma dentro do espa¢o de formacdo que compartilham: a
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Mimese. Destarte, a pressdo em produzir uma resposta quase instantanea a minha
provocacdo montou um imagindrio sincero acerca da experiéncia que ficam para
elas. Barboza (2018, p.2) assustou-se com a pergunta e levou alguns segundos até

respirar e responder:

Dificil ... Acho que é o momento de escuta. Nao de escuta sé da Luciana,
mas escuta também entre cada um. Sabe? De saber escutar o que o outro
ta precisando, de acolher. H4 muitas pessoas na sala, trocando o tempo
inteiro, vendo a pessoa se mover, e talvez como ela se mova me traga
alguma coisa para refletir. A escuta acima de tudo para conseguir absorver
e para conseguir decantar e falar as coisas.

Interpreto o falar as coisas, dito por Barboza, enquanto lugar de formacéo do
sujeito, de producao de saberes. Um aprender a se colocar no espago, ndo somente
no lugar de ensaio, mas na sociedade. Uma pessoa que aprende a escutar torna-se
maleavel aos acontecimentos diarios e caminha para um projeto de troca com o
mundo que habita. Schons (2018, p. 2) aprofunda a discussdo sobre a troca na
companhia e para ela é esse elemento que representa a partilha sensivel na poética

do grupo:

E uma troca generosa de todos integrantes. A generosidade existe tanto na
Luciana, quanto nos colegas, mas é gerada por ela. Ela imprime a atitude.
Entdo, todos ali quando entram € como se assinassem um acordo com essa
generosidade. Seria a generosidade uma palavra bem importante para mim
no Mimese.

Ouso ir além dos escritos de Ranciére. Nao para o subestimar, mas para com

a reverberacdo de seu pensar, possuir elementos para criar meus proprios. O
filésofo ndo discute questdes de generosidade em sua partilha. Contudo, para mim,
poderiamos entendé-la como um elemento constituinte do ato de partilhar. Agir de
forma generosa a partir da partilha € um ato de transgressdo na pedagogia da
danca, que dialoga com a contemporaneidade do pensar 0S corpos e,
principalmente, com uma pedagogia engajada (HOOKS, 2017). A Mimese caminha
18
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nesses passos de criacdo de espacos sensiveis e possiveis aos corpos que

dancam.
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