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Resumo: O presente texto é uma reflexdo tedrica sobre as praticas e discursos que tém se
cristalizado nos curriculos escolares do Ensino de Artes Visuais e nas praticas pedagodgicas dos/as
professores/as. Desse modo, este trabalho tem como objetivo compreender, a partir de alguns
discursos de autores/as, pesquisadores/as, de legislagcbes oficiais e demarcagOes importantes, as
continuidades, descontinuidades, rupturas, quebras e retomadas sobre tais praticas e discursos.
Sendo assim, o desenvolvimento deste texto esta dividido em trés partes: na primeira, abordamos as
principais praticas artisticas e discursos que tém se cristalizado nos curriculos escolares e nas
praticas pedagdgicas ao longo do tempo. Na segunda parte, tratamos das herancas histéricas
deixadas pela livre-expressdo nos curriculos. Ja na terceira, discorremos sobre alguns discursos
legais e histoéricos que institucionalizaram o Ensino de Arte no contexto educacional brasileiro.

Palavras-chave: Ensino de Artes Visuais. Curriculos escolares. Praticas pedagdégicas.

Abstract: This text is a theoretical reflection on the practices and discourses that have crystallized in
the school curricula of Visual Arts Teaching and in the pedagogical practices of teachers. Thus, this
work aims to understand, based on some speeches by authors, researchers, official legislation and
important demarcations, the continuities, discontinuities, ruptures, breaks and resumptions of such
practices and discourses. Therefore, the development of this text is divided into three parts: in the first,
we address the main artistic practices and discourses that have crystallized in school curricula and
pedagogical practices over time. In the second part, we deal with the historical legacies left by free
expression in curricula. In the third, we discuss some legal and historical discourses that
institutionalized Art Teaching in the Brazilian educational context.

Keywords: Teaching Visual Arts. School curricula. Pedagogical practices.

1 Este artigo vincula-se ao projeto de pesquisa Imagens da Justica, Representagfes Curriculares e
Pedagogia Juridica: um estudo comparativo, financiado pelo CNPq (processo n° 423497/2021-9). O
presente trabalho também foi realizado com apoio da Coordenacéo de Aperfeicoamento de Pessoal
de Nivel Superior — Brasil (CAPES) — Cddigo de Financiamento 001.
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1 INTRODUCAO

Historicamente, os curriculos escolares do Ensino de Artes Visuais da
Educacao Basica tém se constituido por uma Unica maneira de olhar e de compor as
grades curriculares. Essa férmula, que interdita novas visdes, paisagens, horizontes
e rotas de composi¢bes, tem sustentado e ancorado um conjunto de conteudos,
conceitos, codigos, significados, obras imagéticas e objetos da Historia da Arte, que
sao legitimados e instituidos pelas normas ja estabelecidas pelo sistema da Arte.
Nas ultimas décadas, assistimos a uma série de avangos no que tange as teorias
que norteiam a composi¢do dos curriculos escolares, o que abrange o Ensino de
Arte (Arroyo, 2013a; 2013b; Lopes; Macedo, 2011; Moreira; Silva, 2001; Moreira,
1999; Moreira, 1990; Silva, 2020; Silva; Moreira, 2004). Todavia, muitas das antigas
concepcdes curriculares em Arte? ainda se apresentam perceptiveis nas escolas,
nas praticas pedagodgicas, nas salas de aula e nos planejamentos dos/as
professores/as. Tais praticas estdo enraizadas em critérios institucionalizados pelo
sistema de arte e, ndo raro, mostram-se incongruentes e contraditérias com o
mundo contemporaneo vivenciado por estudantes no que se refere aos saberes, as
experiéncias e as culturas em que os/as jovens estao inseridos/as.

Sao muitos os obstaculos e as lutas politicas por parte dos/as professores/as
e arte-educadores/as em defesa da Arte no curriculo escolar. Embora essa
disciplina, atualmente, faca parte da grade curricular de todas as etapas da
Educacdo Basica, muitos discursos parecem ter se cristalizado nas praticas
pedagogicas e nos curriculos escolares como Unicas verdades. Esses discursos

reverberam o0s modos incongruentes pelos quais a compreensao sobre

2 Para fins epistemolégicos, como apontam Ferraz e Fusari (2009), a nomenclatura “arte” com letra
mindscula e no singular refere-se a area de conhecimento que inclui as quatro linguagens artisticas:
Artes Visuais, Danca, Teatro e Mdusica, e com a letra mailscula corresponde ao componente
curricular. Est4, assim, de acordo com as legislacGes vigentes — Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional n.° 9.394, de 1996 - LDB (Brasil, 1996) e a Base Nacional Comum Curricular -
BNCC (Brasil, 2017) — sobre a educacdo no Brasil e mais especificamente no que se refere a
disciplina de Arte.
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Arte/Educacdo € operacionalizada, nas praticas pedagdgicas, diante das demandas
curriculares da Educacédo Basica. Desse modo, compreendemos que € necessario
"sacudir a quietude com a qual aceitamos certos discursos” (Foucault, 2005, p. 28).

Alinhados com o pensamento do referido autor, ndo buscamos aceitar tais
discursos a partir de um Unico ponto de vista, e sim sacudi-los, ver 0s avessos, as
bordas, os desencaixes e 0s seus contornos para entender como alguns deles se
cristalizaram nos curriculos escolares de Arte e nas praticas pedagdgicas, bem
como algumas dessas cristalizacdes discursivas foram fundamentais para a
legitimacdo da disciplina de Arte na Educacdo Basica no territdrio nacional.
Entretanto, a centralidade desta reflexdo tedrica ndo é fazer uma analise discursiva
das descontinuidades dos discursos, no sentido foucaultiano, mas como alguns
deles tém se coagulado e penetrado nas préticas e nos curriculos escolares, sendo
que poucos ainda estao presentes no contexto educacional, pois “é preciso também
gue nos inquietemos diante de certos recortes ou agrupamentos que ja nos Sao
familiares” (Foucault, 2005, p. 24).

Sem a pretensédo de fazer uma reconstituicao historica rigorosa dos discursos
do Ensino da Arte no contexto educacional brasileiro, o objetivo deste estudo é
compreender, a partir de alguns discursos de autores/as, pesquisadores/as,
legislacbes oficiais e demarcacbes importantes sobre as continuidades, as
descontinuidades e as retomadas de tais praticas e discursos. Por conseguinte,
buscamos entender se ha, atualmente, preponderancia, nas praticas pedagdgicas
nas salas de aula e nos curriculos escolares, de praticas e de discursos capazes de
contribui para vedar novas composicfes, arranjos e disposi¢des curriculares. Assim,
pensamos que qualquer concepgéo de curriculo e “todas as praticas pedagodgicas
podem e devem ser questionadas” (Hernandez, 2007, p. 38).

Diante dessas premissas iniciais, esta reflexdo tedrica se constitui da seguinte
maneira: na secdo 2 deste texto, abordamos, a partir das nossas experiéncias
docentes e das relagcbes com os professores/as da Educacdo Basica, algumas das

principais praticas artisticas e discursos que tém se cristalizado nos curriculos
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escolares e nas préticas pedagdgicas de alguns professores/as ao longo do tempo.
Na secdo 3, tratamos das herancas historicas deixadas pela livre-expressao nos
curriculos. Ja na secao 4, discorremos sobre os discursos legais e historicos que

institucionalizaram o Ensino de Arte no contexto educacional brasileiro.
2 CRISTALIZAC}@ES NO ENSINO DE ARTE

E comum, ainda, apesar de muitos avancos teoricos sobre as concepcoes
curriculares e as praticas pedagogicas no Ensino de Arte, encontrarmos nas salas
de aula brasileiras préaticas pedagdgicas que tém como foco a disciplinarizacéo, os
saberes dissociados entre aquilo que se aprende na escola e 0 que se vive
diariamente, a fragmentacdo epistemologica de conhecimentos, os blocos de
conteudos programaticos, a seriacdo cronologica de conhecimentos e a énfase no
uso dos livros didaticos (Brum; Wolffenbdittel, 2020).

A Arte, em alguns contextos educacionais, muitas vezes, aparece apenas
como um meio para o desenvolvimento de atividades desprovidas de sentido,
contextualizacdo e significado. Ademais, nao raro, a aula de Arte na escola assume
uma forma de amplificar praticas de ensino pautadas meramente na ideia de que é
suficientemente “bonita” e/ou “atrativa” para os/as estudantes. Somam-se a isso,
também, os discursos ultrapassados, mas gue ressoam no contexto educacional em
afirmacdes como estas: Arte na Educacao tem a funcao de “tornar os/as estudantes
mais criativos”, de ser “criativa”, de que eles/elas podem “expressar suas ideias e
sentimentos” e de que € uma disciplina de “que tudo pode” ou “passa tempo” com a
realizacdo de algumas atividades de colorir e desenhar. No nosso ponto de vista,
como professores e pesquisadores, vivenciamos muitas vezes tais discursos e 0s
ouvimos, inclusive, da propria direcao escolar e professores/as de outras disciplinas.

Apesar de a Arte integrar a grade curricular juntamente com as outras
disciplinas escolares, muitas vezes é compreendida como uma disciplina que esta a

servico da escola para preparar e organizar as apresentagfes artisticas, tais como
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de canto, de teatro e de danca, para os eventos que ocorrem durante o ano dentro
das escolas (Brum; Wolffenbittel, 2020). Outra concepcédo corrente € a de que a
disciplina de Arte serve para embelezar e decorar os diferentes espacos da escola,
bem como para ajudar na ornamentacdo e apresentacdo das comemoragfes de
festas civicas, religiosas e datas especiais, como o Dia das Mées, Dia dos Pais e
Festas Juninas, por exemplo (Cunha, 2012; Hernandez, 2007; Victorio Filho, 2012).

E enfadonho os/as professores/as terem sempre que repetir e criar
incansaveis justificativas em defesa da disciplina de Arte na escola e no curriculo
como area epistemologica de conhecimento, e ndo como atividade recreativa.
Hernandez (2000, p. 43), nesse sentido, explica que “diferentemente do que
acontece com matérias provenientes de campos disciplinares de reconhecida
presenca no curriculo, as matérias artisticas necessitam sempre argumentar o
porqué de sua inclusdo no curriculo escolar’. Isso gera, muitas vezes, disputas e
polos de resisténcias dentro dos sistemas educativos entre as disciplinas escolares
e professores/as que lutam por mais cargas horarias na grade curricular pela
legitimacdo de suas aulas. Estas Ultimas, por sua vez, oficializam os seus
respectivos conhecimentos escolares, caindo no discurso desgastado de que sao
mais essenciais para a formacdo humana.

Tourinho (2007, p. 30), no entanto, infere que componentes curriculares como
“filosofia, ensino religioso e educacdo fisica, além da Arte, sdo exemplos de
disciplinas com longa histéria de Iutas” sociais. Dessa maneira, tratam de
conhecimentos que se desvinculam da l6gica mercantilista para se filiar a demandas
escolares igualmente legitimas, a saber: filtrar desejos, afetos, pensamentos,
escolhas e interesses dos/as estudantes. A disciplina de Arte, porém,
constantemente perde espaco e carga horaria nos curriculos em favor de outros

componentes, como Lingua Portuguesa, Matematica e Geografia, considerados
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mais préximos dos interesses do capital. Isso quando a propria disciplina de Arte
ndo é ocupada por profissionais que ndo tém formagédo para administra-la3.

Muitas das atividades e praticas artisticas desenvolvidas no contexto escolar
estdo alicercadas em um conjunto de técnicas tradicionais do século XX, a saber:
os estudos das constru¢des de desenhos geométricos ou morfologia geométrica; 0os
exercicios de ensino de desenhos a partir da perspectiva, observacdo e
representacdo; os exercicios de composicdo e decoracdo; as atividades livres; a
estética mimética, ou seja, a de reproducdo/cépias fiéis de modelos/objetos e os
desenhos mimeografados para pintar e contornar, entre outros.

Acrescidas dessas técnicas e atividades, frequentemente dissociadas de
sentidos e relacfes culturais dos contextos estudantis, estdo também as pesquisas
sobre a vida e obra de artistas eruditos, leitura e releitura de obras de grandes
artistas e as abordagens expressivas do Ensino de Arte voltadas a concepcédo
histérica espontaneista, conhecida popularmente como livre-expressao (Azevedo,
2000; Barbosa, 2015; Barbosa, 1975; Barbosa; Coutinho, 2011; Cunha, 2012;
Ferraz; Fusari, 2009; Fusari; Ferraz, 2001). Esta ultima € a tbnica da se¢&o a seguir.

3 A LIVRE-EXPRESSAO

A livre-expressdo é um legado do Modernismo, que teve origem no inicio do

século XX no Brasil. O movimento tornou-se conhecido, popularmente, a partir da

3 E importante destacar que temos ciéncia de que, em muitas escolas, professores/as de outras
disciplinas acabam, muitas vezes, assumindo a disciplina de Arte para completar a sua carga
horaria.
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semana de Arte Moderna de 19224, realizada no Teatro Municipal de S&do Paulo nos
dias 13, 15 e 17 de fevereiro, com a participacdo de artistas plasticos, muasicos,
compositores, arquitetos e escritores. A Semana de 1922 tinha como objetivo uma
provocacdo a arte académica vigente no Brasil, que seguia preceitos europeus e
neoclassicos. O Modernismo foi, portanto, a busca de uma nova expressado
genuinamente nacional e uma tentativa de libertacdo da estética europeia e
académica®. O escritor modernista Mario de Andrade (1974), que esteve presente na

Semana de 1922, afirma o seguinte:

Manifestado especialmente pela arte, mas manchando também com
violéncia os costumes sociais e politicos, o movimento modernista foi o
prenunciador, o preparador e por muitas partes o criador de um estado de
espirito nacional. A transformacdo do mundo com o enfraquecimento
gradativo dos grandes impérios, com a pratica europeia de novos ideais
politicos, a rapidez dos transportes e mil e uma outras causas
internacionais, bem como o desenvolvimento da consciéncia americana e
brasileira, os progressos internos da técnica e da educacdo, impunham a
criacdo de um espirito novo e exigiam a reverificacgdo e mesmo a
remodelagéo da Inteligéncia nacional. (Andrade, 1974, p. 231).

A tendéncia modernista foi um marco no pais, pois ndo sé reconfigurou a
estética e a producdo artistica brasileira, como também mudou o contexto
educacional. Sua influéncia, ademais, anos mais tarde, transpds para o Ensino de

Arte uma concepcdo metodolégica, que ficou muito conhecida como livre-

4 Na Semana de Arte Moderna, destacam-se alguns pintores/as que estiveram presente, tais como:
Di Cavalcanti (1897-1976), Anita Malfatti (1889-1964), Vicente do Rego Monteiro (1899-1970) e
Oswaldo Goeldi (1895-1961); o escultor Victor Brecheret (1894-1955); poetas, escritores, literarios e
musicos, como Mario de Andrade (1893-1945), Oswaldo de Andrade (1890-1954), Heitor Villa-Lobos
(1887-1959), Guiomar Novais (1894-1979), Graca Aranha (1868-1931) e etc. Esses/as artistas
desempenharam um papel fundamental com suas producdes artisticas em busca de renovacdes
estéticas com o intuito de criar uma maneira de romper com 0s parametros estéticos que vigoravam
nas artes na época. Suas producdes também ajudaram a introduzir a ideia de livre-expressdo, como
método no Ensino de Arte brasileiro.

5 As novas concepcdes sobre a modernidade e o papel da arte no Brasil foram difundidas em
depoimentos, revistas e movimentos, como a Revista Klaxon (SP, 1922), as revistas de musica Ariel
(SP, 1923) e Brasil Musical (RJ, 1923) e a Revista Nova (PA, 1923-29).
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expressao’, ou seja, era a ideia de que artes e suas linguagens néo precisavam ser
ensinadas, mas sim expressadas. A concepcdo baseava-se na valorizacao
intrinseca de desejos e de sentimentos, bem como na espontaneidade da crianca, a
qual era considerada como um sujeito que tinha “uma capacidade expressiva
original” (Azevedo, 2000, p. 37), que deveria ser expressa. Para isso, o processo de
criacado da crianca ndo poderia sofrer qualquer interferéncia do/a professor/a, como
também nao poderia ter quaisquer referéncias externas. Assim, seria livre de
“amarras sociais e de dogmas estéticos” (Barbosa, 2015, p. 310). A esse respeito,

observamos o seguinte:

[...] aideia da livre-expresséo, originada no expressionismo, levou a ideia de
gue a Arte na educacado tem como finalidade principal permitir que a crianga
expresse seu sentimento e a ideia de que a Arte ndo é ensinada, mas
expressada. Esses novos conceitos, mais do que aos educadores,
entusiasmaram artistas e psicologos, que foram os grandes divulgadores
dessas correntes e, talvez por isso, promover experiéncias terapéuticas
passou a ser considerada a maior missdo da Arte na Educacgédo. (Barbosa,
1975, p. 45).

A livre-expressdo também recebeu grandes influéncias do movimento
denominado Escola Nova, que teve suas origens no final do século XIX nos Estados
Unidos e na Europa. Ja no Brasil, os seus reflexos se consolidaram no ano de
19327, liderado por Anisio Spinola Teixeira (1900 — 1971), o que levou o pais a
importantes transformacfes econbmicas, politicas, sociais e pedagogicas.
Conhecido também como escolanovismo, 0 movimento contrapde-se a educacao

tecnicista e formalista vigente da época e defendia a concepcédo de que a educacédo

6 E importante destacar que o desenvolvimento da livre-expressdo também tem suas bases
conceituais e metodolégicas ligadas ao Movimento das Escolinhas de Arte (MEA). O MEA foi
bastante ativo desde 1948, pois tentava desenvolver nas escolinhas praticas de autoexpressao de
criangas e adolescentes (Barbosa, 2005).

7 E importante destacar que entre os/as defensores/as e assinantes do Manifesto dos Pioneiros da
Escola Nova, em 1932, em defesa do ensino e da reorganizacdo da educacédo brasileira, fizeram
parte importantes educadores/as, como 0s seguintes: Anisio S. Teixeira (1900-1971); Ant6nio
Ferreira de Almeida Junior (1892-1971); Antdnio Sampaio Déria (1883-1964); Cecilia Meirelles
(1901-1964); Fernando de Azevedo Peixoto (1894-1974); Manuel Bergstrom Lourenco Filho (1897-
1970), entre outros.
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€ um elemento chave para a constru¢cdo de uma sociedade mais democratica e
justa, ao passo que pudesse considerar as diversidades e as individualidades de
cada sujeito, com o propoésito de ajudar o progresso do pais.

A partir desse pensamento escolanovista, as propostas pedagdgicas
estiveram voltadas para as experiéncias cognitivas que deveriam ocorrer de maneira
progressista e ativa, tendo em vista as necessidades, as motivacdes e 0s interesses
individuais dos/as estudantes (Fusari; Ferraz, 2001), para que fossem aptos/as a
refletir, atuar e conviver em uma sociedade democratica e socializadora. A
educacdo, assim, estava voltada a democratizacdo da escola publica, laica e
obrigatéria para todos/as, independentemente da classe social, respeitando as
diversidades e individualidades.

O movimento da Escola Nova também afetou o Ensino de Arte,
principalmente a partir das pesquisas desenvolvidas por Viktor Lowenfeld e Brittain
W. Lambert, nos Estados Unidos, através do seu livro Desenvolvimento da
Capacidade Criadora (Lowenfeld; Brittain, 1977). Nesse sentido, também foram
expoentes desse movimento Carl Rogers, na Inglaterra, através da obra A Educacédo
Pela Arte (Read, 1982) e John Dewey, com o livro Arte como experiéncia (Dewey,
2010) — este ultimo é o mais importante trabalho do citado autor, cuja primeira
versao foi publicada no ano de 1934.

As bases conceituais e tedricas desses pensadores tinham como objetivo
contrapor o modelo pedagdgico tradicional de Arte vigente, tendo como premissa as
discussfes educacionais, que entendiam a crianga como criadora. Desse modo, as
ideias desses autores estavam voltadas e contribuiram com os estudos dos
aspectos psicologicos e o desenvolvimento expressivo das criancas do Ensino da
Arte, a valorizacdo do desenvolvimento individual e da capacidade de imaginacéo,
inteligéncia, criacdo e intuicdo. Cabe destacar que as primeiras producdes de arte
de criancas, adolescentes e jovens, realizadas a partir do meétodo da livre-
expressao, foram orientadas pelo educador tcheco Franz CizeK (1865 — 1946), na

Escola de Artes e Oficios de Viena, na Austria. Através de seus trabalhos, Cizek
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“‘demonstrou a importancia da estética e psicologia de libertar-se o impulso criador
das criangas” (Fusari; Ferraz, 2001, p. 39).

A livre-expressdo, assim, ganhou forca e aderéncia nas propostas
pedagdgicas na qualidade de um novo método de ensino, como explicam Ferraz e
Fusari (2009, p. 47): “[...] a preocupagdo com o meétodo, com o aluno, seus
interesses, sua espontaneidade e o processo do trabalho caracterizam uma
pedagogia essencialmente experimental, fundamentada na Psicologia e na Biologia”.
As concepcdes escolanovistas, portanto, rompem com 0s exercicios de copias, com
memorizacao de conceitos estéticos, com as reproducdes de objetos e com modelos
engessados de ensino, passando para uma concepcdo de ensino expressivista,
estruturada nas experiéncias individuais e criativas dos sujeitos, capazes de ligarem
a imaginacao, a inteligéncia e os sentimentos (Barbosa; Coutinho, 2011). Sendo
assim, a Arte era vista como um instrumento essencial para a formacao artistica e
estética.

Era, portanto, um momento favoravel as novas formas de Ensino de Arte, com
as fortes influéncias das pesquisas desenvolvidas sobre a producéo de criagédo
artistica e o entendimento sobre liberdade criadora das criancas (Dewey, 2010;
Lowenfeld; Brittain, 1977; Read, 1982), bem como os “seus processos mentais” e
“seu mundo imaginativo” (Fusari; Ferraz, 2001, p. 35). Desse modo, na segunda
metade do século XX, foram realizadas experiéncias significativas no Ensino de Arte
para criancas e adolescentes com atividades extracurriculares. A Escola Nova, vale
frisar, teve forte influéncia para as aulas de Arte, pois proporcionou aos/as
professores/as “condicdes metodolégicas” para que os/as estudantes pudessem

“exprimir-se subjetiva e individualmente” (Fusari; Ferraz, 2001, p. 40).

Lucas Pacheco Brum, Maria Cecilia Lorea Leite, Thérése Hofmann Gatti Rodrigues da Costa -
APONTAMENTOS SOBRE AS PRATICAS E DISCURSOS NOS CURRICULOS DE ARTE. Revista
da FUNDARTE. Montenegro, v.59, n°59, p. 1-23, e1346, 2024.

Disponivel em https://seer.fundarte.rs.gov.br

10



[ — BEVISTA

) L\
LA

il
||  FUNDARTE

REVISTA 59

PROCESSOS E REGISTROS EM ARTE:
ACOES DO COTIDIANO EM REFLEXAO

DE ARTES DE MONTENEGRO

4 A INSTITUCIONALIZACAO DO ENSINO DE ARTE NO CONTEXTO
EDUCACIONAL BRASILEIRO

No contexto da década de 1970, a Educacao Artistica se consolidou e passou
a ser obrigatoria no ensino formal, a partir da Lei de Diretrizes e Bases da Educacao
Nacional (LDBEN), Lei n° 5.692, promulgada em 11 de agosto de 1971. Esse
documento, em seu sétimo artigo, instituiu a obrigatoriedade do Ensino de Arte nos
curriculos das escolas de 1° e 2° graus (Brasil, 1971)8, além de outras disciplinas,
como Educacao Moral e Civica, Educacao Fisica e Programas de Saude.

O Ensino de Arte no Brasil, a partir daguele momento, passou a ser
denominado como Educacao Artistica e implementado nos curriculos escolares da
Educacao Basica como “atividades educativas”, em uma “tentativa de melhoria do
Ensino de Arte na educacédo escolar, ao incorporar atividades artisticas com énfase
no processo expressivo e criativo dos alunos” (Fusari; Ferraz, 2001, p. 19-20).

Ainda que a legislacdo tenha colocado a Educacao Artistica no curriculo como
atividade, a Lei trouxe avancos para o campo da arte, por considerar o entendimento
de que ela é fundamental para formacdo e construcdo humana. Na época, era
compreendida como a Unica possibilidade de desenvolver o processo criativo dos/as
estudantes dentro da escola, como argumenta Barbosa (2005, p. 09) nestes termos:
“no curriculo estabelecido em 1971, as artes eram, aparentemente, a Unica matéria
que poderia mostrar abertura em relacdo as humanidades e ao trabalho criativo,
porque mesmo a filosofia e histdria foram eliminados do curriculo”.

Apesar de a Lei instaurar a obrigatoriedade do Ensino da Arte na educacéo
como atividades educativas, e ndo uma disciplina, enquanto area de conhecimento
com seus objetivos, conteddos, metodologias e processos avaliativos, a Educacédo
Artistica, assim, na época, “passou a compor um curriculo que propunha a

valorizacdo da tecnicidade e profissionalizacdo em detrimento da cultura

8 E importante destacar que essa Lei, é referente a uma reforma & Educacédo Brasileira da Lei de
Diretrizes de Bases n° 4.024 de 1961, sendo ela decorrente de um longo processo histérico.
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humanistica e cientifica predominantes nos anos anteriores” (Fusari; Ferraz, 2001, p.
20). Nesse sentido, a disciplina de Educacdo Artistica ndo teve uma concepcao
humanistica como apontava a legislacdo, o que resultou em préticas configuradas
pelo tecnicismo e pela polivaléncia.

No entanto, a Educacéo Artistica, no contexto educacional da Educacao
Basica, ndo esteve vinculada como uma disciplina obrigatoria no curriculo escolar,
enguanto area de conhecimento, com vistas a favorecer o desenvolvimento cognitivo
de criancas e de adolescentes. Para agravar a situagéo, era tratada como atividades
educativas indefinidas (Fusari; Ferraz, 2001, p. 41), que ajudariam a
complementacao da grade curricular. Nas escolas, a Arte passou a ser entendida e
praticada via meras atividades artisticas, sem planejamento e reflexdo, cumprindo,
assim, suas formalidades e sua carga horaria. Isso fica claro na redacao de um dos
documentos explicativos da Lei, o Parecer n°® 540/77, que verbalizava o seguinte
sobre a Educacéao Artistica: “ndo € uma matéria, mas uma area bastante generosa e
sem contornos fixos, flutuando ao sabor das tendéncias e dos interesses” (Brasil,
1977, p. 24).

Apesar do grande avanco, depois de muitas lutas politicas dos/as
educadores/as para a efetivacdo do Ensino de Arte no ensino formal, outro problema
se apresentava: a caréncia de professores/as preparados/as e com formacdes
especificas para esse trabalho pedagoégico. Naquela época, vale lembrar, ndo
existiam nas universidades cursos de graduacdo com licenciatura voltados para o
Ensino de Arte ou Arte/Educacdo, “apenas cursos para preparar professores de
desenho, principalmente desenho geométrico” (Barbosa, 2005, p. 09).

Com a implementacéo da citada Lei, os/as professores/as ou aqueles/as que
dominavam a linguagem da Musica, do Desenho, do Desenho Geomeétrico, do Canto
Coral, dos Trabalhos Manuais e das Artes Aplicadas, passaram a atuar na disciplina
de Educacéo Artistica, de acordo com os conhecimentos e habilidades especificos
qgue tinham na sua linguagem. Isso quando nao havia, também, a necessidade de

esses profissionais trabalharem com todas essas linguagens, muitas vezes, sem
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nenhum conhecimento e habilidades especificas. Ainda, na época, eram rarissimas
bibliografias  apropriadas, materiais didaticos pedagogicos, orientacdes
metodoldgicas, teodricas e pedagogicas. O que havia eram publicacbes
internacionais, ndo traduzidas para lingua portuguesa.

Com a Lei, houve, por parte do Governo Federal, a criacdo de alguns Cursos
Superiores de Licenciaturas em Educacdo Artistica em universidades pelo Brasil,
com o intuito de suprir a demanda sugerida pela legislacdo. Os cursos destinavam-
se a formacdo e ao preparo dos/as profissionais que exerceriam a docéncia na
Educacdo Basica. As Escolinhas de Arte, naquele momento, tinham profissionais
qualificados, porém, eles/as ndo podiam lecionar, por falta da diplomacao exigida.
Com os Cursos Superiores de Licenciaturas abertos, especificamente para atender a
demanda da Lei, esse mercado teve uma forte procura pelos/as artistas,
professores/as e todos/as aqueles/as que tinham o interesse de lecionar no ensino

formal.

O Governo Federal decidiu criar um novo curso universitario para preparar
professores para a disciplina Educacédo Artistica criada pela nova lei. Os
cursos de arte-educacdo nas universidades foram criados em 1973,
compreendendo um curriculo basico que poderia ser aplicado em todo o
pais. O curriculo de Licenciatura em Educagdo Artistica na universidade
pretende preparar um professor de arte em apenas dois anos, que seja
capaz de lecionar musica, teatro, artes visuais, desenho, danca e desenho
geométrico, tudo ao mesmo tempo, da 12 & 82 séries e, em alguns casos,
até o 2° grau. (Barbosa, 2005, p. 10).

Os Cursos Superiores de Licenciatura em Educacdo Artistica, criados nas
faculdades e universidades, objetivava, assim, formar os/as professores/as
rapidamente, a fim de que eles/as fossem capazes de ensinar todas as linguagens
artisticas. E claro que os cursos foram “um absurdo epistemoldgico de ter a intenco
de transformar um jovem estudante com um curso de apenas dois anos, num
professor de tantas disciplinas artisticas” (Barbosa, 2005, p. 10). Com uma formacgao
curta, e tendo que aprender todas as linguagens artisticas, logo, 0s cursos viraram

apenas reprodutores de técnicas e de exercicios, pois os/as licenciando/as tinham
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que dar conta de todas elas. As faculdades e universidades também ndo estavam
preparadas e munidas de instrumentos para possibilitar uma formacdo qualificada
aos/as seus/as estudantes, com conhecimentos pedagogicos, didaticos, conceituais,
técnicos e epistemoldgicos da arte.

Oslas professores/as recém-formados/as nesses Cursos de Licenciatura “em
Educacao Artistica viram-se responsabilizados por educar os alunos (em escolas do
Ensino Fundamental) em todas as linguagens artisticas, configurando-se a formacao
do professor polivalente em arte” (Brasil, 1998, p. 27). Foi nesse contexto, com as
praticas pedagdgicas descontextualizadas das vivéncias dos/as estudantes e da
escola, focadas em reproducdes, técnicas e na livre-expressdo, com a falta de uma
formacdo qualificada e conhecimentos genéricos que se caracterizaram os/as
professores/as polivalentes da Educacao Artistica ou em Arte.

Dessa forma, os/as professores/as, recém-formados/as nesses cursos de
curta duracao, sentiam-se despreparados/as para o exercicio da docéncia. Eles/elas
eram inseguros/as ao planejar suas aulas, ndo dispunham de tempo para aprofundar
seus conhecimentos na area, tinham lacunas de aprendizagens em Arte e resquicios
de uma formacéo escolar tradicionalista (Fusari; Ferraz, 2001). Despreparados e
com uma formacéo insuficiente, os/as professores/as passaram a apoiar-se e
orientar-se nos guias curriculares e nos livros didaticos de Educacdo Artistica
produzidos nos meados dos anos 1970. Exemplos disso sdo a colecao
Comunicacéao pela Arte, publicada pela Editora FTD e entre os anos de 1973 e 1980,
de autoria Ornaldo Fleitas Cabral, bem como a colecdo Educacao
Artistica, publicada em dois volumes pela Editora L&, de Minas Gerais, entre 0s anos
de 1975 e 1978, de autoria de Ivone Luzia Vieira e José Adolfo Moura, entre outros.

Esses livros apresentavam muitas fragilidades conceituais, teoricas,
metodoldgicas e também de bibliografias especificas, pois ndo explicavam os seus

fundamentos. Segundo os Parametros Curriculares Nacionais de Arte,
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Nos primeiros anos de implementagdo, os professores de Educacéo
Artistica foram capacitados em cursos de curta formacéo e tinham como a
Unica alternativa seguir documentos oficiais (guias curriculares) que
apresentavam listagens de atividades e livros didaticos em geral, que ndo
explicavam fundamentos, orientagdes tedricas-metodologicas, ou mesmo
bibliografias especificas. As faculdades que formavam para Educacao
Artistica, criadas na época especificamente para cobrir o mercado aberto
pela lei, ndo estavam instrumentadas para a formacdo mais sélida do
professor, oferecendo cursos eminentemente técnicos, sem bases
conceituais. (Brasil, 1998, p. 27).

Dez anos depois, com a promulgacdo da Lei n® 5.692/71, no ano de 1980,
surgiram algumas associacbes de organizacdes de professores/as e arte-
educadores/as formados em diferentes estados e regides do pais. As primeiras
foram a Associacdo de Arte-Educadores de Sao Paulo (AESP), em 1982; a
Associacao de Arte-Educadores do Nordeste (ANARTE), em 1984; a Associacao de
Arte-Educadores do Rio Grande do Sul (AGA), em 1984; a Associacdo de
Profissionais em Arte-Educacdo do Parana (APAEP); e a Federacdo de
Arte/Educadores do Brasil (FAEB), em 1987, entre outras.

Essas associacdes desempenharam papéis fundamentais para discutir os
cursos de Arte para a formacdo de professores/as nas diversas linguagens, fazer
frente ao governo para as melhorias de condicdes de trabalho, valorizacdo e
aprimoramento dos/as professores/as e reconhecimento para que a Arte fizesse
parte, como disciplina oficial, dos curriculos da Educacao Béasica. Esses movimentos
também foram importantes para que se multiplicassem entre os/as educadores/as e
arte/educadores no pais “as novas ideias, tais como mudancas de concepcdes de
atuacao com arte”, que, naquele periodo, “foram difundidas por meio de encontros e
eventos promovidos por universidades, associacdes de arte-educadores, entidades
publicas e particulares” (Brasil, 1998, p. 28).

Em 1988, com a promulgacdo da Constituicdo Federal, iniciou-se uma forte
discusséo sobre a nova Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional. Foi, entéo,
com promulgacdo da Lei n°® 9.394, de 20 de dezembro de 1996, que foram

revogadas as disposi¢cdes anteriores e a Arte passou a ser considerada disciplina
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obrigatéria em todas as escolas da Educacdo Béasica, como fica determinado no
artigo 26, paragrafo 2° “O ensino da arte constituira componente curricular
obrigatério, nos diversos niveis da educacdo basica, de forma a promover o
desenvolvimento cultural dos alunos” (Brasil, 1996).

A citada Lei substituiu a expressdo Educacao Artistica, que era tratada como
“atividade educativa”, por Ensino de Arte, como “componente curricular”, definido no
primeiro PCNs de Arte do ano de 1997, em quatro linguagens artisticas, a saber:
Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro. Cada linguagem, assim, passou a ser
constituida e reconhecida como uma &rea de conhecimento, com suas préprias
especificidades, conceitos, metodologias, critérios, praticas e teorias. A disciplina de
Arte passou, dessa maneira, a integrar a Educacdo Basica com uma dimensao de
criagdo, apreciacdo e comunicacdo, imprescindiveis para a formacgéo estética,
artistica, cultural e sensivel dos seres humanos.

Desse modo, podemos dizer que, durante os anos de 1970 e 1980,
prevaleceram as atividades e concepcfes de curriculo e do Ensino de Arte
baseadas no ideério do inicio dos anos 1920, marcadamente pela escolanovista,
alicercado nos exercicios de coépias, modelos prontos, atividades artisticas
reprodutivistas e expressionistas, tendo como énfase o desenvolvimento da
criatividade, originalidade, imaginacéo, liberdade e espontaneidade. Muitas vezes,
isso era desvinculado da realidade das escolas e dos/as estudantes. Cunha (2012)
argumenta que, ainda na contemporaneidade, muitas das praticas pedagdgicas que
se fazem presentes nas escolas lembram os diferentes contextos histoéricos,
flutuando entre a livre-expressao e os formatos rigidos disciplinares.

N&o obstante, essas atividades e concepcdes curriculares modernistas tém se
arrastado e se ancorado nos curriculos e nas praticas pedagogicas atuais nas
escolas. O Modernismo, como ja referido, foi um marco na producdo artistica
nacional, uma vez que apontou novos olhares e percepcbes para o que havia de
mais moderno no pais. Além disso, rompeu com 0S principios estéticos da arte

académica — neoclassicos — e incitou a busca por uma arte genuinamente nacional,
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ainda que sob influéncias europeias de algumas vanguardas artisticas. Assim, foi um
movimento que buscou a modernizacdo, olhando para o seu proprio cenario de
producao artistica brasileira. No campo educacional, esse movimento deixou marcas
profundas nas préaticas pedagogicas e nas composi¢des curriculares atuais do
Ensino de Artes Visuais. Ademais, tem elaborado muitas das concepcoes
curriculares das instituicdes educacionais e dos/as professores/as. Silva (2020),

acerca do exposto, argumenta que as,

[...] nossas nocgdes de educacéo, pedagogia e curriculo estdo solidamente
fincadas na Modernidade e nas ideias modernas. A educacao tal como a
conhecemos hoje € a instituicdo moderna por exceléncia. Seu objetivo
consiste em transmitir o conhecimento cientifico, em formar um ser humano
supostamente racional e autdnomo [...]. (Silva, 2020, p. 111).

Nesse sentido, o que orienta e regula, muitas vezes, os curriculos escolares
do ensino formal sdo os principios modernistas que herdamos. Em linhas gerais, os
curriculos de Arte, e, especificamente, os de Artes Visuais, seguem 0s principios da
Modernidade. Nao estamos aqui negando as herangas modernistas e as imagens
gue ja estdo postas nos curriculos. Sabemos o quanto elas foram imprescindiveis
tanto para o campo da Arte/Educacdo, como para o campo artistico, mas ha a
necessidade de ampliar a discussdo, uma vez que muitas das praticas pedagdgicas
em Arte tém sido centradas em concepcfes herdadas de um viés modernista,
sobretudo na busca de um ideario nacional.

Estamos colocando-as sob suspeita, pois € necessario voltar-se ao passado
para “fazer historia do presente” (Foucault, 2004, p. 29). N&o se trata de reduzir o
passado ao presente, mas de compreender e analisar o passado e suas marcas
significativas em praticas discursivas, a partir daquilo que afasta os curriculos de se
tornarem presentes, sobretudo com o0s seus modos operantes da

contemporaneidade.
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5 (IN)CONCLUSOES

O passado, assim, determina as visdes curriculares que impedem e vedam
outros modos de elaborar, pensar e criar os curriculos no presente. S&ao
determinacdes que impossibilitam a entrada, a abertura, o transito e o cruzamento
de novas imagens, experiéncias, conhecimentos, as emergéncias contemporaneas,
0S processos tecnoldgicos e 0 que transita nas esferas sociais e culturais das
pessoas. Assim, “a partir dai € que sugere a necessidade de colocar em
questionamento as praticas de naturalizacdo que hoje circulam e se mantém como
dogmas na educagdo” (Hernandez, 2007, p. 15). E preciso, nessa ordem, ndo as
aceitar como verdades cristalizadas, mas assumir o compromisso de entender como
alcancaram tal status para, entao, fazer diferente.

E a partir dessas naturalizagdes e herancas que se cristalizaram nos
curriculos escolares que compreendemos a necessidade de repensar e criar novos
arranjos, caminhos alternativos, contornos e aberturas para novas composicdes de
curriculos e praticas pedagdgicas. Como lembra Hernandez (2007, p. 15), tudo o
que orienta e guia os curriculos escolares de Arte e “as praticas pedagodgicas, teve
uma origem, alguém o estabeleceu como uma determinada finalidade e pode ser,
portanto, questionado e modificado”. E nesse entendimento que fica nosso convite
aos pesquisadores/as, professores/as e estudantes de Arte a pensarem novos

trajetos, composicdes e itinerarios curriculares e praticas pedagdgicas.
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