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Resumo: Este artigo tem por objetivo discutir a aplicacdo dos métodos de critica literaria de Enrique
Imbert (1987) como forma de analise de uma obra musical, a Passacalha para Fred Schneiter, de Edino
Krieger. Imbert apresenta, discute e classifica uma série de métodos para a realizacdo da critica
literaria, que contemplam trés etapas deste tipo de criacdo artistica: criagdo, obra criada e recepcéo.
Acreditamos que através da aplicacdo destes métodos na musica pode-se estabelecer uma relacdo
interdisciplinar, que possibilitard uma ampliacéo de possibilidades da anélise musical.

Palavras-chave: Andlise Musical; Edino Krieger; Imbert.

Abstract: This paper is about the application of Enrique Imbert's methods for literary criticism as a
method for analysis of a musical work: the Passacalha para Fred Schneiter composed by Edino Krieger.
Imbert presents, discusses and classifies different methods for the realization of the literary criticism that
contemplate the three steps of this type of artistic creation: creation; work created; reception. We believe
that through the application of these methods in the field of the music we can amplify the range and
possibilities of the musical analysis.
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Introducéao

Enrique Anderson Imbert foi um critico literario argentino, que viveu entre 1910
e 2000. Membro da Academina Argentina de Letras, atuou como professor
universitario, critico, ensaista e escritor. No segundo capitulo de seu livro “Critica
Literaria: Seus Métodos e Problemas”, faz uma trifurcagdo das etapas da criagdo
artistica, de acordo com o modelo proposto pela teoria da comunicagéo (Figura 1).
(JAKOBSON, 1958 apud IMBERT,1987).
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Figura 1. Fluxograma da teoria da comunicacéo

Através desta trifurcacdo, os métodos da critica literaria sao classificados.
Considera-se o0 emissor como sendo o0 escritor, 0  conjunto
contexto/mensagem/contato/codigo como referentes a obra criada e o destinatario
como sendo o leitor. Desta forma, existem trés etapas da criacdo artistica: a criacao,
a obra criada e a recepcédo. Imbert se refere a recep¢cdo como sendo uma recriacao
da obra por parte do leitor. Isto, por considerar que o leitor, ao se deparar com a obra,
acaba por ter uma experiéncia semelhante a experiéncia particular do autor ao criar a
mesma, portanto se estabelece uma forma de recriacdo. “Um escritor exprime uma
experiéncia particular, configurando as palavras de tal maneira que evoquem no leitor
uma experiéncia semelhante.” (IMBERT, 1987, p. 59). Este modelo, se aplicado a
musica ou a outra arte performatica, apresenta um problema: em que etapa da criacao
se localiza o intérprete?

Dentre as diversas relacdes! que o intérprete pode estabelecer com a obra,
iremos utilizar um modelo de criagcdo musical onde o compositor compde e escreve a
partitura da obra e o intérprete, através dela, a prepara e apresenta sua interpretacao
para o publico. Utilizaremos este modelo por o considerarmos mais pertinente a
analise da Passacalha para Fred Schneiter de Edino Krieger. Seguindo com a
proposta de recriacdo de Imbert, observamos que agora existe uma etapa
intermediaria de recriacdo. O intérprete, através da analise e compreenséo da obra,
aliada a sua experiéncia, ird construir uma interpretacdo da mesma. Através dessa
interpretacdo, ele recria as intengdes do compositor, mas segundo a sua Visao

particular, assim como o leitor recria as experiéncias do escritor. Portanto, neste

1 Entre estas possibilidades destacamos: intérprete-revisor, intérprete-compositor, intérprete-
arranjador, etc.
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modelo de criagdo musical especifico, pode-se propor uma etapa intermediaria, que

consiste na recriacao da obra pelo intérprete, conforme a Figura 2.

. Obra (Partitura) ) Obra (som)
Compositor Intérprete Owuvinte

Figura 2. Modelo adaptado.

Neste modelo, os elementos contexto, mensagem, contato e cédigo ndo se
excluem, mas estdo presentes tanto na relacdo entre obra (partitura) e intérprete,
como intérprete (som) e ouvinte. Podem ser entendidos como diversos parametros
musicais, tanto na musica escrita quanto na sua realizacdo sonora, como, por
exemplo: tipo de notacdo, conteudo e linguagem musical, meio sonoro, ambiente
acustico, etc.

Imbert, apés definir as etapas da criacao artistica literaria, discute que métodos
se podem utilizar para realizar uma andlise critica de cada uma destas. Para a analise
da atividade criadora, sdo propostos os métodos: histérico-socioldgico, linguistico e
psicolégico. Para analise da obra criada, sdo propostos os métodos: tematico,
formalista e estilistico. Para a andlise da recriacdo por parte do leitor sdo propostos
0S meétodos: revisionista, dogmatico e impressionista (IMBERT, 1987, p. 61). Ao
classificar e estabelecer esses diferentes métodos, afirma que eles consistem em
tendéncias da critica e que esta nao € feita de maneira segmentada: “... o critico presta
atencdo a totalidade da expressao escrita, e nesse sentido ndo ha uma critica de
segmentos, mas ha, sim, preferéncias em explicar, descrever ou analisar certos
aspectos parciais” (IMBERT, 1987, p. 60).

Com intuito de obter uma compreenséo da obra através de multiplos pontos de
vista, iremos aplicar, conscientemente, a totalidade desses métodos sem privilegiar
nenhum, especificamente. Nesse momento ndo se objetivara realizar uma analise
aprofundada segundo cada método, mas sim analisar alguns elementos que se
aplicam a obra em questdo. Dessa forma, aléem da realizacdo de uma andlise
multifacetada, esta abordagem permite avaliar a aplicabilidade desses conceitos e

métodos a uma obra musical. A seguir, descrevemos, brevemente, os métodos da
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critica de Imbert e discutiremos a sua aplicacdo na Passacalha para Fred Schneiter

de Edino Krieger.

Atividade criadora

A andlise da atividade criadora busca compreender o contexto em que o autor
viveu e em que a obra foi criada. Quais circunstancias da sua vida, sociedade, classe
social, lingua, etc., influenciaram na sua obra? Para tal andlise, pode-se utilizar os

meétodos histdrico-socioldgico, psicoldgico e linguistico.

Método historico-socioldgico

O método histdrico-sociolégico analisa o contexto histérico em que determinado
autor e obra estdo inseridos. Através dele, pode-se compreender o que determinada
obra representava e como se inseria na sociedade na época em que foi escrita, além
de sua importancia para o desenvolvimento de determinada(s) técnica(s) ou forma de
arte. Por comparacao, pode-se compreender como uma obra se relaciona com outras
da época.

A Passacalha para Fred Schneiter foi escrita em 2002, em decorréncia de uma
encomenda realizada pela Av-Rio?. A peca foi utilizada como obra de confronto do 1°
concurso de violdo Fred Schneiter. Outro fator que influenciou a sua composic¢éo foi a
morte prematura do violonista Fred Schneiter, que falecera um ano antes. Escrita no
Rio de Janeiro, cidade em que o compositor se estabeleceu, a obra pertence a um
periodo de plena maturidade artistica de Edino Krieger. Tacuchian (2006) afirma que
ja em 1965, “... aos 37 anos de idade, o compositor chegava a plena maturidade
artistica, dominando seu metier e merecendo reconhecimento geral.” (TACUCHIAN,
2006, In: COELHO, 2006, p. 21). Dessa forma, em 2002, aos 74 anos, 0 compositor
ja possuia grande prestigio no Brasil e no exterior, tendo ja recebido encomendas e
prémios de importantes intérpretes, orquestras e instituicdes. Também nesse periodo

ja havia composto obras de grande significagdo para o repertério brasileiro, como

2 Associacdo Violonistica do Rio de Janeiro.
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Terra Brasilis para orquestra (1999), Estro Armonico para orquestra (1975), Concerto
para dois violdes e orquestra de cordas (1994), Ritmata para violdo solo (1974), etc.

A Passacalha para Fred Schneiter se configura como uma obra representativa
do violdo brasileiro do séc. XXI. Sua linguagem mescla procedimentos tipicos do
modernismo do séc. XX, como harmonia quartal, passagens atonais, vigor ritmico,
exploracdo do idiomatismo do violdo, com elementos tradicionais da musica de
concerto, como, por exemplo, a forma de variacfes continuas: Passacaglia. Ainda que
a obra nao esteja plenamente estabelecida no repertério de concerto do violdo, pode-
se considerar gradativamente recebendo atencao de intérpretes e sendo gravada.

Método Linguistico

O método linguistico propde uma analise de como o autor utiliza e seleciona as
diversas possibilidades de uma linguagem e idioma. Pode-se, na musica, observar a
linguagem composicional e as particularidades idiomaticas de um compositor, como
ele trata parametros musicais como harmonia, ritmo, melodia, relacdo tematica,
contraponto, timbres, polifonia, forma, etc. Edino Krieger possui quatro periodos
composicionais distintos. Rodrigues (2006) descreve esses periodos:

12 fase: (1944 — 1952) - E o periodo de formagcéo, iniciado com sua chegada
ao Rio de Janeiro, em 1943 [...]. Adota o dodecafonismo como técnica de
composicao [..]

22 fase: (1953 — 1964) — Segundo o ja citado catalogo [Catalogo de obras
publicado pela Rioarte] “... € uma fase onde abandona o serialismo em favor
de uma experimentacdo mais profunda das formas e linguagens tradicionais
e da temética musical de caréter brasileiro” [...].

32 fase: (1965 — 1994) — Iniciada com a composicdo de Variacdes
elementares [...], “¢ uma sintese de suas experiéncias anteriores, passando
a utilizar recursos de vanguarda e tradicionais, juntamente com elementos
absorvidos da cultura musical brasileira” [...]

42 fase: (desde 1994) — Iniciada com a composi¢cdo do Concerto para 2
Violdes e Orquestra de Cordas (1994), esta fase poderia ser chamada de
“plena liberdade de expressado”. O compositor ndo despreza nada de sua
experiéncia anterior, mas o serialismo ja ndo tem importancia especial, é
apenas mais um dos possiveis procedimentos. A musica tonal é utilizada com
frequéncia, assim como o livre atonalismo. (RODRIGUES, 2006. In:
COELHO, 2006, p. 40).
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Pode-se entdo notar, em Edino Krieger, a utilizagdo muitas vezes simultanea
de uma variedade de procedimentos, estilos e técnicas composicionais de diferentes
vertentes da musica de sua época, entre as quais salientamos: serialismo,
neoclassicismo, modalismo, tonalismo, elementos caracteristicos de mdusica
brasileira, etc. A utilizagdo de elementos tradicionais, regionais e/ou brasileiros
simultaneamente com procedimentos seriais e técnicas de vanguarda é uma
caracteristica marcante da terceira e quarta fases do compositor. Rodrigues apresenta
outra caracteristica do compositor: “Comum a todas as fases, permanece como
elemento unificador da linguagem musical de Edino Krieger a preocupacao
construtiva, ou seja, a elaboracdo coerente do material tematico empregado.”
(RODRIGUES, 2006. In: COELHO, 2006, p. 40).

Outro aspecto que podemos observar ainda nesse método consiste no estudo
da utilizacdo do idiomatismo do meio sonoro da obra. O meio sonoro consiste no
instrumento ou formacdao instrumental ou vocal para o qual a obra é escrita. O violdo
solo, no caso da Passacalha para Fred Schneiter. Segundo Uller (2012, p. 31), a obra
explora “[...] um amplo espectro de elementos técnicos e idiomaticos do violdo, tais
como arpejos, escalas, harmobnicos, tremolo, rasgueados, glissandos, técnicas
expandidas, etc.”. Ressaltamos ainda a exploracdo de paralelismo horizontal e
vertical® no instrumento. Esses recursos ja foram amplamente utilizados por Heitor
Villa-Lobos (1887 — 1959) em suas obras para violdo. Assim, observamos que Edino
Krieger se apropria de diversos elementos da escrita violonistica e os desenvolve de

maneira particular.

Método Psicologico

O método psicoldgico busca compreender a relacdo entre o autor e a obra.
Quais foram as motivacdes, influéncias e conflitos que o levaram a criagdo. De acordo
com Imbert, “A vida de um homem & como uma melodia; e a literatura que esse

homem produzir, sdo variagdes de sua melodia profunda” (IMBERT, 1987, p. 86).

8 Padrdes de digitacdo de mao esquerda utilizados em diversos pontos do braco o instrumento de
maneira paralela.
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Também é proposto que através da obra de um autor se estabeleca um possivel perfil
psicolégico. Perfil este que seria hipotético e baseado, predominantemente, na obra
criada. O método psicolégico ndo se trata nem de tracar ou fazer uma andlise
psicolégica do autor através de sua obra, nem de apenas tentar explicar a sua
producéo através de sua biografia. Tais procedimentos fugiriam da intencdo da critica.
Segundo Imbert, “A tatica para compreender psicologicamente um escritor é circular.
Rodeia o escritor e sua obra. Aproxima-se das profundezas do escritor mediante a
leitura das suas péaginas, e em seguida (ou simultaneamente) interpretam-se as suas
paginas, como sublimagéo dessa personalidade interior” (IMBERT, 1987, p. 91).
Pode-se observar, na obra em questéo, cuidado com acabamento, rigor formal,
momentos contrastantes e confluéncia de elementos de diferentes praticas musicais,
tais como serialismo, forma de passacalha e ritmos brasileiros. Outra caracteristica
desta obra consiste na coeréncia interna e exposicdo clara e objetiva de seus
elementos e temas, tornando-a acessivel de ser ouvida. Através desses elementos,
pode-se tracar um perfil psicolégico de um compositor brasileiro, metédico,
conhecedor de diferentes culturas e aberto a diferentes possibilidades musicais. Esse
perfil hipotético pode ser comparado com dados biograficos do compositor,
entrevistas, correspondéncias, etc. O proprio compositor afirma: “Na verdade tenho
um catélogo pequeno se comparado aquela producdo amazoénica de Villa Lobos, e
mesmo com 0s grandes mestres da musica brasileira, como Camargo Guarnieri,
Mignone ou com o préprio Santoro” (KRIEGER, 2011). Tal comentario sugere uma
pessoa humilde, se tratando de um dos maiores compositores brasileiros da
atualidade. A pianista Lilian Barreto, em depoimento datado de 21/3/1998, nos revela

que:

Como a obra de arte é sempre a sintese e o autorretrato do artista, a musica
de Edino Krieger € acessivel sem ser simples, generosa, sensivel, profunda
e inteligente. Voltado para a vivéncia plena da arte, seu trabalho artistico tem
valor inquestionavel nas areas cultural, histérica e social (BARRETO, 2012.
In: PAZ, 2012, p.39, v.2)
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Obra criada

A analise da obra criada busca examina-la de maneira objetiva. Imbert (1987)
define que a obra é autbnoma; sendo assim, possui em si uma seérie de significacbes
que independem de fatores historicos, socioldgicos, psicolégicos. A obra pode ser
analisada seguindo trés meétodos: tematico, formalista e estilistico. Pode-se considerar
gue os métodos tradicionais da analise musical privilegiam, na sua maioria, o estudo

da obra criada.

Método Tematico

Através do método tematico, se busca identificar quais tematicas estao
presentes na obra e de que maneira elas sdo apresentadas e tratadas. Na obra em
questdo, Passacalha para Fred Schneiter, o proprio titulo sugere algumas tematicas.
O fato de a obra estar dedicada a um violonista que ja faleceu indica um possivel
carater elegiaco. O termo “passacalha”, além de especificar o aspecto formal da obra,
remete a uma obra musical criada no séc. XVII, portanto uma relagdo com o passado.
Silbiger (1980) define a passacalha dos séc. XIX e XX como “... um conjunto de
variacfes sobre um baixo ostinato, geralmente com um carater sério [...]. O termo é,
as vezes, intercambiado com ‘chacona™. (SILBIGER, 1980. In: SADIE, 1980). A grafia
do termo “passacalha”, utilizada nesta obra, sugere um elemento de brasilidade, ou
apropriacao brasileira da forma. Isto porque, mesmo no Brasil, se utiliza, geralmente,
a grafia italiana do termo: “passacaglia”. De fato, todos esses elementos estéo
presentes na obra: um carater sério, uma série de variagcdes sobre um baixo ostinato
e a utilizacdo de elementos brasileiros. Pode-se considerar a confluéncia dessas
diferentes tematicas como uma caracteristica particular desta obra. Aqui também
caberia realizar uma analise comparativa entre esta passacalha e outras de Edino
Krieger, como a “Passacalha para o Novo Milénio” (1999), identificando, desta forma,
elementos recorrentes e particulares deste género quando utilizado por Edino Krieger.

Também se poderia comparar esta passacalha com outras obras compostas

4 “In 19th- and 20th-century music, a set of ground-bass or ostinato variations, usually of a serious
character [...]. The term is sometimes used interchangeably with ‘chaconne” (SILBIGER 1980. In:
SADIE, 1980) (Traducéo Nossa)



L

E€EDITORA

T

Anotl4*=Numero.2 7.— Janeiro/Junho2014

representativas do género escritas para o violao, como, por exemplo, a Passacaglia
de Joaquin Rodrigo (1901- 1999).

Método Formalista

O método formalista se debruca completamente sobre a obra. Desinteressa-se
de elementos externos, como a criacao ou a recepcao, analisando os elementos que
estdo presentes na obra sem tirar o foco dela. Através deste método, os elementos
estruturais da peca sdo evidenciados. O método formalista pode ser aplicado de vérias
formas e trabalhando com diferentes elementos e relacdes destes, como harmonia,
contraponto, forma, relacdo motivo-tematica, etc. Na musica, podem-se encontrar
diversos referenciais tedricos para a realizacdo desse tipo de analise. Tedricos como
Jan LaRue (1918-2004), John White (1936), Rudoph Réti (1885-1957), Arnold
Schoenberg (1874-1951), Heinrich Schenker (1868 — 1935) propdem uma anélise da
obra e dos elementos que ela apresenta. Pode-se afirmar que este método € o mais
utilizado como forma tradicional de andlise musical. Para a realizacdo da analise da
Passacalha para Fred Schneiter de Edino Krieger, pode-se utilizar o conceito tripartido
de niveis analiticos proposto por White (1976). Este autor define que a analise pode
ser feita em trés diferentes niveis analiticos: Macroandlise, Analise Intermediaria e
Microanalise. Levando em consideracdo a extensdo desse tipo de analise, iremos
realizar aqui, exclusivamente, a macroandlise e alguns aspectos pertencentes a

analise intermediaria, com intuito de exemplificar essa analise.

Macroanalise

A obra consiste em nove variagdes, mais a apresentacao do tema e uma Coda.
As variacdes de namero 3, 5 e 8 apresentam o tema duas vezes, de forma que na
segunda alguns elementos séo variados, porém sem caracterizar uma nova variacao.
Por este motivo, consideramos como sendo variagdes em duas partes, por exemplo:
Var. 3(a) e Var. 3 (b). Ainda que, formalmente, a obra consista em um tema com
variacbes, podem-se agrupar as variagoes semelhantes, gerando uma estrutura em
cinco secoes: Apresentacao, A, B, C e Coda. Na Tabela 1 relacionamos as variagoes,

secOes, caracteristicas e compassos da obra.
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Secao

Variagcao

Descricao

Compassos

Apresentacéao

Tema

Acordes repetidos (a) e tema no baixo (T)

1-11

Var. 1

Acordes repetidos (a) e tema no baixo (T)
+ contraponto (c. 1)

12 - 22

Var. 2

Acordes repetidos (a) e tema no baixo (T)
+ contraponto ampliado verticalmente (c.
1’). (Variacdo de Var. 1)

23 -33

A (Transicao)

Var. 3(a)

Acordes repetidos (a) e tema (T) em
textura de polifonia implicita

34 - 44

Var. 3(b)

Tema (T) em textura de polifonia implicita
executado em pizzicato e harmonicos.
Variacao timbrica de Var. 3(a)

45 -54

Var. 4

Tema executado no baixo intercalado
com material escalar cromatico ou
executado em acordes paralelos
arpejados.

55 -65

B
(Tocatta)

Var. 5(a)

Tema variado (segmentado) executado
no baixo intercalado com acordes
paralelos rasgueados derivados de (a) e
percussoes.

66 — 70

Var. 5(b)

Mesmo processo de 5(a), porém o tema é
executado em oitavas e o0 ritmo é
intensificado.

70-76

Var.6

Tema executado contraposto a melodia,
executada em tremolo.

76 — 80

Var. 7

Tema executado em passagens com
apojaturas cromaticas e em acordes
paralelos arpejados.

81 -85

C
(Ritmico)

Var. 8(a)

Ritmo de baido. Utilizacdo de acordes
intercalados com percussbes e tema
variado apresentado em acordes
paralelos ou oitavas.

86 —94

Var. 8(b)

Mesmo processo da Var. 8(a), apresenta
pequena intensificagdo na utilizagcado da
percussao.

95-104
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Var.9 Acordes (a) e tema (T) fragmentado | 105 - 116
intercalado com percussdes e acordes
paralelos
Coda “Fim” Utilizacdo de fragmentos do tema, | 117 -125
acordes e percussoes.

Tabela 1. Passacalha para Fred Schneiter - Macroanalise

Anélise Intermediaria

A obra inicia com a exposicdo de dois elementos tematicos: (a) e (T). O

elemento (a) consiste em um acorde que € arpejado quatro vezes de forma livre (ad

libtum). Em seguida, € apresentado o elemento (T), que consiste no tema principal da

obra: o baixo ostinato de passacalha. Estes dois elementos serdo desenvolvidos ao

longo da obra. Consideramos que sdo complementares, uma vez que 0 primeiro

possui carater harmonico (vertical) e o segundo melédico (horizontal). O Ex. 1 consiste

nos c. 1 a 11, onde o tema da obra € apresentado .

Ad lib
(T)
2 ( #=78 ) espressivo
ﬁ T y 3 "
== = =:
s mf \_/E' v f

\_—d./

T £ =
i A

= | = | | .

e 1 3 Drar- & —

= ! e-"
____-——-"/ \‘—_—#-—/

10 (vib.)

Exemplo 1. Passacalha para Fred Schneiter (c. 1-11) - Tema

No decorrer da obra, estes dois elementos tematicos serdo variados e

contrapostos a diversos materiais contrastantes. Pode-se observar, na terceira

variacdo, que o tema é explorado numa textura de polifonia implicita, de forma que,
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ainda que a passagem esteja escrita a uma voz, pode-se identificar duas vozes
distintas, pela diferenca de registro entre as notas. Neste caso, 0 compositor manteve
o tema da passacalha no registro grave, intercalando-o com notas no registro médio
e agudo do instrumento. O Ex. 2 consiste nos primeiros compassos dessa variacao;
apos a apresentacdo dos acordes arpejados (a), as notas pertencentes ao tema (T)
estdo circuladas. Pode-se observar a utilizacdo de acordes quartais (retangulos

pontilhados), bem como de fragmentos melddicos contrapostos.

355 ......... E! ._E_EBIJ ‘J i va

mf-. C:) @@. > AN b’ S N CPOTTET g SP— ]

Exemplo 2. Passacalha para Fred Schneiter (c.35-38). Var. 3.

YT

T
by

Na quinta variacdo, o tema é utilizado de maneira fragmentada e intercalada a
dois materiais que ressaltam o aspecto ritmico: percussdes e acordes rasgueados.
Com isso, o compositor estabelece um “dialogo” entre os trés elementos: tema no
baixo, acordes rasgueados e percussbes. O Ex. 3 consiste nos dois primeiros
compassos dessa variacao. Indicamos a utilizacdo dos materiais teméaticos. Pode-se

observar que o tema (T) é fragmentado, sendo alguns destes fragmentos repetidos.
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Exemplo 3. Passacalha para Fred Schneiter (c. 66-67) - Var. 5
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Na oitava variacao, o ritmo apresenta o padrao do baido. A textura consiste na
alternancia entre acordes repetidos e paralelos, intervalos de 82 e percussdes. Pode-
se considerar o emprego de acordes como uma derivacdo do elemento tematico (a).
O tema (T) é intercalado entre a voz inferior e voz superior. No Ex. 4, destacamos a
utilizac&do do tema (circulos); pode-se observar a utilizacao de percussdes, bem como

de acordes e intervalos de 82.
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Exemplo 4. Passacalha para Fred Schneiter (c. 87-94) - Var. 8

Método Estilistico

Este método busca compreender quais sao 0s elementos caracteristicos desta
obra. Que elementos tipicos da linguagem do autor estdo presentes nesta obra. Este
método se aproxima do método linguistico da criagédo, porém com a diferenca de estar
focado na obra. Quais sdo os tragos caracteristicos da linguagem do autor,
especificamente nesta obra, e ainda quais tragos sdo caracteristicos desta obra na

linguagem do autor. Como tracos caracteristicos do autor, pode-se considerar 0 uso
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da confluéncia de elementos de vanguarda, neoclassico, seriais, idiomaticos do violao,
carater ritmico, caracteristicas das 32 e 42 fases composicionais de Edino Krieger.
Como elementos caracteristicos desta obra na producao do autor, pode-se considerar
a forma passacalha. Se tratando de suas obras para violdo, esta € a Unica passacalha
e também o Unico exemplo de forma de variagdes para o instrumento. Consiste numa
das pecas de maior representatividade para o instrumento e, se tratando da escrita

para violao solo, sua obra mais extensa.

A recriacdo do intérprete e a recepcao

Iremos considerar como analise da recriacéo e da recepc¢ao tanto a relacéo que
se estabelece entre o intérprete e a obra escrita, como a relacao entre o ouvinte e a
obra final, sonora. Consideramos que para a andalise da recriacao e da recepcao pode-
se analisar tanto a performance ou gravacao de um intérprete, como comentarios de
ouvintes. Neste segundo caso, uma pesquisa de campo seria uma ferramenta de
grande valor. Imbert (1987) define que, para a analise desta etapa, utilizam-se os

meétodos: dogmatico, impressionista e revisionista.

Método Dogmaético

“Critérios dogmaticos sdo os que julgam com um critério ja estabelecido, fixo,
inflexivel e autoritario [...] o que admiram é o reflexo, numa dada obra, de valores
consagrados antes que ela tivesse sido escrita” (IMBERT, 1987, pg.145).
Consideramos que o método dogmatico pode ser utilizado como forma de analisar a
recriacdo do intérprete segundo algum dogma, por exemplo: escola de técnica ou
interpretacéo, fidelidade a partitura, inventividade, personalidade ou estilo préprio de
interpretar, etc. Do ponto de vista da recepc¢ao do ouvinte, pode-se utilizar um critério
dogmatico para emitir um juizo sobre a obra - por exemplo: ‘ esta peca esta escrita
numa linguagem por demais moderna, ou antiga’, ‘isto ndo € musica!’ - ou avaliar se
a peca é uma passacalha no sentido original. Uma série de dogmas podem ser
analisados. Pode-se também analisar que dogmas estédo sendo evidenciados através
da opinido dos ouvintes. Podem-se elaborar questionarios ou entrevistas com ouvintes

a fim de realizar a analise de suas impressoes.
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Método Impressionista

O método impressionista busca compreender a relagdo do fruidor com a obra.
Que impressdes ela sucinta, que relacdes séo feitas e de que maneira, quando ela é
ouvida? “Uma obra literaria — dizem os criticos impressionistas — existe como
experiéncia de um leitor” (IMBERT, 1987, p. 147). O mesmo pensamento pode ser
utilizado para a musica. Sob esse ponto de vista, a musica ndo acontece no papel
nem apenas no som, mas sim nas impressées que causa ao ouvinte. Através deste
método, pode-se analisar como 0 ouvinte ouve a passacalha em uma determinada
situacdo. O resultado desta analise pode ser relevante para a comparacdo com 0
resultado de outras, por exemplo, 0 método formalista da andlise da obra criada.
Através deste cruzamento de dados, pode-se compreender que elementos da obra
sdo realmente percebidos. Por exemplo, se for aplicado um questionario para
diferentes publicos e em diferentes situacdes sobre esta obra e numa pergunta
hipotética: "A forma era de variacdes?" Se a grande maioria das respostas for néo,
pode-se perguntar se a série de variacdes é realmente perceptivel e relevante. Outros
elementos podem ser mais evidentes para 0s ouvintes, como a utilizacdo de ritmos
brasileiros. Ainda assim, mesmo que alguma relacdo importante seja raramente
percebida de maneira objetiva, ndo quer dizer que ela ndo esteja presente na obra.

Outra forma de utilizar este método na masica é através das impressdes de um
analista. Este iria analisar a obra através das impressfes que ela causa ou sucinta
nele. Qualgquer pessoa pode analisar uma obra segundo este método, mas, para ter
maior valor, seria interessante ser realizado por um analista de grande experiéncia no

assunto. Imbert define:

As opiniées sobre uma obra lida valem o que vale quem da a opinido. Nao é
um método neutro, uma vez que o critico impressionista toma partido pelas
suas opinides e se entrega inteiramente. Tdo pouco € préprio sempre de
principiantes ou espontaneos: as vezes, pratica-se 0 impressionismo nos
ultimos anos de uma larga carreira de estudo e disciplina. (IMBERT, 1987,
pg. 148).

Consideramos que este método apresenta grande valor para a realizagdo da

critica musical.
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Método Revisionista

O método revisionista busca compreender se uma obra ainda possui valor nos
dias de hoje. No caso da musica, o proprio fato de uma obra ser executada por um
intérprete ja constitui uma analise revisionista, por estar considerando que é relevante
interpretar determinada obra. Também pode-se fazer revisées no sentido de adicionar
elementos diferentes do que o compositor propés: por exemplo, utilizar percussao nas
secdes ritmicas ou ainda cortar ou adicionar secfes. Na Passacalha para Fred
Schneiter, este tipo de revisdo raramente acontece, uma vez que ela esta inserida em
uma pratica musical na qual as indicagbes do compositor sdo extremamente
valorizadas. Mas em outras praticas musicais isso seria corriqueiro. Por exemplo, se
um conjunto de choro resolver executar esta obra, com certeza ela passara por uma
série de revisbes, com intuito de adequar a obra a linguagem do choro, como por

exemplo: adicionar se¢fes, improvisacdes, além de alteracées na textura, forma, etc.

Concluséo

A aplicacdo dos métodos da critica de Imbert como forma de andlise da obra
musical Passcalha para Fred Schneiter de Edino Krieger possibilitou uma visdo desta
obra através de diferentes perspectivas. Pdde-se avaliar a obra como um processo
completo e compreender as diferentes etapas de seu ciclo comunicativo. Através da
andlise da criacao, péde-se estabelecer a relacdo da obra com o compositor, como
ela apresenta tracos estilisticos do autor - tais como a presenca de elementos de
vanguarda, tradicionais e regionais - situacdo em que ela foi escrita, como peca de
confronto para um concurso, num periodo de grande maturidade do compositor e,
ainda, como a sua personalidade esta presente na obra, apresentando seus
elementos de forma direta e coerente.

Através da analise da obra criada puderam-se identificar os elementos que a
compdem, os tragos estilisticos que apresenta, assim como as suas diferentes
tematicas. Puderam-se verificar diversos pontos levantados na analise da criacao, tais
como a presenca de tracos caracteristicos do compositor. A utilizacdo coerente do

material tematico se evidencia, também, nesta obra. Através desta analise, se



o fl—

E€EDITORA

T

Anotl4*=Numero.2 7.— Janeiro/Junho2014

identificaram as diferentes tematicas que a obra apresenta, tais como: uso da forma
de passacalha, elementos brasileiros e carater elegiaco. Também pode-se analisar
processos compaosicionais, tais como variacoes e transformacdes tematicas.

A analise da recepcéo, ainda que feita de forma hipotética, pode ser utilizada
para se criar relacdes com outros elementos analisados em outras etapas. Estes
meétodos também podem ser utilizados para se estabelecer um juizo critico, além de
possibilitar o estudo da recriacdo da obra pelos intérpretes ou de como o publico
recebe a obra.

Notamos que os resultados obtidos por estes diferentes métodos sao
complementares. Por exemplo, o ritmo de baido, que pode ser considerado um
elemento caracteristico brasileiro, foi encontrado através do método formalista (obra
criada). Esse elemento brasileiro foi relacionado com a tematica através da utilizacdo
“abrasileirada” do termo “passacalha”, discutido no método tematico (obra criada).
Essa utilizacdo ainda foi discutida no método linguistico (criagdo), como trago
composicional de Edino Krieger, e no método psicologico (criagdo), como traco
pessoal do compositor, pelo fato de ele ser brasileiro. Esse elemento ainda pode ser
discutido na recepcao, através de diferentes métodos. Pode-se tentar responder a
questdes como: Como o publico se relaciona com ele, ele é perceptivel (método
impressionista)? O intérprete o tocou da maneira “correta” abrasileirada (método
dogmatico)?

Consideramos que essa pratica interdisciplinar possibilitou uma visao geral da
obra e de seu ciclo comunicativo. Os resultados obtidos pela aplicagcdao desses
métodos possibilitam uma série de discussdes e relagbes. Por tal motivo,
consideramos que sua aplicacdo se mostrou eficiente, possibilitando novas
abordagens para a realizacdo da analise musical. Acreditamos que através de um
trabalho focando especificamente algum dos métodos ou de uma pesquisa de campo
relacionando as impressbes e percepcdes dos ouvintes com estes elementos
analisados, se pode chegar a novos resultados esclarecedores. Mas isso sera assunto

para novas investigacoes.
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