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IMAGEM, IMAGINARIO E EDUCACAO EM ARTE: RELACOES
COLETIVAS, INDIVIDUAIS E CRITICAS

IMAGE, IMAGINARY AND ART EDUCATION: COLLECTIVE, INDIVIDUAL AND
CRITICAL RELATIONSHIPS

Sabrina Esmeris

Resumo: O artigo aborda, primeiramente, as rela¢cdes entre imagens e imaginarios coletivos para,
em seguida, discorrer sobre processos de leituras individuais, mesmo que estas estejam relacionadas
ao imaginario ou cultura de um grupo. Apoés, a discussao € trazida para o ambito da educacédo para
pensar os beneficios de se trabalhar com a imagem ou com o audiovisual na escola em consonancia
com o campo da cultura visual, para refletir sobre o papel da disciplina de arte. Por fim, conclui-se
gue se as imagens sao permeadas por imagindrios, deve-se considerar sua forca e seu potencial de
impacto. Por esse motivo, 0 assunto € pauta necessaria para o campo da educac@o em arte para que
se possa estabelecer um posicionamento critico diante das imagens.

Palavras-chave: Educagdo em Arte. Imagem. Imaginario.

Abstract: The article approaches, firstly, the relations between images and collective imaginaries, and
then discusses processes of individual readings, even if these are related to the imaginary or culture
of a group. Afterwards, the discussion is brought to the scope of education to reflect on the benefits of
working with the image or with audiovisual at school in accordance with the field of visual culture as to
reflect on the role of Art as a subject. Finally, it is concluded that if images are permeated by
imaginaries, their strength and potential impact must be considered. For this reason, the subject is a
necessary guideline for the field of art education so that a critical position can be established in
relation to images.

Keywords: Arts education. Image. Imaginary.

1 INTRODUCAO

O presente artigo é dividido em trés partes. Primeiramente, o texto aborda as
relacdes entre imagens e o imaginario coletivo. Para isso, inicia-se a discussdo com
Dubois (2004), quem aponta que o cinema € produtor de imaginarios. Por outro lado,
Maffesoli (2001) inverte a logica apresentada, apontando que € a existéncia de um
imaginario que constrdi um conjunto de imagens. Ao considerar a dificuldade de se
determinar um ponto de origem, ressalta-se que a maquinaria ou a tecnologia
alimenta e é alimentada por imaginarios. Nesse sentido, uma imagem artistica

oriunda de um imaginario, ao ser lida, refor¢a os imaginarios que a originaram.
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Apbs se discorrer sobre processos coletivos na relacdo com as imagens,
torna-se necessario abordar o individuo. Assim, o artigo apoia-se na afirmacao de
Maffesoli (2001) que, apesar de apontar que o imaginario é grupal, considera que o
individuo tem a capacidade de estabelecer leituras com certa autonomia. Como
exemplo, traz-se o trabalho da artista Rosangela Renné denominado Hipocampo, o
qual intenciona suscitar imagens mentais subjetivas a partir de uma instalacéo
artistica que se utiliza de textos desacompanhados de imagens. Desse modo,
evoca-se Eco (2000), Duchamp (1965) e Coli (1995) para refletir sobre as relagbes
de coautoria que o publico exerce ao interagir com as obras de arte, a qual depende
dos instrumentos culturais que o rodeiam.

Por fim, o artigo traz a discussdo para o ambito da educacao. Inicia-se a
reflexdo com Roldan (2012) para apontar a importancia de se trabalhar com imagens
na escola para atingir a alfabetizacao audiovisual na educacédo. Para dialogar com o
autor, tem-se Vitelli (2002), quem traz relatos sobre sua experiéncia como professor
e revela os desafios de se trabalhar com imagens audiovisuais na disciplina de arte.

O exposto considera que o debate também pertence ao contexto da cultura
visual e traz Vicci (2016) para abordar o assunto em aproximagao com 0s jovens e
suas demandas atuais. Desse modo, considera-se que os alunos sdo, além de
leitores, produtores de imagens, incluindo as audiovisuais. Assim, a educagéo
também tem como papel a formacdo de autores e leitores criticos e conscientes, 0
que dialoga com Roldan (2012) quando aponta possibilidades para a construcéo e
compreensao de mensagens audiovisuais na educacao.

2 QUEM VEIO PRIMEIRO: A IMAGEM OU O IMAGINARIO?

7z

Segundo Dubois (2004), a maquinaria cinematografica é produtora de
imaginarios e de afetos, tendo poder sobre o imaginario dos espectadores ao
reintroduzi-los na imagem. Para o autor, tal fato explica a forgca do cinema na
dimenséo tecnoldgica e sobretudo na simbdlica, pois consiste em uma maquina de
pensamentos. Além, mesmo com o auxilio de ferramentas a imagem é produzida
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7z

pelas maos do ser humano e € vivida de maneira individual e subjetiva, sendo
marcada pela personalidade do seu criador.

Ja, para Maffesoli (2001), o imaginario de um individuo o ultrapassa e
corresponde ao imaginario de um grupo onde ele estd inserido. Ainda, parece
inverter a logica de Dubois (2004) ao considerar que ndo é a imagem que produz o
imaginario, mas a existéncia de um imaginario constroi um conjunto de imagens, as
quais podem ser cinematogréficas, pictoricas, tecnologicas, escultdricas, etc. Para
ele, o imaginéario é, também, comunicacdo e a tecnologia € parte importante desse
processo porque envolve interatividade, a qual alimenta e é alimentada por
imaginarios. Assim, trata-se de relacdes, circulacdo de signos, sentimento de fazer
parte de algo e a construcdo de uma visdo de mundo. Nesse sentido, a ideia de que
o individuo é um ser indefeso diante da imagem é desconstruida porgue as trocas se
estabelecem em um movimento de ir e vir, considerando todas as diregdes.

Dubois (2004) complexifica ainda mais as relagdes entre imagem e realidade

ao refletir que:

A partir do momento em que a maquina deixa de reproduzir para gerar seu
proprio real (que é sua imagem mesma), é claro que a relagdo de
semelhanc¢a perde um pouco o sentido, pois ja ndo h& mais representacéo
nem referente. Ou entdo, em termos mais exatos, ganha um sentido
inverso: ndo é mais a imagem que imita o mundo, é o “real” que passa a se
assemelhar & imagem. Na verdade, trata-se de uma espiral infinita, uma
analogia circular, como uma serpente que morde a propria cauda: a relagédo
mimética funciona como os dois espelhos paralelos que se refletem e se
repercutem ao infinito sem que saibamos qual foi o ponto de partida.
(DUBOQIS, 2004, p. 53).

O exposto leva a reflexdo de que é dificil determinar um ponto de origem,
assim, tornar-se viavel pensar que imagens, tecnologias, realidades e imaginarios
alimentam-se mutuamente na coletividade. Assim, ao considerar os dois
pensamentos abordados, a maquinaria ou a tecnologia alimenta e é alimentada por
imaginarios. O artista percebe aquilo que estad circulando entre as pessoas e
consegue dar forma para o que esta no ambito da invisibilidade ou do intocavel




- REVISTA 56:

ARTE, EDUCACAO E PERFORMANCE

7z

porque o imaginario €, a0 mesmo tempo, impalpavel e real. Além, quando esse

imaginario se torna uma imagem artistica, reforca os imaginarios que a originaram.

3 TODO INDIVIDUO E COLETIVO E TODO COLETIVO GERA UM INDIVIDUO
Falou-se, até o momento, em leituras coletivas. E o individuo nesse
processo? Maffesoli (2001) considera a existéncia do individuo, mas aponta que nao
ha a prevaléncia do individualismo. Apesar do imaginario ser, sobretudo, grupal, ele
repercute no individuo de maneira particular, tornando-o apto a estabelecer leituras
com certa autonomia. Como exemplo para 0 exposto, tem-se o trabalho da artista
Rosangela Renn6 denominado Arquivo Universal, em que foi feita uma selecdo de
relatos de jornalistas, em periddicos, sem acompanhamento de fotos, gerando
assim, possibilidades de se criar infinitas imagens mentais a partir da leitura
(BUCHMANN, 2005). Tem-se, entdo, uma noticia desacompanhada de uma
foto, mas que gera uma imagem mental Unica ao considerar que cada pessoa
pensa de uma maneira especifica. Os textos do Arquivo Universal foram
inseridos na instalacdo Hipocampo (Figuras 1 e 2), na qual leituras individuais
sdo induzidas, mesmo que recebam a interferéncia de um imaginario que é

coletivo.

Figura 1 - Rosangela Rennd. Hipocampo, 1995-1998. Fonte:
http://www.rosangelarenno.com.br/obras/view/42/1
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Figura 2 - Rosangela Rennd. Hipocampo, 1995-1998. Fonte:
https://enciclopedia.itaucultural.org.br/obral5673/hipocampo

A instalacdo de Rosangela Renno foi feita de forma que o espectador, ao
entrar, encontra-se em uma sala muito iluminada. Depois de alguns instantes, a
luz se apaga e revela textos pintados com tinta fosforescente nas paredes.
Passado algum tempo, os textos desaparecem, recomecando O pProcesso.
Quando se I, forma-se uma imagem mental subjetiva que, ao mesmo tempo,
pode estar relacionada a um conceito que é coletivo. Desse modo, os transitos
entre o subjetivo e o coletivo fazem-se presentes para compor um conjunto de
imagens, as quais nascem da leitura de textos.

Se o0 imaginario coletivo €, também, impactado por uma determinada
cultura, as leituras coletivas serdo tdo maltiplas quanto as individuais. Para Eco
(2000), um trabalho de arte é produzido por um autor que, muitas vezes,
diferentemente de Rosangela Rennd, deseja que sua obra seja interpretada a partir
do ponto de vista construido. Entretanto, é preciso considerar que o leitor do objeto
traz uma bagagem de experiéncias, da qual resulta uma sensibilidade subjetiva e
uma determinada cultura, as quais irdo interferir na leitura do trabalho. Eco (2000)

diz que a obra é aberta porque permite incontaveis e diferentes interpretacdes, de
5
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modo que, quanto mais conhecimento o leitor tiver do mundo, mais definida sera sua
leitura e, quica, mais proxima da mensagem que o0 artista objetivou transmitir,
mesmo que por meio de uma interpretacdo particular do observador. Para
complementar o exposto, Duchamp (1965) aponta de maneira positiva que uma obra
pode ser mantida viva para além do autor fisico, pois este ndo a constroi sozinho: é
necessaria a interacao do publico para que a obra se torne completa, o qual exerce,
desse modo, o papel de coautor. Existe uma diferenca entre o que o artista quis
realizar e o que, de fato, realizou. E o que Duchamp (1965) denomina de coeficiente
artistico: uma relagao entre o “permanece inexpresso embora intencionado, e o que
é expresso ndo-intencionalmente” (DUCHAMP, 1965 in BATTCOCK, s/d, p. 2).
Nessas acOes todas, hd a possibilidade de entrar questbes imprevisiveis que
escapam do controle, além da atuacdo do inconsciente e da interferéncia de
contextos que podem né&o ser captados.

Para integrar a discussédo tem-se Coli (1995) para apontar que a fruicdo da
arte ndo é imediata ou espontanea e que ndo existem regras para tal, visto que é
necessario um esforco diante da cultura. Para que uma partida de futebol evoque a
emocao do espectador, € preciso que ele conheca as regras do jogo, para que 0s
elementos do evento ndo passem despercebidos e se tornem indiferentes. A arte
caminha nessa direcdo: ela exige um conjunto de relacdes e referéncias complexas,
pois ela se transforma com o tempo e, também, se remodela nas maos de cada
artista. Em relacdo a isso, o autor lembra que as preferéncias por determinados
artistas variam segundo o meio sociocultural, e se faz necessario um esforco para
entender convengdes que, hoje, ja ndo fazem sentido e, por isso, a relacdo com a

7

arte ndo é espontanea. A ideia de “opinido livre” é iluséria. Quando alguém julga
uma obra por meio de um “gosto” ou “ndo gosto”, ele estd sendo determinado por
instrumentos que ja possui e que estdo de acordo com a cultura que o rodeia.
Assim, ndo existe uma “sensibilidade inata” diante do objeto, mas o que se tem é
“‘uma reacao do complexo de elementos culturais que estdo dentro de nds diante do
complexo cultural que esta fora de nds, isto €, a obra de arte” (COLI, 1995, p. 117).

No contexto cultural em que o0s objetos artisticos estdo inseridos, ocorre uma
6
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interacdo muatua: as obras de arte nutrem a cultura, sendo que, ao mesmo tempo,
também sdo nutridas por ela e, assim, s6 podem ser apreendidas a partir dela.
Qualguer que seja o objeto, por exemplo, um quadro ou um livro, SG0 necessarios 0s
instrumentos culturais para que se efetive a compreensao dele. Desse modo, Coli
(1995) aponta que as ideias de “espontaneo” ou de “sensibilidade inata”, para a
leitura de um trabalho de arte sdo graves, pois impedem uma relacdo mais
elaborada com a obra e ignoram um esfor¢co que é necessario para um contato mais

rico com ela.

4 A IMAGEM NO AMBITO DA EDUCACAO EM ARTE

Apos a reflexdo inicial sobre leituras de imagens, sejam coletivas ou
individuais, torna-se necessario pensar sobre o assunto no contexto da educacéo
em que, na disciplina de arte, o professor deve abordar diferentes imagens em sala
de aula e estabelecer aproximagdes com 0s alunos.

Para Roldan (2012), os profissionais da educagdo reconhecem os
beneficios pedagdgicos de se trabalhar com o audiovisual, mas na préatica os
resultados ndo condizem com o esperado. Para ele, a inclusdao dos meios
audiovisuais em sala de aula é um reflexo do que est4 ocorrendo no mundo nos
altimos tempos. Além, a partir dos anos oitenta e no inicio dos anos noventa,
comecga-se a considerar o potencial didatico do audiovisual para integra-lo nos
processos de ensino-aprendizagem. O autor aborda o videoclipe como exemplo
de uma estética audiovisual contemporéanea para ser reconhecida e utilizada no
ambito da educacédo. Para ele, um reconhecimento das formas, significados e
estruturas do videoclipe permite oferecer aos alunos diferentes procedimentos
de observacdo e analise potencialmente enriquecedores para a alfabetizacao
audiovisual na educacéo.

Em consonancia com o autor, Vitelli (2002) sabe da importancia de se
trabalhar com imagens audiovisuais na escola. Por outro lado, os desafios fazem-se
presentes. Os alunos de Vitelli (2002) preferem apenas assistir a videoclipes, 0s

quais eram populares na época em que sua dissertacao foi escrita. Quando surge a
7
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ideia de debaté-los, muitas vezes, parece tedioso, o que demonstra um desinteresse
por questionar as imagens presentes no cotidiano e que se constituem na cultura
visual. A sensacédo de prazer que surge durante a apreciacdo das imagens, para 0s
alunos de Vitelli, (2002) tem uma relevancia maior do que trazer a experiéncia para o

7

ambito da critica. Desse modo, é ndo apenas papel, como também desafio, o
trabalho da educacéao estética por meio da disciplina de arte, o que pode “reverberar
infinitas potencialidades no campo da criagao” (VITELLI, 2002, p. 110).

Sentir e perceber, por si s6, sdo experiéncias importantes e validas e, em

algumas situacdes, sao elas que devem predominar. Por outro lado,

[...] torna-se perfeitamente compreensivel que a contemplacdo de uma
paisagem espléndida ou de uma obra de arte mergulhe-me num estado de
mutismo. Em compensagdo, se me represento o que vejo e tomo
consciéncia do que sinto, acedo ao estdgio da experiéncia artistica. Em
outras palavras, esta Ultima ndo se esgota na sensagédo nem na percepcao.
(JIMENEZ, 1999, p. 19).

Em reforco a citacdo, a experiéncia artistica ndo, necessariamente, deve
permanecer no ambito das sensacdes e percepcdes. Se as Artes Visuais e a
disciplina de arte sdo areas de conhecimento, elas tém uma funcdo semelhante ao
que Jimenez (1999, p. 20) atribui a estética: “Quanto a estética, enquanto disciplina
em si mesma, tem a autoridade de refletir sobre a arte e sobre as obras, forjando um
universo conceptual constitutivo de um saber”. Assim, o que é da ordem da
sensacao ou da imaginac¢ao pode levar a reflexdo e ao conhecimento.

Os transitos entre a sensacéo e a logica sdo necessarios, ou seja, um pode
levar ao outro, constantemente. Deve-se considerar e permitir tanto as experiéncias
gue surgem do conhecimento sensivel quanto do racional. Além, o alargado campo
da arte contemporanea, seja em conceitos ou em materiais e meios diversos para a
construcdo dos trabalhos, deve impactar o que se produz na disciplina de arte.
Nessa proposta, considera-se abarcar a experiéncia estética, atravessada pelas
imagens apresentadas pelos professores e pelos alunos, as quais permitem

transitos entre emocao e razao.
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A cultura visual® se atualiza e, atualmente, os videoclipes cedem espaco para
outras midias e as identidades dos jovens modificam-se juntamente com esses
processos. Como exemplo, tem-se uma reflexdo apresentada no texto Imagens e
corpos adolescentes: proposta de abordagem a partir da cultura visual, de Gonzalo
Vicci. O autor parte da ideia de que, na contemporaneidade, circulam discursos
sobre os jovens que os transformam em esteredétipos. Vicci (2016) encontra na
cultura visual uma oportunidade para questionar essas visbes que fixam os
adolescentes em determinados comportamentos, construindo, assim, outras
narrativas. Para ele, é preciso criar dispositivos e ferramentas que possibilitam
trabalhar com os jovens e ndo sobre eles. Para isso, considera-se 0S processos e
artefatos artisticos que foram ampliados e reconfigurados e que contemplam nao so
as imagens do campo artistico, como, também, as que estdo presentes no NOsso
entorno e que sdo consumidas de maneira consciente ou inconsciente. Entéo,
desenvolver um posicionamento critico diante das imagens possibilita uma relacédo
mais ativa com elas, evitando rela¢des passivas que permitem manipulagdes. Essa
pauta € muito apropriada para o campo da educacdo, torna a disciplina de arte
essencial e, ndo mais, um simples acessorio. Como exemplo, tem-se as imagens
associadas as marcas de roupas que muitos jovens exibem em suas camisas,
bonés, ténis, construindo identidades por meio de um mercado de consumo. Ao
invés de proibi-las e torna-las tabus na escola, pode-se aproveitar a demanda para
construir um projeto que as questione.

Esses discursos que transformam os adolescentes em estere6tipos podem
ser questionados, por exemplo, por meio de pesquisas que abarguem seus
interesses. Trabalhar com os estudantes € uma oportunidade para que eles possam
se narrar e dialogar com seus habitos culturais, contemplando os filmes, as séries,
os livros, as historias em quadrinho, as musicas e as fotografias que produzem e

1 O campo politico e reflexivo da cultura visual tenta compreender a cultura a partir das nossas
interacdes com imagens e artefatos, problematizando o efeito dessas relacdes para a producdo de
identidades. Esse campo analisa as relagdes existentes entre sociedades, individuos e imagens. (...)
a educacdao da cultura visual entende que a experiéncia social é afetada por imagens e artefatos que
configuram praticas do mostrar, do ver e do ser visto, sendo um campo critico/politico que pensa e
problematiza nossas experiéncias visuais (NUNES, 2016, p. 99).

9
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qgue consomem. Na era dos memes?, dos youtubers® e do TikTok?* muitos jovens
postam criacBes proprias e videos na internet sobre seus interesses, 0s quais sao,
muitas vezes, silenciados na sala de aula. Nessa ordem, eles se constituem
protagonistas fora dos muros da escola, mas nos aposentos institucionais podem
ndo passar de papéis em branco. Em funcao disso, é possivel que ndo reconhecam
as potencialidades da cultura visual, a qual pode levar a percepcao de que a arte
atual se encontra em seus cotidianos.

Ao considerar o contexto atual em que os jovens também sao produtores de
imagens audiovisuais, deve-se trabalhar para que eles se tornem autores e leitores

conscientes, 0 que leva o texto de volta a Roldan (2012),

En el ambito de la educacién cada docente debe de adaptar y desarrollar
las potencialidades de los recursos de su entorno en relacion con los
objetivos de la materia para generar aprendizajes significativos. Esta
circunstancia es comudn a todas las areas curriculares, mas aun en la
ensefianza artistica donde la creatividad y el desarrollo del pensamiento
suponen el objetivo fundamental. La experiencia es un aspecto crucial para
acceder a los conocimientos artisticos y la motivaciéon del alumno es un
elemento clave para que éstas se desarrollen con niveles éptimos de interés
e implicaciéon por parte del alumnado. Debemos de lograr dicha
motivacion a través de los mismos procesos de ensefianza-
aprendizaje, permitiendo generar una expresién espontanea que
promueva la formulacion de preguntas y que plantee las dificultades a
solucionar, pero sobretodo, que permita interactuar con sus diferentes
técnicas, materiales, instrumentos, espacios, imagenes y textos, que
en su conjunto intervienen en la construccion y comprension del
mensaje audiovisual. (ROLDAN, 2012, p.126, grifo meu).

Tem-se, assim, nas aulas de arte, um desafio para aproximar os alunos da
arte que ja existe em seus cotidianos, as que eles produzem e, também, das obras
de Artes Visuais. E, também, um direito dos alunos conhecer a arte que se encontra

2 Na internet, a expressao “meme” é usada para se referir a qualquer informagao que viralize, sendo
copiada ou imitada na rede. Geralmente esses memes sdo imagens, videos ou gifs de conteldo
engracado, e que acabam se espalhando na internet por meio das redes sociais ou féruns. Uma das
principais caracteristicas do meme € que ele pode ser adaptado ou modificado dependendo da
situacaio, e por causa disso ele acaba viralizando com facilidade (DICIONARIO POPULAR).

8 Youtuber é o criador de conteddo para a plataforma de compartihamento de videos norte-
americana YouTube (INFOESCOLA).

4 O TikTok (iOS/Android) € uma ferramenta para compartilhamento de videos curtos, de 15 a 60
segundos, mas que oferece amplos recursos para edita-los. E possivel incluir filtros, legendas, trilha
sonora, gifs, fazer cortes e usar a criatividade (TECNOBLOG).
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mais afastada de suas realidades ou, entdo, a arte que esta nos museus. Por fim,
refletir sobre a pés-modernidade e abarcar suas demandas permite atualizar o papel
da disciplina de arte, aliada com a visdo contemporanea de arte e de educacao para

renovar, sempre que possivel, aquilo que ndo € mais suficiente.

5 CONSIDERACOES FINAIS

Percebeu-se, ao longo do texto, que o real e o imaginario se inter-relacionam
e manifestam-se em imagens, mesmo que ndo se saiba quem veio primeiro. Desse
modo, 0 pensamento ndo é puramente individual, mas, sobretudo, grupal e por esse
motivo 0s contextos sociais relacionados a ele devem ser considerados.

Se a magquinaria, tecnologia e manifestacdes artisticas alimentam e sé&o
alimentadas por imaginarios, deve-se refletir sobre a forca que esses meios
possuem e 0s impactos que podem provocar em nossas vidas. Desse modo, a
imagem é tema importante para ser abordado no ambito da educacdo para que se
possa construir com os alunos um posicionamento critico diante delas, seja como
leitores ou produtores.

Além, é consideravel que o professor apresente imagens aos alunos, mas
também é preciso permitir que 0s jovens tragam para a sala de aula aquelas que
para eles sdo importantes para que se possa abordar a diversidade e a diferenca e
gerar identificagbes nas mais variadas pessoas. Assim, 0s educandos podem
envolver-se em trabalhos que dialogam com suas vivéncias, visto que a experiéncia
estética ocorre para além da disciplina de arte. Desse modo, ndo sé realidades,
imaginarios e imagens individuais ou coletivas sdo abordadas, como também, abre-
se espaco para a criacdo de outros universos possiveis.
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