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Resumo: O presente artigo discute as inferéncias do corpo dissidente na dan¢a contemporanea e
exemplifica tal dissidéncia a partir da obra Proibido Elefantes da Companhia potiguar Gira Danca.
Discute-se sobre os discursos que se inscrevem no corpo, que € considerado dissidente, mas que
pode ser referenciado na danca. Assumimos a perspectiva de corpos dissidentes por entender que o
conceito é mais pertinente para a compreensao de tais corpos no campo da danc¢a na atualidade.
Assim, refletimos e discutimos sobre esse corpo que danga e (d)enuncia, a0 mesmo tempo, com vista
a direcionar nosso olhar sobre a obra de danga potiguar, com intuito de compreender de que modo
as narrativas e poéticas sdo engendradas, a partir de nuances politicas, em corpos desobedientes.

Palavras-chave: Corpo. Danca. Discursos.

Abstract: This article discusses the inferences of the dissident body in contemporary dance and
exemplifies such dissidence from the work Proibido Elefantes by Companhia Potiguar Gira Danca. It
discusses the discourses that are inscribed in the body, which is considered dissident, but which can
be referenced in dance. We assume the perspective of dissident bodies by understanding that the
concept is more relevant to the understanding of such bodies in the field of dance today. Thus, we
reflect and discuss about this body that dances and (d)enunciates, at the same time, with a view to
directing our gaze on the potiguar dance work, with the aim of understanding how the narratives and
poetics are engendered, from political nuances, in disobedient bodies.
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A danca € uma linguagem polissémica, potente, performativa, na qual e pela
qual, podemos reconhecer inscricbes politicas e sociais, através de, no/pelo corpo
narrativas diversas que se materializam e tomam forma em diferentes plasticidades
e estéticas. Sendo assim, o corpo na cena desempenha a funcédo de enunciador, ao
mesmo tempo em que ele, como sujeito per si, comunica por meio de seus
simbolismos e representacdes. O corpo que danga constroi ndo s6 uma semantica
imageética e simbdlica, mas se coloca como uma espécie de texto em movimento.

Assim, conforme nos aponta Greiner (2005, p. 16), “[...] o modo como um

corpo € descrito e analisado ndo estd separado do que ele representa como
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possibilidade de ser quando esta em acdo no mundo.” Ou seja, ndo se pode
dissociar aquilo que o corpo é, que comunica e que age no mundo, das
representacdes das suas acoes.

Passos (2011, p. 2) nos demonstra que “[...] o artista que propde uma poética
de expresséo de seus conteudos internos, sem a intencdo de comunicar algo para o
publico, querendo ele ou ndo, sua obra serd percebida e interpretada por outro
individuo”. Quer dizer, por menos intencional que a obra de arte se proponha,
sempre h4 algo a comunicar e a ser interpretado por um determinado publico.

Lepecki (2012, p. 45) afirma que “[...] a danga entendida como teoria social da
acdo, e como teoria social em acado, constituiria simultaneamente o seu trago
distintivo entre as artes e a sua forca politica mais especifica e relevante”. Desse
modo, na sua tonalidade mais forte e indivisivelmente politica, é a arte como acao e
mobilizacao.

Dessa forma, compreende-se que a arte € intencional, mesmo que pareca
nao ter essa pretensdo em alguns casos e que as ac¢des na arte ocorrem de maneira
engajada e politizada, ou seja, acontecem nos fluxos e contrafluxos da sociedade,
afinal a arte € movimento da sociedade.

Portanto, falar sobre corpos dissidentes na danca constitui em si um ato de
resisténcia, diante da construcao histérica que se fortaleceu ao longo dos séculos,
elegendo padrbes referenciais para a danca de hoje. Sabe-se que determinados
codigos na danca foram superestimados e que, por muitas vezes e por muitos anos
(e até hoje), ouve-se falar que o balé classico € o modelo ideal de danca,
considerada por alguns(as) como a “base” de tudo. O balé que se assemelha em
disciplina e treinamento ao atletismo e que, por séculos, protagonizaram-se corpos
esbeltos, disciplinados, fortes e extremamente flexiveis.

Esse corpo disciplinado a servico de uma determinada sociedade brancae
capitalista, pode ser compreendido nos escritos de Foucault (2013), quando discute
guestdes de poder sobre o corpo. O controle sobre os corpos, exercido sob
influéncias multiplas, sobretudo mercadolégicas, dentre as quais se destaca o
marketing corporal, na atualidade, revela a construcdo de determinados padrdes

estéticos, que perduram por séculos, dentro de um sistema que privilegia o
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treinamento fisico como uma agéo constituinte desse empreendimento. A construgdo
de representacdes sociais sobre o corpo ndo € atual e remonta desde o periodo
classico, revelando mudancas sobre as formas de compreendé-lo e de que modo se
instituem as concepcodes de belo e apto.

Na Grécia Antiga, a imagem do corpo era radicalmente idealizada pelo olhar
da estética, com seus critérios sobre o belo, que envolviam certos parametros, como
harmonia, equilibrio e simetria. Além disso, um corpo treinado, aprimorado e de
‘espirito elevado”, eram virtudes extremamente apreciadas e serviam para
glorificacdo e interesse do Estado (BARBOSA et al, 2011). Isso revela que as
nocdes de corpo estdo intrinsecamente ligadas aos ideais de beleza e padronizacao,
seguindo a logica do poder exercido sobre os corpos e que se reverberam nas
instancias sociais.

Esse corpo da simetria, da beleza, da leveza, preponderado pela sociedade
grega e, posteriormente romana, desvela-se no balé classico e na danca moderna
com algumas excec¢des. Exemplifica-se essa simetria nos corpos de bailarinas que
representavam silfides, usavam tutus romanticos e movimentos precisos que exigia
um corpo treinado para o balé classico. As bailarinas, cabia um rigido treinamento
para que pudessem se erguer nas sapatilhas de ponta e, com elas, as coreografias
de balé passaram a obedecer a uma codificacdo corporal completamente distinta
do gestual cotidiano. A coreografia passou a ser gerada a partir de um universo
codificado de passos e posicbes elementares, combinados em figuras
(CHAIMOVICH, 2016).

No entanto, no decorrer do desenvolvimento da danca e resultado do
pioneirismo de muitos e muitas artistas, como Isadora Duncan, Martha Graham,
Alvin Ailey e, tantos outros(as), que resistiram a determinados padrdes, possibilitou-
se pensar e fazer danca de outras formas, numa revolucao historica, que resultaria
na construcdo de uma dangca multifacetada, uma danga que se valia da riqueza
vocabular do corpo, da sua expressividade e plasticidade, reconfigurando o
excesso de tecnicismo e verticalidade, edificado num ideal de perfeicdo, disciplina e
rigidez. Apesar dessas mudancas a ideia de corpo para essa danca ainda era

centrado na virtuose, no corpo belo, e ndo cabia espaco para corpos dissidentes.




REVISTA :
 wwowre B REVISTA 53

e ' ARTE: O CRIAR, O FAZER E O APRECIAR

FUNDAGAO MUNICIPAL
DE ARTES DE MONTENEGRO

Hoje, com o avanco da tecnologia e suas mediac¢des, das multiplas conexdes
com linguagens hibridas nas producfes artisticas, estamos vivenciando novas
configuracbes poéticas e estéticas de criacdo - antes inimaginaveis - construindo,
assim, conceitos, representacoes, ressignificacées e reelaboracdes técnica-estéticas
na cena que desembocam no que chamamos atualmente de Arte p6s-moderna, ou
contemporanea. Sendo assim, a danca que chamamos de contemporanea ou pos-
moderna se configura como uma ampla linguagem do movimento, capaz de se
materializar de diversas formas e modos, com ricos repertorios e em espagos
variados, incluindo em sua producao corpos antes marginalizados e estigmatizados,
num processo conceituado como “hibridizacéo”, em que é possivel se trabalhar com
multiplas linguagens e formas espetaculares. J4 se fala na virtualizacdo do corpo
(LEVY, 1996), em que a relagdo do fisico com o virtual cria um ambiente de
possibilidades infinitas, propiciando a experiéncia tecnossocial e técnico-artistica,
uma espécie de antropomorfia do corpo.

Além disso, a “quebra” de determinados padrdes que se estabeleceram como
“candbnicos” ao decorrer de seu desenvolvimento tem sido discutida em muitos
espacos como uma tematica extremamente importante, devido a crescente
representatividade que se propfe a danca como um ato de resisténcia.

Apesar da histéria hegemonica instituida na danca em que as dissidéncias
eram escamoteadas, 0s corpos dissidentes dangam na contramao dos ditos
corpos belos do balé e da danca moderna. Tais corpos “ndo autorizados” por essa
danca classicista rompem as barreiras seculares, muitas vezes inquietando com
seus corpos dancantes, mas comunicando a partir da danga as subjetividades,
singularidades e identidades proprias e coletivas. Corpos que a partir de suas
especificidades e diferencas se movimentam e dizem sobre seus pertencimentos e
(re)existéncias.

Para o enriqguecimento e ampliacdo do debate, dialogamos com autores(as)
que vém se debrucando sobre corpos dissidentes na danca, tais como Tréi (2018) e
Meireles (2020) a fim de endossar 0os pressupostos construidos sobre o discurso
politico inscrito no corpo que danca e que, a0 mesmo tempo, € porta-voz de

mobiliza¢cbes sociais que se erguem em busca de representatividade e legitimacao;
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corpos que questionam a normativa vigente. Corpos dissidentes que, para Meireles
(2020, p. 36), “[...] desassossegam as cenas artisticas institucionalizadas por
guestionarem uma, ou mais de uma, de suas normas, numa interseccionalidade que
complexifica as posi¢des”.

Assim, esses corpos dissidentes estdo (des-re)construindo poéticas e
narrativas de resisténcia, seja através de posturas combativas, que se dao em
coletividades, ou criando mecanismos de defesas, seja nas relacbes sociais ou no
exercicio da Arte, enquanto instancia politica, recriando e ressignificando sua
(re)existéncia, desafiando, como diz Meireles (2020) a forma-corpo capaz.

Tais dissidéncias corporais vislumbram desconstruir ideias sobre o corpo
dancante na contemporaneidade corroborando com o pensamento de Nunes (2005,

p. 46) quando diz que:

A danga na contemporaneidade vem permitindo cada vez mais a
convivéncia de corpos diversos, enfraquecendo arraigadas imposicdes
culturais aos atributos necessarios a este corpo, do tipo perfeito ou
imperfeito, belo ou grotesco, habil ou deficiente. A multiplicidade e a
diversidade caracterizam esta danga, com corpos hibridos nascidos da
contaminagdo entre fontes culturais, técnicas corporais e géneros
artisticos distintos. Eraro observar hoje um corpo que dance construido
por meio de uma técnica especifica e que responda a um s6 padrdo
estético.

Se antes a danca, numa estreita relacdo com uma construcao historica
estética de um corpo ideal para as artes, corroborava para a fixacdo de
determinados padrdes, agora, pode-se mensurar a grande variedade de corposque
se reinventam e que se colocam em cena como um ato contestatorio. Percebe-se
uma aceitagdo da democratizacdo da danca como sendo uma tendéncia, diante de
tanta resisténcia imposta aos corpos dissidentes que ousam “despadronizar’. Um
corpo (d)enunciativo que se coloca na arte para mobilizar, para questionar e
provocar. A exemplo desses corpos dancantes da cena da danca contemporanea
citamos Edu O, Moira Braga, Alexandre Américo, Jussara Belchior e tantos outros.

A danca, como fenédmeno cultural e politico, os discursos se corporificam no
gesto dancado, nos seus simbolismos e significacbes. Quando se danca, cria-se um

dialogo entre quem faz e quem aprecia, para além da visualidade estética e
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contemplativa. H& um discurso inscrito no(s) corpo(s) que €é proferido no conjunto de
sua gestualidade expressiva e enunciativa. O corpo dissidente, que revela seus
discursos politicos de transgressdo, precisa de uma leitura critica. Um discurso
politico e potente que traduz ambiguidades, denuncia desigualdades e evidencia
conflitos sociais.

Nas palavras de Setenta (2008, p. 11) “[...] danga e politica compartilham o
mesmo processo de constituicAo das propostas e ideias artisticas e coletivas”. A
referida autora continua afirmando que “[...] O acolhimento da tbénica “politica” no
processo de organizacdo do fazer em dancga se constréi como um acontecimento
singular” (IDEM). Isso quer dizer que a relacéo entre danca e politica se estabelece
com propostas e ideias produzidas por uma coletividade e, de modo singular,
revelando caminho similar na construcdo de narrativas e poéticas que partem dessa
relacdo processual dos fazeres artistico-politicos.

Nessa perspectiva, a construcao de sentidos e mobilizacbes a partir de uma
ideia de coletividade nos desvela os caminhos pelos quais ocorrem interfaces entre
danca e politica, estabelecendo-se o discurso como parte principal de sua
composicado, pois ocorrem por intermédio da comunicacao social e se traduzem em
discursos politico-artisticos.

A Arte, como teoriza Coli (2006), instala-se em nosso mundo por meio de
diversos aparatos culturais, dentre os quais, o discurso se constitui como um dos
principais. O discurso como materializacdo da enunciagcdo de sujeitos que se
rebelam através da Arte, revelando o poder que essa possui para criar conexodes,
provocar mudancas no status quo e se firmar enquanto pratica social, que reverbera
no campo artistico como importante “arma” contra as forcas opressoras e
hegemonicas.

A fim de situar o leitor, introduzimos o conceito de discurso a partir do
entendimento de Mikhail Bakhtin, que em sua obra Géneros do Discurso (2016),
categoriza os géneros discursivos como formas relativamente estéveis e tipicas de
construcdo de conjuntos, que, embora a enunciacdo discursiva ocorra de modo
individual, cada campo de acéao discursiva elabora formas relativamente estaveis de

enunciados, 0s quais se denominam géneros do discurso. Tais géneros, enquanto
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fenbmenos da linguagem, ocorrem de modo especifico nas mais variadas formas de
comunicacao coletiva, presente, também, na Arte.

A danca, enquanto linguagem performativa, situa-se significativamente no
campo discursivo simbdlico e gestual e, assim, é dotada de significagbes para além
do campo fisico e material. O corpo que danga assume o discurso, posto que €
materialidade, gestualidade, expressividade e narratividade, de modo que a
enunciacdo mobiliza sentidos e representacdes.

Na relacdo entre plateia e artista, reconhece-se a comunicacdo como
producdo de sentido, nessa interacao a partir da experiéncia sensoéria e sensivel da
expectacao, que produz sentidos e interpretacdes, na pratica ativa de apreciacdo. O
gesto dancado, ainda que algumas vezes seja codificado dentro de um sistema pré-
definido, muitas vezes isento de grandes pretensdes ou intengcdes comunicativas,
produz no espectador leituras diversas, desde as que partem de sua subjetividade,
até as que se discorre sobre a critica especializada, pois, a experiéncia estética do
individuo que a aprecia esta ligada a sua construcédo individual e subjetiva e/ou a sua
formacao técnica e empirica. Todavia, mesmo que o espectador esteja condicionado
a interpretagdo individual, a danca se manifesta como fendmeno social que acontece
em coletividade e que é parte de uma realidade social compartilhada.

Portanto, a danca ocorre em um determinado tempo e local, sendo
atravessada pela conjuntura politica, cultural, social na sua construcdo e feitura.
N&o podemos dissociar a danca do contexto em que ela se desenvolve e se
inscreve, devendo sempre atentar-nos aos acontecimentos e fatos que confluem em
suas poéticas e narrativas. “O corpo metaforiza o social e o social metaforiza o
corpo. No interior do corpo, sdo as possibilidades sociais e culturais que se
desenvolvem” (LE BRETON, 2006, p. 70). Nessa perspectiva, as relagdes entre
corpo e sociedade estéo intimamente ligadas e inseparaveis.

Os discursos presentes na dancga representam profusas instancias e recortes
das culturas e contextos em que ela se desenvolve, exigindo de nés um olhar
agucado sobre suas poténcias comunicativas, que desvelam conflitos sociais, lutas
de classes, tabus, desigualdades, movimentos de resisténcia e afrontamento etc.,

ndo estando isenta dos atravessamentos politico-sociais que Ihe provocam




REVISTA :
 wwowre B REVISTA 53

e ' ARTE: O CRIAR, O FAZER E O APRECIAR

FUNDAGAO MUNICIPAL
DE ARTES DE MONTENEGRO

mudancgas.

Oliveira (2018) em seu artigo A danca como arma politica, revela-nos que
o carater discursivo contestador da danca nao € atual, pois, na década de 1930, nos
Estados Unidos, houve uma revolugcdo marcante na histéria da danga norte-
americana. Artistas como Edith Segal, Doris Humphrey, Charles Weidman e Fanya
Geltman protagonizaram lutas importantissimas que, a época, representaram um
verdadeiro motim, na perspectiva de questionar certas formatacfes cristalizadas na
produgdo da danga moderna estadunidense, concomitantemente em que se
eclodiram movimentos de contracultura. Cabe esclarecer que os movimentos de
contracultura nasceram por volta dos anos 1960, como acfes promovidas por
grupos jovens que se colocavam com contestacdo aos padrdes vigentes,
guestionando a sociedade, seus tabus, suas normas, sua cultura etc.

Decerto, num cenario completamente desafiador para as ciéncias — e, muito
mais, para as ciéncias humanas, nas quais se insere o campo das Artes —, em que
0 conservadorismo, o neofascismo e neoliberalismo ganham espaco e se fortalecem,
compreendemos a necessidade de discutirmos de que modo tudo isso repercute na
producdo artistica e provoca uma atitude de resisténcia. Como aponta Pedroni
(2017) podemos pensar que a experiéncia artistica que se volta para uma
perspectiva ativista ndo € um desejo universal e atemporal de intervencéo,
mas uma imersao no contexto que esta impreterivelmenteatravessada e borrada por
este proprio contexto. Sendo assim, o0 ativismo artistico passa a ser visto dentro de
uma totalidade da vida social, nas suas contradicfes e lutas.

Compreender esses embates e atravessamentos politicos, dentro dos
contextos em que a arte se faz necessaria, especialmente, enquanto acgéo
mobilizadora, € reconhecer o potencial discursivo que ela tem de/para denunciar
e repercutir os desafios que enfrentamos diante das condi¢des que nos impdem as
forcas opressoras que dominam as estruturas sociais. Como resposta a essas forgas
hegemoénicas, pomo-nos, enquanto artistas da cena, protagonistas dessa luta
interminavel.

Além disso, como observa Foucault, em seu célebre livro Microfisica do Poder

(2010), os poderes opressores ndao sao exercidos apenas pelos que elegemos
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dotados de poder politico e econbémico, mas esta presente em todas as relacdes
humanas como um acontecimento inerente a dindmica da vida em sociedade.
Portanto, n0sS mesmos exercemos poderes uns sobre os outros e sobre noés
mesmos. No entendimento foucaultiano, o poder é uma realidade dindmica exercida
genealogicamente nas relagcbes humanas, que se manifesta de diversas formas,
descentralizando a visdo classica de poder instituido e soberano do Estado e
transpassando qualquer ideia limitante do exercicio de micropoderes (ROMULO et
al., 2014). Nessa perspectiva, percebemos que o poder esta presente, também, nas
praticas discursivas, enquanto fendmeno social, dinamico, e nos efeitos que elas
provocam, desvelando seu carater conflitante, a partir das configuracdes que séo
postas na contemporaneidade.

A danca é terreno fértil para desvendar potencialidades discursivas que se
constroem na relacdo entre linguagem, estética, imagética e poder. Por se tratar de
uma linguagem desenvolvida no/pelo corpo, ela desnuda o discurso em acéo e, em
sua gestualidade, expde ndo apenas suas estéticas, mas reflete o individuo em
sociedade, com suas mazelas, conflitos e inquietacbes, construidas em suas
poéticas e narrativas.

De acordo com Setenta (2008, p. 11), “[...] a danga coloca em cena corpos em
movimento que produzem significados e estabelecem diferentes modos de
enunciagao e percepg¢ao.” O corpo ndo € instrumento, mas sim, um sujeito dotado de
modos enunciativos de comunicacdo. A autora citada dialoga com as formulacdes
propostas por Austin, o qual compreende linguagem enquanto acdo e, com isso,
aproxima a linguagem verbal com a corporal, definindo que os corpos enunciam
falas e agem nos espacgos. A partir da teoria de Austin, citado por Setenta (2008), os
enunciados séo distinguidos entre constantivos (descrigdo) e performativos (agao).
Por conseguinte, a linguagem se torna performance, ao tomar os atos de fala
enquanto agles, que nao apenas dizem algo, mas ageme transformam o mundo. A
autora citada parte entdo para a relacdo com a danca, desenvolve uma reflexado
critica ao articular os conceitos da linguagem acdo de Austin e do corpomidia nos
processos da danga. Consequentemente, ao estar em constante comunicagdo com

0S espagos, 0S Corpos se engendram nos processos politicos.
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Na cena contemporanea, o corpo ganha destaque, enquanto instancia
primaria da materializacdo de ideias e tem sido alvo de diversas discussdes e
reflexdes no ambito das Artes, da Filosofia, das Neurociéncias e dos mais variados
campos do conhecimento. Cada vez mais surge o interesse em refletire discutir as
diversas representacdes e inferéncias do corpo, em suas multiplas dimensdes e
projecoes.

Neste artigo embasamos a discussao, evocando Vieira e Pedroni (2019) que
debatem sobre a importancia e urgéncia de acdes artivistas no campo da Arte,
sobretudo na danca, a fim de relacionar a tematica abordada com as acdes do
ativismo artistico, objetivando lancar o olhar sobre as interfaces entre danca e
mobilizacdo social. Ainda, autores como Ferreira (2013), que nos ajudam a esbocar
um breve percurso sobre o corpo e sua representatividade discursiva nas Artes e
que nos possibilitard uma reflexdo sobre a danca como discurso da experiéncia do
corpo; Guzzo e Spink (2015) que tratam de discursos mobilizadores no fazer arte e
Setenta (2008), que nos proporcionara uma abordagem aprofundada acerca do
fazer-dizer do corpo que danca.

Guzzo e Spink (2015, p. 09) afirmam que:

A danca como forma de comunicacéo e discurso, e principalmente como
arte, tem o papel de testemunhar e co-construir os sentidos da vida no
presente. Ela é entendida, ao mesmo tempo, como uma forma e um espaco
de reflexdosobre as condi¢bes e necessidades coletivas, mesmo quando
ela ndo se propde a isso de maneira especifica. Por ser uma manifestacao
artistica complexa, ela possui uma rede de materialidades e sociabilidades
gue a sustentam, e a cadaespetaculo constréi-se uma maneira coletiva de
narrar, posicionar-se, recortar a realidade.

Nessa perspectiva, apreende-se que os discursos mobilizadores presentes no
fazer artistico se constituem como uma acao de narracdo e ativacdo de sentidos
sobre mobilidades sociais coletivas, que se d&a por intermédio da formacéo de redes
de materialidades e sociabilidades que a alicercam. As representacdes espaco-
temporais presentes na danca atravessam estruturas sociais que se corporificam e
ganham sentido, na medida em que refletem recortes da sociedade e que

evidenciam conflitos e posicionamentos. Para ratificar esse pensamento Guzzo e
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Spink (2015, p.9) vao dizer que “[...] A danga pode ser uma maneira de entender o
engajamento, a participacdo e a mobilizacdo politica, uma vez que as palavras que
designam a danca sdo as mesmas que se usam para designar acdes politicas:
movimento, mobilizag&do”.

Nessa perspectiva, Vieira e Pedroni (2019) partem da hipétese de que as
expressdes de enfrentamento artistico-politicas, tanto na dimensao estética ou de
organizacao politica, sdo atravessadas pelos processos de luta social e de seus
contextos, ao passo que denotam o carater estratégico do fazer artistico dentro das
disputas por hegemonia social. Tal entendimento nos conduz a pensar no poder que
arte tem de (d)enunciar e representar as dinamicas sociais.

Ferreira (2013) compreende que o corpo é lugar de simbolizacdo onde se
marcariam 0s sintomas sociais e culturais e que comparece como dispositivo de
visualizagdo, como modo de ver o sujeito, suas circunstancias, sua historicidade e a
cultura que o constituem. Tal compreensao refor¢ca a premissa de que o corpo néo
apenas se insere na sociedade como um lugar politico de existéncia, mas como
parte do processo de agrupamento e agenciamentos das questdes que lhe
compdem.

Tomando essas duas Ultimas palavras que estdo presentes no campo da
danca e também no campo social, “movimento” e “mobilizacdo” constituem
importantes recortes discursivos para entendermos o0s fluxos de dinamica
pertencentes ao fazer artistico-politico. O movimento na danca se configura néo
somente por aspectos biomecéanicos e cinesioldgicos do corpo, mas, também,
agrupamentos que surgem em determinados contextos sociais como agdes politicas
organizadas. Do mesmo modo, a mobilizagdo nos leva ao lugar do ajuntamento com
fins politicos, ideoldgicos e se d4 como acdo coletiva e representativa de grupos
sociais marginalizados.

Tais acdes de teor politico nos remontam a periodos marcantes na historia da
danca brasileira, como o0 que ocorreu nos anos 1960-70, em que 0 pais vivia regimes
autoritarios e em que se instaurou, por outras vias, um movimento de resisténcia,
representado pelo Grupo Teatro de Danca Galpao, em Sao Paulo, durante a década

de 1970, especificamente. O Grupo refletiu o carater transgressor da producédo
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artistica e apontou a emergéncia de praticas de resisténcia, num cenario
completamente desafiador e hostil (OSORIO, 2014). O Grupo Teatro de Danca
Galpao € um exemplo de acéo de defrontacdo organizada, mas néo € unico.

Podemos citar ainda como ato de resisténcia a ditadura civil-militar no Brasil o
grupo Dzi Croquettes com grande sucesso no Rio de Janeiro e em Sao Paulo e,
posteriormente, em Paris. O grupo existiu durante quatro anos, em meio ao duro
regime civil-militar que imperava no Brasil, na década de 1970 e meados de 1980,
periodo de apogeu dos Dzi Croquettes, conforme estudos de Vieira (2020). Com seu
humor &cido, suas concepc¢des estéticas fora do convencional e com a quebra de
muitos padrées conservadores, os Dzi Croquettes causaram rebulico em parte da
sociedade brasileira, ao proporem para o mundo — em varias linguas e sob varios
gingados, o que Manganelli (2018) citado por Vieira (2020) vai chamar de uma
proposta de rompimento com o essencialismo sexual dos individuos.

Outro grupo gue vai na esteira dos Dzi Croquettes e do Grupo Teatro de
Danca Galpéo é o Ballet Stagium, também paulista que nos anos de 1971, surgiu
com uma proposta completamente inovadora, que foi trazer para a cena
composicdes coreograficas com questdes de ambito politico/social. No mesmo
contexto de ditadura civil-militar, o grupo produziu o espetaculo Danca das
Cabecas?, de 1978, concebido por Décio Otero e Marika Gidali, que representava a
questdo da migracdo nordestina para os grandes centros urbanos do pais (VELOSO
JUNIOR, 2019).

Danca das Cabecas surgiu da propria experiéncia dos bailarinos em viagens
ao Nordeste brasileiro que, a época, sofria com o abandono e 0  descaso, de
maneira mais forte. Tais questdes sociais estavam inscritas na composi¢cdo e nas
movimentacOes coreograficas a partir dos gatilhos e vivéncias dos corpos-sujeitos
que se colocavam em cena como construto de discursos dancados (VELOSO
JUNIOR, 2019).

A repercussdo da obra acendeu alardes na danga e na producdo artistica

nacional, enfatizando o teor politico dos processos artisticos que eram produzidos no

1 A obra, intensamente criticada, recebeu leituras de HelenaKatz, Acacio Vallim e Lineu Dias, que as
escrevia e publicava em jornais como Folha de S. Paulo e Estado de S&o Paulo.
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fervor dos regimes ditatoriais. A danca que se produzia naquele momento se
revelava como um contrafluxo das producdes com abordagem meramente ficticia,
sequenciadas pelo balé classico que, numa perspectiva hegemaonica, situava-se
como referencial de dancga legitimada.

Num teor fortemente reivindicativo, a companhia de Otero e Gidali se
debrucou sobre problematicas como o racismo, a opressdo, o genocidio indigena,
a destruicdo ecologica, o desmatamento, os migrantes nordestinos, a problematica
social urbana e rural etc., servindo de aporte para tbnica dos discursos politicos
injetados nos corpos em cena.

A partir dos exemplos citados, podemos refletir que essas acdes organizadas
dentro de um movimento politico na danca brasileira nos concede o pressuposto de
que os discursos dancados nos revelam uma semantica que se desenvolve na
relacdo triade entre danca, linguagem e politica, de forma indissociavel. Infere-se
gue a tonalidade politica da criacdo artistica esta intrinsecamente ligada com a
inscricdo nos corpos das insurgéncias que nos atravessam e nos constituem como
sujeitos sociais.

Sobre isso, Ferreira (2013, p. 78) sugere:

Para a analise do discurso o corpo surge estreitamente relacionado a novas
formas de assujeitamento e, portanto, associado a no¢éo de ideologia. Mais
do que objeto tedrico o corpo comparece como dispositivo de visualizacao,
como modo de ver o sujeito, suas circunstancias, sua historicidade e a
cultura que o constituem. Trata-se do corpo que olha e que se expde ao
olhar do outro. O corpo intangivel e o corpo que se deixa manipular. O corpo
como lugar do visivel e do invisivel.

Dessa maneira, as poéticas de criagdo e as narrativas que derivam
delas aparecem no corpo como um modo de (d)enunciar ao mundo aquilo que Ihe
compde, que Ihe atravessa e que € compartilhado entre sujeitos.

Inscrevem-se no corpo certas narrativas que resultam de processos de
conjunc¢des de mobilizagcdo e impulsos do sujeito que se coloca em cena como um
ato de protesto, cujo enredo se constréi nas vivéncias e experiéncias

mobilizadoras do contexto social. Diversos sdo os atravessamentos politicos
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que nos mobilizam para a criacdo, desde os discursos oralizados as simbologias do
plano imagético, sendo esta Ultima projetada nos corpos de maneira expressiva nas
Artes da cena.

Como exemplo disso, tomemos o0s corpos em cena da danca
contemporanea potiguar a partir da leitura de Proibido Elefantes, uma obra repleta
de simbolismos e referenciais discursos, no que se refere a imagética da poténcia
politica enunciada na gestualidade presente na obra. Esse trabalho é um dos
principais da Companhia Gira Dan¢a-RN, em que o olhar é a primeira via de acesso
de leitura das dissidéncias. Muitas vezes um olhar da expectacdo carregada de
preconceitos.

Na obra, corpos com nanismo, cegueira, gordos, com Sindrome de Down,
desafiam um sistema que se alicerca na estruturacdo de paradigmas e estigmas,
que, ao se colocarem em cena, configuram-se como um ato politico de resisténcia.
O teor politico aqui mencionado, refere-se a conjuntura das inferéncias
concatenadas no corpo que, de maneira expressiva, traz para o0 cenario espetacular
suas historicidades, suas aflicbes, suas motivagcdes, gatilhos e mobilizacdes que
lhes atravessam e que lhes fazem parte. Nao é apenas questdo de “inclusao” de
corpos com ou sem deficiéncia, - que, também, tem a ver com representacdes
politicas-, mas, principalmente, com a instauracdo de um corpus que discursa,
denuncia e modifica hegemonias.

Sobre esses corpos deficientes Salles (2010) dird que nos séculos XVII, XIX e
XXI, os corpos que apresentavam alguma diferenca eram completamente excluidos
dos espetaculos, por raras vezes, participavam da montagem das obras, e quando
participavam, tinham que disfarcar suas diferenciacbes corporais. Demoraram- se
séculos até que corpos que nao se enquadraram nos padrdes estéticos privilegiados
pudessem ter aparicdo nas producdes artisticas. Somente no inicio do século XVIII,
algumas aparicbes pontuais de corpos “fora do padrao” comecavam a surgir, por
influéncia do freak show, o que, mesmo colocando pessoas de corpos dissidentes
em cena, nao servia como espaco de debate e democratizacdo, mas apenas como
uma forma de geracéo de lucros para quem promovia esses shows.

No entanto, com o advento da chamada “arte contemporanea”, abre-se um
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olhar menos depreciativo sobre as dissidéncias corporais, que comecam a ter um
pequeno, mas importante passo para sua insercdo nas praticas e vivéncias
artisticas. A exemplo desse processo inicial, na danc¢a, aqui no Nordeste, temos a
companhia de danca Gira Dang¢a que iniciou sua trajetéria e pioneirismo, no ano de
2005, em Natal/RN com uma proposta completamente inovadora, propondo-se a
criar uma linguagem propria na danca contemporaneaa partir da insercéo de corpos
dissidentes, que inclui corpos com e/ou sem deficiéncia, numa tentativa de
(re)descobrir possibilidades e limitagbes do corpo.

Como acgao organizada e mobilizadora, o Gira Danga representa o esforgo
continuo pela ressignificacdo dos corpos dissidentes na dangca contemporanea
potiguar, que, por muito tempo 0s segregou e os colocou a margem da producdo
artistica. Dessa forma, os pequenos avancos no que tange a insercao desses
multiplos corpos na cena devem ser celebrados, mas sem perder o olhar para as
formas e politicas que circundam a questdo da inclusdo na danca.

Proibido Elefantes (2012), obra do potiguar Clébio Oliveira, é reflexo das
mudancas ocorridas nas poéticas e narrativas correntes na danca contemporanea. A
obra é repleta de simbolismos e referenciais discursos, no que se refere a imagética
da poténcia politica enunciada na gestualidade presente na obra. Nela podemos ver
as potencialidades discursivas presentes no seu processo de criacdo e produto
final, revelando o discurso politico de resiliéncia capaz de nos provocar 0
guestionamento sobre as formas atuais de contra hegemonia que debandam da
danca.

Na peca ndo ha apenas um conjunto de movimentos ensaiados e que séo
lidos como espetaculo cénico, mas ha um discurso que precisa ser lido. As
movimentagdes vdo ganhando sentido a medida que vamos nos permitindo lera
obra, vai demonstrando a relacéo entre os discursos falados e discursos dancados,
numa relagéo estreita de linguagens e estéticas. O que essa danca tem a nos dizer
para além do que nos é evidente, em primeiro momento? O que ndo é verbalizado
gue eu preciso compreender apdsassistir a obra?

Proibido Elefantes vai narrando as vivéncias de vida do elenco. As ag¢bes de

enfrentamento, de rebeldia, de desobediéncia, de afrontamento, vdo de encontro
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com o que Vieira e Pedroni (2019) discutem sobre acao e mobilizacdo social através
da danca. E a danca, através de corpos dissidentes, que se langam para (d)enunciar
tudo aquilo que Ihes atravessa na sociedade.

Além disso, com o intuito de possibilitar a inclusdo, a obra € apresentada com
audiodescricdo em tempo real para as pessoas com deficiéncia visual, o0 que permite
ao espectador um outro olhar sobre o que acontece no momento da atividade
cénica. Os espacos ocupados pelos bailarinos vao sendo desvendados de acordo
com o que vai sendo narrado.

Ainda se tratando de espacialidade, os bailarinos exploram o espaco de
diversas maneiras: de quatro apoios, deslizando sobre o chdo, em pé, utilizando

variados apoios, se lancam ao chéo, levantam-se, correm, deslizam.

Consideracgdes finais provisorias

Mediante o exposto, a partir das referéncias utilizadas para a construcao
deste artigo, discutimos como os discursos politicos se revelam no corpo dissidente
que danca e (d)enuncia, como séo produzidos na danca possuem uma poética e
narrativa de resisténcia diretamente relacionadas a nuances artistico-politicas.

Nesse sentido, o processo a que denominamos evolutivo, nesse sentido,
cumpre a funcdo de alertar que determinadas forcas hegemdnicas decidem e
definem quem é protagonista na producado artistica ou quem deve permanecer no
backstage. Como aponta Navas (2003), quando se fala em danca no Brasil, é
preciso compreender que determinados direcionamentos e reflexdes devam levar
em consideracdo a pluralidade e a diversidade. A danca se faz e se refaz na
desembocadura dos multiplos cambios construidos historicamente entre culturas,
povos, crencgas, rituais, mas, também, na miscelanea de corpos em que a danca se
materializa como linguagem dotada de plasticidades diversas.

Sendo assim, € preciso mirar a danga como um processo continuo de
interlocu¢cbes dentro dessa vastiddo que chamamos de contemporaneidade,
sinalizando suas especificidades no processo construtivo e evolutivo, pois 0 mundo

ja ndo é mais o mesmo e ndo podemos ignorar tais mudancas eacontecimentos.
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