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CONTRAVISUALIDADES NA ARTE CONTEMPORANEA:
DADOSFERA EM TEMPOS DE PANDEMIA

COUNTERVISUALITIES IN CONTEMPORARY ART: DATASPHERE IN TIMES OF
PANDEMICS

Maristani Polidori Zamperetti
Fabiana Lopes de Souza

Resumo: Visualidades sdo formas de relacdo e producgéo de identidades individuais e pertencimento
coletivo, onde escolhas e/ou determinagdo — maior ou menor autonomia — sdo motivadas, entre
outros fatores, pelo excesso de telas e processos de ubiquidade digital, especialmente em tempos de
pandemia, necropolitica (MBEMBE, 2018) e fake news presentes na dadosfera. No texto, destacam-
se os trabalhos da artista contemporénea Ana Teixeira, que reivindica o “direito de olhar” e néo
apenas “ver a realidade” (MIRZOEFF, 2011; 2016), visto que por meio das contravisualidades
emergem praticas de resisténcia que se op6em ao poder e ao controle imposto pelas necropoliticas,
permitindo-nos um novo olhar sobre a histéria recente do Brasil.

Palavras-chave: Arte Contemporanea. Contravisualidades. Cultura Visual.

Abstract: Visualities are ways of relating and producing individual identities and collective belonging,
where choices and/or determination — greater or lesser autonomy — are motivated, among other
factors, by the excess of screens and digital ubiquity processes, especially in times of pandemic,
necropolitics (MBEMBE, 2018) and fake news present in the “dadosphere”. In the text, the works of
contemporary artist Ana Teixeira stand out, claiming the “right to look” and not just “see reality”
(MIRZOEFF, 2011; 2016), as resistance practices emerge through counter-visualities. they oppose
the power and control imposed by necropolitics, allowing us a new look at Brazil's recent history.

Keywords: Contemporary Art. Countervisualities. Visual Culture.

Visualidades e contravisualidades em circulagéo

Imagens circulam ao nosso redor, algumas convidadas, a maioria nao.
Esses artefatos criam um ambiente visual onde todos os elementos que vemos —
cores, edificios, animais, anuncios, a lua, sinais de transito, panfletos politicos,
logotipos — tornam-se legiveis, naturalizados e tornado 6bvios, permitindo maior ou
menor acessibilidade. Como vivemos e nos movimentamos em meio aos ambientes
e artefatos visuais? Como confrontamos "novos" objetos e como fazemos integra-los
no léxico de imagens que ja “conhecemos”? (BOYLAN, 2020, tradugdo nossa).
Todos estes questionamentos fazem parte dos estudos da Cultura Visual, que
operando com a nocdo de visualidade, abrange desde os estudos e préticas

tradicionalmente denominados como “Belas-Artes”, “Artes Visuais” e “Artes
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Plasticas”, até as recentes virtualidades digitais e artefatos dispostos em diversos

suportes e locais.

Ao abranger todos os tipos de representacbes visuais, sejam elas
consideradas “arte” ou nao, a Cultura Visual como campo de estudos se
presta para analises muito mais relacionadas a relacéo entre as pessoas e
as imagens do que as imagens entre si. (DIAS, 2011, p. 168-169).

Podemos ver a cultura visual como uma forma de producédo de identidades
individuais e pertencimento coletivo, onde podemos ser livres fazendo escolhas ou
determinados pela for¢ca imagética, sermos levados ao consumo, a superficialidade e

exaustdo, causada pelo excesso de telas e processos de ubiquidade digital.

Como ndo sermos oprimidos e arrastados por essa cultura? Como podemos
evitar a paranoia e o medo da tecnologia e da mudan¢ga ao mesmo tempo
em que [...] vivenciamos o confronto com o clima, o colapso [das reservas],
a desigualdade estrutural e as injusticas crescentes de nosso histérico
momento? Como resistimos as manipulacfes do estado, corporacdes
globais, interesses [mesquinhos realizados por] atores poderosos que
procuram dominar nosso campo visual? Conseguimos fazemos a curadoria
da nossa prépria [cultura visual] enquanto permitimos que outros facam a
curadoria das suas? Qual € a nossa obrigagdo moral de testemunhar, e
guando é ético desviar o olhar e rejeitar vendo? (BOYLAN, 2020, p. 14,
traducdo nossa).

Coletivamente podemos pensar que somos uma equipe visual colaborativa,
repassando imagens de um para o outro, rejeitando e aceitando, e, portanto,
realizando a curadoria de nossas proprias vidas. Assim, as relacdes que temos com
as imagens e as determinagdes discursivas sobre o0 modo como somos levados a
ver, compdem, o que chamamos de visualidade. Porém, “os observadores néo séo
simplesmente um par de olhos; tém mentes, corpos, géneros, personalidades e
histérias” (WALKER; CHAPLIN, 2002, p. 41, tradugédo nossa).

A Cultura Visual busca em seus referenciais aportes da Antropologia, da
Arte, dos Estudos Culturais, dos Estudos de Género, da Psicanalise e da Historia,
dentre outros, e se encontra em constante abertura ao didlogo com emergentes
campos de conhecimento. A “virada cultural” enfatizou a relagéo entre conhecimento
e poder, gerando uma das concepc¢des basilares da Cultura Visual — a diferenca

entre visao e visualidade — a visdo, como operacéo fisica, e a visualidade, como um
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fato social, aguele que produz o modo de olhar socializado. Sem contraste entre 0s
pressupostos, podemos pensar que a visdo também é social e historica, e a
visualidade envolve corpo e psique, porém esses termos assinalam uma diferenca
nos enfoques estudados. Enquanto alguns dao atencéo a viséao e seus dispositivos e
técnicas historicas, outros focalizam a visualidade como determinacfes discursivas,
ou seja, os condicionamentos relativos aos modos de olhar por meio dos
mecanismos da visdo, como também pelos mecanismos que nos fazem e/ou
induzem ver. Portanto, pensar em visualidade implica o questionamento sobre de
gue modo vemos e como Somos capazes, autorizados ou levados a ver (JAY, 2003;
DIKOVITSKAYA, 2005).

O termo visualidade foi configurado em 1840 na lingua inglesa, quando
Thomas Carlyle, utilizou a palavra no texto On Heroes, Hero-workship, and the
Heroic in History, para se referir a visdo colonialista que tinha sobre a lideranca
heroica e a histéria (MIRZOEFF, 2011; 2016). Mirzoeff apresenta uma modalidade
de visualidade a partir do que Foucault (1970) conceituou como a “nominagao do
visivel’, um processo que nomeia, categoriza e define. Assim, ao tratar sobre a
visualizacdo da histéria e a legitimacdo da hegemonia ocidental, o autor reivindica o
“direito de olhar” e ndo apenas “ver a realidade”. O “direito de olhar” envolve uma
guestdo de autonomia do/a sujeito/a, € um direito de contrapor-se as visualidades
gue sao conectadas as relacdes de poder (MIRZOEFF, 2011; 2016).

Portanto, o “direito de olhar” — to look — no idioma inglés, também sugere
“direito de parecer’ — to look like — como também “direito de procurar/buscar” — to
look for — ou seja, o direito a existéncia, as liberdades ou representatividades, uma
questdo de visualidade e dos modos de ver determinada existéncia (BECCARI,
2020). De outra forma, o direito ao olhar se contrapfe a naturalizacdo de certas

ideias e valores, portanto é necessario compreender que nossa

historia/trajetdria cultural vai configurando, gradativamente, nosso modo de
ver o mundo, ou seja, predispondo-nos a vé-lo de determinadas maneiras.
Mas o ato de ver ndo acontece num vazio cultural; ao contrario, sempre
acontece em contexto, e o contexto orienta, influencia e/ou transforma o que
vemos. (MARTINS; TOURINHO, 2011, p.54).
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A partir da ideia do olhar da autoridade, uma visdo hegemonica de detencgé&o
de direitos sobre os seus subalternos, dentro de um contexto de sistematizacao
social, Mirzoeff (2016) desenvolve a proposi¢cao dos “complexos de visualidade” — a
producdo de uma organizacdo social, a partir da classificacdo, da separacdo e da
estética. Assim, o que Mirzoeff (2016) denomina complexo, € um corpus de relacdes
e significacdes que acontecem dentro de um contexto, influenciado e transformado
por formas de ver o mundo. De outro modo, significa a producdo de um conjunto de
organizacdes sociais e processos que formam um todo mais ou menos coerente,
cujos componentes funcionam entre si em numerosas relagdes de interdependéncia
ou de subordinacdo, dificeis, por vezes de serem detectadas, em funcdo de
caracteristicas peculiares. A visualidade que parte da violéncia com a qual se olha e
anula o retorno do olhar alheio omitindo-lhe o “direito de olhar”, os sistemas
desclassificatérios que retiram o direito de ser-viver de outrem, a presenca
hegemodnica de padrBes estéticos provenientes de paises considerados
“‘desenvolvidos”, os multiplos esteredtipos que produzem condicionamentos
estéticos ampliando poderes biopoliticos, sdo algumas acdes/intencdes que
remetem a falta do “direito de olhar” nas relagées humanas (MIRZOEFF, 2016).

Segundo o autor, a estreita relagdo entre ideario e organiza¢do produz uma
disposicdo estratégica de corpos e um treinamento das mentes, conduzidas a
sustentar processos segregacionistas entre governantes e governados e o
consentimento mental a tais situagcdes. O complexo que deriva destas condi¢cdes tem
volume e substéancia, formando um mundo autbnomo que pode ser visualizado,
sustentado e habitado, onde os sujeitos ndo tém o “direito de olhar”. Desta forma,

este direito precisa ser cada vez mais re[visto].

A contravisualidade, em sua esséncia, é a reivindicacdo do direito de olhar.
E o dissenso com a visualidade, significando uma disputa sobre o que é
visivel enquanto elemento de uma situagdo, sobre quais elementos visiveis
pertencem ao comum e sobre a capacidade dos individuos para identificar
este comum e reivindica-lo. (MIRZOEFF, 2011, p. 24, traducao nossa).
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Ao tracar uma genealogia descolonial da visualidade, Mirzoeff (2016)
identificou trés complexos primarios de visualidade e de contravisualidade,
caracterizados como: Complexo plantation, Complexo imperial e 0 Complexo militar-
industrial. No plantation, que sustentou o comércio transatlantico de escravos, a
visualidade servia para “cegar” os oprimidos e mantendo a autoridade, impedir as
fugas, a partir do controle visual do capataz sobre os trabalhadores. Assim, essa
classificagdo segregadora é vista como a ideal e faz parte de “uma estética do
adequado, do dever, do que é sentido para ser correto, e portanto agradavel e, em
ultima instancia, até mesmo belo” (MIRZOEFF, 2016, p. 748). O antigo sistema
plantation para Mbembe (2018), foi uma primeira experimentacdo da necropolitica.
Por sua vez, o Complexo imperial se constitui num modelo centralizado para o
controle de populacbes remotas, no qual ocorria o controle discriminador e
esteticizado de mentes e corpos dos subalternos, delegando poderes de autoridade
a alguns escolhidos, monitorando e classificando os demais, destituindo direitos e
desumanizando os considerados “primitivos” e de outras culturas. Quanto ao
Complexo militar-industrial, ainda em voga nos dias de hoje, Mirzoeff comunica em

uma entrevista que:

A guerra é travada em diferentes “teatros”, de modos formais e informais,
por vezes entre exércitos regulares e amiude de forma “assimétrica” entre
um exército e 0s resistentes, sejam povos colonizados, seres humanos
escravizados ou revolucionarios. A visualidade também produz uma
simplificacdo ao comprimir toda a guerra assimétrica naquilo que apelida de
“contrainsurgéncia”, num esfor¢o para deslegitimar o conflito e acabar com
0 apoio popular que aquele recebe. Assim, ao discutir estratégia militar,
torna-se logo necessario pensar em formas mentais. Por isso, o complexo

1A contrainsurgéncia é a guerra baseada na informacdo-visualizada que produz regimes
necropoliticos de separacdo controlada do espaco aéreo ao terrestre (MIRZOEFF, 2016). Neste
movimento de resisténcia a um movimento de insurgéncia, além da légica de drones e pilotos nao
remotos, a contrainsurgéncia pode ser compreendida como uma metafora do presente conflito de
informacdes. A contrainsurgéncia é um tragco fundamental dos conflitos assimétricos, frequentemente
marcados por ameagas generalizadas e por limites nem sempre claros entre quem s8o oS
combatentes e os ndo-combatentes. “Assim, a contrainsurgéncia classifica e separa a forga, para
produzir uma governanca imperial que se auto-justifica por ser tida como [correta] e, portanto,
estética” (MIRZOEFF, 2016, p. 758). Merece destaque a atual situagao vivenciada pelo Afeganistao:
com a retirada dos Estados Unidos do Afeganistdo, o mundo assistiu a rapida retomada do controle
do pais pelo Taliba, que tomou em Cabul no dia 15 de agosto, enquanto o entdo presidente
afegdo, Ashraf Ghani, fugia do paise os Estados Unidos evacuavam sua embaixada usando
helicopteros (ANDONE, 2021).


https://www.cnnbrasil.com.br/internacional/2021/08/15/taliba-chega-a-cabul-e-diz-que-quer-tomar-cidade-pacificamente
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também é um conjunto de formas de ver o mundo, com o intuito
de compreendé-lo. (BARREIROS, 2018).

Para Mirzoeff (2016), a competicdo entre a visualidade e contravisualidade &
o risco da modernidade, pois a manutencao de determinadas visualidades conduz a
certas resisténcias e insurgéncias que abrem brechas para o surgimento de
contravisualidades, e para combaté-las, as autoridades criam contrainsurgéncias,
propagando o complexo industrial militar. “E o espaco entre intencdo e execucdo
que permite a possibilidade de uma contravisualidade que seja mais do que
simplesmente a oposi¢do determinada pela visualidade como pre¢o necessario a ser
pago por seu devir’ (MIRZOEFF, 2016, p. 754).

O “realismo” da contravisualidade é o meio pelo qual se tenta dar sentido a
irrealidade criada pela autoridade da visualidade enquanto, ao mesmo
tempo, propde uma alternativa real. Nao se trata de modo algum de uma
representacdo simples ou mimética da experiéncia vivida, mas de retratar
realidades existentes e as contrapfe com um realismo diferente
.(MIRZOEFF, 2016, p. 756-757).

Ainda que Mirzoeff ndo apresente uma visdo entusiasmada da
contravisualidade enquanto oposicdo a visualidade hegemobnica e autoritaria, pois
considera as diferencas presentes nos contextos populacionais e suas
problematicas, entende a necessidade a reinvindicagcdo ao direito de olhar, a
“contravisualidade”. Nesta, o realismo € o meio pelo qual se procura dar sentido a
irrealidade criada pela autoridade da visualidade, que é uma possibilidade a ser
pensada no processo de conquista da autonomia e cidadania.

No momento atual em que nos encontramos assolados/as tanto pela
pandemia do COVID-19, quanto pelas ameacas e 0s ataques constantes a
democracia brasileira, assistimos fatos que tém nos afetado consideravelmente,
representados por atos fisicos ou psiquicos. Visualidades apresentadas pelas
midias, como um desfile militar em meio a um processo de votacdo sobre a

legitimidade das eleicdes eletronicas ou a frenética enxurrada de fake news
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patrocinadas, muitas vezes, por representantes politicos?, sdo exemplos de
provocacdes imagéticas de grande circulacdo midiatica, que nos trazem a
necessidade de contraposicdo, contradiscurso e questionamentos sobre a pos-
verdade3.

A conexao intensa dissemina a producéo e a circulacao das informagdes na
internet em nivel exponencial, destacando-se a proliferacdo de fake news como um
dos ciclos componentes dos pos-verdades, instalados pela desinformacdo e por
vezes, pela alimentacdo dos dispositivos de controle do conhecimento. Para
Santaella (2018, p. 33), “quando a confus&o e a falta de confianga nas fontes se
instalam, as portas ficam abertas para que a desinformacdo tome o comando”, fato
visto com o que é disponibilizado sobre a COVID-19 e as vacinas, por exemplo.

Além disso, a explosdo de imagens a que somos expostos diariamente, em
formas rizométicas ou constelares, nas dimensfes macro e microcosmicas,
proliferam-se pandemicamente, em formato exponencial gritante no ambiente dos
dados internéticos, ao que Beiguelman (2021) chama de “dadosfera”. A
contaminacdo das imagens na dadosfera — comparativamente a pandemia da
COVID - ocasiona ansiedades, depressoes e diversas somatiza¢cdes no intercurso
da subjetividade, em que todos sé&o submetidos dinamicamente.

Junta-se desinformacdo com a vivéncia cotidiana do necropoder (MBEMBE,
2018) — o direito de matar, de expor parte da populacdo a morte — por diferentes
meios: policiamento ostensivo e indiscriminado, segregacdo urbana, campos de
refugiados e escraviddo. Mbembe aponta para as diversas formas de necropolitica

que reduzem populacdes inteiras a condicbes precarias e desumanas, sujeitas a

2 Disponivel em: https://racismoambiental.net.br/2021/08/02/em-noite-historica-tse-finalmente-reage-
contra-ataques-a-democracia-por-kennedy-alencar/ e
https://g1.globo.com/politica/noticia/2021/08/18/prdf-oferece-denuncia-contra-blogueiro-bolsonarista-
por-ameaca-a-barroso.ghtml Acesso em: 21 ago. 2021.

3 Po6s-verdade é o fendmeno através do qual a opinido publica reage mais a apelos emocionais do
gue a fatos objetivos, no qual, a verdade dos fatos é colocada em segundo plano quando uma
informacao recorre as crencas e emocdes das massas, resultando em opinides publicas manipulaveis
(SANTAELLA, 2018).


https://racismoambiental.net.br/2021/08/02/em-noite-historica-tse-finalmente-reage-contra-ataques-a-democracia-por-kennedy-alencar/
https://racismoambiental.net.br/2021/08/02/em-noite-historica-tse-finalmente-reage-contra-ataques-a-democracia-por-kennedy-alencar/
https://g1.globo.com/politica/noticia/2021/08/18/prdf-oferece-denuncia-contra-blogueiro-bolsonarista-por-ameaca-a-barroso.ghtml
https://g1.globo.com/politica/noticia/2021/08/18/prdf-oferece-denuncia-contra-blogueiro-bolsonarista-por-ameaca-a-barroso.ghtml
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morte e abandono. O silenciamento também é uma forma de violéncia, a falta do

“direito a fala”.

Quando fazemos falar o siléncio que sustenta a ideologia, produzimos
um outro discurso, o contradiscurso da ideologia, pois o siléncio, ao ser
falado, destréi o discurso que o silenciava. Nao é, pois, a ampliacdo ou a
plena explicitacdo das representacdes ideoldgicas que constituem uma
critica da ideologia transformada em ciéncia, mas a destruicdo das
representacdes e das normas pela destruicdo de seus andaimes, isto é, as
lacunas. (CHAUI, 2016, p. 247).

Paralelo as contravisualidades ocorrem contradiscursos que contribuem para
a explicitacdo de ideias que ficavam submersas no mar da desinformacgdo. As
contravisualidades cumprem sua itinerancia, respaldadas por discursos que
contradizem as logicas da desinformacédo e do direito de matar. O “direito de olhar”,
no sentido do direito de se posicionar para ter o direito de ver, pois a “visdo €&
sempre uma questdo do poder de ver — e também da violéncia implicita em nossas
praticas de visualizacdo. Com o sangue de quem foram moldados os meus olhos?”
(HARAWAY, 1988, p. 585).

Entendemos que tal dimenséo politica da visualidade vem ao encontro da
perspectiva critica das préticas artisticas contemporaneas, as quais nao se
subjugam as convengfes e a instituicdo da arte, mas conseguem se ramificar aos
modos de ser e existir, as formas de torna-los visiveis, explicitando o confronto das

visualidades discursivas e de poder.

Contravisualidades na arte contemporénea

No texto “Contravisualidades: praticas de resisténcia em tempos de
pandemia e fake news”, Abreu (2020) discute sobre a manipulagao e a difusao de
fake news, e como essa acado pode vir a desencadear outros processos de
subjetivacdo. Assim, a partir da producdo de contravisualidades, tem-se a

possibilidade de desnaturalizagéo das narrativas hegeménicas.

Em tempos de pandemia, inseguranca e desesperanca, a internet se tornou
um territério amplo de demonstracdes de condutas submissas ao poder,
mas, também, de contracondutas reativas, praticas de resisténcia e
liberdade que buscam caminhos para a criacdo de novos processos de

8
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subjetivacdo, valorizagdo da vida e das diferencas. S&o contrarreagfes ao
neoliberalismo, seus robds informaticos e seu poder econdémico que
sustenta uma malha invisivel, porém bastante materializada, de mentiras e
violagbes nos canais digitais. As praticas de resisténcia divulgadas e
difundidas nas redes sociais expressam a necessidade de se opor ao
controle imposto pelas psicopoliticas e as necropoliticas, e resistir a elas.
(ABREU, 2020, p.95).

A arte contemporanea brasileira tem se ocupado de desnaturalizar algumas
narrativas perpretadas nos discursos cotidianos e politicos. Convivéncia (2020) da
artista Ana Teixeira, sugere uma pratica de resisténcia que se opde ao poder e ao
controle imposto “pelas psicopoliticas e pelas necropoliticas”. O trabalho se traduz
em projecOes de frases e palavras realizadas em prédios vizinhos (Figuras 1 e 2)
gue apresentam discussdes pertinentes a contemporaneidade. As projecdes
referem-se as discussdes sobre a vida, o cotidiano e as percepcdes acerca do
periodo pandémico e por que ndo mencionar, do pandemdnio gerado pelas
situacdes surgidas neste periodo, como também o agravamento da polarizacao
politica que marcou o Brasil, a partir das ultimas eleicbes presidenciais de 2018.
Frases de autores “convidados” como Paulo Leminski e Eliane Brum tangenciam os
extremos da “pandemia” e do “pandeménio” (termos sugeridos pelo neurocientista
brasileiro Miguel Nicolelis) — as duas crises geradas a partir de 2020 — onde saude,
educacdo e politica se chocam no debate das emergéncias brasileiras diante do
caos.

Por entre frestas de respiro, algumas janelas apontam novos horizontes e
durante a pandemia da COVID-19 e seu consequente isolamento, as janelas tém
sido um dos nossos meios de contato com o exterior, com o outro, o desconhecido
que também esta em sua janela buscando contato. “Vou ao encontro de alguém que
nao vejo e que nao me vé€”. Estamos em contato e esta € uma das formas possiveis
de se conviver em tempos de isolamento (TEIXEIRA, 2020a). Constituem-se em
contradiscursos em forma de contravisualidades, o “direito ao olhar” — através de
janelas ou pela larga projecdo de frases em prédios — exerce-se o direito de

posicionar-se para ver e refletir sobre as condicbes que vivemos.



Figura 1: Convivéncia (Projec6es em prédios vizinhos-Acao para tempos de isolamento),
2020. Com Eliane Brum (16/04/2020). Fonte: TEIXEIRA, 2020a.

[ VOLTANDO
JDO
AQUILO

Figura 2: Convivéncia (Projec6es em prédios vizinhos-Ac¢éo para tempos de isolamento),
2020. Com Leminski (18/04/2020). Fonte: TEIXEIRA, 2020a.

Trata-se de um trabalho que defende a reinvindicagao do “direito de olhar”,
ou seja, uma contravisualidade que possibilita o descondicionamento do olhar,
motivando & construgcdo de um contradiscurso que clama: “Nossa principal

desobediéncia civil € sobreviver”, pois imersos em sistemas necropoliticos,

10
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permanecer vivo é resistir, visto que: “O mundo acabando podem ficar tranquilos.
Acaba voltando tudo aquilo”, no qual “aquilo” pode ser alegria ou tormento,
dependendo do “lugar” em que cada um se encontra. Abreu (2020) considera que as

imagens projetadas em edificios

[...] ttm carater ativista e surgem como contravisualidades criativas que
reinventam as estratégias de resisténcia em tempos de isolamento social.
Cumprem a funcdo de desestabilizar as mentiras e distor¢bes que s&o
difundidas pelo Estado, levando informacfes seguras a populacdo. Mas,
ndo se restringem somente ao aspecto politico, disseminam, também,
solidariedade, empatia, afeto e mensagens de esperancga, por conseguinte,
oferecem uma nova énfase para pensar posicionalidades em um sentido
amplo. (ABREU, 2020, p.105).

Outro trabalho de Ana Teixeira que nos possibilita refletir sobre o isolamento
social, através de uma “estratégia de resisténcia” e sem perder “o afeto e a
esperanga” é “Tudo que cabe (2020)"4. “Tudo que cabe” é uma intervencgdo urbana
(Figuras 3 e 4), realizada em duas partes. Uma delas é uma intervencdo nas ruas,
feita com um cartaz onde se pode ler a palavra distanciamento e a outra € uma peca
sonora. De longe a palavra aponta uma das medidas sociais atuais necessarias para
evitar a propagacdo da doenca que parou o mundo. De perto, € possivel ler 351
palavras anagramadas livremente. Nesse jogo de distancia e proximidade, o
passante, na rua, |é com seu proprio corpo o fora e o dentro da palavra. A peca
sonora € construida com a gravacao das palavras por 351 pessoas da rede de
contatos das artistas (Ana Teixeira e colaboradoras). As vozes das pessoas, em seu
espaco doméstico de diferentes lugares do Brasil e do mundo, ressoam também a
distdncia e a proximidade. “Tudo que cabe opera no movimento de lonjura e
avizinhamento ao qual estamos, todos sujeitos durante esta pandemia” (TEIXEIRA,

2020b). Assim, o jogo de sons, palavras e imagens criam uma verdadeira biblioteca

4 Intervencdo urbana e peca sonora/Em parceria com Livia Aquino, 2020. Cartaz aplicado como
lambe-lambe, 84 x 119 cm. Colaboracéo de Joana Amador e Claudio Teixeira. Fotos de Ana Teixeira,
Livia Aquino e Paula Morgado. Peca sonora MP3,12:07min (TEIXEIRA, 2021).
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de dados que sdo capturados [ou ndo] pelos transeuntes, produzindo conteudos e

orientacdes aos pensamentos, sensibilizando ou anestesiando sentidos frente ao
enunciado pela artista.

Portanto, é importante refletir que as imagens e os dados constituem-se em
elementos dinAmicos que residem na infinitude, constancia e repetibilidade da
dadosfera, em coesdo com 0s processos politicos e sociais, no qual, toda pessoa &
um usuario a ser bombardeado pelas imagens-virus (BEIGUELMAN, 2021).

Na estratégia artistica utilizada por Ana Teixeira, ocorre o entendimento de
gue as imagens atuam como constructos sociais diante de um trabalho coletivo
realizado pelos olhares dos transeuntes, e que s6 pode ser concretizado a partir
deles. Com esta abordagem, as imagens criadas por Ana libertam-se do peso da
representacdo e voltam-se para a interpretacdo, que cabe a todos que participarem
do momento de ocorréncia da obra, renunciando a qualquer elocubracdo sobre a
imagem como ilustracdo de fatos ocorridos ou representacdo de informacgdes

prévias.

Figura 3: Tudo que cabe: Intervengéo urbana e peca sonora. Cartaz aplicado como lambe-lambe, 84
x 119 cm. Pega sonora MP3,12:07min, 2020. Fonte: Fotos de Ana Teixeira, Livia Aquino e Paula
Morgado (TEIXEIRA, 2020b).
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Figura 4:Tudo que cabe: Intervencdo urbana e peca sonora. Cartaz aplicado como lambe-lambe, 84 x
119 cm. Pega sonora MP3, 12:07min, 2020.Fonte: Fotos de Ana Teixeira, Livia Aquino e Paula
Morgado (TEIXEIRA, 2020b).

A intervencdo urbana e sonora “Tudo que cabe”, em um primeiro momento
sugere conter ‘uma mensagem” no visual (a palavra distanciamento) sobre a
necessidade do distanciamento social, algo que desde o inicio da pandemia estava
em permanente lembrancga, e que para alguns parece ser/estar esquecido, mas para
outros/as poderia ser até mesmo uma maneira de resisténcia. No segundo
momento, na parte sonora do trabalho, percebe-se o distanciamento fisico com as
outras pessoas, que estdo em suas casas, em Seus espacos, a0 mesmo tempo
existe uma certa proximidade humana, ao ouvir as vozes e 0s sons cotidianos que
sdo tdo conhecidos por todos nds e nos produzem sentidos. Desta forma, imagens e
sons expandem-se, tornando-se fragmentadas e pulverizadas, pois ndo se
compreende ao certo sua capacidade de retencdo e influéncia nos passantes.
Integram-se a dadosfera, que de acordo com Beiguelman (2021) proliferam-se
imageticamente (e pandemicamente) a nivel exponencial, promovendo outras
contaminacgdes, ao modo de imagens-virus.

Assim, podemos pensar na intervengdo (Tudo que cabe) e nas projecdes nos
prédios (Convivéncia) como “praticas artisticas colaborativas”, que de acordo com
Abreu (2020, p. 105), “[...] funcionam como propagadoras de experiéncias. Podem
gerar reflexdes criticas importantes sobre as realidades locais, a depender dos
sentidos e dos afetos que sao experenciados e das identificagcbes que podem

ocorrer”.
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Considerac0es finais

Imagens circulam ao nosso redor [re]criando ambientes visuais, onde o que
vemos ou 0 que nos € permitido olhar — “o direito ou ndo ao olhar’ tornam-se
naturalizados e possiveis de serem compreendidos, ou por outro lado, perpetuando-
se inacessiveis.

Nestes meios produzem-se identidades individuais e supostamente,
pertencimento coletivo, onde podemos ser mais ou menos autbnomos, visto que o
excesso de janelas digitais e ubiquidades nos conduzem a processos de alienacéo e
‘cegueira”, compativeis com os processos complexos detalhados por Mirzoeff

b

(2011), relacionados a necropolitica (MBEMBE, 2018), as nominagfes do visivel
(FOUCAULT, 1970) e a modelagdao do olhar as custas de “sangue” alheio
(HARAWAY, 1988).

Na contraméo da producao e a circulacdo das informagdes na internet em
nivel exponencial, ocorrem as fake news na criacdo das pos-verdades, alimentando
os dispositivos de controle do conhecimento, abrindo as portas “para que a
desinformagdo tome o comando”. Tal processo é possivel acontecer por meio do
acesso a dadosfera, espaco virtual de acimulo de dados de diversos tipos e fontes,
que em movimento, se disponibilizam aos seus usuérios. A contaminacdo das
imagens na dadosfera, de forma pandémica, mobiliza doencas e diversas
somatizagdes no intercurso da subjetividade, visto que a vida em rede promove essa
disseminacdo. Por outro lado, esta possibilidade de veiculacdo imagética, se
empregada como um contra-ataque aos avancos antidemocraticos, pode ser
utiizada para fins de conscientizacdo maior, como a que buscam as
contravisualidades presentes na arte contemporanea.

Assim, no presente artigo procuramos pensar as contravisualidades a partir
de dois trabalhos, da artista contemporanea Ana Teixeira, 0s quais explicitam as
questbes do distanciamento social devido a pandemia do COVID-19. Nestes, o
“direito de olhar” promove a autonomia do/a sujeito/a, como um direito de contrapor-
se as visualidades que sdo conectadas as relacbes de poder. Sao “praticas

14
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colaborativas” de resisténcia que trazem formas de contradiscursos em palavras,
imagens e sons, que evidenciando o necessario afastamento humano contribuem,
em contraponto, a producao de sentidos por meio do afeto e da esperanca, levando

a uma possivel aproximacao.
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