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Resumo: A criacdo do laboratério das monstras compde 0 processo de investigacao sobre a
escrita performativa, ministrada no Laboratério de Escrita Performativa (2021). Dessa forma,
investigamos a escrita performativa ao escutar nossos encontros e costurando percepcgdes e
movimentos no texto. No decorrer deste artigo, minha proposta aborda a escrita e a danca,
através das imagens que movimentaram memdarias dos nossos encontros. Por meio da criagao
do procedimento, escritatéria, refletirei sobre este experimento em didlogo com Carol Hanisch
(1969), Denison Baniwa (2019), Leda Maria Martins (2003) e Suely Rolnik (2018).
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experiéncia.

REFLECTIONS THROUGH THE SCREEN: THE ENCOUNTER AND THE
PERFORMATIVE WRITING IN THE LABORATORY FOR THE CREATION OF
THE MONSTRAS

Abstract: The creation of the monstras laboratory is compose of the research process on
performative writing, minister at the Performative Writing Laboratory (2021). In this way, we
investigate performative writing, listening to our encounters and to sew our perceptions and
moviment at text. In the course of this article, my proposal approaches the writing and dance,
through the images that moved memories of our meetings. By creating the procedure escritatoria,
I will reflect on this experiment in dialogue with Carol Hanisch (1969), Denilson Baniwa (2019),
Leda Maria Martins (2003) and Suely Rolnik (2018).
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Aos meus futuros leitores,

Reflexos através datela: o encontro e a escrita performativa no

laborat6rio para criagcdo das monstras.
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Laboratério de Criacdo das Monstras
SBJISUOI\ Sep oedell) ap olQleloge]

Caminho para frente, sinto meus pés na terra molhada. Aos poucos minha mao
levanta ao céu, opondo-se a outra que se apoia no chao. Respiro fundo... Giro meus
bracos para baixo. Ali, deito com o coracdo na terra, “"opunj osidsay sentindo
a costura deste processo com vocés sobre um encontro que aconteceu ha um tempo

atras, quando o trauma e a morte era a atmosfera nacional. Lembra?

Eu ndo deixo de pensar, € um abismo muito grande.
‘apuelb 0lINW owsige wn 3 ‘resuad ap o0xlap OrU N3

Ja parou para refletir que talvez vocé e eu, ndo estariamos mais aqui. Eu nao
consegui parar para elaborar. Caminho para frente, costuro essa cria¢ao textual sobre
0 movimento de rasgar o verbo entalado, no desejo de dancar entre a escrita e a
memoria. A danga é um convite para vocé realizar alguns momentos de pausas durante
este texto, e distanciar-se um pouco para uma reflexao interna das reverberagdes nas
imagens em vocé. Vocé aceitaria esta proposta? No decorrer do texto pedirei para que
respire fundo, para que pause a leitura, e elabore a escrita com o teu corpo em
movimento. Esse convite desdobra do desejo em dancar junto com as mulheres que
conheci durante a investigacdo da escrita performativa. O encontro no Laboratério de
Escrita Performativa aconteceu de junho a agosto de 2021 com professores, estudantes,

artistas e performers. Durante nossos encontros, nos subdividimos em grupos para a



investigacado da elaboragéo deste procedimento da escrita performativa académica. Nos
reunimos e compartilhamos nossas experiéncias artisticas. Ali, fomos provocadas com
aimagem do Laboratério para criacdo das Monstras!, com as artistas Eliza Pratavieira,

Daniela Mara, Barbara Paul e Luiza Kons.

Tenho a impressdo que a costura das vozes destas artistas na composi¢cao
dessa escrita performou desejos de outras formas de ser poesia, mulher, inquietacéo,
danca, eIsa0d Jas ap sew.o} sedino ap sofasap nowsopad BIIOSS  cotidiano e
voz. Talvez. Talvez assim. Talvez aqui. Talvez para mim, estas reflexdes reverberam
possibilidade de experienciar a memoria, corpo e movimento. A partir de Leda Maria
Martins?, Carol Hanisch?®, Denilson Baniwa* e Suely Rolnik® buscarei a tentativa de
conceitualizacdo destas rupturas sobre o que denominamos de conhecimento, e em
como podemos pesquisar a grafia do corpo em outros lugares possiveis de
conhecimento, por exemplo, as rodas de conversas. Para essa questdo, o conceito do
pessoal é politico por Carol Hanisch® auxiliard a compreender as dimensdes coletivas

sobre a subjetividade através dos marcadores sociais de género.

Ao investigar as costuras possiveis destas rodas de conversas, procurei exercer
através da escuta sobre o0 que seria a criacdo deste Laboratério das Monstras, como
processo de perfurar as possibilidades em dialogo com as reflexdes sobre esta tela. Fico
pensando sobre isso. Pensando sobre o meu desejo  BIS} BIS® 8100S S90X3)}31
de analisar nossos encontros como uma roda das monstruosidades, trocas sobre
frustacbes ou como causamos fissuras na construcdo desta sociedade patriarcal e
homogénea. Acho que este desejo, To be or not To be. /t’s the question’, o desejo de
ser monstra é quase terapéutico, ‘uUojsenb ay}sjj 8901 I0UI0dGO0L como um
exercicio para enfrentar o medo, esse maldito complexo de édipo mal resolvido da nossa

sociedade. Era um pouco sobre isso... A gente podia ser bem despretensiosa nesse

1 Imagem provocada pela Eliza Pratavieira.
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6 1969. O conceito de pessoal é politico veem sendo reelaborado por outras pesquisadoras feministas,
como no caso da bell hooks em Teoria Feminista: da margem ao centro (2019) que problematiza essa
guestdo através do recorte da raga, sendo que é necessario buscar no sujeito de agéo, suas opressoes
vivenciadas. Nesse sentido, o pessoal € politico também poderia reforcar uma légica neoliberal para
conquistas individuais e a conservacdo dos poderes da desigualdade social. Por exemplo, quantas
mulheres ganham quando Coco Chanel é eleita uma das mulheres mais revolucionarias da histéria da
moda? Ela possuia empregadas domésticas? Continuava o processo exploratorio no trabalho? Para esta
publicagdo nos manteremos nesse primeiro estagio dos meus estudos, sobre aa relacéo pessoal € politico,
sendo necessario futuras revisdes e problematizagées do mesmo.

7 To be or not To be. It’s the question referéncia a classica frase do teatro elisabetano, Hamlet de Willian
Shakespeare (2000). Disponivel em < https://www.ebooksbrasil.org/adobeebook/hamlet.pdf> Acesso: 10
de out. de 2022.
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tempo. Compartilhamos palavras, carnes e verbos sobre as nossas historias em
constante transitos. Somos artistas e professoras que investigamos a danca, fotografia,
educacao, performance e literatura. Nestes encontros trocamos possibilidades de
estudos sobre a respiracdo e a hossa poténcia de vida. Como esta a sua respiracao
agora? Fizum improviso hoje de manha que estou chamando de investigacéo das
estruturas de contencéo. Pego alguma coisa que me machuca e vou |4 mexer.
Vamos respirar juntas? Escolha uma musica da sua preferéncia e respire fundo...

Inspire, e expire fundo...
Respire fundo.
Mais uma vez, respire mais fundo.
Prenda a respiragéo e solte novamente.
Respire fundo e segura o ar por alguns segundos.
Imagine guelras saindo de seu pescoco.
‘0509sad nas ap opules seljanb aulbew|
E expire.
Imagine guelras em todo seu corpo.
Continue respirando, atencao!
Sinta suas guelras dancarem e respire.
Sinta esse momento.
Volte aos poucos a sua leitura.

Com a ativacao das suas guelras, adentraremos aos poucos, nesta experiéncia

entre danga e escrita. Vocé estd consciente da sua respiragdo? O ar que
eduep B 9 BJIOSd B DIIUS  compartilhamos é sempre o mesmo e sempre diferente.
O ar de cada lugar do Sudeste e do Sul foram compartilhados nas materializacdes do
pensamento através de salas virtuais para o Laboratério de Criagdo das Monstras.
Nestes encontros estavam presentes as artistas: Luiza Kons que € doutoranda em
historia, mestre em artes pela Universidade Estadual do Parana (UNESPAR), no ano de
2021 e graduada em Jornalismo pela Universidade Federal de Santa Catarina (UFSC),
no ano de 2017. Barbara Paul, mestranda na linha de processos artisticos
contemporaneos pela Universidade Estadual de Santa Catarina (UDESC) e graduada

em Artes Visuais pela Universidade Estadual de Londrina (2016). A Eliza Pratavieira é



estudante da graduagdo em Danga na Universidade Estadual do Parana e Mestra em
Artes pela mesma instituicdo, e graduada em Letras pela Universidade Estadual de
Londrina (2010); e Daniela Mara, a autora deste texto que atualmente reside em Ouro
Preto. No decorrer deste texto, minha proposta € provocar entre a escrita e a danca, as

imagens que movimentaram as memdérias dos NOSSOS encontros.

A danca e a escrita: primeiro experimento.
‘ojuswadxa oJldwWiId (11I0Ss ' 8 vIURp VY

A danca pode apresentar caminhos para a observacdo da subjetividade ao
compreendermos as poténcias e autonomias do nosso movimento, quando escolhemos
as possibilidades de escrever a nossa acdo em danca. Dancar nesta escrita € uma
forma de BOUEP WS OROB BSSOUBIBASIIS®  movimentar com  estas
artistas, em minha memoéria. Nesse sentido, a danca sera a condugao desse processo
reflexivo sobre os encontros que realizei com essas mulheres e artistas, através das
provocacdes no Laboratério de Escrita Performativa com a orientacdo das
pesquisadoras Inés Saber, Jussara Belchior, Luane Pedroso e Franciele Aguiar do
Coletivo de Escrita Performativa® que comegou em junho de 2021. Nos aproximamos
de propostas performativas para a escrita, com criagdes de receitas, restricdbes ao uso
de adjetivos, apresentacdo de si e da pesquisa, provocagdes com jogos de escrita e a
proposta da criagdo de um procedimento para o texto. No decorrer da investigacao é
possivel a observagéo os vestigios nas materialidades e suas relagdes experienciadas

aqui.

Portanto, a proposta desta experiéncia é dancar as performances do cotidiano®,
através das acdes ordinarias, buscar um lécus de compreensdo das falas que sdo
costuradas neste artigo, entre o pessoal e politico’®, como friccdes das memorias sobre
nossos encontros. Para Carol 0d1Jjod @ [eossad  Hanisch!!, a dimensdo do
pessoal é politico compreende as percepcdes sobre o género que sdo marcadas nas
relacdes sociais. E compreender também, que em circulos de conversa sobre politica,
as questdes da subjetividade atravessam o0s sujeitos em questéo, e por isso € politico.
Se 0 género marca o corpo, dancar este corpo, demanda uma carga de monstruosidade,
no intuito de questionar ~ SPEPISONISUOW 8p ebied ewn epuewap ‘0dlod 31sa Jeduep

0 que esperam ou condicionam a este corpo. Nesse sentido, para a leitura deste texto,

8 Integrantes do coletivo Escritas Performativas. Artistas e pesquisadoras em doutorado na Universidade
Estadual de Santa Catarina - UDESC.

9 MARTINS, 2003

10 HANISCH, 1969
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te convido a dancar a monstruosidade que sublimam a investigacdo desta escrita.
Através de reflexos das subjetividades coletivas, refletirei sobre as camadas do
inconsciente com a pesquisadora Suely Rolnik'?, e sua investigacéo sobre as formas de
acao que o sistema capitalista reformula seus ataques, ao produzir desejos e vender a
nossa subjetividade nas liquidagdes. Segundo Rolnik®® a “experiéncia como sujeito,
prevalece uma micropolitica reativa: tende a impor-se em maior ou menor escala o
movimento de conservacdo das formas de existéncia™*. Neste sentido, a nocdo de
pertencimento se torna o que 0 sistema capitalista dita, numa devastacdo da pulséo

criativa da vida.

Ao provocar a monstruosidade em nossa subjetividade, este grupo de mulheres,
buscamos na ac¢do ordinaria da conversa, encontrar outros sentidos para subverter a
estrutura consolida em nossa vida. Observando nas escritas da pesquisadora Leda
Maria Martins®®, a reiteracdo do gesto corporal na producdo de uma outra grafia, um
outro conhecimento, diferentes dos conhecimentos conservados nos museus e/ou nas
enciclopédias, essa questdo me aproxima dos procedimentos desta escrita sobre o
cotidiano, experienciada neste procedimento de escrita. E meio deriva. Pensei em
tantas coisas. Tentando descobrir "SBSI0D Selue) Wa 19suad "eAllap olow 3

como dancar nesses espacos. E vocé? Dangaria comigo?

A cada passo em direcao a esta monstruosidade refletiremos juntas nesse mover
das memodrias, levantando o corpo ou o direcionando ao chdo. Sugiro que continue a
leitura num espaco onde possibilite sua movimentacao e, dé preferéncia aos espagos
gue seja possivel ouvir musicas durante esta experimentacdo. Havera gqr codes com
acesso a propostas de musicas, e farei algumas conducdes na danca. Sinta livre para
escutar o movimento que seu corpo deseja. Vocé dancaria este experimento? Aponte
seu celular para este gr codes e, sinta a  ¢0lUdWIIAXS 31S8 BlLERIUEBP YIOA

musica. Comece com a respiragdo abundante, com suas guelras ativadas e siga as

conducoes: E E
Respire fundo.

12 2018

13 2018

14 Rolnik, 2018, p.113
152003



Mais uma vez.
Respire mais fundo.
Prenda a respiracao e solte novamente.
Respire fundo e segura o ar por alguns segundos.
Imagine guelras saindo de seu pescoco.
E expire.
Imagine guelras em todo seu corpo.
Seus pés crescem rapidamente e espalham pelo chdo como imensas raizes.
Sinta sua cabeca e seu pé.
Levante!
Caminhe para frente.
Imagine que seus pés encostam numa terra molhada.
Respire fundo.
Sinta seu corpo.
Aos poucos levantaremos uma m&o ao céu.
A outra méo fara o movimento oposto apoiando-se no chao.
Respiramos fundo...
Giramos os bragos na direcéo da terra.

Ali, deitamos com o coracgédo sentido o chao.
Sentimos que nas costas brotam asas grandes e deformadas, feitas de aco.
Sinta suas asas. Sinta seu peso.

Imagine suas asas sendo corroidas por acido.

Sinta esse peso nas suas costas.

'SBIS0D Sens seu 0sad 9ssa eluIS
Sinta seu pé e sua cabeca.

Deite!



Continue com essa imagem.
Vocé poderia dangar o que imagina?
Em siléncio, sinta o0 peso das asas nas suas costas e encoste na terra.
Feche os olhos.
Experimente essa danca.
Leve o tempo que for preciso.
E possivel?
Faca esse exercicio durante o tempo desta musica.
Respire.

Como foi dangar um peso nas suas costas? Eles ndo conseguem ver o meu
corpo dancando na escola. Todos que estavam no entorno comegaram a rir.
Quantas vezes, vocé ja sentiu algo estranhamente comum te acompanhar? Acesse esta

musica e continue em sua experimentacdo. Dance o peso das suas costas.

Vocé a sente?
Inspire e expire lentamente.
Repita esse processo.
Inspire e expire lentamente.
Ainda pulsa um movimento, inspire, expire e inspire.
Danga comigo?
Observe a sensacéo das circularidades do seu corpo.
Observe seus olhos, boca, ouvidos.
Inspire e expire.
Sinta seu quadril, sua coluna.

Inspire e expire.



Observe 0s seus pés.
Vocé sente a terra?

Vocé escuta a terra?
¢ellal e eIndSa 920/

Esse movimento pode ser investigado, experimente!
Sugiro comecar pelos olhos.
Observe a sua volta.
Sinta o peso da cabeca.
Desenhe circulos com a cabeca.
Desenhe bem devagar e bem rapido.
Observe a vertigem.
‘wabiaA B aAI8SqO
Observe essa sensacao de desequilibrio.
Sinta sua bacia em relacdo com sua cabeca.
Sinta a reverberacdo dos movimentos na pausa.
Desenhe circulos pequenos, varie o tamanho, varie o ritmo, varie a intensidade.
Sinta a vertigem. Sinta o desequilibrio.
Respire e observe seu corpo, seu espago, seus pensamentos.
Qual o momento é anterior ao movimento?
Podemos desenhar circulos por todo o corpo, por todo o espaco.
Experimente.
Aos poucos diminua a intensidade dos movimentos,
E volte a leitura do texto.

Ao experimentar os circulos na cabeca e na bacia sinta 0 espaco entre as suas
memdrias, a comunicacdo com o passado, com a sua ancestralidade. Ha esse outro
lugar, uma cultura que se reconstroi, pensando sua identidade, fortalecendo os

seus signos... Atravessada por essa carne, observo o transito enquanto se cria e



cocria, corpo em sua dimensao fisica, imagética e social. Escreve e danca, danca

escrevendo, traz o corpo.  "0dl02 0 ZelJ] ‘0opuaA8IISa BHURD ‘BIURP 8 9A810S]

As narrativas de si, adentram no verbo, queimam a terra na agressividade do
gesto ou ardem na carne, como o siléncio. Através de inUmeras verdades e crencas
condicionadas ao nosso corpo, por vezes, nhdo enxergamos a poténcia da nossa
monstruosidade. Elaborar € um trabalho. Quando é dificil elaborar o ndo e vocé
elabora e apessoa néo respeita. HaA sempre uma explosao. Fiquei feliz porque néo
falei um sim compulsério. Cada dia um... E vamos! Estou aprendendo sobre
l[imites agora adulta. Fui educada para dizer sim. Sim. Sim. Sim. Sim. Sim. Iniciamos
um processo de escutar as gravagdes das nossas conversas. Devorei nossas falas
neste processo antropofagico no exercicio da alteridade. Nos propomos a escutar uma
as outras, a gravar nossos encontros e a experimentar as falas em texto, dos nossos
processos artisticos e pessoais. As imagens destas monstras acentuam reflexo
ambiguo na criacé@o de algo que danca. Quatro mulheres. Estou entre uma delas. O que

"eduep anb offe ap ogdeuds euonbiquwe ¢ essa monstruosidade para vocé? Vocé

consegue ver as escamas do seu corpo trocar de pele?

Escritatoria; segundo experimento.

‘ojuswiiadxa opunbas :elQIe1IOST

Os reflexos sobrepostos neste texto sdo fragmentos dos momentos que
aconteceram a quase um ano atras, viviamos a pandemia de covid-19 no pais, viviamos
experimentos macabros no solo amazénico com aplicativos e supostos remédios para
cura da pandemia. Através da tela, eu procurei espacos de convivios e criacdes
artisticas. Procurei na criacdo desta monstra, reflexos para escrever sobre a injustica
dada ao género. Procurei me manter viva. A pandemia ainda ndo acabou, a compra das
vacinas foi ~ BAIAJISJUBW BW I18INJ0Id  jnvestigada por desvios de verbas e estou
agui, me provocando a adentrar nesse mergulho entre a carne e o verbo: uma relagéo
dual que emerge na contradicdo do pensamento e da materialidade. Entre a imagem e
a memoria, uma possivel danca me inquieta. Nos movimentos que deveriam ser o
nosso "ejainbul sw eduep [9Alssod BWN  |ygar de respiro e de seguranca,
ainda ha gente muito opressora. Ndo tem para onde ir. E possivel dancar para as
nossas monstras subjetividades? Escrevo para fugir da coeréncia. Essa coisa de achar

que s6 o discurso supre BlOURI800 ep Jibnjered OABIOST  tpdas as coisas.



A partir do exercicio das receitas para escritas performativas, procurei meus
ingredientes em casa, e no Laboratério das Monstras, devorei outros olhares em nossa
troca de saberes. Como um olhar antropofagico, desse ritual que celebra a
diversidade, porque até a presenca do inimigo é importante, porque sem inimigo
nao teria este ritual. Vasculhamos em nossa casa possiveis texturas textuais.
Encontramos revistas de moda e costura, vinhos, escuta e semelhancas. Devorei as
percepcbes graficas sobre esse corpo coletivo, como um lugar de inscricdo da
memorial®. Para Leda Maria Martins!’ este lugar da parte da nocdo corporal do
conhecimento, o qual, reitera histérias de resisténcias diante aos inUmeros ataques
coloniais, para os povos indigenas e africanos. E no gesto corporal que encontramos as
histérias que ndo estdo nos museus ou nas grafias impressas da verdade ocidentais.
Nesse sentido, Leda Maria Martins'® investiga nas performances rituais do Congado,
como exemplo deste processo de reiteracdo de uma outra histéria vinda de Africa. Ao
dancam a histéria dos guardas do Congo que retiraram a Santa Aparecida das aguas
com a for¢a de seu canto, a celebragdo do Congado inscreve na memoéria, na grafia do

COrpo e voz, a escuta de uma outra histéria. Na verdade, eu escrevi sem ter escutado.
BLIOISIY BJINO BWN 8P BINJSD B

Dando continuidade a este processo de investigar e vasculhar possiveis
procedimentos, lembrei do exercicio que experienciei junto a Eliza Pratavieira no LAB
CORPO PALAVRA, em margco de 2021, provocado pela artista e professora Aline
Bernardi (RJ). Essa prética consiste em escutar ativamente a fala dos participantes,
durante o exercicio de apresentacdo de si, e simultaneamente anotar as palavras que
nos atravessaram, ou as palavras o que nos aproximaram uns dos outros. O exercicio
se chama escutatoria, segundo a Aline Bernardi, o nome € um empréstimo das reflexdes
do escritor Rubens Alves, sobre a pratica de escutar’®. Ao escutar nossas vozes e
experiéncias compartilhadas, encontrei semelhangas nas injustigas sociais vivenciadas,
seja pelas questdes de género e seja pelas questdes de classe. Por que é tdo comum
ao género, processos pessoais que sao politicos e sociais? Ha coisas que sao levadas
no plano do discurso, mas eu particularmente, as vezes, penso que a gente
também tem que levar em consideracdes as acdes das pessoas... Nossas histérias

expunham momentos de duavidas, dores, situacdes vexatorias, injusticas e confusdes

16 MARTINS, 2003.

17 2003

18 2003

19 Disponivel em: https://www.inf.ufpr.br/urban/2019-
1 205 e 220/205e220 Ler ver para_complementar/RubemAlves Escutat%C3%B3ria.pdf Acesso em:
15 de out. de 2021 as 19:28).
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https://www.inf.ufpr.br/urban/2019-1_205_e_220/205e220_Ler_ver_para_complementar/RubemAlves__Escutat%C3%B3ria.pdf

nas multiplas falas, seja nas suas pulsées de vida, ou seja, nas pulsdes de morte em
nossa memoria. Falas que sao atravessadas das vivéncias de uma sociedade patriarcal.
Um movimento que a ativista Carol ‘[edelred spepsloos ewn ap SLIOUIAIA

Hanisch?® convoca para a nossa observacéo sobre esse lado pessoal da vida, também
como um movimento politico. Me incomoda muito isso também, Luiza... Eu boto fé
nisso sim. Isso tem meincomodado um pouco nesses discursos politicos. Eu fico
incomoda de achar que s6 o discurso supre. SO o discurso ndo supre nao, cara...
tem mais coisas. Ao compartilhar através da tela nossos anseios, identificamos no
processo da escrita, semelhancas com o exercicio da escutatdria, porém em suas

particularidades, compreendemos outro procedimento de escrita: a escritatéria.

A escritatéria®* € um procedimento de escrita, vivenciado pelo Laboratério das
Monstras que investiga na fala livre, possibilidades para construgdes textuais. Nesse
sentido, o0 processo experienciou a fluidez das conversas realizadas nas plataformas de
videoconferéncias, como 0 zoom ou meet, para a experimentacdes textuais, ao
escutarmos as gravacdes das nossas falas sobre diversos temas, para provocar a
producéo da escrita performativa académica. E em segundo momento, transcrevemos
trechos dos encontros. Para este procedimento, propus recortar as falas das
participantes, buscando elaborar conceitualmente sobre 0s atravessamentos do pessoal
e do politico, ali compartilhados. Ao escutar as falas destas mulheres, que apresentei
para vocé, fui atravessada por um rio de movimentos politicos, sociais e culturais. E
deixar de ser insentdo de alguns momentos que é preciso sim, da uma
descabelada, nés precisamos. Eu sei que a gente paga um preco muito alto pelas

descabeladas que a gente da, mas a gente precisa.

ReAntropofagia: terceiro experimento.
"OlUsWIIadxa 0419219 eibejodonuyay

As narrativas de si pulsaram nos reflexos os meus desejos ancestrais de
vinganca. Jaudra Iché?, -eduebuin op siessasue solasap snaw sop Soxa|jal
Nossas vozes atravessaram telas: cicatriz, alerta, escuta, aviso, corpo, vozes, tempo e

registros de movimentos que demarcaram outras peles. Jauara Iché. As narrativas de

20 1969

21 Conceito criado pelo Laboratdrio das Monstras, com a participagéo de Barbara Paul, Daniela Mara, Eliza
Pratavieira e Luiza Kons.

22 Trecho do “célebre didlogo de Hans Staden com o principal Cunhambebe.” Na ocasido, ao ser
questionado do consumo de carne humana, Cunhambebe responde: “Jauara Iché. Sou um jaguar.”
(VIVEIROS, 2002, p. 255).



si adentram no verbo, queimam a terra na agressividade do gesto ou ardem na carne,
como siléncios. Movimentos em fluxos pela danca dos olhares que seguiram pequenos
movimentos, até aqui. Movimentos lavados pela memoria, lavados pelo sentimento
comum a nés. elowsuw ejad sopeAe| SOJUBWIAON  Movimentos que
partilham dos conflitos, para sermos outras nas vozes que ecoam além de nés.
Movimentos em didlogos das investigacdes individuais, nas narrativas e auséncias de
si. Através desse exercicio de alteridade, que consiste em devorar as nossas falas.
Adentrei no processo da ReAntropofagico?®, que segundo Denilson Baniwa?*, reaglutina
0 movimento antropofagico através das referéncias e técnicas brancas na arte. Uma
busca retomar para si, 0 que modernista sonharam para as artes na virada do século
passado. Tupi or not Tupi, it is the question?®. Ao compartilhar nossos interesses nas

‘uonssnbayisiygldnilouloldnl  pesquisas académicas e artisticas, percebi a
poténcia da retroalimentacéo dos olhares coletivos para as cosmovisdes ancestrais, das
quais, acredito por meio do coletivo, que despertam outras leituras de mundos.
Trocamos referéncias, nos aproximamos de eixos de interesses por curiosidade, para
provocamos nosso imaginario outras percepcdes da mesma realidade. Por exemplo,
através da experiéncia na educacao somatica, a Eliza Pratavieira voltou se ao corpo,
para vivenciar sua materialidade antropofagica. Vamos fazer uma pausa e sentir este
movimento ReAntropofagico no corpo? Levante, escute o siléncio. Respire fundo...

Inspire e, expire:
Como um pulso que retroalimenta, ativando o contato da boca ao anus.
Experimente!
Agora deite no ch&o e imagine uma linha

Essa linha desenha um circulo da sua boca, passando pelo sistema digestivo,

chegando aos anus, saindo pelo sexo e entrando no seu umbigo.
Sinta sua coluna e as duas extremidades,
Observe o0 movimento que desenha essa linha.
Observe sua boca,

Observe seu anus.

23 Obra do artista Denilson Baniwa que nomeou um movimento de retomada nas artes plasticas sobre a
arte indigena contemporanea

24 BANIWA apud DINATO, 2019.

25 Tupi or not Tupi, it's the question. Referéncia a classica frase modernista brasileira de Pindorama, do
escritor Oswald de Andrade, 1928.



Observe como a aten¢do modifica e devora seu corpo.
Sinta esse movimento.
Repita quantas vezes achar necessario.
Levante-se e, continue a leitura.

A escrita do corpo como um processo sensorial, pode refletir situacdes
cotidianas, diante de estados paralisantes do mundo, ao compartilhar e devorar
experiéncias, tipo cadeiras e a propria escola. Pra mim é muito complicado dancar
na escola. Sempre vem alguém querendo parar aquilo. A escola € um lugar da
contencdo. O que a gente ta fazendo com esses corpos? O que é colocar uma
crianca para sentar toda hora? A gente vira adulto e aprende a ficar preso,
sentado. Como esses espac¢os nos espremem. Escrever com 0 corpo e no corpo,
pode ampliar nossa percepgéo e o didlogo com  '0di0d 0U @ 0dI0d O WD J9AIIST
nossas vivéncias culturais, como uma inscricdo no tempo em seu contexto social e
econdmico. Podemos observar outras formas de manutencdo de uma sabedoria
corporal em diversas culturas, e principalmente nas culturas que sofreram genocidios e
apagamentos sociais, pois € no corpo que reexistem a memoria das suas histérias. E
oprimida para caralho e 0 quanto a gente come esse opressor. Nos movimentos,
né?! Ta dentro, é tipo um virus correndo no sangue. E 0 quanto as préprias
estruturas, do que foi instituido como uma dissidéncia, o quanto ela também é
estruturada em lugares que reafirmam certas coisas, sei 1a, figuei pensando. A
antropofagia, ou reafirmando outros espagos em nossos imaginarios, observamos na
ReAntropofagia®, a ocupacéo dos espacos ocidentalizados pela presenca indigena, ou
também a tentativa da traducao desse desejo em descolonizar subjetividades. Devorar
nossas percepcoes cotidianas da construcdo dessa sociedade, como um processo de
retomada de outros saberes, da reconstrucdo simbolica de novos imaginarios.

Decolonizar nossos sentidos e inconscientes. Jauara Iché.
"S9]UBIDSUOJUI 3 SOPIIUSS SOSSOU JezIuoj0da(

Vozes mulheres: quarto experimento.
‘ojuswiiadxa oyenb :saJay|nw S8ZOoA

A partir do contato inicial com o movimento da ReAntropofagia, as elaboracdes

a seguir buscam conceitualizar a nossa vivéncia, que compartilha da esfera cotidiana

26 DINATO, D., 2019. ReAntropofagia € o nome da obra de arte do artista Denilson Baniwa que
“antropofagiza a Antropofagia modernista ao fazer uso das referéncias e técnicas ‘brancas™ (DINATO, 2019,
p.278), e também nome da exposi¢do que aconteceu no Centro de Artes da UFF em 2019



proposi¢cdes de criacdes nessa escrita. Essa coisa das elaboracdes, da propria
escrita e ir se colocando como uma autoridade de certas coisas, o0 quanto isso a
gente ndo encontrou uma solucéo. E assumir as coisas é meio bélico, algo de
bélico nisso. A postura assertiva, a construcdo do género, a gente nao vai
aprendendo a falar. E falico, essas coisas da propria escrita. Ao buscar sutis
aproximacdes tedricas com o procedimento da escritatdria, encontro com o conceito da
oralitura, investigado pela pesquisadora e professora Leda Maria Martins?’ , o qual
remete as praticas que consiste na relacdo dos conhecimentos transmitidos pela
oralidade de uma cultura, grafados do corpo, no gesto e da voz como tracos da
coletividade de um povo. Observo essas aproximacfes com o0 ato de registrar nas
conversas informais, a experimentacdo deste procedimento de escrita performativa
académica. A escritatéria pode provocar a escuta ativa no coletivo. Ao escutar e
presentificar novamente uma roda de conversa, pelo recurso da gravacdo das
videoconferéncias, observar um modo de agir, conviver, e rasurar o texto a construgao
do imaginario colonial e social que comungamos. Esses registros da memaéria no corpo
provocam um novo modus operandi de fomentar conhecimento, buscando a
diferenciacdo da hierarquizacao epistemoldgica dos saberes que privilegia um modus

operandi racional.

A nossa histéria ocidental, ao hierarquizar o conhecimento cientifico, disseminou
0 que vivenciamos da heranga colonial nas formas de aprendizagem. A narrativa
ocidental perpetua a conservacdo de poderes nas confabulagbes de imaginarios
coloniais que apagam histérias, tecnologias, conhecimentos e memorias de povos. De
tal forma que “a textualidade dos povos africanos e indigenas, seus repertorios
narrativos e poéticos, seus dominios de linguagem de aprender e figurar o real, deixando
amargem”?® n&o floresceram na diversidade dos saberes em nosso imaginario coletivo.
Estas manifestacBes culturais transmitem o conhecimento ancestral, reexistindo nas
historias, cancdes e dancas, seu corpo-memoria, ou seja, praticas de resisténcias que
sobreviveram ao massacre da histéria ocidental. As vezes as pessoas falam uma
besteira porque ndo domina aquele discurso, porque ai vira uma coisa né, uma
coisa de dominacdo... porque se a pessoa ndao domina o discurso, mas na
prética... ela ajuda a outra também, eu entendo que o discurso pode gerar muitos
danos, ndo é isso... ndo estou dizendo que ndo, mas as vezes a pessoa tem o
dominio daquela fala, que a gente vai pegando varias falas né. A pessoa vai

aprendendo a falar varias coisas, mas ai na pratica... elafaz tudo ao contrario. Mas

272003
28 MARTINS, L., 2003, p. 64



ai ela tem o discurso e ai... eu néo sei... eu fico muito assim... ndo sei se estou
generalizando também... As praticas performaticas investigadas por Leda Martins?®
sdo manifestacdes artisticas e ritualisticas salvaguarda a séculos de memoria, nesse
conhecimento do corpo, da voz e da fé que canta e danc¢a®, entre os cruzo culturais.
Nesse sentido, ao praticar essa E2UEP 9 BIUBI 3ND 9} aproximacao
construimos pontes de enunciados possiveis para analisar os atos de fala, as

performances do cotidiano, na pratica da escritatoria.

A coisa da treta é a dificuldade do nao. A gente é educada para o género,
criada a servir, afalar sim, esse sim compulsorio. A agdo da escuta, provoca nossas
percepcbes de algo comum ao grupo. Na tentativa de escutar a vazdo desse
inconsciente coletivo das pessoas nesta escrita, se inscreve através de uma roda de
afetacOes. Essas afetacdes, no contexto da pandemia da covid-19, modifica as telas
quadradas em sentido circulares do nosso encontro. Como experienciar o atrito das
forcas seja na agressividade do gesto ou o peso do siléncio na carne que danca? A
prépria autoridade. Eu acho pelo menos, né..., mas eu entendo, eu entendo
guando vocé fala esse lance, ndo sei se foi isso que vocé quis dizer... Os
movimentos circulares estdo presente em todo 0 espago: no corpo, cosmo, memarias,
organizacao espaciais, metaforas, respiragdo, participacao coletiva, espaco de jogo. Os
movimentos circulares podem retomar no corpo processos simbélicos nha
ancestralidade, como se a memoéria que retorna ao centro se expandisse para as

extremidades, nessa gira de pensamentos, reiterando um lugar ou a falta deste.

Consciéncia de classe também é acdo. Perfeito! Consciéncia de classe
também é acéao. As narrativas que deslizam nas palavras do corpo docentes das artes
das escolas publicas, sao escutas das realidades plurais. Estes pensamentos grafados
neste texto, sdo possiveis de deslizes em nossas préticas artistico pedagdgicas em
espacgos plurais? Estas imagens acentuam a ambiguidade do registro, como as
reverberacoes '0J)SIDbSJ Op |pepInNbigue e wenjusde suabewl Sejs3 dos
encontros experienciados por nés. Estou entre uma delas e me vejo nas risadas,
desabafos, escutas, escritas e conflitos nesta investigagdo performética do texto.

Compartilho dessas vozes mulheres®, com a forma na palavra/acéo deste registro,

29 2003

30 Nome da festa do Reinado de Nossa Senhora do Rosério e Santa Efigénia em Ouro Preto, com a
presenca das guardas de Congo e Mogambique.

31 Vozes mulheres é nome do poema da Conceigéo do Evaristo que ao ser investigada como essa voz que
reflete nossos antepassados, nossa meméria, pode nos elucidar ao ouvir as nossas vozes como um eco
no tempo: “Vozes Mulheres: A voz de minha bisavé ecoou crianga nos porbes do navio. / Ecoou lamentos
de uma infancia perdida. / A voz de minha avé ecoou obediéncia aos brancos-donos de tudo. / A voz de
minha mé&e ecoou baixinho revolta no fundo das cozinhas alheias / debaixo das trouxas roupagens sujas
dos brancos pelo caminho empoeirado rumo a favela. / A minha voz ainda ecoa versos perplexos com rimas



buscando estremecer algum imaginario poético através da vazdo do inconsciente
durante essa conversa. 021190d oueulbewl wnbe  As costuras dos fragmentos
textuais nesta escritatoria aconteceu em dois encontros, o uso das cores corresponde
as falas de cada pessoa, evidenciados no inicio da escrita em cada nome,
respectivamente. Nesse didlogo escuto estruturas consolidadas de poderes da
sociedade patriarcal e cultura hegeménica em constante tentativa de salvacao de si, um
reflexo da imagem em atrito constante: discurso e acdo, corpo e mente. Corpo
dissidente, a palavra/acao torna-se uma navalha e corta por dentro os que aretém.
Entre as atuais instituicdes que nos cercam, o gesto de dancar em espacos geridos para
o controle do corpo, como na experiéncia provoca a investigacao das estruturas de
contencdao. Virar no jiraya, improviso na escola. Essa experiéncia em dangar no
espacgo provoca a poténcia do corpo em acdo, ao friccionar no publico rupturas no

cotidiano, nesse caso, no espacgo escolar.

E elaborando as praticas na margem, fortalecem o exercicio politico de
transformacgdes. Transformar-se nas historias que se amarram, atelavirateia, e para
nutri-la nos alimentamos de nossas histérias, e de outras aranhas: nossas
referéncias. Grandes tarantulas. Algum dia seremos enormes aranhas peludas?
Portanto, podemos escutar nessas historias e percepcdes compartilhamentos de
olhares politicos e sociais, agregando a memoéria de cada mulher nessa costura de
sentidos, nessas narrativas sobre si. O Arreda homem que ai vem mulher, arreda
homem que ai vem mulher! Ela é a pombogira, Rainha do Cabaré! Arreda!®? Arreda
teu corpo, abre espaco entre suas vertebras, escute esta musica disponivel no qr code
e danca mais uma vez comigo? Quais séo as demarcacodes sociais do teu corpo que te

danca? Levanta! Alongue um pouco teu corpo e lembre-se de respirar:

Traga expansdo para Seu corpo.
Levanta-se, sente sua coluna, seu corpo.

O que te coloca em movimento?

de sangue e fome. / A voz de minha filha recolhe todas as nossas vozes/ recolhe em si as vozes mudas
caladas/ engasgadas nas gargantas. / A voz de minha filha recolhe em si a fala e o ato. / O ontem — o hoje
— 0 agora. / Na voz de minha filha se fara ouvir a ressonancia / O eco da vida-liberdade.

32 Ponto para Pombogira, cantado em terreiros de umbanda.



Se achar necessario pode voltar e ler novamente, retirar alguns trechos, buscar

criar imagens que te aproximem de alguma fala... Qual o movimento te lembra?
Qual o gesto?
Qual o texto?
Qual imagem?
Pense... Levanta e salte...
De giros, piruetas, caminhadas, dance ao som da musica.
S6 dance!
Esqueca tudo e dance!

Quando finalizar sua danca, volte para a leitura deste texto, por favor.

Podemos afirmar que a costuras das vozes mulheres atravessa processos

subjetivos em sua construcdo histérico e SaIayintl $920A

social. Em alguns
encontros escutei sobre outras ancestralidades, as memorias que descendem dos
canaviais, dos alemées ou de situagbes que privilegiam o embranquecimento da
populacdo. Através dessas percepgfes intuo uma possibilidade de andlise dos
discursos por camadas sensiveis da subjetividade, dessa absor¢do do mundo e como

apreendemos nossas acgoes.

Suely Rolnik ira nos questionar sobre as camadas que atuam na subjetividade,
como uma trama complexas das dimensfes do sujeito, entrelacadas em formas e
forcas®. Segundo Rolnik3** as nossas experiéncias de subjetivacdo sédo as formas que
nos relacionamos com o mundo, mundo este, que desde a ascensdo do sistema
capitalista se reorganiza em aprisionar a nossa poténcia criativa, afim de nos colocar
em um caminho exploratério, enfraquecendo nossa vitalidade e nossa criagcao. Para a
Rolnik, a partir dos estudos de Deleuze e Guattari, n0Sso inconsciente absorve essa
modulagéo de regimes e formas para compreender a realidade, tal qual ela se afirma.
Nesse sentido, as tramas de aprisionamento se renovam diante seu contexto historico.
Se no inicio da revolugéo industrial, o sistema capitalista atuava no comportamento
fordista as condicdes escravagistas do trabalho, atualmente o mesmo sistema

capturaram elementos em nossos imaginarios, formando realidades e a¢6es desejantes

33 ROLNIK, S., 2018, p.50
34 2018



e de consumos para sua prépria manutencédo sistematica. Ou seja, 0 que respondemos
€ predeterminado ao que recebemos. Nossos desejos foram moldados pela heranca
cartesiana que disseminou nas “origens da subjetividade burguesa baseada no
autocontrole™®, como também o afastamento das inteligéncias do corpo. Portanto,
caminhamos para a percep¢cdo de uma légica que nos acompanham nessas
similaridades que atravessam as questdes sociais, Nos processos coletivos que atuam
no “inconsciente colonial-capitalisco™®. As tramas de atuacdo neoliberais agem
regulando modos de existéncia e capturando nossas singularidades, na extracdo da

poténcia de vida.

Dessa forma, ao perfurar o cotidiano com reflexdes sobre politica e a vida,
podemos provocar outras percepcoes para os sintomas desta sociedade. Considero
gue essa experiéncia proporcionou procedimentos para estratégias de escritas, na
tentativa de vivenciar costuras de outras vozes no corpo deste texto. Este procedimento
de escutar e costurar as falas das participantes do Laboratdério das Monstras,
desencadeou contradigdes de escrita. Dessa forma busquei na orienta¢éo de possiveis
movimentos, provocar dancgas, na tentativa de subverter este espaco de contencgoes,
que também pode ser a escrita. Devorar os fragmentos das conversas, na tentativa de
tecer pensamentos coletivos para guem sabe, ritualizar possibilidades deste passado-
presente. Dancar assim, uma possivel ReAntropofagia de procedimentos para a escrita

performativa e sua poténcia nos coletivos. Experimente!
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