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HISTORIAS CURTAS DE ZUMBI - ESBOCOS DE UMA TESE SOBRE
MORTOS-VIVOS: A MASSA ZUMBI E O PODER DA COLETIVIDADE

ZOMBIE SHORT STORIES - SKETCHES OF A THESIS ABOUT THE UNDEAD: THE
ZOMBIE MASS AND THE POWER OF COLLECTIVITY

Marcos Roberto Klann

Resumo: Pegue um conceito importante da sua pesquisa, ho meu caso a massa Canetti (1995). Adicione o
tema da sua pesquisa, para mim, mortos-vivos com um tiquinho de revolugéo cai bem, mas para vocé pode
ser outra coisa. Se sentir-se encorajado, coloque um pouquinho de vocé no texto, eu coloquei sangue. (Acho
gue deu uma cor boa!) (Mas lembre-se todo tempero deve ser usado com moderacéo). Depois de fazer um
texto bem quadraddo e académico, sobre as massas humanas e referéncias cinematograficas de zumbi,
aproximando o comportamento coletivo dos mortos-vivos e dos humanos, termine com um texto ficcional,
mas nem tanto, porque nele eu coloquei zumbi, mas também tem covid-19 junto para dar aquele contraste no
paladar (se vocé estiver sentindo gosto, né!). Por fim deguste, mas saiba que toda receita sempre pode
melhorar e este texto ainda pode virar um novo prato.

* Todos os ingredientes podem ser substituidos ao seu gosto.

Palavras-chave: Morto-vivo. Artes. Coletividade. Texto performativo académico.

Abstract: Choose an important concept of your research, in my case the Crowd Canetti (1995). Add the
subject of your research — for me, the living dead goes well with a little bit of revolution, but whatever works
out for you. If you are feeling brave enough, put a little bit of yourself in the text, I've put blood. (It looks a good
color!) (But remember, every spice must be used responsibly). After you've written a very square and academic
text, about the human crowds and zombie movie references, bringing closer the human and the living dead
collective behavior, finish with a fictional text, but not a proper one, because I've put zombies in it, but there’s
also covid-19 to give a contrast on the taste (if you can actually taste it, right?). Finally, try it but know that
every recipe can always be better and this text can even become another dish.

* All ingredients can be replaced up to your preference.

Keywords: Living dead. Arts. Collectivity. Performative writing.
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RESUMO

Pegue um conceito importante da sua pesquisa, N0 meu caso a m‘anetti (1995).
Adicione o tema da sua pesquisa, para mim, mortos-vivos com um tiquinho de revolucéo
cai bem, mas para vocé pode ser outra coisa. Se sentir-se encorajado, coloque um
pouquinho de vocé no texto, eu coloquei sangue. (Acho que deu uma cor boa!) (Mas
lembre-se todo tempero deve ser usado com moderacao). Depois de fazer um texto bem
guadraddo e académico, sobre as massas humanas e referéncias cinematograficas de
zumbi, aproximando o comportamento coletivo dos mortos-vivos e dos humanos, termine
com um texto ficcional, mas nem tanto, porque nele eu coloquei zumbi, mas também tem
covid-19 junto para dar aquele contraste no paladar (se vocé estiver sentindo gosto, né!).
Por fim deguste, mas saiba que toda receita sempre pode melhorar e este texto ainda
pode virar um novo prato.

* Todos os ingredientes podem ser substituidos ao seu gosto.

Palavras-chave: Morto-vivo. Artes. Coletividade. Texto performativo académico.

SHORT ZOMBIE STORIES — DRAFS OF A THESIS ABOUT THE LIVING DEAD
THE JOMBIE CROWD AND THE POWER OF COLLECTIVITY

ABSTRACT

Choose an important concept of your research, in my case the Crowd Canetti (1995). Add
the subject of your research — for me, the living dead goes well with a little bit of revolution,
but whatever works out for you. If you are feeling brave enough, put a little bit of yourself in
the text, I've put blood. (It looks a good color!) (But remember, every spice must be used
responsibly). After you’ve written a very square and academic text, about the human
crowds and zombie movie references, bringing closer the human and the living dead



collective behavior, finish with a fictional text, but not a proper one, because I've put
zombies in it, but there’s also covid-19 to give a contrast on the taste (if you can actually
taste it, right?). Finally, try it but know that every recipe can always be better and this text
can even become another dish.

* All ingredients can be replaced up to your preference.

Key words: Living dead. Arts. Collectivity. Performative writing.

PROLOGO

Este texto se apresenta como um fragmento de minha pesquisa de doutorado O
Zumbi como alegoria: praticas sobre o corpo morto-vivol e busca tracar algumas
consideracdes sobre a teméatica, com foco na questéo da coletividade dos corpos mortos-
Vivos e suas analogias ao ¢ ortamento humano. Esta aproximacao é feita sobretudo
através do conceito de massa?, referente as multidées, do filésofo e romancista Elias
Canetti (1995).

Para o autor, a compreensdo da massa se d4 como uma composicado em que 0
corpo individual se desfaz enquanto volicdo, para dar espa¢o a uma massa de corpos que
se move para sempre tomar mais espago. A massa cresce, se expande sem poder ser
restringida pelos espacos de ordenacéao fisica ou da proibicao.

Nos dois primeiros textos que compde este alho, o esfor¢co esta em esbocar

reflexdes sobre o conceito de Canetti propondo ap ¢bes com as ficcbes de mortos-

vivos produzidas pelo cinema. Neste intento, o primeiro texto se concentra no filme A
’
Noite dos mortos-vivos (Night of living dead, 1968) e o segundo texto, em Guerra mundial

Z (World War Z, 2013).

1 Sob orientagao da Prof.2 Dr.2 Monique Vandresen.

2 Entre o periodo de submisséo deste texto e seu parecer tomei conhecimento do artigo Um estudo sobre
construcdo de mundos no cinema de terror: representacdes das multidées nos filmes de zumbi, de Paula
Gomes, Doutora em multimeios pela Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP) e de Jodo Carlos
Massarolo, Doutor em Cinema pela Universidade}jiéo Paulo (USP), publicado em 2013, na Revista Eco

Pds, do Programa de P4s-graduacéo da escola d unicacao da Universidade Federal do Rio de Janeiro
(UFRJ). No artigo os autores também utilizam o eito de massa de Canetti, mas para tracar reflexdes
sobre a representacdo das multidées nos filmes de tematica zumbi em correlacdo com os conflitos e
aspectos sociais presentes a época das producdes analisadas. Ainda que os objetivos do trabalho aqui
apresentado sejam outros, cabe referenciar os autores como precursores na relacao entre massa e zumbi.
Disponivel em: https://revistaecopos.eco.ufrj.br/eco _pos/article/view/879 Acesso em 20 de agosto de 2022.



https://revistaecopos.eco.ufrj.br/eco_pos/article/view/879

Na ultima parte desta escrita, teco uma tentativa de juncdo entre ficcdo e realidade
- pandemia de covid-19 e a contaminacdo zumbi - usando o filme Dia dos mortos (Day of
the Dead, 1985) como referéncia. A aproximacao da contaminagcdo zumbi e da covid-19
denota similaridades entre o improvavel retorno dos mortos e o comportamento dos vivos
frente a pandemia. Este exercicio € um esboco para pensar a construcdo de textos
artisticos performaticos no andamento da pesquisa de doutorado.

Objetivamente, a reflexdo sobre o conceito de massa presente nos dois primeiros
textos, tem se mostrado importante na minha investigacao e tem papel fundamental tanto
na parte teorica, como também na parte pratica da pmuisa a ser realizada no decorrer
do ano de 2022. Pretendo com esta pratica artistica realizar experimentos sobre o corpo
morto-vivo e sua potérw coletiva, nas artes vivas (teatro, danca, perfermance), através
da formacdo de um dgrupo de estudos composto por 'xs de graduacdo e poés-
graduacao em artes cénicas - da Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC) - e
por pessoas da comunidade interessadas pelo tema.

Este desejo que delineia um dos eixos da p.quisa, parte por perceber que nas
representacfes até agora pesquisadas - principalmente no teatro - a ggpresentacdo deste
corpo zumbi se da quase sempre como uma “‘homenagem” as produgoes
cinematograficas deste subgénero do cinema de horror. Nao ha um aprofundamento nas
especificidades d&s artes vivas, como por exemplo, na relagéo ao vivo e presencial entre
performers e os espectadores.

Como delinear a relagéo entre o espectador e a representacdo de um monstro que
tem como instinto Unico atacar, morder e estracalhar? Ha de se questionar se um monstro
gue tem como premissa se espalhar, contaminar, funciona nos limites de um palco
italiano, por exemplo. Que espacos seriam mais potentes para esta realizacdo? Quais as
convencgdes que se sustentam e se diluem em uma ficcdo de horror no aqui e agora?

Como artista/pesquisador questiono se as caracteristicas classicas de um filme de
zumbi, como o horror e 0 espanto, se sustentam nesta relagdo ao vivo. A preocupacao
neste caso se concentra em refletir se 0 zumbi, como monstro da ficgéo - potente na tela -
tenha talvez um descrédito nas relagbes diretas que se estabelecem entre publico e
atuantes nas artes vivas. Desde modo, parte da pesquisa na pratica sera em buscar quais
as alternativas do subgénero para a cena das artes vivas.

O zumbi da tela ataca e estracalha suas vitimas indiscriminadamente. Na

construcao destas imagens sdo empregados recursos de maquiagem e principalmente de



edicdo em que a sequéncia de imagens, com close-ups das mordidas dadas pelo monstro
ou ainda das visceras arrancadas das suas vitimas é completada como muito sangue
sendo jorrado dos corpos. O horror sem instaura pelo realismo grafico desta elaboracéo.
Nas histérias em quadrinhos, as representacdes graficas também sustentam a narrativa e
prendem a atencéo do leitor. Na literatura, a imaginacao do leitor compde a cena descrita
pelo autor. Porém, no campo da representacdo das artes vivas, a presenca ao vivo do
corpo e os limites das convencdes estabelecidas criam desvios e outras possibilidades
sobre a cena. Pensando que medo e horror ndo sdo questdes limitantes do subgénero
zumbi, a pesquisa sd)ncentra em responder as questdes por outro Viés.

O “como?” esta aliado a pensar a movimentacdo zumbi em corpo coletivo e sua
analogia a ideia de uma possivel revolucéo popular. Em alguns filmes do‘]ero, esta é a
uma légica embutida nos enredos, em que a sociedade se transforma em uha massa de
corpos mortos-vivos, que se impdem sobre os sobreviventes. Porém ainda que mortos,
estes corpos emulam o comportamento dos vivos em aIgL‘asos.

Isto acontece por exemplo, em Terra dos Mortos (Dead of Land, 2005), filme do
diretor referéncia do subgénero, George A. Romero. I\La histéria, o zumbi Big Daddy
(Eugene Clark) passa a ter lampejos sobre a sua vida viva em que atuava como frentista
e desenvolve uma espécie de “consciéncia”’. Big Daddy parece perceber que apenas os
ricos é que permaneceram vivos, usufruindo ainda de um mundo de privilégios. O que o
lampejo de Big Daddy aparenta revelar como relagdo ao mundo real € a quebra da ilusdo
dos Estados Unidos, como a terra de oportunidades, o lugar em que todos teriam uma
vida digna e tranquila. Big Daddy e outros zumbis - por ele liderados - recuperam
paulatinamente suas habilidades humanas, como manusear armas brancas e de fogo e
invadem a area de seguranca controlada pelos sobreviventes ricos. Os zumbis tomam de
assalto o espaco, fa.1d0 por assim dizer uma revolugdo da morte; ou ainda uma justica
social tardia, ainda queﬁe forma violenta. o .

O exemplo anterior, escapa das definicdes classicas das historias de zumbi: um
monstro, que tem como caracteristica ser um corpo humano que‘retorna da morte, sem
lembrangcas ou consciéncia para matar e comer 0s vivos. Romero tinha como
especificidade em seus filmes do subgénero ir além das histérias que suscitam medo e
horror.

O cineasta com seus zumbis conseguia fazer uma série de criticas de ordem
politica e social, levantando reflexdes sobre a sociedade do consumo, a desigualdade



social, o racismo, a militarizacdo, a ética cientifica, a compulsao pelo registro de imagens
através de cameras, entre outras.

Como pesquisador e fa de histérias de zumbi este tem sido o meu interesse,
investigar o zumbi na possibilidade alegdrica como critica de femas sociais e politicos; e
que préti‘c':as sdo necessarias para fazer isto nas artes vivas, sem que o alicerce seja 0s

,efeitos graficos que compde o género de horror. N&o se trata de neg@ composicao do
sangue como parte, mas de objetivar primeilmle tipo de experiénc"n’tica as historias e
a presentificagdo do zumbi podem suscitar a de um divertimento sanguinolento.

A escrita realizada neste texto € uma tentativa de materializar este desejo. Ela ndo
apresenta. conclusfées, mas confusdes de um processo que ainda possui uma série de
lacuna o desculpas ao leitor se neste processo o texto possa parecer confuso, mal-
acabado, carcomido, apodrecido e sem conclusdes. Ele talvez esteja inspirado nos
enredos dos filmes de zumbi, que na tentativa de explicar a causa da contaminacdo nao
levam a lugar nenhum, a ndo ser a constatacdo de que o mundo nunca mais sera o
mesmo a partir de um acontecimento dessa grandeza.

Por fim, o sangue dessas paginas vertidos do corpo do proprio autor ‘se
apresentam como um elemento gréfico tdo caro as historias de zumbi, que espero
influencie a vossa leitura. Ainda que um tanto dramatico, penso ser um ponto importante
para a escrita aqui apresentada para compreender o transito de contar‘tgéo entre

realidade e ficgcdo, como vestigio do horror.
o



Em vez apenas dos inimigos tombados, podem

transformar-se nessa massa todos os mortos jazendo juntos na terra,
esperando por sua ressurreicdo. Cada um que morre e é enterrado
aumenta-lhe o nimero; todos quantos ja passaram por esta vida
pertencem a essa massa, e destes tem-se uma quantidade ja
infinda. A terra que .une € sua densidade, de modo que, ainda
gue jazam isoladamente, tem-se a sensacéo de que estao bem
juntos um do outro. E jazem ali por um tempo infinitamente

longo, até o dia do juizo final. Sua vida paralisa-se até 0 momento
da ressurrei¢ao, e esse momento coincide com o de sua reuniao
perante deus, que o.garé. Nada h&a entre um momento e outro:
jazem como massa e, também como massa, ressuscitam. Nao ha
prova mais grandiosa da realidade e do significado da massa
estanque do que o desenvolvimento dessa concepgao da
ressurreicdo e do juizo final (CAW:I’I, 1995, P. 46).



,Aa55|m como eIas(RUSSO 2014 p 61).2
q v

A NOITE DOS MORTOS-VIVOS, DIRECAD DE GEORGE A. ROMERN, (1968).

® O texto aqui apresentado n3o é do roteiro original do filme A noite dos mortos-vivos (1968), mas da versdo

romanceada de um dos roteirista do filme, John Russo.
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0 PODER DE DECISAQ E 0 DESEIQ DE SEGURANCA COMO AUTOTRAICAQ

Quando a massa se faz presente como desejo de expansdo, ndo existe espaco
seguro que_possa resistir ao seu impeto. A massa inventa estratégias de acordo comga
situagao @aue se apresenta. Caracterizada por corpos em que a identidade

momeataneamente é suspensa - como define Canetti (1995) — a massa em uma situagao
de ih

descobrir uma possivel traicdo e inversao das poIéHd‘ . A mudanca do jogo e da

o de um espaco murado se mistura aos corpos sitiados, o que torna dificil

direcdo entre quem conquista e quem resiste, entre quem se defende e quem agride,
entre querh luta e quem se propBe ao massacre, se torna imprevisivel. Nesse sentido a
massa, pode se formar sobre qualquer espectro: a direita ou & esquerda, como revolucao
ou como insurreicdo. Seu poder destruidor e transformador podegmudar a polaridade de
acordo com o0s pequenos movimentos, que como diz Canetti (1995), podem estar
escondidas no porédo da cidade sitiada. Porém esteaa'gente contaminado pode tanto ser o
gue incendeia a massa, como 0 que gﬁesirﬁgra, de todo modo ele sistabelece como
fator surpresa. @

O filme A Noite dos morto.s-@gl%&, do diretor estadunidense George A.
Romero, nos inspira a pensar nestel pron em que se proteger contra a forca da

]
massa, pode se transf.orrr,r em uma possi rmadilha® Na histéria os mortos retornam a

vida, um grupo de sobreviventes se refugia em uma ®sa abandonada, resistindo ao

ataque. das criaturas. Ben, (Duane Jonb— um dos primeiros protggonistas negros da
L]

4 A noite dos mortos-vivos inaugura a imagem do zumbi contemporaneo como um corpo humano morto-vivo
canibal. Porém, a nomeacédo dos seres do filme de Romero como zumbis é posterior a sua realizagéo.
Como nos lembra o professor em literatura Marcio Markendorf (2018), ndo ha no roteiro do filme referéncias
dos monstros como zumbis. A criaturas eram chamados de ghouls, monstros canibais advindos da mitologia
arabe. O tema dos zumbis surge no cinema estadunidense na década de 1930, em filmes como Zumbi
Branco (1932) e A morta-viva (1938). Os zumbis destas primeiras producdes se baseiam na lenda da
religido vodu, do Haiti. Segundo a lenda, aqui descrita de forma suscinta, através de um feitico realizado por
um bokor (mestre vodu) seria possivel trazer corpos de volta a vida, porém desprovidos de suas almas. Os
zumbis neste caso, ndo matam, ndo se alimentam de carne humana, nem contaminam, eles se tornam
eternos escravos do feiticeiro ou do contratante do servico. Os filmes em questdo trazem uma visdo
bastante preconceituosa e racista das praticas religiosas do povo haitiano e sao baseadas sobretudo nos
relatos de viagem do estadunidense William B. Seabrook, que no livro A ilha da Magia, escrito em 1929,
descreve sua permanéncia por dois anos na ilha, onde presenciou rituais vodu e fez “investigagdes” sobre a
credibilidade da lenda zumbi. Cabe ressaltar, que Seabrook ndo viu ou descreveu nenhum dos rituais que
seriam praticados para a ressureicdo destes corpos. O que o autor faz € descrever um encontro com
trabalhadores das lavouras, que agiam de forma desprovida de vontade prépria, em que o préprio Seabrook
conclui se tratar de “déceis alienados obrigados a trabalhar nos campos” (SEABROOK, ND, p. 84) e ndo de
mortos-vivos. Ainda que hoje a maioria dos filmes ndo facam referéncia a lenda haitiana, o termo se
encontra irrevogavelmente atrelado a qualquer proflicao de Borror com mortos-vivos.

. ®
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histéria do cinema®), defende que todos permanecam no térreo da casa e reforcem
janelas e portas. Para Ben permanecer no térreo Ilhes daria a op¢ao de fuga no caso de
0S mortos-vivos invadirem a casa. Harry (Karl Hardman) — marido de Helen (Marilyn
Eastman) e a pai de Karen (Kyra Schon) - teima que o Unico lugar seguro é o porao e que
pretende la permanecer com sua esposa e filha. Enquanto o restante do grupo, formado
por Barbara (Judith O'Dea), Tom (Keith Wayne) e Judy (Judith Ridley), concordam com
Ben, }—W ?ntinua defendendo sua posicao e se tranca no porao com a familia.
avancar«da noite, Harry ainda que discordando do grupo, sobe com sua mulher
para o térreo, o cerco dos zumbis se torna cada vez mais perigoso. Quando Ben vai em
direcdo de uma das janelas para evitar a entrada dos zumbis, ac‘ deixando sua
espingarda cair no chdo. H#ry se aproveita da situacao @ara se apossar da arma. Entéo
ele vocifera para Bﬁ“E agora, e agora? Vocé_ain
sequéncia Ben desarma Harry e atira contr‘ele,d rola escada abaixo em direcéo ao

pordo. Entdo Harry se arrasta para a cama em que estava sua filha - adoecida desde o

da q car aqui em cima?”. Na

inicio da trama, apds ter sido mordida por um morto-vivo. Enquanto o caos se faz no
térreo, a filha de Harry transformada em zumbi devora o proprio pai. A decisdo de Harry
se mostra uma armadilha para ele, jA que o tempo todo, o espirito da massa ja se
encontrava brotando dentro do porao, através da filha contaminada.

Reportando a Canetti, na situacdo de sitio, as for¢cas de oposicdo se imbricam. Ha
um sentimento de perseguigcdo que é uma dupla ameacga. “Os muros exteriores sao
estreitados progressivamente, e 0s pordes interiores cada vez mais minados. As acdes do
inimigo a trabalhar nos muros sdo abertas e visiveis, mas ocultas e dissimuladas nos
pordes” (CANETTI, 1995, p 23.).

Assim enguanto na massa, temos por consequéncia a igualdade, a suspenséo da
identidade; em quem resiste a massa, temos 0 seu oposto, a revelacdo da verdadeiras
intencdes e posicionamentos. Uma fratura exposta sobre a falsa aplicacdo da ideia de

.aldade e da superacao das diferengas.

5 Romero afirmou em entrevista ao canal de entretenimento Vice (2013), que o Unico preocupado no set de
filmagens com o fato de ser um ator negro o protagonista da histéria, era o préprio Duane Jones. Conforme
a pesquisadora Robin R. Means Coleman (2019), tanto Romero quanto o co-roteirista John Russo sempre
sustentaram que a escolha por Jones foi em razéo de ter sido o melhor ator que apareeu nos testes para o
filme. Porém, quando no dia 04 de abril de 1968, enquanto Romero dirigj carro de Pittsburgh para
Nova lorque co primeira copia para ser mostrada para possiveis distrWs, no radio se noticiava o
assassinato do lider e ativista politico Martin Luther King, alvejado com um™liro na cabeca por James Earl
Ray, na sacada do Lorraine Motel. O fato reposicionou a forma como o filme foi recebido pelo publico meses
depois. A tragica coincidéncia e simbolismo da morte de Ben, morto por uma equipe de policiais brancos,
com um tiro na cabeca - sem confirmagdo se este era um morto-vivo ao se aproximar da janela nas cenas
finais do filme - ndo pode ser ignorada em sua proximidade com a realidade e como critica racial.



Aderindo mais a percepc¢ao dos espectadores, do que dos realizadores do filme,
compreendo que Harry ndo aceita que um homem negro lhe dé ordens e diga o que € o
melhor a ser feito. A luta de Harry n&o € por sobrevivéncia, € por supremacia. Seu fim,
comido pela propria filha, soa previsiv%ara alguém que o tempo todo quis ser lider e
w sem apoio dos outros sobreviventes prefere o isolamento. Harry como morto-vivo
torna-se apenas mais um que compde a massa zumbi. "

Frente a massa, todo privilégio, toda tentativa de controlar, de ,mandar, de
determinar os rumos da situa¢ao sao derrubados. A massa cresce e se ‘ta, 0s que

resistem fatalmente a gla irdo se juntar, e no universo zumbi isso ocorre de forma

permanente. .
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Vendo-se livre, Helen disparou aos gritos para o pordo, e, sem"
-

enxergar direito no escuro, tropecou e saiu rolando pela iscada.
Seus gritos se tornaram ainda mais intensos quando percebeu
gue caira sobre algo grande e macio: o cadaver de seu marido;
suas maos ficaram Umidas e escorregadias com o seu sangue.

Entdo, no escuro, alguma coisa veio cambaleando em sua
direcdo, gemendo baixinho, e a agarrou.
“Karen?”

Era Karen, mas ela estava morta. Seus olhos cintilavam no escuro.
Ela soltou o punho do pai, que estivera segurando entre os labios;
estava mastigando a carne macia na parte de baixo do antebraco.

P h
Helen se esforcou para enxergar no escuro ™
- o

“Karen? Docinho?” (RUSSO, 2014, p. 116).0 * «
\
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A NﬂlE nos M?RIU'S-VWUS, DIRECAD DE GEORGE A. ROMERD, (1988).
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_ MASSA FECHADA X MASSA ABERTA
COMBATE F TENSAO ENTRE 0 PLANO FICCIONAL E REAL EM GUERRA MUNDIAL 7.

No filme Guerra Mundial Z (World War Z, 2013)‘fgido por Marc Forster, o mundo
sofre com a pandemia de um virus que transforma as pessoas em zumbis. Com
caracterl'sticuelvagens, velozes e furiosos, os infectados formam hordas gigantes que
atacam as pessoas saudaveis aumentando cada vez mais o0 grupo de mortos-vivos,
rapidamente se ‘estabelecendo como dominante. O ex-agente da ONU, Gerry Lane (Brad
Pitt) € convocado para investigar as causas da infeccdo e identificar o virus, para
encontrar uma forma de combaté-lo.

Em ritmo frenético, o enredo se desenvolve passando por cidades em varias partes
do planeta, todas tomadas pelas hordas de mortos-vives, que se movimentam com
rapidez, formando grandes multidées. Os zumbis ultrapassam as fro‘eiras, transbordam,

ocupam todos 0s espacos, sua expansao € conquistada pela irrefreavel contamigagéo

viral. :

Em muito, o cgmportamento coletivo dos zumbis, em Guerra Mun& se
assemelha ao que g filésofo e romancista Elias Canetti (1995), define como uma massa
aberta. Para Caned

sim que a massa humana - como acontecimento - passgl a existi

o “desejo é consistir de mais. A ansia de crescer constitui a primeira e suprema qualidab

da massa. Ela deseja abarcar todo a e que esteja ao seu alcance. Quem quer que
“a” (CANETTI, 1995, p. 12).

inda de acordo com o pensamento do autor, a massa aberta é

ostente a forma humana pode juntar-s

Desde m

aquela que néao reconhece fronteira e nem limites para a expansédo. Ainda assim, o
impeto vor®z de crescimento da massa, é segundo Canetti quase um pressentimento de
sua possivel desintegracdo. Pois a massa aberta ndo se faz como preservacdo, mas
como desejo irrefreavel, que ndo mede os riscos envoltos em seu crescimento, que
podem inclusive levar a sua diluigdo.

Diferentemente, a massa fechada - também definida p. autor - é aquela, que
busca a sua preservagdo, sua estabilidade. Ela “renuncia ao crescimento, visando
sobretudo a durabili(‘. O que nela salta aos olhos é, em primeiro lugar, sua fronteira. A
massa fechada se fixa. Ela cria um lugar para si na medida em que se limita; o espaco
gue vai preencher foi-lhe destinado” (CANETTI, 1995, p. 13).



O espaco da massa fechada € recluso e limitado, ele necessita de uma via de
acesso, de um ponto de controle em que aqueles que nela desejam ingressar, devem ser
primeiramente aceitos. Sendo estanque, a massa fechada ganha pela delimitacdo de
suas fronteir‘é‘s ais constancia, pois nado sofre as ‘“influéncias exteriores que lhe
poderiam ser hoDe perigosas” (CANETTI, 1995, p. 13), ou seja a massa fechada evita
ser contaminada.

Na massa fechada, o que garante sempre a sua dissolugdo pacifica, é a
possibilidade de reencontro, da repeticdo. Canetti reconhece nag religides, um
comportamento de massa fechada. Enquanto, uma massa aberta poderia facilmente ser
compreend%omo as manifestacfes de protesto e rebelid o gue nao se identifica

lideres e etores de deslocamento .em ser facilmente ®lterados de forma

imprevisiv;-:'l. .

@) r%ovimento de uma masse? aberta, ainda que Qenvolvido no campo da
realidade, e do comportamento humano, se adequa suponho também, ao movimento das
hordas zumbis da ficcdo. Lembrando que zumbis, ainda que sejam monstros sdo ou

foram pessoas, a comparacao entre massa humana e massa zumbi me parece pertinente,

MI’O entre

uma massa fechada (humanos) e uma massa aberta (zumbis). A acdo se desenvolve na

e ponto crucial para entender o interesse que filmes de apocalipse zumbi cau

E em Guerra Mundial Z, uma sequéncia do filme traz o interessante e

cidade de Jerusalém, em que Gerry busca respostas sobre a antecedéncia com que 0s
israelenses se prepararam para a situacdo apocaliptica, com a construcdo de um muro
gue impediu que os contaminados entrassem na cidade.

A explicacdo para a precaucao israelense é dada de forma simplista a Gerry. Um
boato sobre o inicio da contaminagdo na india teria servido de alerta. Na duvida se era
verdade ou néo, os israelenses acharam melhor construir o muro. No entanto, na historia
ndo se faz nenhuma mencdo ao muro real que cerca a Faixa de Gaza e que oprime ha
anos uma grande parte do povo palestino, que luta pelo reconhecimento de seu territdrio
em disputa com Israel.

O filme cria uma situagdo no minimo estranha em que dentro d.iade murada,
israelenses aceitam — apdés um posto de controle - a entrada de todos as pessoas
saudaveis, inclusive arabes palestinos. A situacdo ficcional € estranha, visto os mais de
70 anos de desentendimentos, disputas e guerras entre palestinos e israelenses na regiao

da Cisjordania, em um conflito territorial e étnico-religioso, que permanece sem solucao.
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Justamente, no encontro entre palestinos e israelenses na area de recepcao dos
gue sédo aceitos dentro dos muros que temos o estopim para o caos. Na cena, que escapa
da realidade do conflito entre judeus e arabes estes se congracar®e cantam juntos por se
encontrarem a salvos. Porém o barulho do canto com o éso de microfones, acaba por
aticar os mortos-vivos que estao do outro lado do muro. o @

Os zumbis de forma surpreendente comecam ’formar uma montanha de corpos
até atingirem o topo do murg.e invadem a Jerusalém sitiada. A massa f da (arabes e
judeus) é atacada pela massa aberta (zum‘). De ‘na ineficiente os soldados
israélenses atiram contra 0s zu as nao ha mais o que fazer e nem para onde fugir.

¢0s zumbis ao escalcz':lrem 0 muro agem de form&enerativa, gue aqui definido
como aquela & acontete ®mo solucédo de organizacado instantadnea. Esta definicdo se
baseia nas préaticas que participei como integrante do Grupo Cena 11 Cia. de Danca, de
Florianépolis, em que o termo servia para@efinir uma coreografia.que nao era combinada
previamente, mas acontecia de agordo com 0s corpos envolvidos e o ambiente dado.
Neste modo de desenvier a co’eografi.a escolha dos bailarinos ndo se acionava por
um desejo pelo movimento, mas na busca de que este fosse um acordo com as
cgndi(;ées do ambiente, ou seja, a materialidade do espaco e &os outros corpos. Ainda
gue sejam praticas distantes do universo zumbi, enxergo a possibilidade de aproximacao
do movimento coreografico dos zumbis com o entendimento de coreografia dentro do
Cena 11 que foi desenvolvida em parceria com a teérica da danca Fabiana Dultra Britto.

Para Britto (2008), este movimento trata-se de uma emergéncia, “um processo
auto-organizativo, gerador das estruturas dissipativas, [...] (0) surgimento repentino, no
sistema, de acbes coordenadas sem lideranca (BRITTO, 2008, p. 49).

O fator interessante em Guerra Mundial Z é esse encontro entre uma massa
fechada e uma massa aberta, que dissipa qualquer tentativa de organizagéo, a forca do
caos se instalada e dissolve as certeza e seguranca de um modelo organizacional
fechado.
°® Voltando ao pensamento de Canetti, a massa fechada é delimitada por um rito,
por uma organizagdo — definida pela repeticdo de seus atos rituais, sua forma e
constancia se tornam um lugar de controle e seguranca sobre a massa. Conforme o autor,
nas religides ha um desejo de transformacdo da massa - pelos ritos - em um rebanho, em
um processo de domesticacdo e controle. Mas essa domesticacdo tem sua estabilidade

interrompida, quando surge qualquer perturbacdo externa que venha a impedir"a

'y




viabilidade da continuidade da repeticdo ritual. Neste momento, a massa fechada
provavelmente vira a se tornar uma massa aberta.

Conforme Canetti, a massa aberta “se propagard com rasz implantard uma
igualdade real em ﬁgar da ficticia e buscara para si densidades novas e muito mais
intensas. Momentaneamente,n‘andonara aqg meta Iongln’a e dificilmente atingivel
para a qual foi educada, impondo-se uma nova meta no aqui, no ambito imediato da vida
concreta” (CANETTI, 1995, p. 26). C§)e questionar, neste sentido, o aspecto ilusério de
igualdade, que o ritual e as religides impdem aos seus participantes e como_quando estes
fiéis sdo confrontados com a sc’evwenaa frente ao apocalipse real, co dogmas e
cerimoniais podem facilmente se romper®.

Ainda assim, o filme parece apontar para um lugar eme*que mesmo quando o

‘o, um novo faf8 vira para impedir

convivio entre israelenses e palestinos parece paci

a paz. . 2
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6 Ainda que no cinema também muito se poetize sobre as manutencdes e criacdo de ritos frente ao fim.
Como na classica cena do filme Titanic (1997) em que os musicos continuam a tocar, frente ao iminente
naufragio; ou ainda, na cena final do filme Melancolia (2011), em que a personagem Justine (Kirsten Dunst),
junto com sua irma Claire (Charlotte Gainsbourg) e o sobrinho Leo (Cameron Spurr), constroem uma
cabaninha de galhos que de forma ‘magica” ira protegé-los do inevitavel fim, no chogque entre o Planeta

Melancholia e a Terra. A
° - o . o
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. ESTE £ UM LUGAR MORTD, COMO 0 OUTROS QUE CONHECEMDY.
4 ,

¢ O texto a seguir € um exercicio entre realidade e ficcdo, ele transita por referéncias

0

a pandemia de COVID-19 no Brasi mesmo tempo que remete ao filme Dia dos Mortos
(Day of the dead, 1985) de George A. Romero. A escrita se configura por uma estranha
costura entre uma distopia zumbi, a pandemia e alguns de seus fatos jornalisticos sobre
ela, referenciados nas notas de rodapé. O cruzamento se da por similaridades e
diferencas, entre o que a percepc¢dao junta da situacdo improvavel do retorno dos mortos e
do virus que redesignou nosso compertamento em e como sociedade.

Histérias de gmmortos-vivos, ‘)retudo as produzidas a partir da ideia de
contaminacao, costlﬂ;m mostrar a mudanca na atitude dos q inda sobrevivem frente
a catastrofe. Neste ambiente solidariedade e compaixdo se esvaem em nome da
autopreservacdo. O estado de excecéo se norngéliza como n;gras,'como'ovo normal, em
gue a morte em massa se torna banal e corriqueira. O pode’de ind"‘mgéo > substituido
pela indiferegca. Os mortos-vivos sao tratados como coisds e rap‘ente sao
desumanizados; Os possiveis infectados s&o apartados e expulsos dos esconderijos
pelos que ainda estédo saudaveis.

Ainda que na ficcdo este comportamento é levado as ultimas conse.nenuas com a
ruptura total da C|V|I|za(;ao como a conhecemos, na pandemia de cowd 19 indicios de
rompimento sobre |gualdade e solidariedade se evidenciaram, mostrando que mesmo que
0 apocalipse zumbi nun enha, as caracteristicas d‘e do comportamento humano
frente a dificulda@s extremas se.apresentam como pequenas fagulhas que acionam um
sinal de alerta.

O filésofo eslox‘ Slavoj Zizek (2020) ao inicio da pandemia apontava, que ela
seria somente superada ma solidariedade global, mais ampla do que a existente no
que um dia se chamou de comunismo. Para Zizek se 0 mundo ndo tomar consciéncia e
agﬁpara encontrar um novo meio para a construcdo pos-pandémica, sobre as ruinas

de so antigo modo de viver, fatalmente chegaremos a barbarie. O alerta, ou ainda o

7 “Este é um lugar morto, como outros que c%cemos” € a frase proferida por John (Terry Alexander) - um
dos personagens do filme Diaggos Mortos of the dead, 1985) de George A. Romero - ao nao ter
esperancas de encontrar sobrzentes em uma cidade tomada pelos mortos-vivos.

8 A referéncia aqui evidentemente é a Giorgio Agamben (2007), que aponta em Homo Sacer: O poder
soberano e a vida nua, a transformacédo do estado de excecdo, como normalizacdo da morte em massa,
nos campos de concentracao nazista durante a Segunda Guerra Mundial. Ou seja, 0 estado de excecao
levado as Ultimas consequéncias se configura como o regramento para a barbarie.



desejo, quase que utdpico do filésofo ndo foi a direcdo das decisdes tomadas durante a
pandemia e o mund“ece lidar com a crise com velhas solucdes.

Ao contrario da solidariedade necessaria para controlar a situacdo, a
individualidade se configurou como modo operante, por muitas vezes no periodo
pandémico. Seja é.la de ordem individual, das pessoas que nao respeitaram as restricdes
para evitar a prolife do virus®, seja em presidentes de paises que a negafam para
nao perder suas c de reeleicdo’. Em nivel globalﬁl’ses ricos fizeram um grande
esforco para vacinarem suas populacdes, mas ignoram a necessidade de colaborar com
fundos finarfceiros para garantir a vacinacdo de paises pobres, que sé puderam iniciar
sua vacin&éo muito mais tarde!l. De modo muito similar compo nto humano em
historias de zumbl 0S personagens da realidade ga pnmelr ua sobrevivéncia

para quem sabe 3dar guem esta a ponto de ser transforrm&) eg um morto-vivo.

PSP b
-

¢

Um homem de camisa azul atravessa a rua tran

nte. Uma horda de mortos-vivos o
engole em algum ponto entre 1985 e 2020. No a nao passa nenhum filme desde

entéo.déo & facil achar esse ponto em que ficcdo e realidade se encontram. N&o é facil

aceitar que'gu@ndo a ficcdo invade a realidade, no portamos da mesma forma que

985 e as de 2020? Sera que o

homem de camisa azul sobreviveu? Ou foi contaminado e morreu?
o ¢

E
Dizem que néao morreu.helicéptero esp@va na esquina e o levou pa 85. O piloto
8

0s zumbis. Serd que sdo as mesmas palmeiras as

avisou pelo radio que estava a caminho com mais um sobrev'*nte. A promessa era que
°
neste lugar, todos que cHegavam eram testados e isolados do# que estavam

contaminados.

9 Disponivel em: https://g1.globo.com/fantastico/noticia/2020/08/02/desrespeito-as-medidas-contra-covid-19-
e-registrado-em-cidades-por-todo-o-pais.ghtml. Acesso em 04 de setembro de 2022.

10 Disponivel em: https:/brasil.elpais.com/internacional/2020-07-07/a-triste-sorte-dos-negacionistas-da-
covid-19.html. Acesso em 04 de setembro de 2022.

11 Disponivel em: https://brasil.elpais.com/ciencia/2021-04-09/0-escandaloso-desequilibrio-na-distribuicao-
de-vacinas-contra-a-covid-19-entre-ricos-e-pobres.html. Acesso em 04 de setembro de 2022.
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https://brasil.elpais.com/ciencia/2021-04-09/o-escandaloso-desequilibrio-na-distribuicao-de-vacinas-contra-a-covid-19-entre-ricos-e-pobres.html
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Num futuro prc’)ximo‘o, o helicoptero teve que resgatar outro homem. A suspeita era
que fosse mais um infectado, no fim vai se descobrir que era s6 um camara al

mastigado'?. Mesmo assim a dlvida sobre a contaminacdo do homem permanece.

»
Em ainda ndo ha certezas, ndo se sabe se.quem esta contaminado ainda esta vivo.
Apesar das promessas dadas, a s cdo € que,ndao ha mais governo, ndo existe um
centro de controle que coordene as!ﬁes e decida quais as medidas a serem tomadas
para frear a contami . A mesmissima sensacédo de um filme de apocalipse zumbi —

mas ainda ndo estamos mortos. Vivos.

®
@

Enquanto isso na TV, um homemgalfikma que as instituicbes estdo funcionando
°

normalmente, que é preciso confiar n cracia'®. Dizem que é o mesmo homem que

falou isso na crise de 2016. A doenca ainda ndo era uma realidade, mas algo ja estava

podre e comecava a feder, um pressagio para tempos mais dificeis.

Também . a boca pequen ue em novembro de 2019 o virus ja estava nos

esgotos, mas s6 em marco 0 que a peste mostrou sua cara. Muitos ndo

perceberam o momento da tra macdo, acreditaram “que era s6 uma gripezinhal®”,
nada fora do comum. Mas dai vieram os calafrios... a febre... a tosse... a vontade de nao

se mexer, porque o corpo se retesava e doia... por fim veio a falta de ar.

12 Disponivel em: https://g1.globo.com/sp/sao-paulo/noticia/2022/01/05/bolsonaro-recebe-alta-de-hospital-
em-sp.ghtml. Acesso em 04 de setembro de 2022.

13 Disponivel em: https://revistacult.uol.com.br/home/as-instituicoes-estao-funcionando/. Acesso em 04 de
setembro de 2022.

14 Disponivel em: https://gl.globo.com/sc/santa-catarina/noticia/2020/07/02/novo-coronavirus-e-descoberto-
em-amostra-de-esgoto-de-novembro-de-2019-em-florianopolis-diz-ufsc.ghtml. Acesso em 04 de setembro
de 2022.

15 Disponivel em: https://noticias.uol.com.br/colunas/leonardo-sakamoto/2020/03/20/gripezinha-menosprezo-
de-bolsonaro-por-coronavirus-o-tornou-cumplice.htm. Acesso em 04 de setembro de 2022.
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Ainda assim, muitos ignoram a presenca dos mortos-vivos, pois para eles, estes eram
apenas numeros em uma tela. Ndo se importaram enquanto a doenga ndo trouxesse
riscos para suas casas e familias, tudo estava bem. Como o homem do camaréo, apenas

lamentaram que muitos iriam morrer, ainda.

Enquanto isso, em 1985 o homem de azul pensa que se encontra a salvo. Ele é levado
para um bunker, a cidades estdo vazias. Ele descobre que poucos sobreviveram e a
pandemia é até maitgrave do que a que ele escapou. No bunker ha soldados, mas sem

comando eles aos poucos se tornam milicianos.

Um r*entlsta, dado cdfho louco, gue buscava inutiimente a cura, diz que e lhes resta é
tentar controlar os contaminados. O homem de azul percebe que a 0 na qual se

. @ .. .. ~ ~
eﬂ)ntra € tdo desencorajadora como a re‘alldad_e gue_ele vivia, mas ndao ha ponto de

</

retorno, o m%io € 0 que é. ‘
'/Ias o pior ainda esta por vir, nas profundezas do bunker, 0 homem de azul descobre que
uma horda de mortos-vivos se aglomera e forma a massa, prontos para na melhor
oportunidade contaminar os poucos sobreviventes. O homem desespera

desanima, ‘

desiste,

desumaniza-se.

Noél Carroll (1999), um fil6sofo (dizem que ainda ndo virou zumbi), escreve que as
histérias de horror acontecem em ondas, elas trazem e incorporam o sentimento geral
gue se manifesta em momentos de crise. Me pergunto quando essa onda de agora vai
acabar? Ha dez anos os zumbis de The Walking Dead (2010)!¢ pareciam preconizar o

movimento.

16 The Walking Dead (2010 - 2022) é uma série produzida pelo canal de televisdo estadunidense AMC e é
baseada na histéria em quadrinhos homdnima, criada por Robert Kirkman e Tony Moore. A histéria, tanto da ° .
HQ como na série - ainda que com mudancas significativas de roteiro entre ambas - busca mostrar a




Desde entdo nem vampiros, nem lobisomeng parecem causar tanto horror como as

- @

figuras Lmortas-\gs apodrecidas e seu poder coletivo de contaminagéo. Di(z)em gue um
f

dos sinais da infeCcéo é a ponta dos dedos embranqu“os.
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Uma massa de zumbi € uma forca colétiva, a contaminacéo se impde sobreya v9|igao.
N&o ha escapatoria, a Unica alt.nstkla seria conseguir controla-los? Manté-los dengo de
suas casas? Sem mordidas o0 .
sem contaminacao, , o .

seria dﬁm%s historias nas telas. - ‘ .
| Cey @
. ’ ®

Sarah, 'l’miqa mulher viva gm 1985 . “Se trabalhassemos Tmtos poderiamos aliviar
algumas ﬁeﬁs sy Estamos indo em diregdes dj entes”.'Um Jof’ desesperancoso
m%poie: Este é o problema d.undo, minha C:.g

.espeito? gue querem da vida”. e .

@
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Enquanto aqui, na frente da tela deste laptop, a contaminacao, a ficcdo, tomam o corpo

. As peséoas tém ideias diferentes a

deste que vos escreve. Faz dias que nao sinto cheiro, ndo sinto gosto. Me encontro
isolado, eu e meu gato. Poucos ainda resistem usando mascaras nas ruas, a maioria pelo

menos, uma vez, ja virou zumbi.

continuidade do mundo pés-apocalipse zumbi. Neste processo, 0 enredo navega pela quase auséncia de
regras em um mundo que os vivos lutam pela sua sobrevivéncia, chegando a atos barbaros, até o
ressurgimento de organizag8es sociais, politicas e econdmicas com o passar dos anos.

' .
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Espero resoluto a minha transformagcdo. O momento que vou ser mais um corpo Vivo-
morto, na desesperanca de uma salvacdo. Ndo tem helicoptero, nem nave espacial para

me salvar e nem para vocés. Sé o tempo dird o que foi esse apocalipse.

Nos filmes de apocalipse zumbi alguém sempre sobrevive e vai em busca de uma terra
livre da contaminagéo. Em 1985, o homem de azul ndo sobreviveu, S John sim, e
pescam tranquilamente em uma praia paradisiaca
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