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A PINTURA DE PAISAGEM EM SANTA MARIA: APROXIMACAO DE
UMA POSTURA SEMIOTICA

Antonio José dos Santos Junior

Resumo: O presente artigo tem como tema as paisagens no bairro Camobi, de Santa Maria (RS). E
apresentado um recorte sobre a pintura de trés artistas que atuaram como docentes na Universidade
Federal de Santa Maria (UFSM), sendo eles, Vagner Dotto, Yeddo Titze e Silvestre Peciar. Como
metodologia, foram utilizadas a pesquisa bibliogréfica e andlises das obras dos artistas. Entende-se
que a pesquisa sobre arte parte do estudo de cddigos semanticos da obra e dos contextos em que
ela esta inserida. Nesse sentido, o resultado foi tecer relacdes e aproximagdes com uma postura
semibtica. Santa Maria se tornou referéncia propulsora para esses trés artistas, que evidenciaram seu
cotidiano. Assim, a paisagem vem a ser uma construcdo cultural, pautada pelas relacdes dos
individuos com ela.

Palavras-chave: Artes Visuais. Histdria da Pintura. Paisagem. Semiotica. Santa Maria (RS).

LANDSCAPE PAINTING IN SANTA MARIA: APPROACHING A SEMIOTIC
STANCE

Abstract: The present article has as its theme the landscapes in the Camobi neighborhood of Santa
Maria (RS). It presents the paintings of three artists who worked as professors at the Federal
University of Santa Maria (UFSM): Vagner Dotto, Yeddo Titze and Silvestre Peciar. As methodology,
bibliographical research and analysis of the artists' works were used. It is understood that research on
art starts from the study of the semantic codes of the work and the contexts in which it is inserted. In
this sense, the result was to weave relationships and approximations with a semiotic posture. Santa
Maria became a propulsive reference for these three artists, who showed their daily lives. Thus, the
landscape comes to be a cultural construction, guided by individuals' relationships with it.

Keyworks: Visual Arts; History of Painting. Landscape. Semiotics. Santa Maria (RS).

Introducéo

Santa Maria € um municipio situado na regiao central do Rio Grande do Sul.
Conhecida por Cidade Cultura. Grandes artistas transitaram pela cidade em algum
momento de suas vidas, como Carlos Scliar (1920-2001), Iberé Camargo (1914-
1994) e Eduardo Trevisan (1920-1981) (BISOGNIN; SILVA & SANTOS, 1995). Em
1963, com o surgimento da Faculdade de Belas Artes na primeira universidade
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local!, vérios artistas passaram pela instituicdo, aprenderam sobre pintura com
outros mestres/pintores e seguiram sua caminhada artistica.

A universidade, denominada Universidade Federal de Santa Maria (UFSM),
esta situada no bairro Camobi, localizado na porcéo leste da cidade de Santa Maria,
Rio Grande do Sul. Em 2010, o bairro contava com uma populacdo de 21.822
habitantes (IBGE, 2010). Devido ao crescimento populacional, estima-se que,
atualmente, aproxima-se de um numero de 30 mil habitantes nesse bairro. Neste
artigo, destaca-se a paisagem existente nessa localizacdo e focalizam-se trés
pinturas de paisagens realizadas nesse espaco.

As pinturas em questdo foram realizadas por Vagner Dotto, Yeddo Titze e
Silvestre Peciar. A escolha desses nomes se deu porque eles atuaram como
docentes na UFSM entre 1964 e 1999. Como artistas, representaram o bairro
Camobi e souberam transpor todo o encanto da época para pinturas de 1979 a
1991.

Ao buscar materiais especificos sobre a pintura da paisagem santa-mariense,
verificou-se ndo haver uma bibliografia essencial e consistente sobre o assunto. O
gue existe é um rico acervo de arquivos, documentos e obras que, certamente,
contribuiu para um recorte da producdo desses artistas, auxiliados por uma
perspectiva semidtica para a analise das obras.

A partir de uma primeira aproximacao, a analise das pinturas sera realizada a
partir da referida inspiracdo semioética, de acordo com a teoria da semiética francesa,
desenvolvida pelo linguista Algirdas Julien Greimas?. Esse género de andlise dispde
a teoria da significacdo tal como esta se manifesta em qualquer texto, ou seja,
expressa em linguagem verbal ou n&o verbal, podendo caber leituras visuais,

gestuais ou sonoras (MORATO, 2008). Com base no confronto com o proprio objeto

1 A Universidade de Santa Maria (USM) foi fundada em 1960. Em 1965, passou a denominar-se,
entdo, Universidade Federal de Santa Maria (UFSM). A Faculdade de Belas Artes foi instituida em
1963 e, na reestruturacdo administrativa de 1978, a Faculdade de Belas Artes passou a ser chamada
de Centro de Artes e Letras (UFSM, 2021).

2 (1917, Tula, Russia — 1992, Paris, Franca). Estudou Direito na Lituania e Linguista pela
Universidade de Grenoble, FR. Foi professor da Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales e
Fundador da Escola de Semidtica de Paris na década de 60 e 80.
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— as obras —, é possivel tecer relagbes que vao do campo pictorico a contextos
socioculturais e textos que atestam a veracidade do objeto de estudo.

Essas aproximacdes sao leituras que consistem, primeiro, numa relacdo entre
linguagens. Ou seja, trata-se de um texto visual a partir do ponto de vista da
linguagem verbal, como uma forma de traducdo. Assim, essa leitura consiste em
trabalhar esse texto a partir de dois planos: um plano da expresséo, ligado a forma —
neste caso, a forma da constituicao visual do texto —, e um plano do contetdo, que
sdo significados associados a esse plano da expressdo. Nesse sentido, a leitura
consiste, basicamente, numa descricdo da construcdo visual dessas pinturas e uma
associacdo provavel/aproximada de alguns conteddos e significados que podem
estar relacionados a essa construcdo visual, a qual é abordada ao longo do texto.

Ao estudar e observar alguns materiais histéricos e as obras desses trés
artistas, articulam-se alguns apontamentos sobre a pintura de paisagem em Santa
Maria, a fim de compreender quais as narrativas memoraveis fortaleceram esses
artistas que transitaram pela cidade. Pensar a paisagem € pensar como 0s sujeitos
se relacionam, comunicam e vivem em determinado local. A paisagem,
praticamente, € o espaco de afeto onde a historia desses seres é constituida.
Pesquisar esses elementos € agregar importancia ao que é de valor para 0s
individuos e trazer contribuicdes e reflexbes ao fazer artistico.

Seja uma paisagem rural ou urbana, as representacfes possuem
experimentacdes pelo meio expressivo pictorico. Nesse sentido, ao se apropriar das
imagens da cidade de Santa Maria, sé&o criadas novas reflexdes e diferentes formas
de identificacdo para pensar o lugar. Esse espaco se caracteriza por uma
efemeridade, com distintas modifica¢cées ocorridas, diariamente, em funcao da acao
humana. Cada sujeito carrega consigo as paisagens da memoéria dos lugares pelos
quais passou. O compartihamento dessas imagens acontece de modo
reconfigurado, ndo somente devido as ac¢des sobre a cidade, mas também a
memoria da paisagem. Consequentemente, a escolha do tema desta pesquisa

justifica-se com as trés leituras a seguir.
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Leitura | — “Sem titulo”, de Vagner Dotto

Vagner Rodolfo Dotto® é reconhecido como pintor, desenhista e gravador. Foi
um artista que transitou pelos meios expressivos, explorando temas queer através
de nus e realizando pinturas de paisagens. A partir do ano de 1970, participou de
salBes pelo pais, recebendo diversos prémios. Na década seguinte, estabeleceu-se
em Santa Maria, onde passou a lecionar na UFSM, dirigindo um atelié de desenho
gue influenciou uma geracéo. Por meio da pintura, representou a série Paisagens de
Santa Maria. Para compreender um pouco sobre a obra e o artista, sera realizada
uma leitura com possiveis relagdes e significados, a partir da obra “Sem titulo”
(Figura 1).

Figura 1 - Sem titulo. 1991. Oleo sobre cartdo. 22 x 15 cm. Acervo Marco Aurélio Biermann Pinto®.

3 (1945, Cacapava do Sul, RS — 1994, Santa Maria, RS). Estudou Desenho e Pintura no Instituto de
Artes (IA) da Universidade Federal do Rio Grande do Sul (UFRGS), em Porto Alegre. Em 1987, fixou
residéncia em Santa Maria, ingressou na UFSM e trabalhou até 1994 (FOLETTO; BISOGNIN, 2001).

4 Advogado, Mestre em Letras pela UFSM. Colecionador e pesquisador em Literatura e Arte do Rio
Grande do Sul. Vive e trabalha em Santa Maria, RS.
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No suporte do cartdo, a pintura é realizada na técnica a 6leo, e a imagem
ocupa todo o espacgo. Podemos observar trés planos divididos nessa superficie, em
gue a presenca maior dos elementos visuais ocorre do lado direito da tela. Desse
modo, € para onde o olhar do leitor é direcionado. As lascas em branco no suporte
Sao pequenos espacos em que a tinta foi removida devido a acdo do tempo.

As cores apresentadas na pintura de Dotto partem de pinceladas com
sobreposicdes. Na parte superior, ele utiliza dois tons de azul para o céu. Nas
montanhas, ao fundo, sdo explorados os tons terrosos; um tom mais claro de
marrom € usado para representar o lugar onde incide a luz. As arvores, em primeiro
e segundo planos, sao pintadas na cor azul e iluminadas com verde. Proximo as
arvores, em segundo plano, é utilizado um azul claro para pintar um rio que segue
costeando as montanhas. No primeiro plano a vegetacao rasteira € composta pelas
cores verde, azul, ocre e marrom; por fim, é utilizado vermelho no canto inferior
esquerdo, na assinatura do artista.

A paisagem de Dotto possui diferentes formas, sendo algumas demarcadas
com pinceladas mais firmes e outras com pinceladas mais expressivas. As
montanhas, ao fundo, sdo realizadas com firmeza, tendo formas onduladas e
precisas. A vegetacdo em segundo plano é pintada de forma mais espontanea,
demarcando liberdade nas formas organicas, que sao originadas representando as
arvores e os arbustos. H4 algumas retas, circulos menores e tudo isso circulado; um
monograma de formas que caracteriza a assinatura de Dotto.

A exposicao Paisagens de Santa Maria em 1985 foi idealizada na Clic Galeria
de Arte®. O critico literario Robson Pereira Gongalves, ao discorrer sobre a
exposicdo, escreveu que a caracteristica de um discurso que espelha a soliddo é
recorrente nas obras de Dotto, atravessando desde a figura humana até as
diferentes abordagens realizadas pelo artista. Nesse sentido, Gongalves (1999)

fundamentou as pinturas da referida exposigao:

> Localizada em Santa Maria, RS. Foi fundada por Jeanine Viero em novembro 1984 e fechou as
portas em maio de 1986. A proprietaria abriu outra galeria com o nome Jeanine Galeria de Arte, que
funcionou até inicio da década de 1990 (FOLETTO; BISOGNIN, 2001).
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Volta as origens? Nao. Simplesmente uma relagdo absorta, cromatica, com
o charme postal desta cidade: luz, ondulacdo geografica e cor. Porque
entdo soliddo? Porque a soliddo, que tem sua aparicéo e personalizacdo no
discurso estético, revela o sujeito — o artista — e a sua relacdo com o mundo
social. (GONGALVES, 1999, p. 45).

Nessa perspectiva, observando a obra “Sem titulo”, & possivel estabelecer
tais relagdes com a soliddo: o ambiente sem a presenca humana ou animal e os
elementos estaticos e passivos que despertam o fundamental elo entre homem e
natureza evidenciam um sujeito que reconhece sua presenca no mundo por meio da
aproximacéo com a arte.

Considerando o conjunto de obras do artista, conseguimos perceber que é
recorrente a relacdo de proximidade com a natureza, visto que em sua trajetéria
existem alguns detalhes para reflexdo. Um desses detalhes é que, no ano de 1984,
Dotto foi autor de uma intervengéo realizada na cidade de Porto Alegre, ao jogar
esculturas na ponte do Guaiba. No ato, seu protesto ocorreu contra a poluicdo das
aguas (DALCOL, 2014). A referida acdo evidencia o artista como um sujeito que se
impOe socialmente, conforme esse ato singular. Com tal postura, o artista trouxe a
problematica ambiental para discussdo, demonstrando que sua producédo, apesar de
ser conhecida como solitaria, jamais sera recordada como silenciosa.

Em sintese, a paisagem analisada possibilita a reflexdo sobre uma série de
fatores que vao além dos simbolos existentes na obra. Sdo detalhes do confronto

com o préprio objeto que da subsidios para uma leitura um pouco mais profunda.

Leitura Il — “Paisagem”, de Yeddo Titze

Yeddo Nogueira Titze®, desenhista, pintor e tapeceiro, é destague nacional na
tapecaria artistica. Entre 1964 até o final dos anos 70, lecionou no curso de Artes da

UFSM, atuando principalmente com a tapecaria. Depois disso, transferiu-se para o

® (1935, Santana do Livramento, RS — 2016, Porto Alegre, RS). Estudou Pintura no Instituto de Belas
Artes da UFRGS (1959). Bolsista do Governo Francés (1960-1961), estudou pintura no atelié de
André Lhote e na Escola Nacional Superior de Artes Decorativas, com Marcell Gromaire, em Paris,
Franca. Em 1968, realizou uma viagem a Franca para estudar tapecaria na Escola Nacional de Artes
Decorativas de Aubusson (PINTO, 2021a).
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Instituto de Artes da UFRGS, em Porto Alegre. (FOLETTO; BISOGNIN, 2001). No
ano de 1979, realizou a exposi¢ao individual Pinturas — Paisagens de Camobi,
realizada no Sala de Exposi¢cdes Prof.° Hélios Homero Bernardi, da UFSM.
Posteriormente, participou de uma mostra coletiva dos professores do Centro de
Artes e Letras. No flyer de divulgacédo, consta seu curriculo resumido, atestando o
registro individual dessa exposic¢ao (Figura 2).

Ao analisar a obra Paisagem (Figura 3), é possivel estabelecer algumas
relagBes a partir dos signos existentes. A priori, 0 suporte escolhido pelo artista é a
lona, em que captamos a utilizacdo do espaco de forma completa. A imagem é
distribuida com um foco central em um agrupamento, e a parte superior é refletida
na parte inferior da pintura. No suporte, € perceptivel alguns pontos com relevo de

tinta devido as sobreposicfes de camadas de tintas realizadas pelo artista.
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Figura 2 — Curriculo de Titze na divulgacédo da Mostra coletiva dos professores, 1979 — Sala de
Exposicdes Prof.° Hélios Homero Bernardi - UFSM. Fonte: Marco Aurélio Biermann Pinto.
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As cores predominantes na pintura séo: tons de azul na parte superior da
pintura, representando o céu; as montanhas, que estdo em segundo plano, possuem
dois tons de verde; na vegetacao rasteira, foram utilizadas as cores verde, amarelo,
ocre e alguns resquicios de branco para iluminacdo; no primeiro plano e na parte
inferior, foram usados tons terrosos para reflexos das arvores, branco e tons de azul
para o espelhamento do céu; por fim, centralizadas na pintura, h& véarias arvores
com os troncos em tons terrosos e azul da Prassia para sombra, e nas folhagens
das arvores destacam-se as cores em amarelos, laranja e ocre.

Quanto as formas utilizadas, a maioria sdo organicas e algumas sdao
geométricas. O céu segue com pinceladas irregulares; nas montanhas, ao fundo,
dispdem-se formas onduladas que caracterizam esse elemento. No que se refere as
arvores, seus troncos seguem um padrdo geomeétrico com linhas retas e bifurcacdes
na parte superior, as quais seguem formando galhos, entre os quais existem formas

organicas caracterizadas pelas folhagens.

Figura 3 - Paisagem. 1979. Oleo sobre tela. 49 x 58,5 cm. Acervo Antonieta Brenner.
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Nesta pintura, existe uma riqueza de detalhes da mesma maneira que Titze
trama suas tapecarias. Neste caso, sdo nessas pinceladas ajustadas. Essa linha no
horizonte divide a obra de maneira quase simétrica. A sequéncia de arvores segue
uma distancia praticamente idéntica, as folhagens das arvores, pelas pinceladas
precisas, sao introduzidas entre os galhos. Nesse sentido, a obra apresenta uma
leitura que possibilita a ideia contemplativa pela verticalidade representada pelo
tracado das arvores; € uma paisagem que eleva, ou melhor dizendo, conduz o olhar
para uma elevagao.

Ao tratar a pintura do artista, faz-se necessario mencionar Claudio Carriconde
(1934-1981), que foi seu colega de profissdo. Ambos atuaram juntos na primeira
turma de docentes do curso de Artes da UFSM. Em texto para a exposi¢éo de Titze,
Carriconde exalta a riqueza do bairro Camobi e das pinturas do artista. Evidencia,
assim, a forca de seu trabalho com as cores e a relacdo sentimental com a
paisagem local. Surge o questionamento: “Camobi, hoje, ainda produz esse
encanto? A pincelada reforca a simplicidade da composicdo. No colorido dessas
paisagens, predominam os ocres, vermelhos, laranjas e azuis” (FOLETTO;
BISOGNIN, 2001, p. 100).

A producédo de Titze se destaca cada vez mais. A imagem Paisagem ilustra a
abertura de uma sessao do livro Tempoema (Figura 4), voltado a tematica da
paisagem de Camobi e com escritos do poeta Antonio Carlos Arbo (ARBO, 1979).
Nesse sentido, a dedicada atencdo do artista a pintura do bairro foi realmente
transpor o encanto do seu entorno, o que culminou na contribuigcdo imagética para

os textos do poeta, que faz uma homenagem ao local.
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PREITO A CAMOBI

Figura 4 — llustracéo da obra de Titze no livro Tempoema. 1979. Fonte: Marco Aurélio Biermann
Pinto.

Ao verificar todos os elementos da pintura, é possivel afirmar que o conjunto
da producdo de Titze € permeada por um artista que percorre as tramas da
tapecaria e as tintas da pintura. Portanto, uma caracteristica latente de sua producao
€ 0 uso das cores gque sdo tdo bem acomodadas no suporte que ele se propde a
trabalhar.

De modo geral, na producdo de Titze, a prépria paisagem € um elemento
persistente. Percebe-se, também, o inicio da tematizacdo da natureza nas
tapecarias que o artista produziu a partir de 1966 em Santa Maria (PINTO, 2021b).
Mesmo havendo iniciado sua producdo com o figurativo, essa relagdo entre o
humano e a natureza é uma caracteristica forte. Apesar de a origem ser
apresentada com flores e folhas, indiretamente suas referéncias estao centradas em
Camobi, que é o local onde o artista esta situado.

Nos ultimos anos de vida, Titze passou a viver um isolamento voluntario,
introspectivo em seu fazer artistico. Desse modo, pode-se estabelecer uma relagcéo
com os elementos presentes nessa paisagem, que remete a soliddo e transmite
tranquilidade. O cenario ndo se limita a uma representacdo de uma divisdo
geografica, mas contempla aspectos da histéria local desse ambiente onde a UFSM
se situa. Nessa perspectiva, Titze trouxe as mais relevantes contribuicdes artisticas
e socioculturais durante o tempo em que viveu em Santa Maria, especialmente para
o crescimento da Arte no Rio Grande do Sul (PINTO, 2021b).

=
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Leitura lll = “Morros e caminho”, de Silvestre Peciar

Silvestre Peciar Basiaco’ saiu do Uruguai em 1975, por conta da ditadura
militar, e se fixou em Santa Maria, onde atuou como escultor. Ele foi artista-educador
por 23 anos na UFSM, revolucionando as metodologias de ensino com a pedagogia
libertaria fundamentada na reforma curricular da Escuela Nacional de Bellas Artes,
da qual fez parte. Posteriormente, aplicou tal metodologia com algumas adaptacdes
no curso de Desenho e Plastica — agora Artes Visuais — da UFSM. Depois de
aposentado, retornou para Montevidéu em 1999. (JUNIOR; CORREA; AGOSTINI,
2019, p. 38). Seu foco principal foi a escultura e, concomitantemente, trabalhou com
0 mosaico e a pintura. Nesse sentido, no presente artigo, € para o fazer pictérico de
Peciar que o olhar se volta. A liberdade humana e as injusticas sociais sdo temas
recorrentes em suas obras; logo, elas exprimem seus sentimentos e a seriedade de
um artista comprometido em prol da sociedade.

A obra (Figura 5) foi realizada no suporte rigido do Eucatex, e a pintura feita
em tinta acrilica ocupa predominantemente o espaco de 75 x 57 centimetros. O
artista sobrepds camadas de tintas usando diferentes cores, aproveitando o tom
terroso presente no suporte e ampliou, assim, seu repertdrio visual. Nesse sentido,
fica evidente o uso de cores que apresentam maior contraste na pintura,
destacando-se o verde e o vermelho. Na paisagem, € presente a demarcacao das
linhas e das arvores, que sédo apresentadas na cor bordd. Na imagem, percebemos
gue a representacdo do céu possui as cores azul e branco. Nas montanhas e na
vegetacao rasteira tem destaque o uso do verde e do amarelo; e no lado direto e

canto posterior da pintura, prevalece a cor vermelha.

7 (1935 — 2017, Montevideo, UY). Possui formacdo em Pintura, pela Escuela Nacional de Bellas Artes
de Montevideo, no Uruguai. Estudou com Bissiére na Academia Ranson de Paris. Em 1964, estudou
Arte Mural e Escultura na Academia Pietro Vannucci, Italia (RUPOLO.; MARCHI, 2018).
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Figura 5 - Morros e caminhos. s.d. Acrilico sobre Eucatex. 75 x 57 cm. Acervo Centro de Artes e
Letras da UFSM. Fonte: Acervo do CAL-UFSM.

As formas que compdem essa obra, na sua grande maioria, S80 organicas,
com a presenca de algumas formas geométricas. Na parte superior da pintura,
consta 0 céu pintado com pinceladas curtas e organicas; logo abaixo, ha trés
elevacOes onduladas que representam a forma de montanhas.

No lado esquerdo da obra, ha duas linhas diagonais que ficam proximas,
representando o formato de uma estrada. Na parte superior dessa estrada, ha trés
formas organicas e pequenas, simbolizando arvores. Ao centro da tela, constam
varias pinceladas diagonais e expressivas que demarcam o solo; no lado direito,
existem linhas onduladas, retas e uma sequéncia de pinceladas circulares que
evidenciam um agrupamento de arvores.

A pintura Morros e Caminhos, em exposi¢cao na Sala Carriconde (Figura 6),
esta situada no centro da imagem, na parte superior. Na pintura, as cores usadas
por Peciar demarcam o envolvimento, a seriedade e a liberdade criativa na pintura.

O ato de experimentacao e intuicdo das cores sdo construidas entre si, tornando o

)
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conjunto harménico (BASIACO, 2012). A propria experimentacdo com as cores faz
parte dessa ampliagdo no processo de aprendizagem na pintura e, desse modo,

define a construcao de conhecimento do artista.

Figura 6 — Exposi¢do na Sala Claudio Carriconde, Centro de Artes e Letras CAL-UFSM. Fonte:
(SIQUEIRA, 2019, p. 569)

Conforme Juliano Siqueira (2021), pesquisador da obra de Peciar, ao verificar
a imagem da pintura que esta sendo estudada, “considerando a paleta de cores, a
composicao que quebra com a perspectiva italiana e também as dimensdes (a partir
de dois inventérios) € possivel que a pintura tenha sido realizada em 1986”.
Trabalhando com essa possibilidade de data, compreende-se o periodo de
execucao da pintura como a década de 80.

Nos trabalhos de Peciar, a imersdo no uso de cores aconteceu em mosaicos
e pinturas de paisagens dos morros no bairro Camobi (SIQUEIRA, 2019). Nesse
sentido, as proéprias figuras representadas pelas pinceladas carregadas de cores
apontam uma producéo persistente e refletida, estando dentro ou fora da UFSM. Por

fim, na obra Morros e Caminhos, o conteudo é a figuratividade da pintura. Na

trajetoria do artista, ele possui aspectos engajados, e esse engajamento esta
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presente nessa pintura, na apresentacdo da paisagem. Isto porque ela ndo é
meramente contemplativa, ela € quase uma paisagem operativa: ela possui énfase
na terra, nos tons terrosos e nos significados associados a essa terra, como a terra
de alguém que pertenca.

Portanto, no préprio suporte, o artista faz uso desse tom terroso. Com isso,
evidencia a terra, o chdo e, com essas pinceladas, Peciar ndo demarca apenas uma
superficie pictérica, mas signos importantes para pensar esse territério, o qual ndo é
apenas uma simples representacdo, mas € o local que, gentilmente, o abragou para

firmar um periodo novo em sua vida.

Consideracoes

A pintura de paisagem, ao longo da historia, foi uma ferramenta para registar
o entorno. Nos livros escolares, o pouco que conhecemos sobre um territério se da a
partir da primeira visualidade a qual temos acesso, através de desenhos e/ou
pinturas que sdo oriundas de artistas que pintaram determinado local. Nesse
sentido, ao vislumbrar as trés pinturas analisadas no presente artigo, percebe-se,
nas representacées, que elas sdo de um cenario com poucos elementos,
evidenciando como foi o bairro Camobi entre as décadas de 70 a 90. Nas leituras
estabelecidas, surgem algumas indagacfes: Qual serd a imagem que é criada por
esses trés artistas sobre esse bairro? Ser4d que € uma imagem Unica? Nesse
sentido, sdo imagens multiplas, porque sao trés pinturas que possuem diferentes
graus de figuratividade.

O que os artistas e essas obras tém de peculiar e que estd a frente de
qualquer coisa é o fato de que as trés obras possuem a forte presenca da natureza.
Nelas, existe um elemento caracteristico da cidade de Santa Maria, que sédo as
montanhas do seu entorno, e todos 0s artistas inseriram esse simbolo. Outro ponto
em comum entre os artistas € a atuacao docente no curso de Artes da UFSM.

Essas pinturas diferem em alguns pontos, como o fato de os trés artistas
possuirem modos diferentes de se expressarem através delas. Outro fato € que, por

mais que eles tenham representado o bairro Camobi em pinturas, cada um trabalhou
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de um determinado ponto geografico. Assim, topograficamente, existem essas
diferencas, como a obra de Titze dar um destaque para o alto e a pintura de Peciar
para a terra.

Outro ponto interessante € a natureza vista por esses trés sujeitos e que
serdo compreendidas a partir da perspectiva de uma série de outros sujeitos. Esses
sujeitos sdo os que fazem as leituras, os criticos que também fazem outras leituras
que, nesse sentido, sédo utilizadas para complementar a percepcao sobre as obras
apresentadas neste artigo. Por fim, neste texto, as leituras realizadas ndo sdo uma
leitura semidtica rigorosa, mas uma busca e aproximacao das obras, a partir de sua
descricdo e do contato fisico com elas; um enfrentamento com o proprio objeto, que
€ uma das premissas para uma analise semidtica.

A partir das andlises dessas pinturas de paisagens, foram apresentadas
novas leituras. Imagens sendo reelaboradas para a escrita e textos criticos sendo
pesquisados a partir de um novo olhar referente a esse territério que possui um
passado. O historiador da arte Javier Maderuelo (2005) explica essa reconstituicao,
gue apresenta e oferece, ao mesmo tempo, aprofundamento de atemporalidades no
processo pictérico. Ao fazer as leituras, ocorre uma imersdo de tempos anteriores,

como um fendmeno cultural, ja que ndo existe paisagem sem interpretacao.
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