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Editorial

26° Seminario Nacional de Arte e Educacao - 2018

O Seminario de Arte e Educacao € um evento que se repete na FUNDARTE
h&a 26 edicbes e tem como principal objetivo promover discussdes e reflexdes sobre
as praticas docentes, nas quatro areas das Artes: Musica, Danga, Teatro e Artes
Visuais, bem como oportunizar o intercambio entre os participantes sobre as novas
abordagens do Ensino das Artes.

As atividades se dividem em Oficinas, Workshops, apresentacdées de
Pesquisas Concluidas e em Andamento, Pesquisas com Trabalho Pratico
Comentado, Relatos de Experiéncia, POsteres, apresentacdes artisticas, Painéis de
Debates, Mesas Tematicas, Vivéncias Artisticas e Palestras, cujas atividades tratam
de temas relacionados ao ensino e pesquisa, nas quatro areas das Artes.

O Seminario, realizado bianualmente, recebe pessoas de todo o pais e
Mercosul. Os ministrantes das Oficinas sao escolhidos a partir de indicacées dos
professores da FUNDARTE, os quais sugerem profissionais reconhecidos
nacionalmente na area das Artes.

Em todas as edigbes, sdo realizadas avaliagbes com os participantes, os
quais sao incentivados a fazerem criticas e darem sugestoes, sempre com o intuito
de aprimorar o evento. Com base nessas avaliagoes, a comissao constroi a proxima
edicao, buscando contemplar as contribuicdes dos participantes. Um exemplo disso
foi a insercdo do workshop, o qual é destinado aos professores sem formacao
especifica em Artes, uma sugestdo constante nas avaliagbes de seminarios
anteriores.

Essa modalidade agradou aos participantes, pois havia muita queixa, tanto
daqueles professores com formagado especifica, quanto dos que néo possuem
formagéo na érea, se tornando dificil para o ministrante da Oficina realizar um curso

que atendesse as expectativas dos dois grupos de profissionais.
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As apresentacoes de trabalhos também sdo um momento de muita riqueza,
pois propiciam o dialogo e a troca de conhecimentos entre aqueles que aqui vém
buscar ecos as suas praticas docentes e de pesquisa. Assim, nesses espagos, 0S
participantes tém a oportunidade de divulgarem o seu trabalho para os demais,
expressarem conceitos, manifestarem-se artisticamente, e apresentarem transito
interdisciplinar, de modo a dialogar com educadores de outras areas.

Neste ano, outra inovacdo do evento foi a Pesquisa com trabalho Pratico
Comentado, a qual foi muito bem avaliada. Essa modalidade consistiu na
apresentacdo de uma performance, resultante de uma pesquisa, onde apds a
apresentacao, o pesquisador fala sobre o processo desenvolvido durante o trabalho.

Ao final de cada edicao, o planejamento do préximo Semindrio ja é iniciado, o
qual seréa realizado em 2020. Esse planejamento envolve a solicitacdo de nomes de
pessoas para ministrar as Oficinas e workshops, bem como a escolha do tema e a
concepcgao do evento como um todo.

O Seminario de Arte e Educacéo ja é um evento referendado no Estado e no
Pais, por ser um lugar de resisténcia e luta pelo reconhecimento da importancia do
ensino das linguagens artisticas na escola, reforcando a ideia de que o
conhecimento das artes deve ser oportunizado a todos os individuos, de modo a
viabilizar a ampliacdo dos seus potenciais, desempenhando uma parte importante
da comunicacdo humana e do seu desenvolvimento voltado a apreciar, conhecer e
fazer arte.

A edicdo de 2018 foi motivadora e s6 temos a agradecer o resultado e
dedicacao dos professores que neste momento se faz importante citar. Muito
obrigada a professora Rosa Maria Bueno Fisher pelas palavras de sabedoria no
painel de Abertura dos eventos, aos oficineiros professora Eduarda/Duda
Gongalves, Arilton Assuncdo, Federico Gariglio e Matteo Bonfitto Junior, e da
mesma forma aos professores do workshop Solange Ferrari, Farid Hipdlito de Matos
Rocha, Maristela Loureiro e Sérgio Lulkin.
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Nao podemos deixar de agradecer aos professores do Arte na Escola que
muito contribuiram para o sucesso do evento, pois realizaram o 5° Encontro
Regional Sul da rede Arte na Escola paralelamente ao Seminario.

Como resultado do trabalho realizado no 26° Seminario Nacional de Arte e
Educacdo, temos a grande satisfacdo de apresentar os Anais, cujos saberes
decorrentes das Comunicac¢oes de Pesquisas, Relatos de Experiéncias, Pesquisas
Com trabalhos Praticos comentados e Pdosteres revelam uma parte significativa das
reflexdes, discussdes e ensinamentos tratados no Encontro.

Os autores dos textos presentes nesta coletdnea trazem suas pesquisas e
praticas docentes, nos convidando a dialogar e compartilhar de suas angustias,
questionamentos e certezas, resultantes do trabalho como educadores. O privilégio
a leitura a esse importante material pedagdgico, escrito por autores vindos de varias
partes do pais, certamente, provocara nos leitores participantes do Seminario um
sentimento de identificacdo com o outro e a conviccdo de nao estar sozinho, pois
independente do lugar de onde vém, as lutas s&o comuns.

Dessa forma, convidamos a todos a desfrutarem da leitura atenta e prazerosa
dos Anais do 26° Seminario Nacional de Arte e Educacdo, com o objetivo de
construirmos uma rede de saberes sobre o ensino das Artes, de modo a nos
instrumentalizar, fortalecer e disseminar cada vez mais a area das artes na escola e

na vida.

Marcia Pessoa Dal Bello
Coordenadora de Ensino da FUNDARTE
Editora da revista da FUNDARTE
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A Danca dos Mascarados de Poconé: consideracdes gerais

Shaiane Beatriz dos Santos- Universidade Federal de Pelotas

Esse trabalho é resultado de uma pesquisa realizada na disciplina Laboratério
de Dancgas Folcléricas, do Curso de Danca-Licenciatura da Universidade Federal de
Pelotas, que se deu a partir da proposta de fazer uma busca e apresentagcédo sobre
uma manifestagao folclérica brasileira pouco conhecida. Nesse caso, a Danca dos
Mascarados de Poconé.

Inicialmente a orientagdo foi do prof. Thiago Silva de Amorim Jesus. A
pesquisa teve continuidade no ambito do Projeto de Pesquisa Aspectos Histéricos
da Danca no Rio Grande do Sul, sob orientacao da prof2. Carmen Anita Hoffmann.

A Danca dos Mascarados de Poconé € uma manifestagao folclérica da cidade
de Poconé, localizada no Estado de Mato Grosso, na regidao Centro-Oeste do Brasil.
A cidade é caracterizada pela vida rural, com énfase na agropecuaria, além da
extracao de ouro e de um potencial turistico forte.

O estudo esta pautado em investigacdo em sites e artigos, cotejado por uma
entrevista com um membro integrante da diretoria do grupo que apresenta a danga,
senhor......

Apesar de circular a informacéo de que se trata de uma danca local, algumas
fontes relatam que seu surgimento diverge sobre a origem da mesma, prevalecendo
as afirmacdes de que ela é indigena e sofreu influéncias de outros povos,

especialmente os europeus.

Palavras-chaves: Histéria; Manifestacdo; Danca dos Mascarados de Poconé

SANTOS, Shaiane Beatriz dos. DESVENDANDO A DANCA DOS MASCARADOS
DE POCONE. Revista Seminério de Histdria da Arte. Pelotas. Volume 01, N° 07, fev.
2018. Disponivel em:
<https://periodicos.ufpel.edu.br/ojs2/index.php/Arte/article/view/13486/8256>. Acesso
em: 18 de setembro de 2018.
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Boi de Mamao na comunidade: cultura regional e o entrelacamento das

linguagens artistico-culturais

Amalhene Baesso Reddig

Silemar Maria de Medeiros da Silva

Catia Sirlene Gongalves Hahn

Fernanda Baldin

Maxwell Sandeer Flér

Universidade do Extremo Sul Catarinense (UNESC) - Cricitma/SC

O Projeto Boi de Mamao na Comunidade: cultura regional e o entrelacamento
das linguagens artistico-culturais visa promover e difundir o folguedo do Boi de
Mamé&o enquanto atividade de extensao, compreendendo-o como patriménio cultural
em consonancia com a missao institucional da UNESC, se fazendo articulado com o
ensino e a pesquisa. A proposta se apresenta a partir da necessidade de darmos
continuidade a um trabalho ja existente. Considerando que a UNESC tem os
personagens e precisa formar grupo para apresentacdo, além de atende a
solicitagdo da Escola Estadual Basica Governador Heriberto Hulse, Criciuma/SC,
para continuarmos parceiros nas acdes do Boi de Mamao da escola. Ampliamos
para mais um espaco, em resposta ao pedido do Ponto de Cultura Juventude Luzes
do Amanha em Ararangua/SC para reestruturacao do seu boi de mamao. Com o
desafio de retomar o enredo do boi, propondo sua continuidade para além da
instituicaio UNESC. Em tempos de globalizagdo e massificagcdo de informacgoes,
acreditamos que é possivel estabelecer didlogos entre educacao, cultura popular e
as linguagens artistico-culturais, considerando a arte e o patriménio cultural como
um todo. O folguedo do boi alimenta-se de um repertério estético e poético, se
aproxima assim, do que compreendemos por arte. Estamos trabalhando no projeto
Boi de Mamao com os estudantes e comunidade escolar a partir de solicitagcdes
recebidas, a exemplo do Boi de Mamao do Heriberto, que atualmente destaca-se
pela autonomia e autoria dos estudantes e assim consolidamos um grupo atuante na

regiao. Nesta nova etapa além de mobilizar as atividades, pretende-se possibilitar
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uma maior interacao das atividades de extenséao, estreitar a relacdo da UNESC, que
€ uma Universidade Comunitaria, com um maior nimero de escolas da regidao e a
comunidade em geral. Dancar o Boi de Mamao da Fucri/Unesc e realizar
apresentacdes publicas. Realizar o “IV Encontro de Bois”, promover oficinas de
jogos teatrais, de danga, expressdo corporal, expressdo vocal, atuacéo,
improvisagao, no sentido de formar grupos para apresentacdo do enredo do Boi de
Mamao. Ampliar estudos sobre cultura popular e arte, producao e apropriacdo
artistico-culturais, e envolver diferentes atores sociais no desenvolvimento do
Projeto Boi de Maméo Fucri/Unesc. Atender as instituicbes parceiras, entre elas a
Instituicdo Espirita Casa da Fraternidade/Ponto de Cultura Luzes do Amanha3, local
onde se encontra um Boi de Mamao guardado necessitando ser reformado e
resgatado. Nossa intengdo, além de “dar vida” ao folguedo, visa a valorizagéo e
divulgacédo de um trabalho interdisciplinar dentro e fora da instituicdo, abrangendo a
regiao do sul de Santa Catarina, incluindo a participacdo dos alunos da escola de
Criciima e jovens do municipio de Ararangua, revivendo a histéria, a meméria, a
musica, a dancga dentro dessa cultura popular regional/catarinense que a envolve

tantas pessoas.

Palavras-chave: Boi de Maméao, Linguagens Artistico-Culturais, Extensao

Universitaria, Cultura Regional,

Fonte financiadora: PROACAD - Diretoria de extensdo, Cultura e Acéao
Comunitaria. Edital n® 101/2018 — Processo de Sele¢éo de Projetos de Extenséo.
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Caminhos possiveis

Maria Dalce Fuhr
Cleonir Aparecida de Moura Mittelstadt
Secretaria de Desenvolvimento Educacional-SDE

Os professores de Arte da Rede Municipal de Santa Rosa, RS organizam
exposi¢cdes anuais de arte com trabalhos plasticos desde o ano de 2012, mostrando
que eles sao os protagonistas da sua propria pratica. O painel “Caminhos possiveis”
surgiu de um questionamento durante as nossas formagdes continuadas de area:
Em que local deveriamos levar um pouco de Arte? O objetivo era um espaco fisico
em que o publico estivesse constantemente circulando para apreciagdo. Apos,
realizarmos uma sondagem de possiveis locais publicos foi definido a Unidade de
Pronto Atendimento -UPA da cidade de Santa Rosa. Os professores de Arte através
de pesquisas imagéticas, elaboraram uma tematica floral com arabescos,
transferindo o desenho para uma placa de MDF medindo 4,20mx2,5m, dividido em
20 partes iguais. Cada professor recebeu uma placa no tamanho de 80cmx60cm
para ser pintada individualmente e coloriu de acordo com o seu estilo, sem seguir
uma pintura direcionada. O resultado final s6 foi visualizado ao juntar cada recorte
no grande painel, demonstrando que a agao envolveu aspectos cognitivos e afetivos,
do mesmo modo que o espectador fara a fruicdo da obra, conforme suas vivéncias.
Sabemos que, como cidadaos, precisamos participar, interagindo no meio cultural,
desse modo a arte € uma forma para essa interacao. Essa proposta de painel
contribui para que a sociedade, em especial os educandos, percebam a relevancia

da arte e sejam estimulados a vivencia-la.

Palavras-chave: Arte; Professores; Interacao
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Danca na Educacéo Infantil

Patricia Wentz de Moraes — UERGS

Liziani Salvadori Domingues - UERGS

Natalia Martins Gomes — UERGS

Jennifer Adane Mér—- UERGS

Profa. Ma. Katia Salib Deffaci — Orientadora - UERGS

Resumo: Apresenta-se o Projeto de Extensdo “Danga na Educagéo Infantil’, da Graduagdo em
Danca: Licenciatura da Universidade Estadual do Rio Grande do Sul. E explicitada a metodologia de
trabalho, os objetivos e como a Pratica como Pesquisa (Practice as Research — PaR) orienta a
producdo de conhecimento. Espera-se que o projeto contribua na formacdo dos participantes,
ampliando a vivéncia em Danca na Educacéo Infantil e explicitando os atravessamentos da Educacao
Somatica na Danga com criangas.

Palavras-chave: Danca, Licenciatura, Educacdo Somatica, Crianga, Educacao Infantil

Apresenta-se o Projeto de Extensdo “Danca na Educacdo Infantil’, da
Graduacao em Danca: Licenciatura da Universidade Estadual do Rio Grande do Sul.
O objetivo do projeto €& promover encontros de atividades de Danca de
licenciandos(as) da Graduacdo em Danca: Licenciatura com criancas de 4 € 5 anos
em uma Escola Municipal de Educacdo Infantii (EMEIl) no municipio de
Montenegro/RS. O encontros sédo originados previamente em reunides de estudo do
projeto, em que as contribuicbes da Educagdo Somatica para a formacdo do(a)
licenciado(a) em Danca sao investigadas através da metodologia da Pratica como
Pesquisa (Practice as Research — PaR). A Educagdo Somatica é um recente campo
do conhecimento formado por um conjunto de técnicas corporais que visa atuar com
o ser humano como um todo: sistémico/holistico/ndo-segmentado. Nas ultimas
décadas, a Educagcdo Somética tem participado cada vez mais da formacdo em
Danca. Assim, o presente projeto de extensdo pretende propiciar um espago de
pratica e descoberta de possibilidades e potencialidades do recente conhecimento
da Educacdo Somatica na formacdo do licenciado(a) em Danga na etapa da
Educacao Infantil, assim como ofertar atividades de Danca para as criancas da
EMEI participante. A Educagéo Infantil foi escolhida como foco de atuagédo do projeto

por se considerar sua importancia fundamental no desenvolvimento infantil,
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atendendo aos direitos da crianca de acesso a Arte e a Cultura, e também pela
expectativa de contribuir com uma area ainda carente de atualizagdo no estudo de
Danca com Criancas. Até o momento foram realizados trés encontros na EMEI, com
duas turmas de criancas de 5 anos de idade e uma turma de 4 anos de idade. Como
resultado parcial, na metodologia da PaR, os encontros realizados apontam para
novas propostas nas proximas trés edicbes ainda previstas, que abarquem o
aprofundamento das conexdes entre Corpo, Dindmica, Espaco e Relagbes na Danga
com Criancas, relacdes essas oriundas dos estudos das contribuicées da Educacao
Somatica na Danca. E previsto o registro e descricdo de todo processo, de forma a
estimular tanto publicagdes como um futuro projeto de pesquisa.
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O Funk no ensino de musica: uma pesquisa-agao

com estudantes de um centro cultural

Leonardo Marchetto Baptista (Uergs)
Cristina Rolim Wolffenbditttel (Uergs)

A melodia ndo existe sem o ritmo, ainda que, algumas vezes, 0s sons que
compbéem uma melodia possam ser cantados corretamente e o ritmo que a
estrutura, ndo (CIAVATTA, 2003). Nesse sentido, entende-se a importancia do ritmo
na vida das pessoas e, no caso desta pesquisa, para o0 ensino e para a
aprendizagem musical. Na atualidade, em algumas comunidades, alguns géneros
musicais tém se apresentado como mais destacados.

O Funk, particularmente, tem se apresentado como um género musical muito
apreciado dentre os jovens. Entende-se, a partir de uma escuta musical, que os
aspectos ritmicos sdo muito marcantes neste género musical, sobressaindo-as,
muitas vezes, em relacdo aos elementos melddicos ou a outras propriedades
musicais. Estas preferéncias, orientadas pelas culturas experienciais (PEREZ
GOMEZ, 2001) dos jovens, podem auxiliar seus aprendizados e, principalmente, no
aprendizado musical.

Considerando-se estes pressupostos, o presente trabalho constitui-se uma
investigacdo em andamento que se estrutura a partir dos seguintes
questionamentos: Por que a batida do Funk parece ser melhor internalizada como
ritmo musical por parte de alguns jovens? No caso da aprendizagem da Musica,
como o entendimento prévio do Funk pode contribuir com a aprendizagem de outros
géneros musicais? E possivel partir deste conhecimento dos jovens para seguir no
aprendizado da escrita musical de outros géneros? Como relacionar o conhecimento
prévio de jovens em torno do Funk, com vistas ao aprendizado musical de outros
elementos da Musica?

Partindo-se dessas questdes, esta pesquisa objetiva elaborar e implementar
uma proposta de ensino de musica com jovens, tendo como base sua cultura

experiencial, partindo do conhecimento prévio do Funk. Para a realizagdo desta
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pesquisa a escolha metodoldgica fundamenta-se na abordagem qualitativa, sendo o
método a pesquisa-acao (TRIPP, 2005).

Os sujeitos da pesquisa sdo o professor-pesquisador e estudantes de um
centro cultural localizado em um bairro na periferia da cidade de Porto Alegre/RS.
Os estudantes encontram-se na faixa etaria dos 11 aos 14 anos de idade, sendo que
o0 género Musical predominante dentre suas preferéncias € o Funk. A coleta dos
dados sera efetuada a partir da realizacdo de observacdes do cotidiano destes
estudantes (SOUZA, 2008). A partir destes dados coletados, sera estruturado um
planejamento, 0 que se constitui na pesquisa-agao propriamente dita. A analise dos
dados sera efetuada a partir da andlise de conteudo (MORAES, 1999), reunindo
todos os dados coletados, incluindo observacdes, entrevistas e a pesquisa-acao.

Estes dados serdo analisados, tendo como base o referencial tedrico
fundamentado em conceitos da Educacao Musical, destacando-se a relacdo entre o
cotidiano e o ensino de musica (KRAEMER, 2000; SOUZA, 2016, 2000). A
fundamentacdo também sera baseada em conceitos da Educacdo, notadamente a
cultura experiencial (PEREZ GOMEZ, 2001; GIMENO SACRISTAN; PEREZ
GOMEZ, 1998), bem como na Sociologia da educacéo, tendo em vista as culturas
juvenis entrelacadas a Educacdo Musical (ARROYO, 2007, 2006). Além disso,
buscar-se-a4 em Dayrell (2005) e Vianna (1990) balizadores musicais e historicos.

Entende-se a relevancia deste trabalho, tendo em vista que trata de um
género musical que encanta uma grande parte da populagédo de jovens, quer seja
pela batida, quer seja pela maneira de dangar, mas, principalmente pelas sensacoes
que o ritmo exerce sobre o corpo e o desenvolvimento do mesmo.

Referéncias

ARRQOYO, Margarete. Escola, juventude e musica: tenses, possibilidades e
paradoxos. Em Pauta, Porto Alegre, v. 18, n. 30, janeiro a junho 2007.

ARRQOYO, Margarete. Culturas Juvenis — Musica e Escola: O que a literatura
problematiza. XVI Congresso da Associacao Nacional de Pesquisa e Pds-graduacao
em Musica (ANPPOM), Brasilia, 2006. Anais...



W‘ 26° SEMINARIO NACIONAL DE ARTEE EDUCACAD
S "% (ENGINO DA ARTE EM TEMPOS DE CRISE
% 59 ENCONTRD REGIONAL SUL DA REDEARTENA ESCOLA

N
T

CIAVATTA, Lucas. O Passo: a pulsacao e o ensino-aprendizagem de ritmos. Rio de
Janeiro: FA editoragao, 2003.

DAYRELL, Juarez. O rap e o funk na socializagdo da juventude. Educacdo e
Pesquisa, Sao Paulo, v.28, n.1, p. 117-136, jan./jun. 2002. Disponivel em
<http://www.scielo.br/pdf/ep/v28n1/11660.pdf> Acesso em: 17 set 2018.

GIMENO SACRISTAN, José; PEREZ GOMEZ, Angél |. Compreender e transformar
0 ensino. Traducdo de Ernani F. da Fonseca Rosa. 4. ed. Porto Alegre: ArtMed,
1998.

KRAEMER, Rudolf-Dieter. Dimensdes e fungdes do conhecimento pedagdgico-
musical. In: Em Pauta, Porto Alegre, V.11, n. 16/17, abr./nov., p.50-73, 2000.

MORAES, Roque. Andlise de conteudo. Educacéo, Porto Alegre: Pontificia
Universidade Catélica do Rio Grande do Sul, ano XXII, n.37, pp.7-31, marco 1999.

PEREZ GOMEZ, Angél |. A cultura escolar na sociedade neoliberal. Tradugéo de
Ernani F. da Fonseca Rosa. Porto Alegre: ArtMed, 2001.

SOUZA, Jusamara Vieira (org.) Aprender e ensinar musica no cotidiano. 3. ed. Porto
Alegre: Sulina, 2016. v. 1. 297p.

SOUZA, Jusamara Vieira. Musica, cotidiano e educacéo. Porto Alegre: PPG de
musica da UFRGS, 2000.

TRIPP, David. Pesquisa-acdo: uma introducao metodoldgica. Educacao e Pesquisa,
Sao Paulo, v. 31, n. 3, set./dez. 2005, p. 443-466. Traducao de Lolio Lourenco de
Oliveira.

VIANNA, Hermano. Funk e cultura popular carioca. Estudos Histdricos. Rio de
Janeiro, vol. 3, n. 6, 1990, p. 244-253. Disponivel em:
<http://bibliotecadigital.fgv.br/ojs/index.php/reh/article/view/2304/1443>. Acesso em:
17 set 2018.



http://www.scielo.br/pdf/ep/v28n1/11660.pdf
http://bibliotecadigital.fgv.br/ojs/index.php/reh/article/view/2304/1443

26° SEMINARIO NACIONAL DE ARTE E EDUCACRO

0 ENSINO DA ARTE EM TEMPOS DE CRISE
5 ENCONTRO REGIONAL SUL DA REDE ARTE NA ESCOLA

Projeto de pesquisa

EDITORA DA FUNDARTE



26 SEMINARID NACIONAL DE ARTE E EDUCACAD

O ENGIND DA ARTE EM TEMPOS DE CRISE
59 ENCONTRD REGIONAL SUL DA REDEARTENA ESCOLA

Imagens de corpo e formacao inicial de professores: um estudo nos
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Este trabalho é resultado do projeto de pesquisa “Reverberag¢des das imagens
de corpo na constituicdo de futuros professores de danca, pedagogia e teatro:
leituras a partir do Imaginario”, desenvolvido no Centro de Artes da Universidade
Federal de Pelotas (UFPEL), vinculado ao Grupo de Estudos e Pesquisa sobre
Imaginario, Educacdo e Memoria?>. Nosso objetivo aqui € divulgar os caminhos
percorridos até o momento, enfocando os cursos de Danca e Teatro Licenciatura,
bem como reivindicar espacos para abordar o corpo na formacdo de professores,
demarcando sua importancia na constituicdo da Docéncia.

Cabe ressaltar que nosso projeto € decorrente de uma pesquisa de
doutorado, que foi finalizada no ano de 2013, e tem o intuito de investigar em que
medida as imagens de corpo, resultado das experiéncias vividas no decurso da
formacdo do sujeito, repercutem no processo de ensino e aprendizagem do corpo
adulto, em sua forma de ser, estar, agir, expressar-se no cenario da docéncia. A base
tedrica esta alicercada nos estudos de Gilbert Durand (2002, 1996, 1988) e Gaston
Bachelard (2009) e nos estudos do Corpo Biografico (Danis Bois, 2006 e Marie-
Christine Josso, 2010). Busca-se também na area do teatro e da danca referenciais
para aprofundar sobre a dimensao biografica do corpo. O caminho metodologico
ancora-se na pesquisa-formacao preconizada por Marie-Christine Josso (2010, 2009

a, 2009 b, 2004) e Christine Delory-Momberger (2008), acionando o conhecimento

1 Esta pesquisa foi contemplada com Edital ARD 01/2017 — FAPERGS.

2 0 GEPIEM é um grupo de pesquisa vinculado ao Programa de PoOs-Graduagdo em Educagédo da
Universidade Federal de Pelotas. Tem como lider a professora Dr2. Licia Maria Vaz Peres e vice-lider
a professora Dr2. Andrisa Kemel Zanella.
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indireto via narrativa oral, a partir de pergunta detonadora com académicos do Curso
de Danca, Pedagogia e Teatro da UFPel.

Dos caminhos percorridos destacamos o levantamento de pesquisa sobre a
tematica (busca no Banco de Teses e Dissertagbes da Coordenacdo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior — CAPES e no Google Académico,
com os termos: “corpo na formacado de professores”, “memoéria do corpo”, “corpo
biografico” e “corpo e imaginario”); a selecdo dos sujeitos e coleta das narrativas (foi
realizada a divulgacdo da pesquisa nas turmas do primeiro semestre de 2018 do
Curso de Dancga, Teatro e Pedagogia Licenciatura. Nesta divulgagédo os académicos
gue manifestaram interesse preencheram uma ficha com nome, e-mail e telefone
para contato posterior); coleta das narrativas (a partir de contato prévio e
agendamento do encontro foram coletadas trés narrativas até o momento, duas do
Curso de Pedagogia e uma do Curso de Danca); discussdao sobre Corpo e
Imaginario (caracterizou-se por encontros semanais em que o grupo de pesquisa
aprofundou os estudos em torno do Corpo e do Imaginario a partir de textos de
Marie-Christine Josso (2009b), Juremir Machado da Silva (2006) e Andrisa Kemel
Zanella (2013); experimentos corporais (atividades em que colocamos 0 corpo em
cena, buscando apreender os seus sentidos).

A andlise esta sendo fundamentada nos estudos de Durand (2002) e
caracteriza-se por buscar nas narrativas dos sujeitos da pesquisa, apls a
transcricdo, 0s nucleos simbodlicos com o intuito de encontrar o mitema
(representacdo destes nucleos em uma pequena unidade simbdlica) de cada sujeito
participante.

Ressaltamos que a investigacao visa ampliar os estudos sobre o corpo na
formacdo inicial de professores, na perspectiva das pesquisas (auto)biograficas
aliadas as contribuicbes do Imaginario. Minuciosamente esta tematica vem sendo
explorada, investindo no campo empirico com o intuito de buscar elementos para
reivindicar espacos para o corpo na formagao do futuro professor. As narrativas
coletadas vém nos mostrando mais uma vez que no COorpo se inscreve 0s registros

do vivido, repercutindo na maneira que cada pessoa interage com/no mundo. Assim,



‘ﬁ 26° SEMINARIO NACIONAL DE ARTEE EDUCACAD
5 O ENGIND DA ARTE EM TEMPOS DE CRISE
v 4l 5EACONRO EGOIWLSLDAREDE RTENA ESELA

7Y

—

olhar para este corpo e seus registros torna-se fundamental para pensar a docéncia,
sendo urgente a criacdo de espacos para acessar 0 corpo e sua dimensao biografica
no contexto da formacéao de professores.

Palavras-chave: Corpo Biografico, Imaginario, Formacéo de Professores.
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“POR QUE NAO PODE?”: o género musical funk como estratégia

pedagdgica para o ensino de masica para criancas dos anos iniciais

Renata Stiehl da Rosa (Uergs)
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Cristina Rolim Wolffenbuttel (Uergs)

Resumo: O projeto de pesquisa que sera realizado tem como finalidade proporcionar o ensino de musica
junto aos estudantes do 5° ano do ensino fundamental, a partir do género Funk. Pretendemos realizar um
projeto de trabalho (HERNANDEZ; VENTURA,1998) que evidencie nas aulas o ensino e a aprendizagem
do Funk, demonstrando que, com criticidade, as preferéncias musicais dos estudantes podem ser
valorizadas na escola. A pesquisa serd conduzida pelos questionamentos: Quais as possibilidades
pedagogico-musicais originadas do uso do Funk? Ha possibilidade de promogéo de atividades de ensino
de musica criticas e criativas junto aos participantes? Qual a contribuicdo do Funk para o engajamento
social junto aos estudantes? Optamos, para realizacdo desta investigacdo, pela abordagem qualitativa,
pelo método da pesquisa-acdo (THIOLLENT, 1986) e, para a coleta de dados, a observacao, realizacao
de questionarios, registros em diario de campo e aplicacdo do projeto de trabalho; para a analise dos
dados sera utilizada a analise de conteddo (BARDIN, 1977). O referencial tedrico preliminar propde a
visdo do ensino de musica no ensino fundamental por Loureiro (2003) e Penna (1999); a Teoria
Sociocultural, de Vygotsky (2000); o dialogo entre a identidade musical e cultural dos estudantes e a
escola (SOUZA, 2013; QUEIROZ, 2003). Com base nas expectativas deste projeto, esperamos contribuir
para a afirmacdo da Educacdo Musical na escola, proporcionando uma aprendizagem que contemple as
predilecbes em musica dos estudantes e o desenvolvimento de importantes conteddos para a formagéo
do aluno; assim, a pratica ndo tera fim em si mesma, mas dialogara com as vivéncias dos aprendizes
para que faca sentido.

Palavras-chave: Educacao Musical; Ensino Fundamental; Funk.

Introducéo

O projeto de pesquisa que apresentamos intitula-se “Por que nao pode?”: O
género musical Funk como estratégia pedagodgica para o0 ensino de musica para
criangas dos anos iniciais seré desenvolvido e apresentado como requisito parcial para
a conclusdo da Especializacdo em Educacdo Musical da professora-pesquisadora
Renata Stiehl da Rosa. O trabalho € orientado pelas professoras Lucia Jacinta da Silva
Backes e Cristina Rolim Wolffenbuttel, por meio do Grupo de Pesquisa “Educagédo

Musical: diferentes tempos e espagos” (UERGS/CNPQ).



26 SEMINARID NACIONAL DE ARTE E EDUCACAD

O ENGINO DA ARTE EM TEMPOS DE CRIGE
vl 5 EACONRO EGONALSLDAREDE RTENA SELA
=

A ideia deste projeto surgiu ap6s o questionamento de um aluno a diretora de
uma escola que ordenou parar a reproducdo de um Funk no aparelho de som na hora
do recreio. Ele quis saber por que a musica Funk ndo poderia ser escutada na escola. A
diretora limitou-se a responder que “o0 género n&o era adequado para o ambiente
escolar’; assim surgiu o desejo desta académica em levar o género musical para
apreciacdo e aprendizagem dos estudantes. Para tanto, nos alicercamos na ideia de
que o Funk é um género musical, portanto, tem sua histéria, seu local de fala, suas
origens; assim, esse projeto nao vislumbra apenas conhecer o Funk atual, mas
propiciar aos estudantes o reconhecimento da diversidade dentro do universo musical
deste estilo. Portanto, o objetivo geral deste trabalho € proporcionar o ensino de musica
junto aos alunos e as alunas do 5° ano do ensino fundamental, a partir do género

musical Funk.

A Escola e o Funk

A escola € um territério ndo sé de aprendizagens formais, mas também de
interacdes sociais e identitarias. Esse ambiente é composto de multiplas faces, e nele a
construcdo da identidade da escola é perceptivel, concomitantemente a de seu
aprendiz. Gadotti (2007) revela que a escola € um espaco de relagbes, sendo assim, é
possivel compreender que ela ndo esta aguém das mudancas e preferéncias da
sociedade em que a permeia.

Explicitado nas nossas vivéncias, percebemos que a escola € um lugar de
manifestacdo dos géneros, das culturas, religiosidades, identidades étnicas e
socioecon6micas. Além disso, € onde todos esses paradigmas se encontram e se
fundem, a fim de integrar e caracterizar a escola como um todo; assim, as preferéncias
musicais dos alunos nédo podem ser desprezadas.

O Funk esta intimamente ligado ao universo de grande parte dos jovens em

idade escolar. Isso se torna perceptivel quando se pergunta aos estudantes sobre suas
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musicas preferidas. Tendo em vista a popularizacdo deste género e sua pouca
aceitacdo no ambiente da escola formal por parte dos educadores, vislumbra-se com
esse projeto a quebra do conceito de ndo aceitacdo do Funk na escola. Em seu estudo,
Dayrell (2005, p. 233) afirma que o Funk é o estilo musical que predomina entre a
preferéncia da juventude; porém, as instituicbes ndo dao credibilidade ao género e, por
muitas vezes, negam a sua existéncia, ideia esta que estad diretamente ligada a
realidade que pesquisaremos.

Dayrell (2005, p. 233) revela que a escola € o espaco de encontro, em que 0s
estudantes se relacionam, dialogam fora da formalidade existente nos educandarios.
Assim, nos recreios e momentos de lazer da escola em que realizaremos o projeto, é
notavel que o género musical de maior destaque é o Funk, seja nos pedidos ao
professor responsavel pelo som, nos aparelhos celulares conectados aos fones de

ouvido (ou ndo) e nos passos de danca executados pelos estudantes.

A Pesquisa e os Objetivos

Na nossa perspectiva, a escola também abarca o que a sociedade vive
cotidianamente. Luckesi (1992) argumenta que o planejamento do professor ndo deve
ter enfoque apenas em métodos, contetdos, objetivos a serem alcancados e meios de
obter avaliacbes conteudistas, porque isso nao trara nenhum beneficio quanto a acéo
transformadora a qual a escola se compromete. Percebemos, neste sentido, que
apenas um planejamento significativo e que dialogue com a realidade dos alunos faz-se
necessario para que seja, de fato, capaz de influr em uma condicdo real e ter a
capacidade de a transformar (VASCONCELOS, 2000).

Nossa pesquisa se fundamentara no entendimento de que a aprendizagem e as
vivéncias dos estudantes devem permear, juntas, os caminhos para a constru¢cdo do
conhecimento, pois, como afirma Souza (2009, p. 7) a aprendizagem “é constituida de

experiéncias que nés realizamos no mundo”. Portanto, esta pesquisa tem como tema o
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ensino-aprendizagem do género musical Funk como ferramenta pela afirmacdo da
identidade cultural e social da escola e dos alunos enquanto protagonistas do processo
educativo.

Os guestionamentos que norteiam este estudo sdo: Quais as possibilidades
pedagogico-musicais originadas do uso do Funk com os estudantes do 5° ano do
ensino fundamental? Ha possibilidades de promocéo de atividades criticas e criativas
para o ensino de musica junto aos participantes? Qual a contribuicdo do Funk para o
engajamento social junto aos alunos e alunas?

Estrutura-se como hipotese desse projeto que, se o Funk for apresentado como
um género musical adequado a escola, poderd ser inserido no contexto escolar

cotidiano.

O Caminho Trilhado e os Motivos

Durante o ano letivo de 2017, em uma escola em que lecionava, fui a professora
responsavel por montar os aparelhos de som para o recreio da escola. Sempre me
preocupei em proporcionar momentos de interacdo entre os alunos e questiona-los
sobre as musicas que gostariam de ouvir nos momentos de lazer e interag¢éo social.

Apesar de escutar os alunos, sempre busquei, antes de reproduzir musicas,
verificar as suas indicacfes, selecionar aquelas que eram apropriadas ao ambiente
escolar e a faixa etaria dos alunos, apesar de ndo haver classificacédo indicativa para
musicas. Naguele dia, no som reproduzia uma musica da cantora brasileira Anitta, as
criancas cantavam e dancavam alegremente, quando a reproducgdao foi interrompida aos
brados pela diretora que ordenou que néo fosse executado Funk na instituicdo de
ensino.

Um dos estudantes que estava interagindo naquele momento questionou o
motivo da proibicdo e obteve uma resposta um tanto quanto limitada. Assim, a partir
deste episédio, surgiu a motivacdo desta pesquisa, que pretende analisar, junto aos
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estudantes, possibilidades do Funk como agente social e promotor da aprendizagem
em musica, por meio das aulas de Educacdo Musical, em uma escola periférica de
Montenegro/RS.

O 5° ano do ensino fundamental foi o escolhido para a aplicagao do projeto, pois,
a partir das nossas vivéncias, foi possivel verificar que a Educag¢do Musical ndo tem a
importancia de um componente curricular integrante do plano de estudos, sendo
utilizada, apenas, nos momentos de lazer ou em apresentacfes da escola.

Assim, com o Funk pretendemos ocupar um lugar de destaque como promotor
da escuta da voz dos estudantes, sendo protagonistas neste projeto que busca a
analise das melhorias e reivindicacdo dos estudantes quanto ao seu ambiente de fala e
gue sejam capazes de promover o ensino-aprendizagem em musica nos anos iniciais.
Sendo assim, 0 presente projeto de pesquisa encontra justificativa para a sua

realizacéo e relevancia.

Escolhas Metodolégicas

O caminho metodolégico desta pesquisa sera a abordagem qualitativa (GODQY,
1995). O método empregado serd a pesquisa-acdo (THIOLLENT, 1986) e a técnica
para a coleta de dados consistird em observacdes e na aplicacdo de um questionério
com o docente titular da turma e com os alunos. Apdés, serdo realizadas cinco aulas
com atividades de cunho pedagogico-musical, que serdo primordiais para o
levantamento de dados da presente pesquisa. A analise de conteudo, a partir de
Moraes (1999) serd a técnica para a analise dos dados.

A investigacdo, como dito, sera desenvolvida junto aos estudantes do 5° ano do
ensino fundamental de uma escola da periferia de Montenegro/RS. Esta turma possui
cerca de 20 estudantes, com as idades entre 11 e 13 anos.

O questionario a ser aplicado abordara perguntas referentes ao gosto musical
dos aprendizes, e como para o planejamento de nossa acdo pedagdgica escolhemos a



26 SEMINARID NACIONAL DE ARTE E EDUCACAD

O ENGINO DA ARTE EM TEMPOS DE CRIGE
5 ENCONTRD REGONAL SUL DA REDEARTENA ESCOLA

metodologia de ensino por meio de projetos de trabalho (HERNANDEZ; VENTURA,
1998, p. 62), que visam “favorecer a criagdo de estratégias de organizagdo dos
conhecimentos escolares”. Assim, esta proposta de ensino favorece o desenvolvimento
do aluno por meio de sua autonomia, elevando-o ao papel de protagonista no processo
de ensino aprendizagem, pois oportunizara que o aluno aprenda com suas vivéncias,
pois desperta 0 pensamento critico por meio da criacdo de hipoteses para a resolucao
de problemas.

Os projetos de trabalho nos moldes idealizados por Herndndez (2004) visam
buscar um rompimento com a realidade tradicional da escola, em que os educandos
vivenciam as atividades escolares de forma fragmentada. Logo, essa proposta tem
como enfoque a busca por teméticas que despertem o interesse dos alunos, para que
sua aprendizagem tenha significado, ou seja, “sentido ao mundo em que vivem e a eles
proprios” (HERNANDEZ, 2004, p. 2), transformando a visdo dos alunos sobre o
verdadeiro papel da escola que, para o autor, € um local de aprendizado.

O projeto de trabalho visara reconhecer o que os alunos ja sabem sobre o Funk
e 0 que pretendem aprender. Em meio a isso, serdo estudadas as origens do género,
suas contribuicbes culturais, por meio de imagens e videos, apreciacdo musical do
género em diferentes tempos e espacos, o trabalho do ritmo, da pulsacdo, da
composi¢cdo nao convencional por meio de instrumentos de percusséo, instrumentos
nao convencionais e outros produzidos pelos estudantes.

Ao nos posicionarmos na perspectiva de professores-pesquisadores, precisamos
pensar ndo sO no sucesso da pesquisa, mas em promover a garantida da integridade
fisica, mental, intelectual e emocional dos participantes, bem como seu direito a
Educacdo Musical. Salientamos que 0s riscos nesta pesquisa Sao minimos e todos
pertinentes a rotina escolar.

Todas as atividades propostas terdo o0 acompanhamento da professora-
pesquisadora, que se comprometera em ndo submeter os estudantes a sonoridades

muito intensas, que possam prejudicar suas audi¢cdes. Os instrumentos de percussao
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serdo utilizados em ambiente aberto e, no manuseio de materiais alternativos, néo
havera objetos cortantes, perfurantes ou que ponham em risco a integridade fisica dos
alunos. Apesar dos riscos serem minimos, destacaremos 0s possiveis e salientamos

que 0s responsaveis e participantes serdo notificados dos mesmos.

Consideracfes Finais

Entende-se que esta pesquisa, que se encontra em andamento, possa gerar
inUmeros beneficios aos seus participantes, pois este projeto, além de agregar
conhecimentos a vivéncias musicais dos aprendizes, proporcionara um olhar criterioso
a problemas da comunidade e atitudes pessoais para a melhoria dos mesmos. Além
disso, também possibilitard o desenvolvimento de importantes aspectos musicais e
culturais, por meio do género musical Funk, no qual desenvolverdo conhecimentos
como pulsacéo, ritmo, melodia, composicdo, entre outros. Além disso, confirmara que o
Funk, muitas vezes discriminado pelo senso comum, pode ser aceito na escola,
utiizado como ferramenta pedagogica, oportunizando que a aprendizagem seja
significativa e dialogue com as vivéncias e experiéncias dos estudantes.

Cabe a nés salientar que o projeto ainda se encontra em analise do Comité de
Etica em Pesquisa da UERGS; os apontamentos descritos s&o experiéncias de
vivéncias da pesquisadora enquanto profissional da educacédo, que tem como campo de
trabalho a escola de ensino fundamental.

Nossos resultados preliminares compreendem que este projeto garanta aos
estudantes o direito a Educacdo Musical na escola de Educacdo Bésica, conforme
explicita a Lei n.° 11.769/2008. Outro aspecto é a insercdo de géneros musicais
pertencentes ao universo dos estudantes no cotidiano escolar como ferramenta
pedagogica, fazendo parte as vivéncias e o conhecimento musical de jovens aprendizes
gue, por sua vez, terdo a oportunidade de adquirir conhecimentos com maior

significado, ou seja, relevantes para a construgéo da sua identidade e autoestima.
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Uma pesquisa sobre o significado das aulas de instrumento para alunos

de cordas friccionadas

Sinésio Adolfo Froder (Uergs)
Cristina Rolim Wolffenbuttel (Uergs)

Resumo: Este projeto de pesquisa busca questionar executantes de aulas de instrumento musical,
para evidenciar qual o elo de significado entre a aprendizagem de instrumento e a compreensao de
mundo. Através de uma abordagem qualitativa com uma investigacdo analitica de manifesta¢des das
redes sociais, serdo coletados dados relevantes para levantar hipoteses sobre os significados da
aprendizagem de instrumento para compreender as diferentes importdncias dadas pelos jovens
alunos instrumentistas de determinado projeto. Através dos significados e importancias que jovens e
adolescentes tém dado para aulas de instrumento especifico, em juncdo aos conceitos da educacgéo
musical, pretende-se defender uma pesquisa que enfatize a importdncia da aprendizagem de
instrumento musical na adolescéncia.

Palavras-Chave: Educagdo Musical;, Cordas Friccionadas; Vivéncia; Aprendizagem.

Introducéo

Ao observar o contexto da educacdo musical no Brasil, pesquisando matérias
publicados em revistas e trabalhos académicos, constata-se pouca producdo de
pesquisas relacionadas a aula de instrumento especifico, especialmente no caso
das cordas friccionadas no que se refere a regido de Lajeado/RS. Da mesma forma
podemos nos aperceber que ha poucas pesquisas na area da educacao musical que
utilizam adolescentes e jovens como fonte de informacdes, em observacao a regiao
da cidade de Lajeado.

No decorrer de cinco anos tenho acompanhado o ensino de instrumento
musical na cidade de Lajeado/RS, onde jovens, criangas e adultos participam de um
processo de aprendizagem musical. Nesse sentido, estive me voltando para o
ensino de cordas friccionadas de uma instituicdo, que sera ocultada por motivos
éticos. Nesta instituicdo, os adolescentes podem iniciar aulas de instrumento a partir
dos dez anos de idade, e dar sequencia a sua aprendizagem em uma orquestra. As
aulas acontecem num periodo de 1h 15min, durante duas vezes por semana em

grupo. Além dos alunos que frequentam as aulas no decorrer do ano, ha um grupo
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de cerca de 20 discentes que estdo ha quatro anos envolvidos em aprendizagens
musicais. Quanto a permanéncia de jovens e adolescentes, ha uma possibilidade
que pode ser levantada, no que se refere ao nivel de importancia dado &
participacdo continua do projeto. Ao observar a postura dos educandos, pode-se
perceber um grupo que, através do fazer musical, construiu um ponto de encontro e
amizade. A partir destes aspectos, surgiu o questionamento: Qual o significado das
aulas de instrumento musical para jovens e adolescentes? Desse modo, essa
pesquisa, em andamento, objetiva investigar as opinides de jovens e adolescentes
sobre as aulas de instrumento musical. Pretende-se, portanto, analisar, com base
em conceitos da Educacéo Musical, essas concepcdes e 0s motivos que levam a

esta pratica.

Metodologia

Pensando na proposta de analisar o significado e a importancia que a
aprendizagem de instrumentos de cordas friccionadas tem para jovens, ha a
construcéo de trés bases de foco para adentrar a pesquisa, sendo a identificagcdo do
significado das aulas de instrumento, o registro das modificagbes dos sujeitos que
vivenciam o processo de aprendizagem instrumental e a conceituacdo dos jovens
em juncdo a educacdo musical. Através da questdo fundamental da pesquisa se
pode observar o pensamento de jovens quanto a sua compreensao sobre aulas de
cordas friccionadas, e como € dada a manifestacdo das indagacdes nos correntes
meios de comunicagbes publicas na internet. Portanto, a abordagem adotada na
pesquisa sera qualitativa. Nisso, se apresentam o0s resultados através de
percepcdes a analises, descrevendo a complexidade do problema e suas interacdes
variaveis. A pesquisa qualitativa caracteriza-se principalmente pela qualificacdo dos
dados coletados, durante a analise dados.

Na pesquisa qualitativa se considera que existe uma relagéo entre o mundo e
0 sujeito que nao pode ser traduzida em numeros; geralmente descritiva, a analise

dos dados tende a ser indutiva, segundo o pesquisador. “Assim, a analise dos dados
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na pesquisa qualitativa passa a depender muito da capacidade e do estilo do
pesquisador” (GIL, 2008, p. 175).

Dentre as vantagens da pesquisa qualitativa pode-se destacar a maior
reflexdo para andlise dos resultados, por poder possuir um carater mais explicativo.
Como levam em consideracdo sentimentos, opinides, atitudes, comentarios e
conceitos individuais, promove a valorizagdo do aspecto emocional, intelectual e
social do publico alvo. Outro aspecto a ser considerado € a interlocucdo que a
abordagem qualitativa tem em relacdo a pesquisa, tendo em vista o questionamento
voltado para o significado e importancia que os jovens evidenciam sobre a aula de
instrumento especifico, no caso, cordas friccionadas. A abordagem da pesquisa
qualitativa sera executada de modo a trazer resultados reflexivos sobre educacao

musical no ensino de instrumento.

Abordagem Qualitativa

Nisto, ainda em observacdo a andlise qualitativa, voltada ao jovem, podemos
utilizar meios modernos e tecnoldgicos segundo suas préprias vivéncias. Na
abordagem qualitativa, cuja forma, método e objetivos se diferenciam Godoy (1995,
p. 62) explica que as caracteristicas devem fazer parte do trabalho de pesquisa. O
ambiente como fonte de dados e o pesquisador como instrumento fundamental,
ressalta o carater descritivo. O investigador preocupado com o significado que as
pessoas dao as coisas e a sua vida. Portanto, dentro da pesquisa qualitativa ha
diversos autores que levantam estratégias metodologicas para sua execucgao.
Dentre eles encontra-se Creswell (2007), que explica que as pesquisas podem ser
denominadas: etnogréfica; teoria embasada; estudo de caso; pesquisas narrativas;
pesquisas fenomenologicas.

Levando em consideragdo a preocupacdo com o tempo de execucdo da
pesquisa, assim como 0 guestionamento inicial, sera executado um estudo com
entrevistas. Neste estudo serdo construidas conversas informais com perguntas

norteadoras que serdo executadas para provocar o pensamento reflexivo sobre as
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questbes de significado da aula de instrumento, construgcdo do ser pessoal e
processo de ensino.

No significado da aula de instrumento ha uma gama de relacdes que a
compreendem, sendo importancia, preferéncias pessoais, relacdes familiares,
cultura local e midias sociais. Seguindo, quase que como uma nhecessidade
intrinseca, vem o quadro da constituicdo do ser pessoal do entrevistado, baseado na
reflexdo interior, vindo a construir uma percepc¢ao da sua condicdo de ser daquele
momento. Portanto, serd investigada a visdo do ser, no passado e presente tendo
como ponto de medida o conhecimento musical, que objetiva uma explanacao do
processo de aprendizagem musical do passado, em comparagdo ao momento
presente de situacdo de aprendizagem musical. Chega-se, assim, no ultimo ponto
gue é a reflexdo ao processo de ensino na pratica de aulas de instrumento, onde a

entrevista investiga sobre a situacédo de ensino em si.

Coleta e Analise de Dados

A coleta de dados através das redes sociais, é de certa forma, algo bastante
recente comparativamente ao passado. As redes sociais criaram um novo conceito,
a possibilidade de registros, manifestacbes e de evidenciacdo de parte das
dindmicas relacionais e grupais.

Os dados serdo coletados através da rede social Facebook, onde seréo
observadas as publicacdes dos atores do projeto X da cidade de Lajeado RS. Para
Flick (2009):

Enquanto espago passivel & utilizacdo de ferramentas de pesquisa, a
internet assume o papel de meio através do qual podem ser coletados os
dados. Enquanto objeto de pesquisa, ela sera passivel de investigagdo
acerca de suas proprias caracteristicas. Assim, tanto podera ser utilizada
para a pesquisa quantitativa - que predominam na internet e visa a analise
dos nimeros e das experiéncias dos usuarios -, quanto para a pesquisa
gualitativa — em expansao na internet e visa a analise do texto trocado por
usuarios, em geral na intencdo de descobrir quem de fato usa a internet e
como usa e essas variagcfes dentro de grupos sociais. (FLICK, 2009, p. 238-

253).
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A analise de dados, segundo Borges, Hopen e Luce (2009) passa por alguns
processos como examinar, categorizar, tabular e recombinar elementos de prova.

O processo de examinar o conteldo dos investigados consistird na
observacéo e andlise, no sentido de direcionar uma busca para revisées de leituras
mais condizentes com tema. Posteriormente, serdo categorizadas e tabuladas
informacbes abertas e fechadas no que diz respeito ao pensamento hipotético do
pesquisador em contrapartida as conceituacdes diretas dos entrevistados.

Assim, sera constituido um quadro de informacfes relacionadas ao
guestionamento inicial que serdo o foco de estudo em que serdo evidenciadas
informacBes para a educacdo musical quanto a aula de instrumento especifico.
Dentro dessa programacado de analise dos dados sera levado em consideracdo o
contetdo das informacdes coletadas em contrapartida aos conceitos e teorias da

educacdo musical.

A Adolescéncia e o Campo da Pesquisa

A definicdo do campo no que se refere a pesquisa traz o trabalho com
adolescéncia e juventude com musica. Neste sentido, h4 a necessidade de
compreender esses conceitos que representam um processo de desenvolvimento
humanao.

Existem varias divergéncias quanto o tempo cronologico que a adolescéncia
abrange. A Organizagao das Nagdes Unidas (ONU) “define como jovens as pessoas
entre 15 e 24 anos de idade”. De outro modo, a Organizacdo Mundial de Saude
(OMS) conclui que é um processo biolégico que vai dos 10 aos 19 anos de idade,
abrangendo a pré-adolescéncia (10 a 14 anos) e a adolescéncia propriamente dita
(15 a 19 anos). A juventude passa a ser entendida, segundo a OMS, como o
processo de preparacdo para os individuos adentrarem na vida adulta dentro da
sociedade (OMS/OPS, 1985)
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Ha diversos conceitos de juventude e adolescéncia que, cronologicamente, se
tornam dicotédmicos, em contraponto a outros conceitos mais relacionados as “cronos
questdes”. Entretanto, a adolescéncia e a juventude engloba um periodo de transi¢cao
entre a infancia e a vida adulta, periodo entre a dependéncia e a maturidade, um
espaco de tempo entre o crescimento, formalizando uma parte daquilo que se viveu.
Na busca de compreender o significado etimoldgico da palavra juventude, “juvenis”
(aeoum) quer dizer “aquele que esta em plena for¢ca”. Em contrapartida, encontra-se

em “adulescens”, significando de ser “aquele que esta em crescimento”.

Consideracgdes Finais

Dentro do processo de investigacdo e pesquisa ha uma constante
preocupacdo em trazer uma abordagem a aula de instrumento especifico, no caso,
cordas friccionadas. Nessa énfase ha uma preocupacédo latente em, nao somente
justificar a importancia do ensino de instrumento, mas principalmente trazer os
protagonistas para o foco da discussdo de sua importancia. Levando em
consideracdo a autonomia de pensamento dos informantes juvenis, baseado nos
conceitos pessoais de jovens informatizados.

A internet possibilita um acesso ilimitado a uma gama de informacdes, que
serdo encontradas, possibilitando a pesquisa. O conhecimento da aprendizagem
instrumental, a partir do acesso a informacfes acessadas e publicadas online, pode-
se analisar o contato que cada aluno instrumentista tem através de suas proprias
contribuicbes em redes pessoais online. Tais enfoques ddo origem a um fértil
territbrio para pesquisar quais significancias que o publico juvenil da as
aprendizagens nao curriculares obrigatoérias.

Levando em consideracdo a importancia cognitiva que a aprendizagem de

instrumento tem podemos observar por meio das aulas da educacéo musical que:

Segundo McPherson e Renwick (2011), a aprendizagem de um instrumento,
gue envolve cognicdo e atividades motoras, exige autorregulacéo por parte
do musico. Para os autores, os jovens musicos precisam aprender como
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fazer uso de muitos comportamentos variados para melhorar o
desempenho, incluindo escolher, modificar e adaptar estratégias, estruturar
e controlar o ambiente enquanto a aprendizagem ocorre, e buscar
ativamente o conhecimento em todas as fontes disponiveis (AZZI;
TOURINHO, 2016, p.116 ).

Deve-se considerar que ha um processo intenso de aprendizagem que
provoca sensacdes, constrdi conceitos, modifica pensamentos e cria significados.

Portanto, a pesquisa se volta para a observacdo de quais manifestacdes sao
claras, por meio da andlise de conteddo das péaginas pessoais de envolvidos.
Naturalmente os resultados ainda estdo sendo pesquisados, portanto ainda nao
existem resultados. Entretanto um destino final € certo, no que se refere ao fruto de
processo investigativo, que teremos mais uma composicdo cientifica quanto ao
ensino de instrumento, a aprendizagem, o pensamento juvenil e a importancia real

dada para vivenciados desse processo.
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A arte de ler: a leitura promovendo a vida

Camila de Luna Paiva (Uergs)
Washington Ribeiro da Silva (Uergs)
Cristina Rolim Wolffenbuttel (Uergs)

Ana Maria Bueno Accorsi (Uergs)

Resumo: O projeto constitui-se de um conjunto de a¢des, incluindo formages continuadas em artes
e literatura, saraus artistico-literarios, e programas de televisdo sobre literatura. Objetiva potencializar
a participacdo de estudantes dos cursos de Graduagcdo em Artes: Licenciatura, através da
participacdo nas acfes de extensdo do projeto, contribuindo com sua formacéo inicial; planejar e
implementar agdes de extensdo fundamentadas em conceitos de Artes e Leitura, articulados de forma
interdisciplinar; contribuir com a formacédo continuada de professores que atuam na Educacao Bésica,
oportunizando a participagdo em atividades extensionistas focadas em acdes de Leitura e Artes;
difundir o gosto pelas Artes e pela leitura literaria; contribuir com a ampliagdo dos indices de leitura; e
divulgar as a¢des da Uergs junto & comunidade.

Palavras-Chave: Projeto de Leitura; Literatura; Sarau; Artes.

Introducéo

A partir dos Parametros Curriculares Nacionais de Lingua Portuguesa
(BRASIL, 1997), compreende-se que o dominio da lingua € crucial para a
participacdo efetiva e social entre os sujeitos, pois € por meio dela que o homem
compartilha e constréi visdbes de mundo. Dessa forma, o contato direto das pessoas
com a leitura, desde a mais tenra idade, torna-se fundamental para a produgéo de
conhecimento e didlogo, e é a partir da lingua que o0 homem se comunica e domina
a expressao sobre si mesmo.

Contudo, a auséncia dessa familiaridade entre livros acarreta dificuldades que
implicam diretamente, inclusive, na sustentabilidade do mundo. Nesse ponto, Grossi
(2008) refere-se:

Pessoas que nao sdo leitoras tém a vida restrita a comunicacdo oral e
dificilmente ampliam seus horizontes, por ter contato apenas com idéias
préximas das suas, nas conversas com amigos. [...] ‘€ nos livros que temos
a chance de entrar em contato com o desconhecido’, conhecer outras
épocas e outros lugares — e, com eles, abrir a cabecga. Por isso, incentivar a
formacgédo de leitores é ndo apenas fundamental no mundo globalizado em
que vivemos. E trabalhar pela sustentabilidade do planeta, ao garantir a
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convivéncia pacifica entre todos e o respeito a diversidade. (GROSSI, 2008,
p. 3)

Contextualizacao

Os indices de leitura, de um modo geral, em nosso pais, sdo bastante
alarmantes. Conforme a 4?2 edicdo da pesquisa “Retratos da Leitura no Brasil”, em
relagcdo as preferéncias de atividades nos momentos de lazer, apenas 24% dos
entrevistados responderam que costumam ler livros — quer sejam em papel ou
digitais. Em contrapartida, Whatsapp, Internet e televisdo foram citados como as
atividades de maiores preferéncias, tendo indices de 43%, 47% e 76%,
respectivamente (IBOPE/INSTITUTO PRO-LIVRO, 2015).

Desse modo, oportunizar um projeto de leitura que incentive e promova a
leitura, em diversas instancias de atuacdo, tanto na formacgdo inicial, quanto
continuada, bem como em diversos meios de divulgacdo, como este projeto se
propde, pode ajudar a minimizar os baixos indices que as pesquisas ainda veem

demonstrando quanto a leitura no Brasil.

Metodologia

O projeto esta organizado em trés tipos de ac¢des, quais sejam, realizacao de
cursos, de saraus e de programas de televisdo. Os cursos e 0s saraus Ssao
oportunizados em parcerias, notadamente com as secretarias municipais de
educacgdo, com o Hospital de Clinicas de Porto Alegre e com a EMEF Ana Beatriz

localizada em Montenegro.
Resultados Preliminares do Projeto
O presente relato de experiéncia € proveniente de diversas acdes que

concentraram o projeto entre os meses de Maio a Setembro de 2018. Concentra-se,

portanto, neste periodo, a realizagcdo de 11 saraus que trafegaram por diferentes
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cenarios e faixas etarias e compreende-se que, até a finalizacdo deste projeto -
previsto para Dezembro de 2018 - dar-se-& seguimento as suas respectivas
atividades. Mensalmente sdo realizados saraus-artisticos-literarios em diferentes
espacos do Hospital de Clinicas de Porto Alegre, tal como: sagudo, sala de
recreacdo da psiquiatria, ala de adultos/adolescentes, sala de hemodialise e teatro.

A vivéncia direta dos participantes do projeto com o0s pacientes tem permitido
perceber como o0 contato com a poesia e a musica pode auxiliar na socializagédo e
expressdo de si mesmo. Observa-se que alguns pacientes se mostravam mais
abertos para aquela confraternizacdo, porém, mesmo aqueles que nao interagiam
diretamente, mostravam-se atentos e ouvintes.

E importante destacar, especificamente, um sarau ocorrido na sala de
recreacdo da psiquiatria, que evidenciou para 0s integrantes um ponto importante
deste projeto. Foi observado que, a partir das leituras, musicas, dialogos e reflexdes,
a experiéncia proposta em um sarau permite a ressignificacdo do espaco presente,
podendo-se transmutar insegurancas em sorrisos, siléncios em mausica.

Recorda-se que, ao adentrar na sala de recreacédo, foi possivel sentir uma
certa seriedade organica que era evidenciada pela propria linguagem corporal dos
funcionéarios atuantes, bem como a inquietacdo de alguns pacientes. Constatou-se
que foi necessario um tempo de maturacdo para que 0S pacientes se sentissem
mais a vontade de compreender seu lugar de protagonismo naquela vivéncia. Em
frases sutis notou-se que, em seus relatos, tinham grande desabafo e anseios para
o futuro. “Eu ja me sinto bem. Quero sair daqui e ver o céu”, disse uma paciente da
sala de psiquiatria apos a leitura de um poema. Observou-se, também, que a
experiéncia de propor a alguém a leitura de um poema, permite que aquele individuo
se aproprie da leitura inserindo sua personalidade e intencdo. A partir desse contato

com o texto, Canto, Nunes, Smaniotto (2017) referem:

Na verdade, ndo se pode considerar leitura apenas o ato de reproduzir o
texto ou contar a histéria, sendo encarada simplesmente como um
processo de decodificacdo, pois ela envolve diversos aspectos que véao
além de decodificar 0 que esta escrito. Leitura € um processo que se inicia
antes do contato com o texto e vai além dele. O leitor participa do processo
num contexto determinado, com toda a sua experiéncia de vida e de
linguagem. Um leitor diante de um mesmo texto, mas em condi¢cBes
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diferentes, realiza diferentes leituras. (CANTO; NUNES; SMANIOTTO,
2017, p. 7).

Nos saraus que ocorrem na EMEF Ana Beatriz, os integrantes do projeto
atuam juntamente com a turma do 4° ano e sdo utilizados, em destaque, a literatura

marginal e o género Rap.

Em se tratando da literatura marginal, tem-se que:

No final da década de 1990, na literatura brasileira, a nomenclatura
“‘marginal” reaparece para representar um novo grupo de escritores
representantes da propria periferia, principalmente a de S&o Paulo, e que
apresenta como tematica a periferia como esses escritores a conhecem e
vivenciam. (BUZZI; EBLE, 2014, p. 2).

Observa-se, a partir de BUZZI e EBLE (2014) que o Rap estad presente

diretamente na literatura marginal:

Assim, a linguagem coloquial e associada as estruturas das letras de rap,
girias sdo as caracteristica da linguagem das obras da literatura
marginal/periférica dessa geragdo de escritores marginais/periféricos. A
apropriagdo do “marginal’ se da pelas questdes sociais retratadas nas
obras, pelo ambiente periférico e pela propria condicdo dos escritores que
estdo & margem da elite literaria e, até mesmo, pela subversdo ao canone
literario. (BUZZI; EBLE, 2014, p. 5).

MAGRO (2002) afirma que, no

Brasil do final dos anos 80, o movimento Hip Hop, especialmente o ritmo
musical Rap, tornou-se para os jovens da periferias urbanas um meio
fecundo para mobilizacdo e conscientizacdo. Muitos grupos de rappers
foram criados, ocupando um espaco de articulagdo e atuacdo no campo
social, para reivindicar o direito de ser cidad&o, participar do mercado de
trabalho e para lutar contra a violéncia e a discriminacdo. (MAGRO, 2002,
p. 68).

Desse modo, a literatura marginal e o Rap constituem um dos importantes
aspectos a serem trabalhados junto a escola.
ApoOs as observacdes realizadas antes do inicio do primeiro sarau, 0 género

Rap foi apresentado pelas criangas, seguidamente pelo Funk sendo que, assim,
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procurou-se partir da realidade deles, a fim de propor as atividades e reflexdes.
Buscou-se também, trabalhar a escrita/leitura e alguns fundamentos filosoéficos do
sarau, bem como: respeito, criatividade, siléncio e auto-confianga. Embora nem
todas as criancas sejam alfabetizadas, constatou-se aquilo que Paulo Freire (1996)

conceituou como leitura de mundo.

O que quero dizer é o seguinte: ndo posso de maneira alguma, nas minhas
relacdes politico-pedagdgicas com 0s grupos populares, desconsiderar seu
saber de experiéncia feito. Sua explicacdo do mundo de que faz parte a
compreensdo de sua propria presenca no mundo. E isso tudo vem
explicitado ou sugerido ou escondido no que chamo “leitura do mundo” que
precede sempre a “leitura da palavra”. (FREIRE, 1996, p. 32).

Consideracgdes Finais

Portanto, conclui-se, preliminarmente, que o projeto “A Arte de Ler: a Leitura
promovendo a Vida” tem atuado em diversos espacgos e cenarios, permitindo que
todos se sintam protagonistas, sendo respeitados por suas subjetividades e
expressbes, bem como, tem incentivado a leitura e possibilitado espagos mais
acolhedores e artisticos.

Entende-se que o projeto esteja contribuindo com a ampliacdo dos indices de
leitura, levando ac¢des de leitura entrelacadas as artes, sendo isso desenvolvido de

modo integrado e de forma significativa para estudantes e comunidade em geral.
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A mulher negra no ensino de danca

Gabriela Souza da Rosa (Rita Lende) - Uergs
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Resumo: O presente projeto de pesquisa visa analisar e levantar resultados especificos acerca da
atuacdo de Mulheres Negras que atuam com Dancga, nas instituicbes de ensino publico e privado
dentro do Municipio de Montenegro. Onde a busca é elencar parametros possiveis, permeados sobre
a atuacgdo, e construcdo de narrativas a nivel de representatividade que a presenca dessas mulheres
negras conferem nos espacos onde atuam. Onde a questdo que tece o projeto € permeada pelas
seguintes questdes: Como se d4 a atuacéo de professoras negras que atuam com Dang¢a em escolas
publicas, projetos sociais, instituicdes privadas entre outros espagos de atuagdo? Considerando-se o
contexto atual, desenhado, quais as possibilidades e as dificuldades com as quais essas professoras
negras se deparam? Como elas lidam com a receptividade no contexto atual do municipio em relagéo
a pratica de danga? Em que tais questdes catalizam o sentido de expor a incidéncia do preconceito
de género e de raga atravessado pelas praticas docentes das mulheres negras pesquisadas em
promocédo de corpo, negritude em movimento e o gesto dangado e transpassado na atuacdo docente.
Vislumbrando o que por fim um comparativo entre o0s resultados e falas das
entrevistadas/pesquisados através do olhar do pesquisador sobre o campo Dang¢a, Mulher e Negra
especificamente.

Palavras-Chave: Mulher Negra; Ensino; Danca.

Introducéo

O cotidiano das mulheres negras é constantemente atravessado por inGmeros
paradigmas, incluindo questdes de género, raca e classe, que reduzem a existéncia
da figura de maneira banalizada e reducionista. Onde em nao raras vezes afeta a
saude mental do individuo dessas mulheres por conta do racismo e do machismo,
de maneira didria. Somando-se a este contexto, no sentido de desenvolver
estratégias de enfrentamento dos impeditivos sociais, muitas mulheres negras tém
se voltado para a area da docéncia em diversos segmentos, onde estéo incluidas as
Ciéncias Exatas, as Ciéncias Humanas, bem como, e principalmente, a area das
Artes, do corpo, da performatividade, da expressividade entre outras. Em se tratando
da docéncia, do ensino entdo de Danca, tanto na escola como em ambientes
alternativos, onde muitas vezes essas mulheres tém uma consciéncia de si
enquanto mulheres negras no sentido politico, e onde passam, por diversos

contextos, utilizando a partir disso o ato de ensinar como uma ferramenta de
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militancia, reformulacao, interlocucdo e articulacdo no espago/ambiente escolar e
institucional através do campo da Danca/Expressividade.

Nesse sentido, esta pesquisa em andamento tem como foco professoras
negras que atuam com o ensino de Danca em escolas publicas, partindo dos
seguintes gquestionamentos: Como se da a atuacdo de professoras negras que
atuam com Danca em escolas publicas, projetos sociais, instituicbes privadas entre
outros espacos de atuacdo? Considerando-se o contexto atual, desenhado, quais as
possibilidades e as dificuldades com as quais essas professoras negras se
deparam? Como elas lidam com a receptividade no contexto atual do municipio em
relacdo a pratica de danca? Desse modo, essa pesquisa objetiva investigar o
desenvolvimento da docéncia de professoras negras que atuam com Danca em
escolas publicas e se conhecem ou utilizam a ferramenta didatica através da Lei n.°
10.639/2003 (BRASIL, 2003) ou Lei n.° 11.646/2008 (BRASIL, 2008), podendo se
transversalizar a pesquisa dialogando com outros espacos de atuacdo, através de
mulheres negras que atuam como oficineiras de projetos sociais entre outros, e que
trabalham e atuam com dancas que ndo dialogam com as dancas e expressdes

negras.

Referencial Teérico

Esta investigacdo trata se, basicamente, de trés perspectivas que se
entrelacam, entre elas: a mulher negra, a danca e o ensino. O presente trabalho
optou se em tratar de maneira especifica dentro das relacdes étnico-raciais e de
género permeadas sobre a mulher negra a partir da perspectiva latino-
americana/brasileira, considerando que ha uma especificidade quanto ao Brasil e a
América latina. Tendo como base pesquisas atuais sobre o movimento decolonial
crescente referente a pesquisas voltadas para o ambito mulheres negras na
educacao sobre o olhar dos direitos humanos na educacéao, arte e culturas.

Reiterando entdo, que essa pesquisa tem como foco as mulheres negras do
Brasil e mais a finco as mulheres negras do Sul do Pais (Rio Grande do Sul), a partir
da regiao metropolitana de Porto Alegre com o olhar sobre micro a¢cées nas escolas
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do municipio de Montenegro (RS). Segundo consta pesquisa do IBGE de 2018
(Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica) que evidéncia que mulheres negras
tem 10% de chances de terminar o ensino Superior. Onde com isso ressalta se que,
se somente essa porcentagem conclui 0 ensino superior, quantas conseguem dessa
porcentagem atingir a educacéo basica enquanto docentes, e enquanto docentes,
guantas destas escolhem trabalhar com artes na escola basica, e dessa
porcentagem quantas dessas escolhem trabalhar com Danga seja na escola de
ensino privado ou publico, ou na instituicAo de projeto social. Quais delas
conseguem seguir de fato as suas escolhas perante um sistema de ressentimento
racista, que anula a sua eficacia para o ambito educacional e “ludico”. Conforme
Goulart (2016):

a tensé@o entre a sujeitificacdo (a formacéo/informacdo do sujeito) e a
subjetividade ativa, aquela no¢gdo minima de agenciamento necessaria, para
gue a relacdo opressdo €< - resisténcia seja uma relagéo ativa”. Portanto,
Nnossos pactos precisam ser eminentemente politicos, interessados,
imbricados de nossa trajetérias pessoais. Assim o0 que busco sublinhar é
este processo de construgcdo de subjetividades sempre afetado produzido
nos entrecruzamentos individuais e coletivos. (GOULART, 2016, p. 69).

Com base entdo no pensamento Treyce Hellen observa-se que, a partir desse
olhar, é possivel catalizar essa pesquisa, pelo simples fato de serem mulheres
negras atravessadas por suas historias, saberes e fazeres no sentido social,
profissional e subjetivo. A partir das suas atuacfes especificas sobre seus espacos

de atuacao atraves da Danca, para o presente projeto que se pretende apresentar.

Metodologia

O locus desta pesquisa sera constituido a partir da selecdo de algumas
escolas das redes publicas, municipal e estadual, que possuem professora de
Danca, em Montenegro/RS, cidade polo do curso de Licenciatura em Danca da
Universidade Estadual do Rio Grande do Sul.

A metodologia a ser utilizada na investigacdo terd& como desenho a

abordagem qualitativa que, segundo Denzin e Lincoln (2006), pressupde uma
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interpretacdo do mundo, o que faz com que os pesquisadores estudem os fatos em
seus cenarios naturais, procurando compreender os fenémenos, tendo em vista 0s
significados que as pessoas a eles conferem. Assim, pretende-se investigar, a partir
da escuta e andlise do que pensam as professoras negras, de Danca, a partir dos
processos de docéncia que elas desenvolvem tanto em sala de aula como em
espacos onde possam também estar atuando sobre a area.

O método sera o estudo de caso. Godoy (1995) explica que este “se
caracteriza como um tipo de pesquisa cujo objeto é uma unidade que se analisa
profundamente. Visa ao exame detalhado de um ambiente, de um simples sujeito ou
de uma situagao em particular” (p. 25). Assim, pretende se analisar o que pensam as
professoras negras de Danca, bem como suas atuagfes nos espacos escolares, e
nao escolares, considerando-se o contexto, as situacdes pelas quais elas passam,
além das dificuldades enfrentadas no cotidiano.

A coleta dos dados sera efetuada por meio de entrevistas com as

professoras. Para Gil (1999), a entrevista é um

procedimento racional e sistematico que tem como objetivo proporcionar
respostas aos problemas que sao propostos. (...) A pesquisa € desenvolvida
mediante o concurso dos conhecimentos disponiveis e a utilizagdo
cuidadosa de métodos, técnicas e outros procedimento cientificos (...) ao
longo de um processo que envolve inUmeras fases, desde a adequada
formulacdo do problema até a satisfatéria apresentagéo dos resultados. (GIL,
1999, p. 45).

Pretende-se, portanto, entrevistar professoras negras que desenvolvem
trabalhos a partir do gesto da Dancga, e que estejam atuando em escolas publicas,
privadas, grupos de educacgéo social e espagos de lazer. Objetivando-se entender, a
partir de suas opinides, como se da o desenvolvimento de sua docéncia em Danga,
tendo em vista a Lei n.° 10.639/2003 quando as praticas especificas sédo vinculadas
as redes de ensino basico do municipio.

A analise dos dados sera realizada a partir do uso da analise de conteudo, na
perspectiva de Bardin (2011). Para a autora, é
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um conjunto de técnicas de analise das comunicacdes visando a obter, por
procedimentos sistematicos e objetivos de descricdo do conteldo das
mensagens, indicadores (quantitativos ou nao) que permitam a inferéncia
de conhecimentos relativos as condi¢des de produgdo/recepcado (variaveis
inferidas) destas mensagens. (BARDIN, 2011, p. 47).

Onde entdo, a partir dos resultados destes dados, serdo elencados fatores
gue sejam proximos e/ou coincidentes que determinardo as acbes e atuacdes
destas mulheres negras que atuam de maneira profissional com Danca nos espacos

das redes ensino.

Justificativa

Entende-se que, com esta pesquisa, seja possivel contribuir com a discussao
sobre Danca na escola e a docéncia de mulheres negras em escolas publicas,
projetos sociais, instituicdes de ensino privado entre outros espacos, onde podem
estar atuando, desenvolvendo trabalhos através da danca. Do mesmo modo, este
trabalho podera auxiliar no entendimento dos processos subjacentes a presenca de
mulheres negras nos espacos escolares e entre outras instituicbes, suas
possibilidades e desafios. Por fim, a partir deste trabalho - que n&o objetiva
generalizar os resultados, mas aprofundar os dados em sua andlise - poderdo ser
vislumbrados os atravessamentos histéricos e sociais da presenca da mulher negra,
professora de Danca, em escolas publicas, e instituicdes privadas brasileiras,

abarcando relacdes de corpo, espaco, docéncia e negritude do gesto negro.

Consideracgdes Finais

A presente pesquisa tem a intencéo de aproximar professoras negras com 0s
didlogos sobre as relacfes étnico-raciais, através da pratica de Danca em dialogo
com seus espacos de atuacdo. Onde reconheco ser de extrema importancia
investigar como se da a relagdo espaco/atuacdo/tempo localizadas nas instituicdes
onde discorrem com seu trabalho em Danca através das questdes de género e raca.
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Visando reconhecer quais praticas sdo, comumente, a atuacdo destas professoras,
sobre o olhar & nivel técnico e profissional em Danca. Procurando esmiucar as
guestdes pertinentes que permeiam o projeto. Com este presente projeto vejo a real
importancia de ir campo com tal pesquisa. Por entédo perceber a coeréncia histérica
e estratégica sobre a lacuna social e politica do periodo atual que estamos
passando no Brasil, trago entdo as questfes que serdo o pano de fundo para
elencar resultados extremamente pertinentes, (neste primeiro momento) em relacao
a area da Educacdo em Danca por mulheres negras nos diversos sistemas de

ensino.
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Resumo: O texto apresenta o projeto de pesquisa em andamento que objetiva investigar a
contribuicdo das bandas instrumentais da Regido de Montenegro, a partir dos documentos
disponiveis, na constru¢do da Educacédo Musical e formacgdo de musicos na Regido de Montenegro.
O desenho metodolégico é constituido com énfase na abordagem qualitativa, na pesquisa
documental como método e na coleta de documentos como técnica para a coleta dos dados. Para a
andlise dos dados optou-se pela andlise de conteddo. O referencial teérico fundamenta-se em
conceitos da Educacdo e da Sociologia. Entende-se que esta pesquisa podera contribuir com a
Educacdo Musical, a partir da analise da contribuicdo das bandas instrumentais existentes na
localidade.

Palavras-chave: Educagé@o Musical; Historia da MUsica; Pesquisa Documental.
Introducéo

Héa anos a Regido de Montenegro tem sido palco de apresentacdes artisticas
de diversas modalidades, incluindo a Musica, as Artes Visuais, o Teatro e a Danca.
Em se tratando de Mdsica, foi marcante a influéncia que os conjuntos instrumentais
de anos anteriores tiveram na formacdo do cenario musical da localidade.
Atualmente, ainda podem ser encontradas referéncias sobre esses grupos que
contribuiram para a formacéo da cultura musical local. Dentre estes, destacam-se as
bandinhas tipicas alemas.

Dentre os géneros musicais executados pelos grupos destacam-se as valsas,
polcas, dobrados, xotes, corridos, marchas e mazurcas. As muasicas de origem
europeia e, principalmente, as alemas, também eram tocadas. Muitas das partituras
provinham diretamente da Alemanha; outras, em menor numero, eram adquiridas no
Brasil; outras musicas, ainda, eram compostas pelos proprios integrantes das
bandas, bem como pelos seus regentes. Com este repertério, os festejos eram
animados no interior de Montenegro (WOLFFENBUTTEL, 1996).
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Tanto a musica era um elemento constante na vida do povo local — o que
ainda vigora — que as bandas da regido foram muito reconhecidas, tanto em ambito
nacional, quanto internacional.

Na cidade de Montenegro/RS, sede do municipio, também foi grande o
namero de grupos instrumentais, tanto as bandinhas tipicas alemas, quanto as de
jazz, bem como as de carater mais erudito. Na ultima década do século XIX havia
duas bandas de musica, a de Abel Z. da Paixao e a de Antdnio Kroeff. Estes grupos
instrumentais animavam a maioria dos eventos da localidade, como casamentos,
jogos de futebol, festas de tiro ao alvo, corridas no antigo prado e nos coretos
(WOLFFENBUTTEL, 1996).

Posteriormente, surgiram outros grupos, dentre os quais podem ser citados a
Banda José Rodrigues da Silva, a Banda de Getulio da Paixdo, a Banda de
Miguelino Silveira, a Banda de Osvaldo Cornélius, e a Banda de Afonso Franco
Martins, todas elas surgidas no inicio deste século. Em 1917 foi fundada a Banda de
Oto Steigleder. Em 1920, com a mudanca do maestro Maurice Maissiat para a
cidade de Montenegro, também foi fundada uma grande banda. Esta, todavia, durou
pouco, pois 0 maestro teve de transferir novamente sua residéncia para Uruguaiana,
decretando a finalizacdo de suas atividades. Trés anos apos, em 1923, foi criada a
Banda de Musica Independéncia, cuja regéncia ficou a cargo do maestro Leopoldo
Gemmer.

Em meados de 1937, com a vinda do maestro Gustavo Koetz para a cidade,
foi fundada a Banda de Musica Gustavo Koetz. De acordo com as informacgdes de
Adenilo Edgar Rubnick, em entrevista datada de 28 de maio de 1991, havia uma
grande caréncia de conjuntos musicais e, por esta razdo, a Associagdo Comercial de
Montenegro decidiu adquirir um conjunto completo de instrumentos musicais, com o
intuito de formar uma Banda Municipal. Em pouco tempo foram recrutados os
musicos necessarios para a sua formacdo e, em seguida, a banda ja estava se
apresentando em diversos locais da cidade. Atingiu seu auge entre 1931 e 1932,
guando chegou a contar com vinte e um instrumentistas. A0 mesmo tempo foi
formada uma orquestra com repertério erudito, cujo intuito era atuar em bailes e
outros eventos (WOLFFENBUTTEL, 1996).
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A Orquestra Melddica Abilio Marca, que depois trocou 0 nome para Orguestra
Marajoara, atuou em bailes e demais festas em Montenegro e outros municipios.
Dentre os instrumentos musicais constavam, além do regente, pianista, baterista,
contrabaixista e acordeonista.

Mais tarde, em meados de 1960, foi fundada a Bandinha Rosa da Primavera,
com instrumentistas provenientes de diversos locais da regido. Animavam bailes e
festas no interior. Compunham este conjunto instrumental bateria, acordeom,
trombone, saxofone, trombone baixo e trompete. Por volta de 1973, a Bandinha
Rosa da Primavera encerrou as atividades.

Outras bandas apareceram na regido, sendo que algumas incluiram o jazz em
seu repertorio. Com esta proposta, em 1938, surgiu o Jazz Guanabara, organizado
por Artur Gallas. No mesmo ano, outro conjunto, o Jazz Azul, também atuava
bastante. Este grupo foi organizado e dirigido pelo maestro Emilio Cornelius.
Formado por doze musicos, possuia um repertdrio bastante extenso, incluindo
boleros, tangos, valsas argentinas, rumbas e mambos, sendo que este ultimo género
musical consagrou o grupo. Dentre os instrumentos musicais, faziam parte o violino,
o bandoneon e o contrabaixo (WOLFFENBUTTEL, 1996).

Posteriormente, outros grupos musicais foram surgindo. Por volta de 1950,
Jodo Carlos Marca montou o Jazz Montenegro. Entre tantos conjuntos, alguns
continuaram em atividade, ao passo que outros foram desfeitos. Apareceram grupos
como Trio Montecarlo, Conjunto 2001, Show Ritmo 100, Tip Top, The Red Dragons,
Taboo, Conjunto Irm&os Rosa, Grupo Experiéncia, Banda Verde, Santo de Casa,
Locomotiva, Champion, Amazonia, Flor da Serra, Som Arte, dentre os que foram
encontradas informagcbes durante pesquisas desenvolvidas neste sentido
(WOLFFENBUTTEL, 1996).

Considerando-se a riqueza da cidade e de toda a Regido de Montenegro,
compreende-se a existéncia de tantas bandas na localidade. Os inUmeros grupos
instrumentais existentes na regido, os quais foram mencionados anteriormente, com
vistas a exemplificar, e como uma primeira aproximagdo ao objeto de estudo,
permitem entender que a tradicdo é longa. Nesse sentido, alguns questionamentos

se apresentam nesse processo: Quais partituras musicais eram executadas pelas
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bandas instrumentais da Regido de Montenegro? Essas partituras ainda existem?
Estdo disponiveis? Quais géneros musicais tém sido executados pelas bandas
instrumentais da Regido de Montenegro ao longo dos anos? Qual o espaco dado, ao
longo dos anos, pelos meios de comunicacdo locais as bandas instrumentais da
regido? Como as bandas instrumentais tém sido noticiadas na midia local ao longo
dos anos? Qual a importancia das bandas instrumentais na Regiao de Montenegro?
Qual a contribuicdo das bandas instrumentais para a constru¢cao de uma identidade
pedagogico-musical e artistica na Regido de Montenegro? Esta pesquisa, portanto,
em andamento, objetiva investigar a contribuicdo das bandas instrumentais, a partir
dos documentos disponiveis, na constru¢cdo da Educacdo Musical e formacao de
musicos na Regido de Montenegro.

Entende-se que 0 alcance das respostas para esses questionamentos seja
relevante, com vistas a entender a importancia dessas bandas na localidade. Além
disso, toda essa efervescéncia cultural e musical pode ter contribuido com o
desenvolvimento da Educacéo Musical na localidade.

Uma hipotese desta contribuicdo é a existéncia de escolas de Arte e de
Musica, as quais foram surgindo ao longo dos anos. Nesse sentido, a pesquisa
objetiva investigar a contribuicdo das bandas instrumentais, a partir dos documentos
disponiveis, na construcdo da Educacao Musical e formacdo de muasicos na Regiao

de Montenegro.

Metodologia

O desenho metodoldgico desta investigagdo consiste na abordagem
qualitativa, na pesquisa documental como método, e na coleta de documentos como
técnica para a coleta dos dados. A anélise dos dados sera realizada por meio da
analise de conteudo.

De acordo com Denzin e Lincoln (2006), a pesquisa qualitativa pode se
apresentar com diferentes significados, de acordo com o complexo campo historico

existente, bem como a diversidade de cada contexto, destacando que este tipo de
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envolve uma abordagem naturalista e interpretativa do mundo (DENZIN; LINCOLN,
2006).

Para Gil (2010), a pesquisa documental tem semelhancas com a pesquisa
bibliografica. Desse modo, é desenvolvida a partir de um material ja elaborado,
“constituido principalmente de livros e artigos” (GIL, 2010, p. 50).

Conforme Oliveira (2007), a diferenca entre a pesquisa bibliografica e a
documental reside nas fontes que cada uma utiliza. Conforme a autora, a pesquisa
documental “caracteriza-se pela busca de informacdes em documentos que nédo
receberam nenhum tratamento cientifico, como relatérios, reportagens de jornais,
revistas, cartas, filmes, gravagdes, fotografias, entre outras matérias de divulgagao”
(OLIVEIRA, 2007, p. 69). E o tipo de pesquisa desenvolvido a partir do uso de
documentos, quer sejam atuais ou antigos, considerados auténticos (PADUA, 1997).

Além disso, conforme Cellard (2008):

[...] o documento escrito constitui uma fonte extremamente preciosa para
todo pesquisador nas ciéncias sociais. Ele &, evidentemente, insubstituivel
em qualquer reconstituicdo referente a um passado relativamente distante,
pois ndo é raro que ele represente a quase totalidade dos vestigios da
atividade humana em determinadas épocas. Além disso, muito
frequentemente, ele permanece como o Unico testemunho de atividades
particulares ocorridas num passado recente. (CELLARD, 2008, p. 295).

Gil (2010) explica que o primeiro passo na pesquisa documental reside na
exploragéo das fontes documentais, que sao numerosas, incluindo documentos que
nao receberam tratamento analitico — como documentos oficiais, reportagens de
jornal, cartas, contratos, diarios, filmes, fotografias, gravagdes, entre outros tipos de
documentos. H4, também, segundo Gil (2010), os documentos que, de algum modo,
ja foram analisados, como relatorios de pesquisa, relatorios de empresas, tabelas
estatisticas, etc.

Como técnica para a coleta dos dados consiste na coleta de documentos.
Conforme (SILVA; DAMACENO; MARTINS; SOBRAL, 2009):

[...] a coleta de documentos apresenta-se como importante fase da pesquisa
documental, exigindo do pesquisador alguns cuidados e procedimentos
técnicos acerca da aproximacdo do local onde se pretende realizar a
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“garimpagem” das fontes que lhes paregam relevantes a sua investigagao.
(SILVA; DAMACENO; MARTINS; SOBRAL, 2009, p. 4558).

Nesta investigacdo propbem-se coletar diversos tipos de documentos,
incluindo noticias nos diversos meios de comunicacdo — impressos e virtuais — sobre
as bandas instrumentais, fotografias, programas das apresentacdes musicais
realizadas pelas bandas, partituras musicais e gravacdes das bandas, dentre outros.

Os materiais coletados possibilitardo a construcdo do cenario musical da
localidade, apontando bandas instrumentais importantes em cada época. Além
disso, esse procedimento auxiliarA na andlise da contribuicAo das bandas
instrumentais, a partir dos documentos disponiveis, na construcdo da Educacéo
Musical e formacgéo de musicos na Regido de Montenegro.

Buscar-se-&4, desse modo, construir o cenario cultural-musical da localidade,
relacionando-o aos musicos locais, sua insercdo nesta historia, bem como
entendendo a influéncia das bandas instrumentais nesse processo.

A analise dos dados oriundos desta investigacao sera realizada através do
uso da andlise de contetdo. De acordo com Moraes (1999):

A andlise de contetdo constitui uma metodologia de pesquisa usada para
descrever e interpretar o contelido de toda classe de documentos e textos.
Essa analise, conduzindo a descricdes sistematicas, qualitativas ou
gquantitativas, ajuda a reinterpretar as mensagens e a atingir uma
compreensdo de seus significados num nivel que vai além de uma leitura
comum. (MORAES, 1999, p. 9).

Olabuenaga e lIspizia (1989) complementam o entendimento da analise de
conteudo ao explicarem que a mesma € uma técnica para ler e interpretar o
conteudo de toda classe de documentos que, ao serem realizados os procedimentos
necessarios, possibilitam o conhecimento de aspectos e fendmenos da vida social,
inacessiveis de outro modo.

De acordo com Moraes (1999), existem cinco etapas a serem trilhadas, a
saber, preparacéo das informacdes, unitarizacédo ou transformacéao do contetdo em
unidades, categorizacdo ou classificacdo das unidades em categorias, descricdo e

interpretacao.
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A primeira, preparacdo, consiste em identificar amostras de informagéo a
serem analisadas. O procedimento para isto acontece a partir da leitura dos
documentos no todo, decidindo sobre quais deles estdo, efetivamente, de acordo
com 0s objetivos da pesquisa.

A segunda etapa, unitarizacdo, implica na leitura atenta de todo o material, a
fim de definir a unidade de analise. De acordo com Moraes (1999), a unidade de
analise é o elemento unitario de contetdo que sera classificado posteriormente.

Realizados estes procedimentos, todos o0s materiais serdo relidos,
identificando as unidades de andlise, codificando-as. Apds estas codificacbes, cada
unidade de analise sera isolada, sendo reescrita e salva em arquivos virtuais,
devidamente identificados.

A categorizacdo configura no agrupamento dos dados, considerando a parte
comum existente entre eles, sendo classificados por semelhanca ou analogia,
originando categorias tematicas.

Moraes (1999) argumenta que a analise dos dados ocorre de forma ciclica e
circular, e ndo sequencial e linear. Os dados néo falam por si, mas eles precisam
que, deles, seja extraido o significado o qual ndo € alcancado em um Unico esforco.
E indicado um retorno periédico aos dados para o refinamento das categorias.

As categorias, por sua vez, precisam ser validas, pertinentes, adequadas,
exaustivas e homogéneas. A classificacdo de qualquer elemento do contetdo deve
ser mutuamente exclusiva. E, por fim, a classificacdo deve ser consistente, objetiva
e fidedigna. Todas estas caracteristicas das categorias preparardo a etapa da
descrigcao.

De acordo com Moraes (1999), a quarta etapa do processo de andlise de
contetdo é a descricdo. Definidas as categorias e identificado o material de cada
uma delas, passa-se a comunicacdo dos resultados. A descricdo € 0 primeiro
momento desta comunicacao.

A (ltima etapa, interpretacdo, objetiva a compreensdo. A tarefa da
interpretacdo é exercitar com maior profundidade a interpretacdo, incluindo a
literatura especializada e demais experiéncias da investigacdo, além daquelas

vividas pelo pesquisador.
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Referencial Teérico

A fundamentacdo tedrica desta investigacdo tera como base conceitos de
Educacéo e Sociologia.

Quanto aos conceitos da Educacédo, procurar-se-a nos modelos de ensino da
Educacao a Distancia, propostos por Gonzales (2005). O autor classifica os modelos
de trés formas distintas, a Sala de Aula a Distancia, a Aprendizagem Independente e
a Aprendizagem Independente + Aula.

O primeiro modelo tem como principio da interacdo o formato presencial. Os
materiais sdo disponibilizados para estudo dos alunos e sdo marcados encontros
presenciais para debates e discussfes dos conteudos estudados. Os encontros
seriam realizados em formato de aula.

A segunda classificacdo é a Aprendizagem Independente. Nesse modelo a
interacdo é mais ativa e constante, por nao utilizar somente momentos presenciais
para construcdo coletiva do conhecimento, e exerce a pratica da troca e interacédo
durante toda a semana por meio das ferramentas online de interacao.

A terceira e ultima classificacdo de Gonzalez € chamada de Aprendizagem
Independente + Aula. Seria a unido das duas classificagbes anteriores; ali a
interacdo ocorre tanto por ferramentas sincronas como assincronas. Sao utilizadas
ferramentas virtuais de interacdo, e o encontro presencial em forma de aula e tutoria.

Para a analise dos dados desta investigacdo propdem-se a utilizar o segundo
modelo, da Aprendizagem Independente, porém, com modificacbes, devido a
natureza mais especifica desta pesquisa. Nesse sentido, o foco da analise sera a
contribuicdo das bandas instrumentais, a partir dos documentos disponiveis, na
construcdo da Educacéo Musical e formacéo de musicos na Regido de Montenegro.
E, a linha de pensamento que se propde este projeto € de um aprendizado que tem
se processado ao longo dos anos, de certa maneira, a distancia, por meio das
partituras, das fotografias, das gravacdes, dentre outros materiais.

Além do referencial da Educacado, o conceito de Teoria Simbdlica, proposto

por Elias (1994), sera utilizado para compor a analise dos dados coletados. O autor
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propde uma reformulacdo das teorias do conhecimento vigentes, hegemonicamente
individualistas, em prol de uma abordagem que pense a construgdo do
conhecimento como coletiva e intergeracional. Para empreender tal reflexdo, o
sociélogo se volta para a natureza das linguas humanas e demonstra como esses
sistemas de representacdo simbdlica acumulam conhecimento e ddo coesédo a

grupos sociais. Conforme Elias (1994):

Ha vérios tipos de representacfes simbdlicas. Os mapas sdo apenas um
deles. As linguas sdo outro. As pessoas que falam inglés quando
pretendem fazer uma observacdo sobre o céu nocturno podem utilizar o
padrdao sonoro moon. Na sua lingua, este padrdo sonoro representa
simbolicamente o corpo celeste mais volumoso do céu nocturno. Com o
auxilio de uma ampla gama de padr6es sonoros como este, 0s seres
humanos tém a capacidade de comunicar entre si. Eles podem armazenar
conhecimento na sua meméria e transmiti-lo de uma geracdo para outra.
Uma forma muito definida de estandardizacdo social permite que, no
interior de uma mesma sociedade, os mesmos padrdes sonoros sejam
reconhecidos por todos os membros mais ou menos com 0 mesmo sentido,
ou seja, como simbolos que representam o mesmo tipo de conhecimento.
(ELIAS, 1994, p. 4).

A poténcia do processo de transmisséo intergeracional apresenta-se bastante
importante nessa analise, a medida que as experiéncias possibilitadas pelas
audicbes das musicas executadas outrora pelas bandas instrumentais, além das
visualizacBes das partituras musicais e das fotografias, além das reportagens e
diversas divulgacfes existentes, contribuem nessa construcao.

Espera-se que, a partir e ap6s o empreendimento de toda esta investigacao,
seja possivel apontar e descrever a contribuicdo das bandas instrumentais, com
base nos documentos disponiveis, para a construcdo da Educacdo Musical e

formacao de musicos na Regido de Montenegro.
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Educacao musical: perspectivas de insercdo da musica na vida

das escolas e das pessoas
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Cristina Rollim Wolffenbdittel (Uergs)
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Resumo: Este projeto tem como publico-alvo séo estudantes da Uergs, professores das escolas e
comunidades de Montenegro e Vale do Cai. Encontra-se estruturado na formagdo continuada em
Musica e Educacgéo Musical, na realizacdo de apresentacfes musicais a comunidade, e na produgéo
de material didatico. Estes materiais consistirdo em subsidios ao entendimento de conceitos e demais
assuntos tratados na Formacdo Continuada em Mdusica e Educacdo Musical, além de materiais
subsidiarios as apresenta¢cdes musicais, 0s quais serdo distribuidos anteriormente a realizagdo dos
mesmos, bem como durante as apresentacdes. Pretende-se que a maioria dos materiais originados
da Producdo de Material Didatico seja disponibilizada gratuitamente, via virtual com a parceria da
Editora da FUNDARTE, ja firmada, ser4 uma importante forma de democratizacéo destes materiais.
Além disso, a disponibilizagdo de outros materiais por meio do Youtube, Facebook e demais midias
sociais. Este projeto pretende contribuir com a ampliagdo da presenca da musica na localidade, a
partir de uma série de a¢Bes potencializadoras da area.

Palavras-Chave: Educa¢é@o Musical; Formag&o de Professores; Material Didatico.

Introducéao

Este projeto retne diversas instituicdes, tais como a Universidade Estadual do
Rio Grande do Sul (Uergs), Fundarte, TV Cultura do Vale, Editora da Fundarte,
Secretaria Municipal de Educacdo e Cultura de Montenegro, e secretarias
municipais do Vale do Cai. O publico-alvo sédo estudantes da Uergs, professores das
escolas e comunidades de Montenegro e Vale do Cai.

Conforme Pires e Dalbem (2013), a pesquisas em educa¢do musical tratam,
principalmente, do Ensino Fundamental, em virtude disto, as autoras salientam a
necessidade de investigar diversas faixas etarias e discutir sobre ensino de Mdusica,
professores generalistas e licenciandos em Musica.

Dentre os principais objetivos deste projeto destacam-se contribuir com a
formacdo continuada em Musica e Educacdo Musical para professores que atuam
na Educacdo Basica; oportunizar momentos de apreciacdo em audiéncia a

estudantes e professores da Educacdo Basica e publico em geral da localidade;
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democratizar o acesso ao entendimento da Mdusica, a partir da elaboracdo e
disponibilizagdo gratuita de materiais didaticos sobre Musica e Educacao Musical;
planejar e implementar acfes de extensdo fundamentadas em conceitos de Musica
e Educacdo Musical, articulados de forma interdisciplinar; potencializar a
participagcédo de estudantes da Uergs nas agbes de extensado, pesquisa e ensino do
projeto; difundir o gosto pela Musica, envolvendo diversas faixas etérias; divulgar as
acOes da Uergs junto a comunidade. Como objetivo geral, o projeto busca abranger
o conhecimento musical nesta regiao.

Assim, o projeto possui grande relevancia junto a comunidade montenegrina,
desenvolvendo o didlogo com as necessidades das escolas e as possibilidades de
insercdo da musica no contexto escolar, além da producédo de material cientifico e

didatico.

Metodologia

O programa encontra-se estruturado em trés etapas: Formacao Continuada
em Musica e Educacdo Musical, oferecida para professores de escolas publicas do
municipio de Montenegro/RS e Vale do Cai; Apresentacdes Musicais de professores
e académicos, oportunizadas a comunidade, tendo como espacos potenciais de
realizacdo escolas publicas do municipio de Montenegro/RS e Vale do Cai, a
FUNDARTE, bem como locais sugeridos pelas gestdes municipais; Producao de
Material Didatico, a partir da realizacdo de pesquisas sobre Musica e Educacédo
Musical, destinados aos participantes do projeto.

Estes materiais consistirdo em subsidios para o entendimento de conceitos e
demais assuntos tratados na Formacao Continuada em Musica e Educacao Musical,
além de materiais direcionados as apresentagcdes musicais, 0S quais serao

distribuidos anteriormente e posteriormente as apresentacoes.

Referencial Teérico
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O referencial tedrico que fundamenta esta atividade extensionista constitui-se
de conceitos sobre Educacdo Musical e formacdo continuada. A perspectiva da
Educacdo Musical relacionada a insercdo da musica na vida das escolas e das
pessoas € transversalizada a conceitos pedagdgicos, filoséficos, sociolégicos e
psicoldgicos.

Conforme Kraemer (2000), a educacdo musical ocupa-se “com as relagdes
entre pessoa(s) e musica(s) sob os aspectos de apropriagao e transmissao” (p. 65).
Ao longo dos anos, tem ocorrido um incremento de acdes e investigacfes que
fundamentam sua importancia, bem como a necessidade de sua insercdo nas
escolas. Para Brito (2003), a musica na escola ndo deve visar a formacdo de
possiveis musicos, mas sim a formacao integral das criancas em todos os seus
aspectos.

Em se tratando de formagdo continuada, observa-se, atualmente, no Brasil,
uma grande necessidade do empreendimento de acdes neste sentido. Além dos
aspectos pedagogicos inerentes a relevancia da entrada da Muasica nos espacos
escolares, cabe salientar a existéncia de leis e normativas que balizam essas
afirmacdes. A Resolu¢cdo CNE/CEB n.° 2/2016, define as diretrizes Nacionais para a
operacionalizacdo do ensino de Musica na Educacao Basica (BRASIL, 2016), porém
mesmo com a vigéncia das leis que regularizam a musica como disciplina escolar, a
insercdo do ensino de musica na Rede Basica ainda encontra-se em situacao de
tardio desenvolvimento, devido a falta de instrumentos ou profissionais capacitados
na area. Com isso, a formacao continuada torna-se uma importante ferramenta na
ampliacdo do conhecimento do professor de educagéo basica, contribuindo com a

atual realidade educacional brasileira.

Resultados Preliminares

Até o momento foram desenvolvidas algumas ac¢des do trabalho. A primeira
acao consistiu na coleta de dados, tendo em vista compreender o universo dos
professores, publico alvo das atividades. Foi aplicado um questionario junto aos

professores das escolas parceiras. Neste questionario constavam questdes sobre 0s
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conhecimentos prévios sobre musica destes professores, seus anseios em relagédo
ao aprendizado musical e sua utilizacdo em sala de aula. Dentre as questdes
propostas no questionario encontram-se: 1. O que vocé pensa sobre o trabalho de
musica na sala de aula? 2. Vocé usa, de algum modo, a musica na sala de aula? 3.
Caso vocé utilize a musica em seus planejamentos, como vocé observa o0s
resultados em seus alunos? 4. Vocé se sente capaz para realizar atividades
musicais? 5. Vocé possui alguma dificuldade na realizacdo de alguma atividade
musical? 6. Vocé tem experiéncia com algum instrumento musical? 7. Vocé possui
conhecimentos musicais sobre teoria musical? 8. Que tipo de experiéncia musical
vocé gostaria de obter (instrumento, aula tedrica, etc.)? 9. Quais sao os tipos de
musica que estdo inseridos na escola?

A seguir estas respostas foram transversalizadas aos conceitos de Kraemer
(2000).

Observou-se que, ao responderem a 12 questédo, os professores ressaltaram a
importancia da Mdsica. Quanto a 2° questdo, a maioria dos professores utiliza a
Musica em aula, e, apenas um deles ndo apresenta dificuldade, como questiona o
item 5. Além disso, constatou-se que o0s professores possuem pouco ou nenhum
conhecimento musical formal, mas executam atividades musicais em suas aulas,
utilizando a musica uma ferramenta auxiliar para as diversas disciplinas escolares,
ndo um objeto de estudo. Kraemer (2000) pontua o contraste entre a Musica

estudada como objeto e como pedagdgico-musical e sua abrangéncia.

Ao seu campo de trabalho pertence toda a pratica musico-educacional que
€ realizada em aulas escolares e ndo escolares, assim como toda cultura
musical em processo de formacdo. Mesmo que concordancias em relagéo a
definicho do objeto possam ser geradas, fica ainda a pergunta, que
dimensbes e fun¢cbes o conhecimento pedagdgico-musical pode abranger.
(KRAEMER, 2000, p. 51).

Entende-se que o escasso desenvolvimento musical formal pode ser a causa
das dificuldades encontradas; entretanto, a execucdo das atividades musicais foi
destacada como atividade importante, que subsidia e potencializa as acgdes

desenvolvidas pelos professores como a perpetuacéo da educagao musical.



26° SEMINARIO NACIONAL DE ARTE E EDUCAGAD

0 ENSINO DA ARTE EM TEMPOS DE CRISE
5 ENCONTRO REGIONAL SUL DA REDE ARTE NA ESCOLA

A

Diante das variadas respostas para a 92 questdo, destacou-se o relato em
gue uma das professoras citou o trabalho com géneros musicais que os alunos nao
estdo acostumados a consumir. Ela conta na 32 questdo que ha rejeicdo no inicio
das atividades, e que, aos poucos vao se envolvendo e gostam da proposta. Outra
professora apontou a dificuldade de encontrar repertorio para trabalhar em aula. Da
mesma maneira em que ha, também existe a necessidade de explorar e ampliar o
repertorio musical. E necessario analisar as influéncias musicais do aluno em seu
cotidiano e de que maneira introduzir outros géneros musicais abrangendo sua rede

cultural por meio da escola, o que perpassa no conceito de Kramer (2000):

A sociologia da musica examina as condi¢cdes sociais e os efeitos da
musica, assim como as relagdes sociais, que estejam relacionadas com a
musica. Ela considera o manuseio com a muasica como um processo social
e analisa o comportamento do homem relacionado com a mdusica em
direcdo as influéncias sociais, instituicdes e grupos. Aqui pertencem o0s
problemas de posicdes e preferéncias relacionadas a masica. (KRAEMER,
2000, p. 57).

Conclusodes Preliminares

Apés a analise dos dados apresentados observou-se, de forma preliminar,
gue existe uma valorizacao do trabalho com a musica em sala de aula por parte dos
professores.

Além disso, a maioria utiliza a Musica em sala de aula, e percebe interesse
por parte dos alunos. Sao relatadas diversas dificuldades em relacdo a
implementagdo de atividades musicais, pois a maioria dos professores ndo possui
conhecimentos musicais formais ou os tem de forma limitada, o que deixa suas
praticas fragmentadas.

Ao final desta acdo de extensdo espera-se contribuir com a ampliacdo da

Educacao Musical em Montenegro e regiéo.
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Ensinar teatro na educacéo basica: o que nos contam os professores
egressos do Curso de Teatro-Licenciatura da Universidade Federal de

Pelotas?

Vanessa Caldeira Leite — UFPEL

Resumo: O presente artigo trata de um recorte analitico dos dados coletados para o projeto de
pesquisa “Acompanhamento de egressos do Curso de Teatro-Licenciatura da Universidade Federal
de Pelotas e sua insergcdo profissional docente”, que tem como objetivo central acompanhar os
egressos das seis primeiras turmas do curso que concluiram sua formacao docente entre os anos de
2011 a 2016. Visa compreender como 0 egresso inserido no ensino de teatro desenvolve-se
enquanto educador teatral em espacos formais e n&o-formais de ensino. Quais as barreiras
profissionais enfrentadas, quais as perspectivas para a formagéo continuada e quais sdo os caminhos
da insercdo profissional do professor de teatro no cenario atual brasileiro. Busca-se neste artigo
apresentar uma discussdo acerca das principais dificuldades encontradas no ensino de teatro na
escola e suas possibilidades, na visdo destes egressos que atuam ou atuaram na educacao basica.
Para tanto, realiza-se uma analise de conteudo a partir dos dados coletados através de questionério,
tendo em vista as experiéncias de docéncia em teatro.

Palavras-chave: Teatro; Educagéo Béasica; Egressos.

Introducéao

O presente artigo trata de um recorte analitico dos dados coletados para o
projeto de pesquisa “Acompanhamento de egressos do curso de Teatro-Licenciatura
da Universidade Federal de Pelotas e sua insergéo profissional docente”, que tem
como objetivo central acompanhar os egressos das seis primeiras turmas do curso
que concluiram sua formacédo entre os anos de 2011 a 2016. A pesquisa visa
compreender como 0 egresso inserido no ensino de teatro desenvolve-se enquanto
educador teatral em espacos formais e ndo-formais de ensino. Quais as barreiras
profissionais enfrentadas, quais as perspectivas para a formacao continuada e quais
sdo os caminhos da insercao profissional do professor de teatro no cenario atual
brasileiro.

O projeto de pesquisa pretende analisar e compreender como estes sujeitos
estao se vendo como professores de teatro, que saberes séo destacados como mais
relevantes na sua pratica docente, buscando compreender as diferentes

possibilidades de inser¢des profissionais em espacos educativos e identificar as



26° SEMINARIO NACIONAL DE ARTE E EDUCACRO

0 ENSINO DA ARTE EM TEMPOS DE CRISE
5 ENCONTRO REGIONAL SUL DA REDE ARTE NA ESCOLA

praticas de ensino mais recorrentes na area de arte-teatro. Neste artigo busca-se
apresentar uma discussao acerca das principais dificuldades encontradas no ensino
de teatro na escola e suas possibilidades, na visdo destes egressos que atuam ou
atuaram na educacéao basica.

A partir de um levantamento de pesquisas relacionados ao tema de
acompanhamento de egressos, foi possivel verificar que as politicas de
acompanhamento dos egressos visam, basicamente: manter o registro atualizado
dos egressos, possibilitando o oferecimento de programas de educacgao continuada;
permitir a integracao entre ex-alunos através de ferramentas de busca, divulgacao e
de rede social; possibilitar a interacdo entre 0 egresso e o curso de graduacao;
estimular o oferecimento de cursos para aperfeicoamento da formagao; permitir o
registro de depoimentos e comentarios dos egressos visando o continuo
aperfeicoamento dos projetos pedagogicos; possibilitar o reconhecimento e a
divulgacdo das experiéncias profissionais dos egressos. (SILVEIRA, 2006;
ALLIAUD, 2014).

O curso de Teatro-Licenciatura da UFPel foi implementado no ano de 2008,
suprindo uma necessidade local e regional de profissionais habilitados para o
trabalho em artes cénicas nas escolas. A finalidade do curso expressa no Projeto
Pedagdgico é de formar profissionais do campo teatral comprometidos com a
construcdo do conhecimento, com a producéo e desenvolvimento cultural da regiéo,
com a educacgédo e formacado de criancas, jovens e adultos nos diferentes niveis do
ensino formal e ndo-formal. E o objetivo geral: “Formar profissional Licenciado em
Teatro com amplo conhecimento sobre a linguagem teatral para atuar no mercado
de trabalho como professor(a), agente cultural, ator/atriz e diretor(a)-pedagogo(a)’
(UFPEL, 2010, p. 8).

Para o acesso as informagfes sobre o0s ingressantes e 0s egressos do
curso, buscou-se o Nucleo de Informacdes Institucionais da Pro-Reitoria de
Planejamento. Encontrou-se os seguintes dados: nos seis primeiros anos do curso
(2008 a 2013) ingressaram 303 alunos. Deste total, 82 alunos ja completaram a

graduacéo entre os anos de 2011 a 2016, sendo que 27 alunos da totalidade destes
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ingressantes ainda estdo matriculados no curso e poderdo completar a graduacao
nos proximos anos ou ja completaram em 2017, apds a coleta dos dados. Até entdo,
tem-se um percentual de 27,06% de graduados em Teatro-Licenciatura na UFPel.
Se o0s alunos das seis primeiras turmas que ainda encontram-se matriculados (total
de 27), concluirem o curso, chega-se a 35,97% de indice de titulados. Tem-se, até o
momento, 194 alunos evadidos do curso, sem considerar os 27 ainda matriculados,

0 que corresponde a 64,03% de indice de evasédo.!

Percursos metodoldgicos

A pesquisa é de carater exploratério e descritivo, pois pretende-se “oferecer
uma visdo panoramica” (Gonsalves, 2003, p.65) da insergdo dos egressos no
mercado de trabalho, a0 mesmo tempo em que procura-se analisar e descrever as
caracteristicas desta pratica profissional docente. Nesta investigacdo utilizou-se
inicialmente uma metodologia de pesquisa de carater quantitativo por trabalhar com
dados estatisticos, com o numero de ingressantes, de concluintes e de evaséo, além
de levantar dados referentes a inser¢cdo ao mercado de trabalho. Porém, embora
parta-se de dados estatisticos, muito relevantes para o estudo, as questdes de
cunho qualitativo séo as privilegiadas, na medida em que a preocupacéao central esta
na busca por compreender as praticas docentes de teatro, as particularidades desta
atuacao profissional e em possibilitar avaliar o proprio curriculo de formacéo.

A pesquisa pode ser considerada um estudo de caso, conforme indica Gil
(2002), na medida em que trata-se de um caso especifico e corresponde a uma

representacdo singular de uma realidade especifica, frente a tantas outras

1 Embora a pesquisa trate sobre egressos, € importante ater-se também as questfes dos indices de
evasdo no ensino superior, sendo um fendmeno complexo e entendendo-o como um problema social,
fonte de pesquisa de muitos estudiosos, a exemplo de Silva Filho, et all (2007) e Baggi e Lopes
(2011). Em suas pesquisas encontra-se que a taxa de evaséo ocorre principalmente no primeiro ano
do curso superior e possui diferentes motivos, que vao desde a falta de recursos financeiros para o
estudante prosseguir nos estudos, ou por questbes académicas, expectativas frustradas em relagéo
ao curso, a pouca integracdo deste com a instituicdo, segundo Silva Filho (2007). Por outro lado,
motivos de ordem pessoal e social também podem ser destacados, segundo Baggi e Lopes (2011, p.
358), como a necessidade precoce de entrar no mercado de trabalho, “a falta de orientacao
vocacional, imaturidade do estudante, reprovacdes sucessivas, dificuldades financeiras, falta de
perspectiva de trabalho”.
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realidades possiveis de formacéo de professores de teatro. Desta forma, todos os
egressos das seis primeiras turmas do curso sao 0s sujeitos da pesquisa.

Para coleta de dados com os egressos foi aplicado (no segundo semestre de
2017) um questionario on-line, via formulario do Google Drive, com perguntas
estruturadas, com algumas questdes objetivas de mdltipla escolha e algumas
guestdes mais abertas, em que o sujeito pbde escrever suas ideias de forma
dissertativa. A estruturacdo do questionario on-line foi divido em cinco blocos:
primeiro a “caracterizagdo dos sujeitos”, o segundo sobre o “perfil do egresso
durante a graduacao”, o terceiro “formacgao continuada”, o quarto bloco trata sobre a
“‘insercao profissional”, o quinto traz questdes especificas e dissertativas sobre “a
pratica docente em teatro”.

Para a realizacdo da analise deste ultimo bloco de questfes, utilizou-se a
metodologia de andlise de contetddo. Conforme as orientacdes de Bardin (2016) esta
metodologia é utilizada para descrever e interpretar o conteido de todo o tipo de
documentos e textos, conduz a descricdes sistematicas (qualitativas ou
quantitativas), colaborando na reinterpretacdo das mensagens para atingir um nivel
de compreensao dos significados para além de uma leitura comum.

Ainda segundo Bardin (2016) a analise de conteudo € utilizada como um
instrumento de diagndéstico, de modo a que se possam levar a cabo inferéncias
especificas ou interpretacdes causais sobre um dado aspecto da mensagem
analisada. Divide-se em trés fases: 1) a pré-andlise; 2) a exploragcdo do material; 3) 0
tratamento dos resultados, a inferéncia e a interpretacao.

Traz-se na proxima secdo o resultado da terceira fase da analise, na
tentativa de estabelecer alguns resultados e interpretacbes acerca das
dificuldades/problematicas apontadas pelos professores de teatro, bem como os

aspectos positivos no olhar deles.

O que dizem os professores de teatro?
Primeiramente, cabe esclarecer que de 82 egressos, 57 responderam o

guestionario correspondendo a um percentual de 69,5% de todos formados.
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Entende-se que com este percentual atingiu-se a “regra da representatividade”
(BARDIN, 2016), ou seja, a amostra € representativa do universo de 82 sujeitos.

Em relacdo a insercdo profissional tem-se as seguintes constatacdes: do
total de 57 respondentes, 63,2% (36 sujeitos) atuam ou ja atuaram na area de
formacdo. Destes, 30 egressos atuaram na area de docéncia em teatro e 6 em
outras profissdes relacionadas (atuacdo artistica, agentes culturais). Os demais
respondentes 36,8% nao atuaram na area de formacao (21 sujeitos).

Do total de egressos que atuam na area de docéncia em teatro, 9 deles ja
desistiram, o que corresponde a um total de 15,8% de respondentes que ja atuaram
como professores e no momento da coleta de dados ja haviam abandonado a
docéncia por diferentes motivos, a serem analisados em outro momento oportuno.

Neste artigo, conforme os objetivos apresentados, destacam-se duas
questdes (do questionario) acerca da insercdo no contexto escolar: a) Quais as
principais dificuldades encontradas no seu local de trabalho para o ensino de
Teatro? b) A partir da sua experiéncia que aspectos positivos vocé identifica em
relacdo ao ensino de Teatro?

A partir destas questdes elencou-se duas unidades de registro principais:
dificuldades/desafios do ensino de teatro na escola e possibilidades/positividades do
ensino de teatro na escola. A unidade de registro “é a unidade de significagao
codificada e correspondente ao segmento de conteddo considerado unidade de
base, visando a categorizacao” (BARDIN, 2016, p.134).

Em relacédo as dificuldades/desafios, foi possivel destacar duas categorias
de andlise: i — Curriculo; ii — Profissdo docente.

i) No que se refere ao curriculo, as problematicas trazidas giram em torno de
guatro subcategorias:

Espaco fisico: falta de estrutura material ou espaco adequado para a pratica
teatral, questdes espaciais como, por exemplo, ndo ter uma sala adequada para o
estudo da pratica teatral. (E25, E26, E38, E43, E51, E56, E57). Somado a isto outro
fator complicador € o numero de alunos por turma acima do ideal. (E11, E29).

Tempo: é um fator que aparece em varias respostas. A hora/aula de 50
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minutos semanais (ou menos), ndo permite uma boa continuidade do trabalho
pratico principalmente, dificultando a retomada do processo (E03, E13, E14). “Nesse
aspecto, parece que as aulas, muitas vezes, ‘patinam’™ (E50).

Teatro enquanto area de conhecimento: aparecem reiteradas vezes a
incompreensdo e falta de informacdo dos demais professores e da direcdo das
escolas com os contetdos da disciplina de teatro. Ainda € visto como ferramenta ou
metodologia (E57, E23). “Nao sabem das inUmeras possibilidades do teatro como
linguagem, como jogo, como engrenagem para conhecer-se transformar-se” (E42).

“A compreensao, por vezes, insuficiente e distorcida-equivocada do proéprio
corpo docente-pedagdgico-gestor da escola sobre o papel do ensino de arte-Teatro.
(E11). “A subordinagéo do teatro a outros fins e a expectativa de resultados rapidos”
(sujeito E20). “[...] a cultura da peca de teatro em datas comemorativas” (E40).

Sendo assim, permanece “[...] a necessidade de criacdo de espetaculos com
uma estética ‘comercial’, além de apresentacdes para datas festivas” (E21, E40) e
os professores ainda precisam, em algumas escolas, “[...] passar conteludos de
todas as areas de arte, ndao so de teatro” (E19).

Relacdo professor-aluno: identificou-se como uma das dificuldades esta
relacdo, por exemplo, quando indicam “Manter o interesse das criangas durante toda
a atividade” (E10) ou “Ter que cativar os alunos em relagdo ao teatro” (E34). “Em
alguns momentos uma falta de escuta atenta as necessidades do educador e da
especificidade de cada estudante-turma” (E36). Ou ainda, encontra-se também, “[...]
algumas influéncias externas bem como a violéncia, a sexualidade, midias digitais
[...]” (E42).

Entende-se que estas quatro subcategorias pertencem a categoria
“curriculo”, compreendendo-o como um artefato ou pratica culturais, construido a
partir de regras pertencentes ao jogo social e cultural vigentes. O entendimento de
curriculo estd embasado na perspectiva dos estudos culturais em educacdo,
conforme Tomaz Tadeu da Silva (1995), o curriculo € uma forma de governo da
conduta (regulacédo e controle) de todos 0s sujeitos envolvidos no processo escolar.

O curriculo organiza as experiéncias de conhecimento dirigidas aos sujeitos
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escolarizados e acaba sendo aquilo que nés fazemos (a¢des) com o conhecimento,
ao mesmo tempo em que é também aquilo que o conhecimento faz (efeitos)
conosco. Em resumo: “Noés fazemos o curriculo e o curriculo nos faz” (SILVA, 1995,
p. 194). Por isso mesmo que o curriculo € um campo de disputa politica, social e
cultural.

As organizacbes de tempo e espaco, 0S rituais e gestos, quem esta
autorizado a falar e sobre o que, quais os conhecimentos sdo validos e legitimos,
tudo isso pertence ao discurso curricular.

i) em relacdo a segunda categoria de andlise, “Profissdo docente”,
encontram-se destacadas na fala dos egressos as questbes em torno da
desvalorizacdo do trabalho docente, da falta de remuneracdo, do desprestigio da
profissdo (E23, E44). Embora apareca esta questdo em poucas respostas, entende-
se que € um elemento determinante e importante e serd melhor explorada quando
da andlise sobre os motivos que levaram os 9 egressos a desistirem da profissdo
docente.

Em relacdo a segunda unidade de registro: das possibilidades ou aspectos
positivos do ensino de teatro, elencou-se 2 categorias: i) natureza do fazer teatral; ii)
curriculo.

A primeira delas diz respeito a natureza do préprio fazer teatral, as
potencialidades do teatro na formacdo e transformacédo do estudante que envolve
aspectos sociais, politicos, culturais, éticos e estéticos.

Trazem elementos relacionados ao desenvolvimento da comunicacdo, da
expressao, da cognicao, assim como a sensibilidade, a consciéncia corporal e vocal,
o estado de jogo. “O interesse dos alunos pela busca de novos referenciais
artisticos” (E43). A formacdo de espectadores também é citada, pois perceberam
gue os estudantes comecaram a “participar das atividades culturais na cidade”
(E26).

Os alunos estao muito mais criticos [...] e ja se expressam de maneira bem
mais segura, 0 que 0s auxilia em varios campos. Eles também estdo mais
interessados em assistir espetaculos teatrais e a conhecer outras
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manifestacdes culturais, fazendo links entre vida cotidiana e conhecimentos
adquiridos nas aulas de teatro. (E50).

Descoberta e desenvolvimento do potencial criativo individual e coletivo,
pois ao perceberem que sdo capazes de criar cenicamente a partir do
material subjetivo que trazem, se motivam, se reconhecem uns aos outros e
todos se ajudam a estabelecer novas conexdes. (E36)

Destaca-se ainda uma funcdo social e politica, o quanto o teatro colabora
“na formacgdo de carater, na valorizacdo da autoestima, na compreensao do papel
gue cada um tém na nossa sociedade” (E23). “Contribui para a construcao de
sujeitos éticos e observam e se observam, transformam o meio em que vivem”
(E25). “Uma maior conscientizacé@o politica e critica do estudante acerca de si e da
realidade na qual esta inserido” (E36).

Com estes depoimentos, percebe-se o teatro como propulsor de uma
educacdo mais aberta, mais criativa e livre de algumas amarras que tém persistido
numa educacao repetitiva, com conteddos e exames, muitas vezes, vazios.

Em relacdo a segunda categoria, o curriculo, encontra-se principalmente o
termo “autonomia” nas falas dos professores, por mais contraditério que pareca, e
embora tenha aparecido muitas criticas em torno do teatro ndo ter espaco e
reconhecimento frente as demais areas de conhecimento, tem-se aspectos positivos

em torno do teatro vinculado o curriculo escolar:

Outro aspecto importante € a autonomia que possuo enquanto professora
da area de arte para o planejamento e realizacdo das atividades em sala de
aula, no que diz respeito aos contetdos a serem trabalhados, eixos
teméticos transversais orientadores e etc. (E11).

O reconhecimento de outros profissionais, também foi destacado em
algumas falas, bem como a receptividade da equipe diretiva com o teatro e
aceitacdo dos alunos com as novas metodologias e os contetudos diferenciados
(E21, E45). Do mesmo modo, as estudantes reconhecem a disciplina de teatro e tém

maior interesse por ser novidade e por se sentirem mais a vontade (E19, E12).
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Para continuarmos a pensar...

Apesar de tantas limitacbes que compdem o discurso curricular, a falta de
tempo, a dispersao e o isolamento do campo da arte na escola, a falta de material,
enfim, em meio a tantas barreiras, encontra-se o teatro como poténcia na escola.

Se por um lado séo destacadas as questdes negativas em torno da profissao
docente, em especial ao teatro na escola, por conta de uma tradi¢cao curricular e da
desvalorizacdo da profissédo, por outro lado, temos inUmeros aspectos importantes e
positivos em torno do ensino de teatro no contexto escolar. Tais elementos sao
importantes para avancarmos enquanto area de conhecimento e enquanto curso de
formacao de professores. O nosso desafio € de continuarmos ampliando o espaco e
o tempo do teatro na escola, possibilitando transformacdes na vida dos estudantes e

no curriculo escolar.
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Alguns aspectos sobre videos institucionais de universidades brasileiras

gue apresentam a Licenciatura em Artes Visuais

Raphael Junior Almeida Batista (UERGS)?
Jordana dos Santos Lima (UERGS)?
Carmen Lucia Capra (UERGS)?

Resumo: O trabalho apresenta a pesquisa “A Licenciatura em Artes Visuais em Videos Institucionais
de Universidades Brasileiras”, vinculada ao Grupo de Pesquisa Flume Educacgio e Artes Visuais
(UERGS), que objetiva analisar os modos como esse curso é apresentado, a fim de problematiza-los.
A metodologia compreendeu buscas nos canais das universidades no Youtube, a identificacdo de
dados informativo-descritivos das instituicdes e a descricdo dos videos, considerando quem compde
as cenas, o local e o tema abordado. Até o momento, nota-se que a apresentacdo dos cursos de
licenciatura em artes visuais tende divulgar a formag&o artistica dos licenciandos, em cenas
contextualizadas em atelié ou galerias de arte. A problematizagcdo em andamento considera que, ao
mesmo tempo em que sdo importantes a formag¢@o docente, o objetivo da licenciatura é formar
educadores que promovam a construcdo de saberes em arte por meio de uma diversidade de
experiéncias que ndo apenas as da sua pratica artistica. Frente a baixa procura por cursos de
licenciatura e compromissos como, por exemplo, o cumprimento da Lei n. 10639/03, que visa garantir
0 ensino da cultura afro-brasileira, reforca-se a relevancia da andlise das formas de apresentar a
licenciatura em artes visuais para pensar em uma formacdo de professores com um suporte
académico consistente para exercer a docéncia em artes visuais na educacdo bésica, junto as
demandas socioculturais e a diversidade cultural presente em nosso pais.

Palavras-chave: licenciatura; artes visuais; videos institucionais.

O texto apresenta os resultados parciais da pesquisa “A Licenciatura em Artes
Visuais em Videos Institucionais de Universidades Brasileiras”, realizada em 2018
por integrantes do Grupo de Pesquisa Flume Educacdo e Artes Visuais
(UERGS/CNPq). O objetivo da pesquisa é contribuir a reflexdo sobre a formagéo
docente em artes visuais, tendo implicacéo direta no fortalecimento da presenca da
arte nas escolas. Até o momento foi feito o levantamento dos videos realizados para

publicidade, os quais divulgam modos como a licenciatura em artes visuais é

! Bolsista IniCie-UERGS 2018 da Pesquisa A Licenciatura em Artes Visuais em Videos Institucionais
de Universidades Brasileiras; componente do Grupo de Pesquisa Flume Educacdo e Artes Visuais
(CNPQ/UERGS).

2Bolsista IniCie-UERGS 2018 da Pesquisa A Licenciatura em Artes Visuais em Videos Institucionais
de Universidades Brasileiras; componente do Grupo de Pesquisa Flume Educacdo e Artes Visuais
(CNPQ/UERGS).

SProfessora da Graduacéo em Artes Visuais: licenciatura da Uergs, coordenadora da pesquisa “A
Licenciatura em Artes Visuais em Videos Institucionais de Universidades Brasileiras”, vinculada ao
Grupo de Pesquisa Flume Educacéo e Artes Visuais.
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apresentada pelas instituicdes de ensino superior brasileiras. O YouTube foi usado
como plataforma de busca através do emprego de palavras-chave tais como:
Licenciatura em Artes Visuais, Videos Institucionais de Licenciatura em Artes
Visuais, Faculdade de Artes Visuais e Graduacdao em Artes Visuais Licenciatura.
Pelo inventario realizado até o momento, foram identificados dezesseis videos e
instituicbes, somando treze Universidades, um Centro Universitario e duas
Faculdades, sendo dez privadas e seis puUblicas. Em carater geografico, as
instituicdes, em sua maioria, estao localizadas na regido Sul do pais. Foi construida
uma tabela onde as instituicdes foram divididas por dados informativo-descritivos
dos videos e das instituicbes em si: Privada ou publica, Estado da Federacao, Tipo
da Instituicdo (Universidade ou Faculdade), Nome do video e ano de publicacéo,
Link, se o video apresenta mais de um curso e quais séo e, por fim, se a modalidade

€ presencial ou a distancia. Abaixo, véem-se 0s dados gerais perante a construcao

da tabela:
Instituicdo e ano de Estado Data da publicagédo Titulo do video
fundacgéo

Universidade Federal do PR Video Publicado em 2013 Vocagédo — Artes Visuais

Parana (1912)

Uninter (1996) RS Video Publicado em 2018 Artes Visuais Uninter

Universidade Luterana do RS Video Publicado em 2010 Artes Visuais — Escolhi ser

Brasil (1972)
professor porque

Universidade Federal de MG Video Publicado em 2012 Metodologia de Ensino em

Minas Gerais (1927) Artes Visuais — CEAD -
EBA - UFMG

Fetac (2001) MS Video Publicado em 2017 Contetdo e Metodologias
do Ensino da Arte

Universidade da Regiao de | SC Video Publicado em 2010 Universo Univille -

Joinville (1967) Licenciaturas (Matematica
e Artes Visuais)

UNOPAR (1973) PR Video Publicado em 2014 Artes Visuais na UNOPAR
EAD

Universidade do Oeste SP Video Publicado em 2012 Minuto Profisséo — Artes

Paulista (1972) Visuais - Licenciatura

Universidade de Passo RS Video Publicado em 2014 UPFTV Entrevista - Curso

Fundo (1968) de Artes Visuais UPF

Universidade Federal de GO Video Publicado em 2017 Artes Visuais:

Goias (1960) Apresentacao da
Coordenadora
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Unicesumar - Centro PR Video Publicado em 2015 ArtesVisuaisUnicesumar:
Universitario de Maringa Profisséo em foco
(1990)
Unesc - Universidade do SC Video Publicado em 2015 Artes Visuais UNESC
Extremo Sul Catarinense
(1945)
UNICID - Universidade de SP Video Publicado em 2017 1° Concurso de Artes
Séo Paulo (1972) Visuais EAD
Faculdade Paulistanas SP Video Publicado em 2018 Faca o curso de
(1970) licenciatura em Artes
Visuais da FAEP

Com base nos elementos que se constituiram ao longo da pesquisa, nota-se
que a apresentacdo dos cursos de licenciatura em artes visuais dos videos é
publicitaria, onde os licenciandos sdo apresentados em situacfes de formacao
artistica em ateliés, quase unicamente direcionando a descricdo curricular dos
cursos aos fazeres préaticos das artes visuais. Os cursos de licenciatura também
devem contemplar tais tipos de conhecimento, o que nos videos remete
principalmente a gravura, a modelagem com argila, ao desenho e a fotografia,
porém o saber docente passa pelo saber da arte para remeter-se a educacao
escolar em artes visuais.

Entendemos que a docéncia guia-se por objetivos que ultrapassam o0s
atributos da criacdo artistica, para expandir o conhecimento e produzir saberes
“‘mutaveis”, a fim de permitir possibilidades mdultiplas para a arte a ser feita na
escola, com criangcas e jovens, em processos educativos. O compromisso da

docéncia em artes visuais seria

[...] saber os fundamentos, isto é, os objetivos da arte a serem cumpridos na
educacdo, a fim de estabelecer formas de acesso ao conhecimento artistico
e, disso, acessar também ao que a arte pode proporcionar ao
desenvolvimento dos estudantes de escola: senso estético e fluéncia nos
cadigos e fatos da arte, mas também pensamento divergente, conhecimento
util para diversas profissbes no campo da cultura e da arte e abertura a
diversidade cultural que desse conta da diversidade que somos em nosso
imenso pais. (CAPRA, 2017, p.12).

Sendo assim, o papel da arte dentro das escolas pode enfraquecer-se quando

a construcado de pensamento na formacao docente ressalta os modos de atuagéo do



26° SEMINARIO NACIONAL DE ARTE E EDUCAGAD

0 ENSINO DA ARTE EM TEMPOS DE CRISE
\ 4] 5 ENCONTRO REBIONAL SUL. DA REDE ARTE A ESCOLA

campo artistico ou o “puro” saber da arte, uma vez que formar professores de artes
visuais também deve vincular-se aos contextos sociais nos quais estamos — nos e a
escola — inseridos.

A busca de uma educacao basica de qualidade € o caminho para assegurar a
todos os brasileiros a formacdo comum indispensavel para o exercicio da cidadania
e fornecer-lhes os meios para progredir no trabalho e em estudos posteriores,
produzindo seres pensantes. Atualmente, os documentos que orientam a educacao
basica sdo: a Lei n° 9.394, que estabelece as Diretrizes e Bases da Educacao
Nacional (LDB/1996), as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacgdo Bésica,
de 1996, e o Plano Nacional de Educacao, de 2014. A licenciatura, assim, tem um
papel relevante para atender e pensar as demandas da vida social e também a
escola o tem, dada a sua inser¢cdo nos varios contextos socioculturais que nela
estdo presentes. Existem dificuldades para avaliar isso, pois ndo ha indicios
absolutos de que a formacdo de professores tenha a qualificagdo adequada as
necessidades do mundo contemporaneo e que isso esteja presente nas propostas
formativas de modo institucionalizado, conforme Bernardete Gatti (2015). Além
disso, a procura pela licenciatura ndo tem exercido suficiente atragdo aos jovens
concluintes do ensino médio, considerando as dificuldades de ser professor na
cultura atual, como também a falta de perspectiva de carreira (GATTI, 2015).

E latente a necessidade de escolas e professores preparados para lidar com
as diferencas culturais e sociais que existem em nosso pais. Como por exemplo,
apesar de ja em vigor, a Lei 10.639/03, que visa resgatar a historia e a cultura afro-
brasileira, ainda precisa ser inserida de uma melhor forma no curriculo escolar. Isso
permitiria o0 maior envolvimento dos grupos familiares nas questbes culturais
tratadas na escola, em funcédo de agregar a diversidade cultural. Consideramos que
educadores devem ser formados para buscar a participacdo das familias — grupos
nao entendidos como ideais — por meio da abertura da escola e da abertura do
campo de referéncia — a arte institucionalizada — acolhendo as diversas culturas e

existéncias artisticas.


http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/l9394.htm
http://portal.mec.gov.br/index.php?option=com_docman&task=doc_download&gid=15548&Itemid=
http://pne.mec.gov.br/?pagina=conhecendo_pne
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Assim, 0 encontro entre a instituicdo e as familias na construcdo desses
processos de valorizacdo de saberes € de suma importancia tanto na comunidade
escolar, quanto nos contextos nos quais estao inseridos, o que imprime importancia
ainda maior a uma formacéo docente que possa dialogar e acolher as diferentes
formas de existéncia na escola.

A formacéo inicial de docentes tem uma base pedagdgica que perpassa a
graduacéo. Na Universidade Estadual do Rio Grande do Sul, por exemplo, existem
disciplinas como Psicologia, Sociologia e Metodologias de ensino de artes visuais?,
que se associam ao viés da educacdo. Sendo assim, presume-se que dentro da
graduacéo, o professor-formador e a constituicdo do curso em si, busquem atender
aos aspectos que giram em torno dos individuos e da escola, entendendo esta como
um lugar de acéo politica e de ensino, que se adapta e contribui ao que esta
presente no contexto daquele local e comunidade.

Ainda com base em nossa experiéncia formativa e pelos videos inventariados,
presume-se que o perfil dos cursos de licenciatura em artes visuais no Brasil opera
de maneira com que a formacdo docente seja direcionada a certos modelos
determinantes que buscam contemplar um conhecimento do “todo” dentro do campo
da arte, sendo fundamental que o docente tenha no minimo uma experiéncia
artistica, no contexto da producdo, além da nocéo critica de obras e aspectos do
sistema da arte, como também a reflexdo, tendo como base a pesquisa na sua area
do conhecimento. Tais mecanismos podem modelar o papel do professor inserido na
educacdo basica, fazendo com que, por vezes, sua atuacdo e projecdo de
conhecimentos modelem também a aula de Artes Visuais na escola. E de se
problematizar, portanto, como esses “modos de ser com a arte” se relacionam com o
que € proprio da educacéo basica em artes visuais.

Em relacdo aos videos de divulgacdo dos cursos de licenciatura em Artes

Visuais, pode-se notar que as instituicbes, em sua maioria, preocupam-se em

4 Fazemos referéncia ao curriculo de 2006. Para maiores informagbes, consultar
<https://issuu.com/montenegrouergs/docs/plano_artes_visuais_uergs_2006>. O curso, porém, hoje é
desenvolvido pelo Plano de Curso vigente a partir de 2018. Ver <http://www.uergs.rs.gov.br/artes-
visuais>.
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divulgar as atribuicbes de um professor que ndo é mostrado na sua futura funcao,
visto que persistem as cenas das praticas artisticas realizadas nos cursos de
graduacdo e o exercicio docente é citado apenas na forma oral. E fundamental que
professores em formacgédo lidem com a producéo imagética, porém deter esse saber
nao garante a busca de outros saberes que a educagéo em artes visuais pode gerar.
Os modos como s&o narradas (e, portanto, produzidas) as atuacdes dos
licenciandos nos videos, enfocam, na maior parte, as imagens e as falas em torno
de técnicas artisticas em suas diferentes linguagens e suas articulacbes com
galerias, exposi¢cdes e museus, porém sem evidenciar os elos com a educacao
bésica.

Tomamos como exemplo um dos videos coletados, da Univille (2010), onde
alunos dao o seu parecer sobre o curso de licenciatura do qual fazem parte. Nas
falas presentes, sabendo-se que atendem a um roteiro de base, encontram-se
descricdes curriculares ligadas as praticas, bastante semelhantes a um espaco
intelectual de criacdo correspondente aos saberes e a formacdo de um artista,
registrando momentos de criagcdo em argila. Em outro video, da Unoeste (2012) sao
apresentadas outras possibilidades de campo de atuacdo para um licenciado na
area de artes visuais, como em museus, instituicbes culturais, projetos culturais e
decoracdo. Vale ressaltar que nesta pesquisa ndo procuramos desvalorizar qualquer
outra possibilidade de atuacéo de licenciados dentro do campo das Artes Visuais,
mas sim, problematizar, fazer associacdes e comparacdes aos direcionamentos que
um curso de licenciatura produz quando sua principal finalidade é a formacao
docente para a educagdo basica. Ha um cuidado a ser tomado quando a
licenciatura, em vez de fortalecer a docéncia como profissdo de inquestionavel
funcdo social, desvia os egressos da construcdo de novas nocdes de ensino e da
necessaria presenca da arte nas escolas.

Enquanto estudantes de licenciatura em Artes Visuais em uma universidade
publica do interior do Rio Grande do Sul, ndo deixamos de reforcar o valor e, ao
mesmo tempo, denunciar a desvalorizacdo e a falta de incentivo por parte dos

governos e até mesmo das instituicbes educacionais. O Programa Institucional de
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Bolsa de Iniciacdo a Docéncia (PIBID), implementado pela Coordenadoria de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES) pelo decreto n.° 7.219/2010
e regulamentado pela Portaria 096/2013 que estimula, gera vinculo e experiéncia
entre a escola e os docentes em formacao, pretendendo aperfeicoar a formacao de
professores para a Educacdo Basica, tampouco € divulgado e até mesmo
incentivado, uma vez que as informag¢des ndo chegam a todos os estudantes de
licenciatura e que as vagas foram drasticamente reduzidas pelo corte dos recursos.
Também € de grande importancia para a formacéao inicial docente, também, uma
preparacao para o estagio supervisionado, que € o0 primeiro passo para a entrada
nas escolas. Por mais que existam oportunidades — curriculares ou extracurriculares
— para a insercdo dos licenciandos nas escolas, € notavel pelos videos que o0s
préprios cursos ndo desempenhem isso de forma incentivadora, na propagacéo de
suas notas de divulgacdo. Podemos considerar que os vinculos do professor em
formacdo com a educacao nao sao contemplados nas suas narrativas, quando seria
fundamental que houvesse formas gerar o interesse de vestibulandos e outros
jovens/adultos que estdo prestes a entrar no ensino superior sobre a docéncia.
Assim como os modos de mostrar a licenciatura em artes visuais, em sua maioria,
voltam-se para os atributos da formacao artistica, deixam-se ndo apenas de mostrar,
mas de buscar maneiras e motivos que poderiam produzir o interesse desses
estudantes para com a licenciatura, as conexdes entre o conhecimento educativo e
artistico no curriculo e, posteriormente, seu funcionamento no exercicio docente.
Com essas analises, ainda parciais, e apoiados em Gatti (et. al.,2010) pode-se
observar que na licenciatura em artes visuais ocorre a mesma falta dos cursos de
licenciatura, em geral, de uma compreensao maior sobre como formar professores
para a educacéo basica com clareza de perfil de formacao para o trabalho docente
nas escolas.

Essa formacgdo deveria cumprir os papeéis para 0s quais o curriculo é
direcionado, assim como fomentar a pratica docente nos componentes curriculares.
Seja em disciplinas praticas ou teoricas, 0 compromisso para uma formacédo que

dispde a educacdo como base para seus alunos na licenciatura é, em grande
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escala, desassociado do saber ensinar arte e propor novas formar de pensa-la, bem
como, da sua poténcia de desestruturara nocdo de ensino denominada como
“laissez-faire” que representa uma cultura escolar muitas vezes associada ao “fazer
qualquer coisa”. Além disso, ainda hoje, mediante nossa inser¢cdo em escolas pelo
PIBID e estagio docente, ainda se percebe a ligacdo da arte aos momentos de
descanso, recreacdo, dispersdo e até mesmo ornamentacao da escola, que atribui
nao s6 ao ensino de artes visuais a ideia de algo predominantemente vago, como
também uma visdo de que o curso forma pessoas que sabem executar tarefas
decorativas e tematicas. Apesar dos avancos, essas praticas ainda subsistem nas
escolas de um modo geral, ndo somente nas aulas de Arte. Em momentos de
insercdo na escola para a formacao docente, o licenciando em artes visuais por
vezes sdo solicitados a dar um suporte técnico e artistico as producdes da escola,
como por exemplo, a feitura de uma revista e elaboracdes de painéis e murais
correspondentes a determinados temas, festas e dias comemorativos. Esses
momentos sao reflexos que rebatem as questdes tratadas e problematizadas aqui
referentes ao que se entende como desvalorizacdo da area e a reproducao de uma
cultura escolar, que mesmo nos dias atuais, seja menos refletida, ainda existem
dentro do sistema escolar.

Com todos os dados coletados ao longo da pesquisa, esta sendo elaborada a
problematizacdo das narrativas que envolvem a publicidade de um curso de
licenciatura em artes visuais com base na formacéo docente que tenha sustentacao
tedrica e pratica das artes, mas para também a sustentacdo da arte na escola.
Portanto, € preciso reconhecer que quando a divulgacdo da licenciatura tem sua
principal narrativa enraizada no atelierismo e na atuacao junto aos agentes do
sistema da arte, colabora-se para esmaecer o elo entre a arte e a escola, para o
distanciamento entre as demandas educativas e a formacdo docente em nivel

universitario e, talvez, para perpetuar estere6tipos atribuidos a docéncia em Arte.
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Resumo: O presente trabalho, em andamento, visa investigar junto a estudantes da Educacédo
Bésica, mais precisamente entre os alunos de sétimo ano da EEEF Cel. Alvaro de Moraes, na cidade
de Montenegro-RS, sua compreensao ritmico-musical e se, de alguma forma, ela esta ligada ao seu
ambiente familiar ou de convivio social, bem como trazer ao ambiente escolar o universo musical dos
estudantes, permitindo que todos comunguem das experiéncias musicais da turma. A questao que
norteia a pesquisa €: Quais as contribuicbes do ambiente familiar e social para a cognicdo musical?
Para sua realizagéo, optou-se pela abordagem qualitativa e pela pesquisa-a¢do como método; para a
coleta de dados duas técnicas foram selecionadas, sendo uma a investigagdo ritmica, que devera
compreender a assimilagdo ritmico-musical dos alunos, e a outra um questionario, objetivando
entender o seu ambiente familiar e de convivio; para a andlise dos dados, analise de conteldo,
segundo Bardin (1977). O referencial teérico estd fundamentado nas teorias do capital cultural,
segundo Bourdieu (1997) e Silva (1995). Entende-se que este trabalho seja relevante para a
Educacdo Musical, considerando-se a contribuicdo da reflexdo sobre como as pessoas aprendem
musica, 0 que pode se refletir na transformacéo das praticas pedagégico-musicais. Essa pesquisa
pretende ser, também, mais um passo no sentido de aproximar, de forma agradavel e eficaz, a
musica das pessoas e, principalmente, as pessoas da musica.

Palavras-chave: Educagéo Musical; Aprendizagem musical; Cogni¢éo; Familia.

Introducéao

Tem sido discutido, muitas vezes, que o talento musical € o resultado de um
ambiente musical proporcionado acrianga, e ndo um atributo inato. Pesquisadores
como Vigotsky (1995), Bourdieu (1997), Suzuki (1994) e Willems (1962, 1985),
somente para citar alguns, pesquisaram a tematica. O talento se traduz em uma pré-
disposicéo, talvez ndo genética ou hereditaria, mas das praticas que o ambiente
familiar ou social proporciona, somadas a muito esforco, estudo e disciplina. Nao se
pode desconsiderar o conhecimento que o individuo traz do meio em que vive; é
esse conhecimento que influenciard no gosto pessoal e na facilidade que se tem de

se apropriar de certas habilidades.
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Partindo desses pressupostos, questiona-se: Quais as contribuicbes do
ambiente familiar e social para a cognicdo musical? Desse modo, essa pesquisa
objetiva investigar as contribuicbes do ambiente familiar e social para a cognicao
musical dos estudantes do sétimo ano da EEEF Cel. Alvaro de Moraes, na cidade de

Montenegro-RS.

Referencial Teérico

O referencial tedrico dessa pesquisa esta fundamentado nas teorias que
abordam o capital Cultural de Pierre Bourdieu (1997).

Segundo Bourdieu (1997), a sociedade esta dividida em classes sociais,
econbmicas e culturais, e as pessoas estdo ligadas diretamente a classe de onde
advém; e, dessas classes, também é herdado o comportamento, as preferéncias e
0S gostos.

Sobre 0s gostos e valores estéticos, Bourdieu (1997) explica que as
diferencas entre as classes se dao pela valoracdo direta da necessidade. Por
exemplo, a classe trabalhadora ou o proletariado tém necessidades imediatas a
serem supridas e vivem em funcdo delas, ndo tendo tempo para se desviar para
apreciar Arte, por exemplo. Enquanto isso, por sua vez, a burguesia, ndo tendo que
se preocupar com o imediatismo das necessidades primarias, pode desfrutar de
atividades que n&do geram um resultado imediato, como a Arte.

Especificamente em relagdo a Mdusica, Bourdieu (1979) salienta que as
preferéncias e relacdes estéticas sdo extremamente hierarquizadoras, dividindo-as
em trés: O gosto das classes populares, o gosto da classe média e o gosto da
classe dominante. Para Bourdieu (1979, p. 18, traducdo dos autores), “a musica

representa a forma mais radical, a mais absoluta da negagdo do mundo™.

1 la musique représente la forme la plus radicale, la plus absolute de la dénégation du monde
(Bourdieu, 1979, p. 18).
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Metodologia

Para a execucdo da pesquisa foi escolhida uma turma de sétimo ano da
EEEF Cel. Alvaro de Moraes, na cidade de Montenegro-RS. Os alunos néo tém aula
formal de Musica como disciplina, mas tém contato com a Educacdo Musical por
intermédio de a¢cBes da Fundacao Municipal de Artes (FUNDARTE), através de uma
oficina de percusséo que acontece semanalmente. Essa oficina faz parte do “Projeto
Acdo Comunitaria da FUNDARTE”, que prevé a descentralizacdo das atividades da
instituicdo. Essa turma de sétimo ano é a Unica na escola contemplada pelo projeto.

Todas as etapas praticas desse projeto devem ser realizadas em encontros
semanais, totalizando cinco, os quais estardo distribuidos em uma observacao e
quatro aulas praticas, que culminardo com uma apresentacdo para os demais
colegas e professores da escola.

Na observacdo devem ser coletados os dados sobre a escola, a turma, suas
relacBes sociais e conteudos referentes as Artes em geral ou a Muasica aplicados
pela professora titular, nesse caso, a professora de Artes.

Na 12 aula pratica, através de um questionario, que sera aplicado
individualmente com cada aluno, pretende-se sondar suas vidas e as praticas
musicais, bem como suas relacdes com o ambiente familiar. Fardo parte do roteiro,
perguntas como: Alguém de sua familia toca algum instrumento musical? Em sua
casa € comum ouvir musica? Vocé pratica musica em familia? Essa pratica musical
se d4 em casa ou em qual lugar? Com qual frequéncia? Por quanto tempo
aproximadamente? As respostas para essas questdes podem revelar as relagbes
musicais ou ndo musicais familiares.

Uma investigacao ritmica, também individual, prevista para ser realizada no 1°
encontro pratico, pretende revelar as facilidades e dificuldades cognitivas e musicais
de cada aluno. Sera proposta uma série de 10 exercicios ritmicos, em escala
crescente de dificuldade. Os alunos deverdo executar 0s exercicios por imitagéo, ou
seja, repetir o padrdo executado pelo professor. Nessa pratica, possivelmente
revelar-se-ao dificuldades e facilidades cognitivas musicais pessoais. O resultado do

desempenho dos alunos nesses exercicios, posteriormente, deve ser cruzado com
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0s resultados do questionario para, assim, compreender as dificuldades ou
facilidades em se apropriar de padrdes ritmicos. Esses fatores podem estar ligados
as praticas familiares ou ao ambiente em que o aluno esta inserido.

As demais aulas estdo reservadas para a pratica de instrumentos de
percussao e para o ensaio musical, a fim de serem apresentados os resultados aos
demais colegas e professores da escola.

Por dltimo, na ultima aula préatica, os alunos deverdo responder a um
qguestionario objetivo de avaliacdo do processo e apresentar o resultado dos

encontros aos professores e colegas das outras turmas da escola.

A Abordagem

A abordagem a ser utilizada sera a qualitativa. A pesquisa qualitativa ndo se
preocupa em representar numericamente a tabulacdo de seus dados, mas sim, em
aprofundar-se na compreensédo de um determinado periodo, grupo de pessoas, suas
praticas e atitudes ou relevancia social (GERHARDT, SILVEIRA, 2009, p. 31).
Conforme Trivifios (1987):

A pesquisa qualitativa é conhecida também como "estudo de campo”,
"estudo qualitativo”, “interacionismo simbdlico”, "perspectiva interna",
"interpretativa”, "etnometodologia", "ecoldgica", "descritiva", "observacao
participante”, "entrevista qualitativa", "abordagem de estudo de caso",
"pesquisa participante”, "pesquisa fenomenolégica", "pesquisa-acao",
"pesquisa naturalista", "entrevista em profundidade”, "pesquisa qualitativa e
fenomenolégica”, e outras [...]. Sob esses nomes, em geral, ndo obstante,
devemos estar alertas em relagdo, pelo menos, a dois aspectos. Alguns
desses enfoques rejeitam total ou parcialmente o ponto de vista quantitativo
na pesquisa educacional; e outros denunciam, claramente, os suportes
tedricos sobre os quais elaboraram seus postulados interpretativos da
realidade. (TRIVINOS, 1987, p. 124).

A Pesquisa-Acao

O meétodo a ser utilizado serd a pesquisa-acdo, tendo em vista que as
aplicacdes praticas e pedagogicas podem (e devem) interferir no resultado da

pesquisa. Conforme Baldissera (2001), a pesquisa-a¢ao:



26° SEMINARIO NACIONAL DE ARTE E EDUCAGAD

0 ENSINO DA ARTE EM TEMPOS DE CRISE
5 ENCONTRO REGIONAL SUL DA REDE ARTE NA ESCOLA

exige uma estrutura de relacdo entre os pesquisadores e pessoas envolvidas
no estudo da realidade do tipo participativo/ coletivo. A participacdo dos
pesquisadores € explicitada dentro do processo do “conhecer” com os
“cuidados” necessarios para que haja reciprocidade/complementariedade por
parte das pessoas e grupos implicados, que tém algo a “dizer e a fazer”. Nao
se trata de um simples levantamento de dados. (BALDISSERA, 2001, p. 6).

Técnicas para a Coleta dos Dados

Para a coleta de dados, duas técnicas deverao ser usadas, a aplicacdo de um
guestionario e a realizacdo de uma investigacao ritmica.

O questionario € uma técnica de coleta dos dados caracterizada pela
elaboracdo de um roteiro contendo questdes bastante objetivas e de simples
entendimento, as quais deverdo revelar com o maximo de exatidao o universo a ser

explorado. Lakatos e Marconi (2003), em relacdo ao questionario, explicam que:

€ um instrumento de coleta de dados, constituido por uma série ordenada
de perguntas, que devem ser respondidas por escrito e sem a presenca do
entrevistador. Em geral, o pesquisador envia o questionario ao informante,
pelo correio ou por um portador; depois de preenchido, o pesquisado
devolve-o do mesmo modo. (LAKATOS; MARCONI, 2003, p. 201).

A investigacdo ritmica, outro modo que os dados serdo coletados, visa
investigar, através de uma série de exercicios ritmicos, se o aluno enfrenta alguma
dificuldade ritmico-musical em seu aprendizado. Essa investigacdo se faz
necessaria para entender de maneira rapida o grau de facilidade ou dificuldade
musical que o aluno traz consigo.

Os exercicios sao constituidos de trechos ritmicos de cancdes eruditas,
populares e folcloricas, dispostos em um grau de dificuldade técnica que vai do 1 ao
10, sendo que o primeiro consiste, simplesmente, na pulsacéo, passando por musica
como "Shave and a Haircute", “Borboletinha”, e culminando com o ritmo contido na
parte B da melodia da cancéo folcldrica “Pai Francisco”. A figura, a seguir, compde o

caderno de documentos, e € uma copia da partitura aplicada na investigagao ritmica.
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Nome:

1 - Pulsagcdo

Obs.:

2-We will rock you

P s R e RS RS s B R s B R

Obs.:

3- Sambalelé

Obs.:
4- Flmkt [ D t t D
Obs.:

5- Shave and a Haircut

Obs.:

6- Ciranda Cirandinha

T W s s s Y s s s D s

Obs.:

- Borboletinha t t t

Obs.:

8- Atirei o pau no gato

P S s PP S

Obs.:

9- Maracatu

5 s s S s RS s s s - B

Obs.:

10- Pai Franscisco (parte B)

Obs.:

Fonte: Caderno de Documentos, 2018.

Para a realizacéo dessa coleta dos dados o aluno deveréa estar sozinho com o

professor. Os exercicios serdo realizados por imitacdo, podendo ser usado um
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instrumento de percussao, bater com o l4pis na mesa, ou mesmo com as palmas

das méos nas coxas ou ainda com palmas.

A Analise dos Dados

Para analisar os dados sera utilizada a andlise de contetdo que, segundo
Gerhardt e Silveira (2009, p. 84), consiste em "uma técnica de pesquisa e, como tal,
tem determinadas caracteristicas metodolOgicas: objetividade, sistematizacdo e

inferéncia”. Para Moraes (1999):

A andlise de conteltdo constitui uma metodologia de pesquisa usada para
descrever e interpretar o contelido de toda classe de documentos e textos.
Essa analise, conduzindo a descricbes sistematicas, qualitativas ou
guantitativas, ajuda a reinterpretar as mensagens e a atingir uma
compreensdo de seus significados num nivel que vai além de uma leitura
comum. (MORAES, 1999, p. 2).

Bardin (1977) também trata da analise de contetudo. De acordo com a autora,

S'D.\

€ um conjunto de técnicas de analise das comunicacdes. Nao se trata de
um instrumento, mas de um leque de apetrechos; ou, com maior rigor, sera
um Unico instrumento, mas marcado por uma grande disparidade de formas
e adaptavel a um campo de aplicacdo muito vasto: as comunicacdes.
(BARDIN, 1977, p. 31).

A autora explica, também, quanto que a analise de conteudo é como um
inquérito sociolégico ou uma experimentacdo, estando organizada em trés polos
cronoldgicos, que sdo a pré-analise, a exploragdo do material e o tratamento dos
resultados, a inferéncia e a interpretacao (BARDIN, 1977).

Tendo por base a teoria de Bardin (1977), o processo tera inicio com a
transcricdo de todos 0s questionarios, 0os quais serdo respondidos pelos alunos de
forma impressa, para o computador; logo, serdo criadas categorias, que facilitardo a
analise e, posteriormente, a interpretacdo dos dados obtidos.

Na sequéncia, sera efetuada a tabulacdo dos dados obtidos na sondagem
ritmica, e o cruzamento com os dados obtidos na analise dos questionarios para,

assim, de posse dessas informacdes, compreender se a maior ou menor facilidade
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A

cognitiva em se apoderar das sequéncias ritmicas esta relacionada, de alguma
maneira, as questdes familiares, ou ao ambiente propicio, bem como se, de alguma
maneira, a pratica dirigida possibilita 0 auxilio na superacéo das dificuldades ritmicas

dos estudantes.

Critérios Eticos

Medidas éticas precisam ser tomadas para que o trabalho de pesquisa
elimine ou diminua ao maximo 0s riscos aos participantes. Para entender como

identificar e calcular esses riscos, Penna (2015) relata, a partir de Stake, que:

numa pesquisa em ciéncias humanas ou sociais, 0s riscos ndo sao fisicos
mas mentais - o risco da exposi¢cdo e do constrangimento, por exemplo.
Mesmo garantindo-se 0 anonimato dos participantes, coloca-se nesse ponto
a dificil questdo da analise critica das praticas desenvolvidas. (PENNA,
2015, p. 167).

Segundo llari (2009), os riscos vao além dos mentais. Para a autora:

Ha quem pense que a pesquisa musical ndo oferece quaisquer riscos aos
participantes, como pode acontecer no caso das ciéncias médicas. Porém,
h&d um problema sério e intrinsecamente ligado a pesquisa musical que
muitos ignoram: a ma pratica. [...] Estudos mal realizados de intervengdes
musicais realizados por meio de experimentos e pesquisa- acéo, em que 0s
participantes passam por um tipo de treino musical temporario, por exemplo,
podem trazer a tona problemas oriundos da ma pratica musical, como
tendinites e dores musculares em instrumentistas, problemas psicolégicos
em criancas e jovens, entre outros. (ILARI, 2009, p. 180).

Para o melhor entendimento sobre de que forma e quais as medidas devem
ser tomadas, é importante a compreensdo sobre o significado de ética. Nesse

sentido, Queiroz (2013) auxilia na andlise, explicando que a ética é:

como 0 conjunto de principios norteadores para a acdo, convivéncia e
atuacao na sociedade, lidando de forma cuidadosa com os limites humanos
(individuais e coletivos), naturais e culturais, que marcam a nossa trajetoria
como ser. Essas definicBes precisam ser evocadas a fim de trazer, para a
pratica de pesquisa, referenciais para um agir ético. Um agir que deve
marcar nao sé a atuacdo e a formacao profissional do pesquisador, mas a
sua inser¢do como ser humano na sociedade e na vida. (QUEIROZ, 2013,

p. 7).
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Penna (2015, p. 164) explica que "dois pontos béasicos devem conduzir
qualguer pesquisa: a participagdo voluntaria e o principio de ndo prejudicar os
envolvidos”. A partir desse esclarecimento sera explicitado, no momento em que
forem explicitados os objetivos da pesquisa para os alunos (e reforcados em outros
momentos, além de estar documentado nos termos de consentimento e
assentimento que a pesquisa € voluntéria), que os alunos estdo participando por
livre e espontanea vontade, e se, em qualquer momento, eles decidirem se recusar
ou deixar de fazer parte, eles poderao fazé-lo, sem que isso acarrete em quaisquer
onus.

Quanto ao fato de ndo prejudicar os participantes, em se tratando de uma
pesquisa na area da Educacdo Musical, e da forma como serdo aplicadas as
abordagens, os riscos devem ser computados como minimos, mas ainda assim o0s
mais eminentes estao separados e previstos por fase da pesquisa.

Salienta-se, também, que sera assegurado 0 anonimato aos integrantes, sendo
utilizados nomes ficticios. Do mesmo modo, todos os materiais resultantes das
coletas de dados deverdo ficar em posse do pesquisador em local seguro, sem
serem divulgados.

Para que o participante da pesquisa nao fique constrangido com a parte da
investigacdo ritmica, pensa-se em realizar essa atividade em um local reservado,
nao publico, apenas com a presenca do aluno e do professor investigador. Sera
assegurado, nesse momento, e reiterado, que qualquer desconforto que o aluno
possa sentir, e em qualquer momento, ele podera deixar de realizar a atividade
integral ou parcialmente.

Mesmo que todo o roteiro do questionario seja pensado eticamente, para ndo
correr o risco de ser invasivo e conter questdes apenas de verdadeira importancia
para a pesquisa, ainda assim também se pretende aplicar o questionario em um
local reservado, assegurando e reiterando que qualquer tema em que o aluno nao
se sentir confortavel para abordar, que podera se recusar, solicitando a troca do
tema, ou, ainda, podendo deixar de responder toda a entrevista.

NoOs exercicios com percussao, 0s riscos previstos séao, principalmente, de dois

tipos: fisico e de constrangimento. Quanto ao risco fisico, o estudo de forma errada
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sob o ponto de vista ergonémico, ou realizado por muitas horas, sem descanso,
pode causar dores, contusdes ou, ainda, tendinite, bursite, ou outras doencas
referentes a movimentos repetitivos. Como as praticas sdo curtas (cerca de 50
minutos) e bastante espacadas entre si, havera uma semana de descanso entre as
praticas. Assim, esse risco deve ser visto como bastante pequeno, mas, ainda
assim, pretende-se explicar sobre postura e posi¢cdes corretas para se tocar cada
um dos instrumentos, e assegurar que se surgir qualquer dor, o instrumento pode
ser largado imediatamente, podendo voltar a tocar ou ndo no momento em que
desejar, sem que isso acarrete em 6nus algum para o participante.

O outro risco pungente nessa atividade € o constrangimento frente a turma, ja
gue essa sera uma pratica coletiva. Para reduzir esse risco o0s alunos serao divididos
em grupos com instrumentos e ritmos diferentes; sendo assim, menos pessoas
saberdo qual ritmo o colega estard executando. Ainda assim, no momento em que
os instrumentos forem utilizados, pretende-se explicar a respeito e garantir que, a
gualquer momento, se o aluno nao quiser tocar, podera parar ou se recusar a fazé-
lo.

Ainda na perspectiva do constrangimento, outro risco calculado é que algum
dos estudantes podera ndo se sentir a vontade para se apresentar em publico na
atividade projetada para mostrar o resultado das aulas ritmicas para os demais
colegas da escola. Para assegurar a integridade dos estudantes sera explicado
claramente que quem nao quiser se apresentar, ou se sentir envergonhado, podera
nao participar.

No primeiro encontro de observacao serd explicada a proposta a turma, bem
como sobre os termos de consentimento e assentimento. Também sera tratado que
somente participara quem quiser fazé-lo, além de todos os procedimentos éticos
mencionados anteriormente. A pesquisa s6 devera ter inicio apdés 0s termos e a
carta de anuéncia (que devera ser assinada pela escola) estiverem devidamente

preenchidos e assinados.
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Consideracgdes Finais

Os resultados dessa pesquisa devem trazer beneficios para a Educacao
Musical, por tratarem de diferentes abordagens para aquisicdo de conhecimento
musical e os participantes, no caso os alunos, embora de forma anbnima, estarao
contribuindo diretamente com a producdo desses beneficios, trazendo para a
comunidade escolar um status de pesquisadores. Além disso, podera fomentar o
interesse desses estudantes pela pesquisa.

Por fim, a realizacdo dessa investigacdo podera suscitar a vontade, por parte
dos estudantes, de aprenderem um instrumento de percussdo, bem como
entenderem e se apoderarem de métodos para o aprendizado musical, resultando

em momentos de socializacdo e integracdo através da Musica.
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Colaboragcao como Principio

Maria Amélia Gimmler Netto?!
UFPel

Resumo: O texto apresenta um relato de pesquisa de doutorado em andamento realizada pela
autora no Programa de Pés-Graduacdo em Artes Cénicas da Universidade Federal da Bahia, com
inicio em 2017. Serd abordada a ideia de Principios fundamentais identificados em processos
criativos articulada pela pesquisadora professora Sénia Rangel. Também seréo tratadas questfes de
pesquisa referentes & ideia de Processos colaborativos de criagdo em teatro. Para tanto a autora
apresentara trés experiencias praticas de criacdo cénica, realizadas em ambiente universitario, sendo
elas: a encenacgédo Jogatina apresentada em Pelotas/RS, entre 2014 e 2015, o espetaculo Combate:
COorpos mortos, vivos e por vir apresentado em Pelotas e Jaguardo/RS, entre 2016 e 2017 e o
exercicio cénico Transumantes realizado em Salvador em 2017.

Palavras - chave: Processo colaborativo; Encenacgédo; Principios criativos

Apresentarei a seguir aspectos de uma pesquisa em andamento. Trata-se da
investigacdo de doutoramento realizada junto ao Programa de Pés-Graduagcdo em
Artes Cénicas da Universidade Federal da Bahia. Algumas questdes primordiais
guiam a referida pesquisa: Como se estrutura um processo colaborativo de criacao
teatral e como se da o trabalho do/a encenador/a nesse processo? Quais as
relacdes de status entre as fungdes artisticas e como sédo acordadas as hierarquias
das funcdes criativas dentro de um processo colaborativo de criacdo teatral? Quais
caracteristicas a funcdo do/a encenador/a tem em comum com a do/a professor/a
que ensina teatro encenando através da criacdo colaborativa?

Ao cursar o componente curricular Processos de Encenacgéo, ministrado pela
professora Sonia Rangel fui provocada a identificar e relacionar Principios fundantes
da obra de autores, artistas e tedricos, com 0s Principios dominantes presentes em
meus processos de criacdo artistica e nos produtos resultantes deles.

A ideia de Principio, articulada por Rangel, € uma unidade presente na obra
OU no processo criativo do artista e que se repete como unidade primordial, uma

proposta criativa que se retirada da obra ou processo, esvazia seu sentido primeiro,

1 Centro de Artes-Universidade Federal de Pelotas/UFPel, Professora Adjunta; Programa de Pés-
Graduacéo em Artes Cénicas da Universidade Federal da Bahia/lUFBA, Doutoranda (orientacdo do
Professor Doutor Glaucio Machado).
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lhe enfraquece em forma e contetdo. Neste sentido, Principio pode também ser
entendido como aquela proposta fundamental que nos faz reconhecer a marca do
artista criador, seja no processo, seja no produto. Um Principio, ou uma Proposta,
para Rangel, difere de um Conceito. “Um conceito pré-existe, € modelante do objeto,
geralmente aplicado como didatica de anexacdo. Um principio opera por uma
didatica estética, de reconhecimento, aproximacao, pulsdo, desejo, compreensao,
invencao”. (RANGEL, 2006, p.03)

O Principio pode ser mais facilmente reconhecido por outros, como criticos de
arte, estudiosos, espectadores do que pelo proprio artista. Pois uma obra traz
consigo, invariavelmente, as caracteristicas de seu modo de fazer, das propostas
gue engendraram seu processo criativo. O olhar do outro pode perceber este
principio vivo na obra. Mas, por outra via, € o olhar do préprio artista que pode
observar este, ou estes principios, no ato de fazer, ou seja, observar eles agindo no
€ com 0 processo criativo. E este movimento de constatar e refletir sobre seu proprio
processo criativo € uma capacidade adquirida por meio do trabalho e da observacéo
em tempo e espaco, de avancos e equivocos, ou seja, por meio da sua trajetéria
artistica.

Inventar um modo de fazer para cada processo teatral exige estar aberto a
criacdo de meios e formas que estejam de acordo com a equipe de trabalho que se
tem, com o tema, ou pré-texto, escolhido e com os recursos disponiveis para tal
empreitada. Entendo que esta postura de pesquisa, de quem ja conhece alguns
meios e modos de fazer, mas que se entende incompleto e vé no coletivo a poténcia
da descoberta estd em consonancia com a criagdo colaborativa em teatro, assim
como com a nocgédo de aprendizagem por meio de projetos. Compreendo que, na
area da pedagogia, um pensamento que dialoga com 0s principios presentes nos
processos colaborativos de criacdo em teatro € a ideia de préxis defendida por Paulo
Freire, sobretudo na sua proposta de aprendizagem coletiva por meio da escolha de

um Tema Gerador, presente em seu livio A pedagogia do Oprimido. Considero ser
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esta uma base de pensamento fundamental para meu percurso criativo como
professora artista.

Opto aqui por descrever algumas experiéncias artisticas que me autorizam a
reflexdo e possivel compreensdo de alguns Principios presentes em meu percurso
criativo como encenadora. S&o elas as encenacdes Jogatina e Combate: corpos
mortos Vvivos e por vir e 0 exercicio cénico Transumantes.

Jogatina foi um jogo de cenas. Um exercicio de criacdo em teatro realizado
entre final de 2013 e inicio de 2015 com um grupo de sete estudantes do curso de
licenciatura em teatro cujo produto final estreou na Universidade e depois circulou
em quatro escolas de Ensino Médio em Pelotas/RS.

Diz que sim &Diz que nédo, A excecao e a regra, V6o sobre o Oceano, A peca
didatica da Badem-Badem sobre a importancia de estar de acordo, Os horacios e os
curiacios e A decisdo foram as seis pecas didaticas de Bertolt Brecht que
aprendemos a jogar. “O que é intimo? O que é o seu oposto? O que me inquieta?”
Foram contestacfes pessoais que viraram textos autorais e que estimularam
processo criativo da equipe e o envolvimento intelectual e afetivo com as obras
escolhidas. Criar em grupo e brincar com as contradi¢cdes entre 0 que é coletivo e 0
gue € individual, o que € publico o que é privado e o que é datado e o que é atual, foi
0 mote que conduziu o processo de encenacao de Jogatina.

Em ensaio realizamos uma rotina de preparo corporal de forma a garantir
trabalhar com as limitacGes e possibilidades de cada integrante. Ja para a criacao
teatral dedicamos tempo a improvisacfes e composicado de cenas e, em fase mais
adiantada do processo, ensaios de repeticdo. O processo de preparo corporal foi
realizado de forma coletiva e baseou-se nos saberes corporais dos integrantes.
Cabia ao grupo como um todo guiar 0 momento inicial do ensaio com aquecimento
corporal, intercalando exercicios guiados por todos o0s integrantes, um a um.
Posteriormente incluimos a esta dindmica a pratica da meditacdo de tranquilizacao,
que passou a ser feita no inicio de cada encontro, antes da pratica corporal e

criativa.
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A criacdo de cenas deu-se em forma de jogo sobre as pecas didaticas
elegidas. Cada peca costumava ser lida individualmente e cada participante criava a
sua proposta de cena. Esta, entdo, era jogada pelos integrantes, de forma
improvisada a partir das indicagdes do diretor ou diretora que a concebeu. Todos
estavam disponiveis para atuar na cena criada pelo colega que explicava sua ideia e
conduzia o levantamento cénico de sua proposta junto aos atores e atrizes
escolhidos para tal. Assim criamos a dinamica de uma direcdo rotativa, em que
todos tinham a oportunidade de encenar e atuar, em determinadas cenas, de todas
as pecas jogadas por nés. A mesma dinamica repetiu-se com o trabalho de criacao
de cenas a partir dos textos de autoria dos integrantes do grupo.

Apos o0 periodo de experimentacdo de cada peca e da criacdo de
aproximadamente trinta cenas, chegou o periodo de composicdo final, em que
houve a selecdo do material criado e a criacdo da sequéncia que comporia a
montagem a ser apresentada. Foram selecionadas treze cenas para o roteiro final.
Para criar a sequéncia de cenas elaboramos estratégias poéticas que encaramos
como exercicios de composi¢do. Sequencias como o dia e a noite, elementos da
natureza éter, ar, agua, fogo e terra ou ainda periodos sazonais como outono,
inverno primavera e verao foram experimentadas, de modo que distribuimos as treze
cenas selecionadas a cada uma destas categorias elegidas e assim fomos criando e
experimentando os possiveis roteiros. Por fim escolhemos a divisdo sazonal para
criar a sequéncia final de apresentacdo das cenas. A este exercicio de composicao
seguiram os ensaios de repeticdo com énfase na dificil arte de criar a transi¢cao entre
as cenas, seus encadeamentos e rupturas, bem como as manobras de cenério.
Também nesta fase foram feitas as definicbes de cenografia, optando-se pelo palco
em forma de sanduiche e pelo uso de figurinos neutros com malhas pretas. Sempre
depois das apresentacfes conversamos com O0s jovens e adultos que nos
assistiram.

Combate: Corpos mortos, vivos e por vir foi um espetaculo criado de modo

colaborativo em laboratério de experimentacdo composto por um grupo de nove



26° SEMINARIO NACIONAL DE ARTE E EDUCACRO

0 ENSINO DA ARTE EM TEMPOS DE CRISE
5 ENCONTRO REGIONAL SUL DA REDE ARTE NA ESCOLA

- A

pessoas: quatro estudantes do Curso de Teatro-Licenciatura da UFPel, trés
estudantes egressos e duas professoras universitarias, uma assumindo a
encenagdo e a outra a dramaturgia. Neste processo, como encenadora,
experimentei pela segunda vez o modo de compor cenas por meio da dire¢ao
rotativa, ja experimentado em Jogatina. Nesta encenacao o desafio foi maior pois o
grupo era mais numeroso, havia a conduc¢do compartilhada com a colega Fernanda
Fernandes responsavel pela dramaturgia, e nés duas nos permitimos também
compor o elenco da peca.

A partir do texto dramatico Combate de negro e de cdes de B.M. Koltés,
trazido pela dramaturgista escolhemos juntas o pré-texto a ser trabalhado que era
lidar com as questbes de opressdo social de machismo e racismo. Partimos do
pedido de que o0s atores e atrizes escrevessem depoimentos pessoais a partir do
seguinte questionamento: O que te traz conforto? E o que te desconforta? Em
paralelo pedimos que a equipe lesse o texto dramatico individualmente e que cada
um e cada uma escolhesse um trecho da peca para encenar. Esta criacdo deveria
ser individual e cada encenador ou encenadora estava livre para escolher seu
elenco, dentro do grupo, e seus elementos de cena, bem como o estilo de cena que
desejava fazer. Surgiram assim nove cenas baseadas no texto de Koltés. Partindo
dos depoimentos pessoais, anteriormente criados, cada membro da equipe propds
uma cena e, assim, criamos coletivamente mais nove cenas.

Com o material de dezoito cenas criadas e realizadas de forma ainda
improvisada, a encenadora e a dramaturgista reuniram-se para firmar um roteiro
basico de cena e texto. Assim selecionaram algumas das cenas ja criadas,
descartaram outras e conceberam outras novas possibilidades de cenas que foram
criadas posteriormente com o elenco. Buscamos outras referéncias textuais
brasileiras sobre racismo e machismo em pesquisas, reportagens, poemas e dados
estatisticos, assim como em cangfes. Além disso alguns atores e atrizes

escreveram textos relatando situacdes de opresséo vividas por elas e eles. Entédo
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comecaram 0s ensaios de montagem do roteiro pré-estabelecido, realizamos a
distribuicdo de personagens e funcdes técnicas para a realizacédo das cenas.

Espacialmente, optamos por realizar a encenacao nas ocupacoes do Casardo
8, um antigo casardo colonial do século XIX que fora restaurado e € atualmente de
posse da UFPel. Nossos ensaios aconteciam nas dependéncias da casa que foram
usadas como espaco cénico e teatral. O publico foi estimado em trinta pessoas e 0s
espectadores faziam o caminho que ia do subsolo até o patio interno, passando por
duas salas e pelo corredor central da edificacdo. Por conta desta opcéo alguns dos
equipamentos de luz e som eram moveis e foram manipulados por membros do
elenco, que atuavam também na técnica quando nao estavam no foco da cena.

Assim como em Jogatina a meditacdo de tranquilizacdo foi realizada no
comeco dos ensaios, mas desta vez ela esteve presente deste o inicio do processo.
Também o aquecimento coletivo foi realizado, mas neste segundo processo era uma
dupla do elenco ou uma pessoa sozinha quem conduzia o aquecimento do dia e a
cada ensaio essa pessoa, ou dupla também rotava. Até que a conducédo do preparo
corporal passou por todos integrantes e o grupo criou uma dindmica de exercicios
como rotina de ensaios. Também, a pratica de elementos da Hatha Yoga passou a
ser introduzida por mim durante o andamento dos ensaios.

Transumantes foi o exercicio cénico realizado como parte do componente
curricular Processos de Encenacao, por mim conduzido e que teve a participacao de
doze pesquisadores doutorandos. Este exercicio foi uma tentativa de concentragao
de principios criativos em uma pequena proposta pratica. Como pré-texto, elegi lidar
com as inquietagcbes que nos movem, os deslocamentos dos nossos lugares de
conforto, da busca, das trocas, dos ciclos migratérios pessoais e coletivos, do estar
pesquisando em movimento de descoberta, sem sabermos ao certo onde iremos e 0
gue iremos encontrar.

Transumantes foi escolhido como titulo para a experiéncia pois esta palavra
lida com questdes que sdo socialmente relevantes atualmente. A ideia é trazida pelo
compositor uruguayo Jorge Drexler em sua canc¢ao intitulada Movimiento. Ele aborda
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a palavra de maneira metaférica para refletir sobre o caréater errante do ser humano
e sobre os fluxos migratorios naturais de nossas vidas coletivas e singulares.

Peregrinos, forasteiros, ciganos, ndbmades, imigrantes, transumantes:

Nunca estamos quietos

Somos tras humantes, somos

Padres, hijos, nietos y biznietos de inmigrantes
Es mé&s mio lo que suefio que lo que toco

(...) Yo no soy de aqui, pero tu tampoco

De ningun lado, de todo y, de todos

Lados un poco (Jorge Drexler)

Em termos geograficos a transumancia seria 0 movimento sazonal de
pessoas com seus animaisda planicie para as montanhas ou o0 trajeto
contrario, entre dois regimes de clima diferente. O termo tem sua origem do latim, e
combina as palavras trans, que significa através, ou além e humus que equivale a
terreno, solo, pastagem. No Brasil este termo ndo é muito usado, sendo mais
popular a palavra invernada. Se na regido sul esta pratica é parte do trabalho do
gaucho, ja na regido do pantanal, sdo os vaqueiros que realizam a transferéncia do
gado das areas alagadicas para as terras secas.

A prética realizada em sala de aula durou aproximadamente uma hora e meia
e contou com a participacdo de dez pessoas. Escolhi iniciar a pratica com uma
meditacdo de tranquilizacdo. A meditagéo foi bem breve e realizada com os colegas
sentados no chao, ou em cadeiras, por cinco minutos. Realizamos esta agao para
abrir a percepcado da equipe ao momento presente, ao contato sutii com o seu
proprio corpo imével, com o espaco e o0 tempo presentes. A experiéncia da agéo
contida na inagao.

Depois deste momento passamos para a escrita de depoimentos pessoais a
partir da pergunta: O que me move? Ou o que me pbe em movimento? Foi
reservado um tempo de 10 minutos para isso. E, a partir dai, apresentei alguns
estimulos para o grupo, como o video clipe da musica ja citada, e posteriormente a

letra da cancdo, além de dois trechos de textos draméaticos: Woyzeck do aleméo
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George Blchnner - com um trecho de cena que traz uma historia contada para

criangas por uma avo:

(...) ela quis ir para o céu. A lua Ihe parecia tdo amiga!
Quando ela chegou a lua viu que ela era s6 um pedaco
de pau podre. Entdo ela foi até o sol, e quando la chegou
viu que ele era um girasol murcho. Ela continuou e foi
até as estrelas e quando la chegou, elas eram apenas
mosquitinhos dourados que uma aranha tinha grudado
em sua teia. (George Bhiichner)

Outro estimulo usado para compor o pré-texto foi um trecho de Combate de negro e

de cédes do francés B.M.Koltés, com a cena IX, um dialogo entre as personagens

Leone (uma mulher branca europeia) e Alboury (um homem negro africano):

LEONE - Sim, sim, é assim que é preciso falar, vocé vai
ver. Eu vou acabar entendendo - E eu, vocé me
compreende? Se eu falo bem devagar? N&o se deve ter
medo das linguas estrangeiras, ao contrario; eu sempre
pensei que, se a gente olhar por muito tempo e
cuidadosamente as pessoas quando falam, a gente
compreende tudo. E preciso tempo, sé isso. Eu te falo
estrangeiro e vocé também, entdo, a gente estara bem
depressa sobre 0 mesmo comprimento de onda. (B.M.
Koltés)

ApoOs a apresentacao dos pré-textos passamos para 0 momento em que cada
participante, individualmente, teve um tempo para criar sua proposta de cena.
Depois disso cada um expressou oralmente a sua cena criada. Foram escritos
dialogos dramaticos e lidos em voz alta pelos participantes, ou ainda esbocados
desenhos de ocupacéo espacial e movimentacbes de cenas que foram explicadas
verbalmente por quem as concebeu. Houve uma proposta que trouxe o trecho de
uma cancdo e apenas uma proposta em que se descreveu concretamente um
cenario com a presenca de uma personagem feminina nele.

Curioso foi que, diferentemente do que eu esperava, a maioria dos
participantes desta experiéncia optou por mesclar os estimulos dados em sua
proposta de cena. Eles poderiam ter selecionado apenas um trecho especifico de

determinado estimulo apresentado, mas a maioria optou pela mescla, entendendo o



26° SEMINARIO NACIONAL DE ARTE E EDUCACRO

0 ENSINO DA ARTE EM TEMPOS DE CRISE
5 ENCONTRO REGIONAL SUL DA REDE ARTE NA ESCOLA

conjunto de estimulos como um Unico pré-texto. Também diferente da minha
expectativa, a maioria dos participantes optou por criar a sua cena em forma de
didlogo dramatico ou descricdo de cena, como rubricas de autor. Estas mudancas
de expectativa fizeram-me refletir sobre o carater dramatirgico que teve a proposta
levada para sala de aula. Minha expectativa era a de que outros aspectos da
encenacdo pudessem ser explorados, conforme vinha acontecendo em minhas
experiéncias anteriores com os licenciandos da UFPel, como por exemplo: acbes e
relacbes entre personagens, movimentos de coro, coreografias, usos espaciais,
elementos cenogréaficos, musicalidades, ou elementos audiovisuais. Porém esta
nova experiencia trouxe outra dimensado, com a qual venho refletindo atualmente,
que é a da inseparabilidade das funcdes de dramaturgia e de encenacdo em um
processo colaborativo de criacdo em teatro e no proprio exercicio da direcao rotativa
de cenas.

Identifico que um Principio fundamental de meu modo de compor é a
colaboracdo: lidar com a imprevisibilidade do que podera ser criado pelos
participantes do grupo, compor um arranjo de cenas a partir do material trazido pela
visdo, experiéncia e pratica cénica de cada integrante. Também o fato de inventar, a
cada processo, um modo de lidar com o material cénico que chega a sala de ensaio
pela experiéncia cénica de cada participante. Selecionar estimulos que comporao
um pré-texto, dar tempo para que os integrantes do grupo criem suas visdes
pessoais sobre os estimulos dados e concebam suas propostas cénicas. Estimular a
experimentar todas propostas em acéo. Para entdo organizar, selecionar e compor
um roteiro geral de cenas a partir do material criado colaborativamente: Buscar uma
unidade cénica por meio de fragmentos, pela acdo de ideias individuais encenadas

em coletivo.
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Criacao de materiais didaticos como ato poético

Andrea Hofstaetter - UFRGS

Resumo: Esta comunicacdo apresenta parte das questes investigativas de um projeto de pds-
doutoramento, em andamento, vinculado ao projeto de pesquisa intitulado “A criagcdo de materiais
didaticos como ato poético”. Aborda o conceito de Objeto de Aprendizagem Poético e a necessidade
de referenciais artisticos para fundamentar a constru¢do de um objeto propositor poético para o
Ensino de Artes Visuais. Pretende-se, nessa investigagéo, evidenciar a possibilidade de aproximacéo
entre o trabalho docente e o trabalho artistico, na produgéo de recursos e situacdes de aprendizagem
em gue a concepcao de objetos de aprendizagem ou material didatico para Artes Visuais se abra a
dimensé&o poética, levando a experiéncias de aprendizagem singulares e significativas — ou mesmo
pensadas como experiéncias artisticas de aprendizagem, ja que situadas em terreno poético e tendo
como objeto de estudo a producao artistica.

Palavras-chave: Ensino de Artes Visuais; Objeto de aprendizagem poético; Objeto propositor
poético.

Introducéo

A pesquisa que originou a criacao do projeto de pds-doutoramento em curso
desde agosto de 2018, intitula-se “A criacdo de materiais didaticos como ato
poético”, com inicio em marco de 2018, junto ao Departamento de Artes Visuais, do
Instituto de Artes da UFRGS. Essa investigacao faz parte de um percurso que teve
inicio em 2009, debrucando-se sobre os conceitos de material didatico, objeto de
aprendizagem e objeto propositor para o Ensino de Artes Visuais. Nessa trajetoria
foram criados e experimentados alguns materiais, junto a escolas da rede publica,
na propria universidade e junto a algumas instituicbes museologicas de Porto Alegre.

A pesquisa atual visa aprofundar os estudos sobre o conceito de Objeto de
Aprendizagem Poético (OAP) e sobre producdes artisticas em que se opera com a
proposicao de experiéncias para o publico, buscando possibilidades para a criagao
de materiais a serem utilizados em situacbes de aprendizagem na disciplina de
Ensino de Artes Visuais, na confluéncia entre producdes artisticas e proposi¢cdes
pedagodgicas. Objetiva também a concepcdo e produgcdo de um Objeto Propositor
Poético, para ser utilizado em situacdes de aprendizagem em Artes Visuais.

Espera-se contribuir com o campo de producdo de materiais para proposicoes

de aprendizagem em nossa éarea, entendendo-se que uma das fungbes do/a
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educador/a € produzir objetos propositores, desencadeadores de processos de
criacdo e pensamento singulares com os/as estudantes dos diversos niveis da

educacdo. !

Objetos de Aprendizagem Poéticos

Os materiais utilizados por educadores em situacdes de aprendizagem sao
chamados comumente de materiais didaticos. Essa nominacdo abarca quase que
qualguer material utilizado para auxiliar alguém a aprender algo. Na conceituacao
sobre materiais didaticos encontrada em bibliografia especializada, em referéncias
digitais e também através de pesquisa de campo, em entrevistas com professores e
professoras de Artes Visuais, verifica-se que, de modo geral, é concebido como
material didatico tudo o que puder ser utilizado como auxilio em processos de
aprendizagem. No nosso entendimento, é necessario ultrapassar um pouco essa
concepcao, para avancar na construcdo de materiais especialmente elaborados, em
que se tenha uma intencdo educativa, um foco a ser trabalhado mais
extensivamente e sistematicamente.

Nas definiches que encontramos, umas mais gerais e outras que delimitam
alguns aspectos especificos, no que tange a quem se destinam os materiais, quem
deles faz uso e de que forma podem ser constituidos, observamos a necessidade de
aprofundar a reflexdo para outros elementos que contribuem e colaboram em
situacOes didaticas — e ndo s6 de Artes Visuais. Entendemos, sim, que qualquer
objeto ou artefato podera tornar-se um material didatico, dependendo do modo como
for apropriado pelo educador e utilizado em situacéo de aprendizagem.

Nossa proposta € ir além da apropriacdo de objetos ou artefatos quaisquer,
para uma forma de atuacdo autoral e poética do professor/a ou educador/a, que,

conhecendo seus contextos de atuacdo e o0s sujeitos envolvidos, bem como o

1 Os conceitos apresentados nesta comunicagdo estdo sendo estudados desde os inicios do
processo investigativo. Dessa forma, estdo referenciados em comunicacfes e artigos anteriores,
sendo que ainda sdo importantes para o trabalho e imprescindiveis para a compreensdo da proposta
e do processo.
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campo de conhecimento a ser trabalhado, sabera criar materiais especificos para
aprendizagem de determinados conceitos, contetados, no¢Bes ou tematicas, que
tornardo mais participativo e interativo o ato de aprender. Concebemos
aprendizagem como um processo de producdo de conhecimento que exige acéo, €
participativo, singularizado e compartilhado.

Alguns conceitos que balizam este processo investigativo, trazendo uma
perspectiva mais focada para o que intencionamos, sdo: o proprio conceito de objeto
de aprendizagem, o conceito de objeto propositor e de objeto propositor poético, a
ideia de professor propositor e a criacdo de experiéncias de aprendizagem. No
estudo desses conceitos encontramos uma pesquisa a partir da qual foi criado o
conceito de Objeto de Aprendizagem Poético. Trata-se da pesquisa de Tatiana
Fernandez, que realizou seu doutorado na Universidade de Brasilia, sob orientacao
de Belidson Dias. A tese de Tatiana Fernandez intitula-se O evento artistico como
pedagogia, defendida em 2015.

O contato inicial com o conceito de OAP e com o0 pensamento de Fernandez
deu-se através de um artigo intitulado Objetos de aprendizagem poéticos: maquinas
para construir territorios de subjetivacao, escrito em co-autoria com Belidson Dias e
apresentado em comunicacao no 24° Encontro Nacional da Associacdo Nacional de
Pesquisadores em Artes Plasticas - ANPAP, realizado em 2015. Além desse artigo,
ha um objeto de aprendizagem on-line, criado pela autora, que traz os fundamentos
tedricos e algumas sugestdes de acoes, no endereco
http://www.estagiodeartista.pro.br/artedu/oap_oficina/index_oapnew.htm.

Nesse artigo, ao referirem-se a ideia de Objeto de Aprendizagem Poético -
OAP, os autores declaram sua intencao de desterritorializagcdo de uma concepgao
de educacao inserida na formacédo do conceito de Objeto de Aprendizagem - OA
para vira-lo e transforma-lo em OAP. Este se posiciona em um territério poético.

O aporte tedrico desta visdo transformada de Objeto de Aprendizagem é

baseado no pensamento de Deleuze e Guattari sobre agenciamentos maquinicos:

Em conexdo com as ideias de Gilles Deleuze e Félix Guattari (2007) sobre
0s agenciamentos maquinicos, apresentamos os Objetos de Aprendizagem
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Poéticos (OAP), como maquinas para construir territérios de subjetivagao
em contextos de educacdo. Trata-se da apropriacdo da concepcdo de
Objetos de Aprendizagem (OA), que aparece no comeco do século XXI na
literatura associada, por uma parte, ao uso de novas Tecnologias de
Informacdo e Comunicacdo (TIC) na educacdo, geralmente por
pesquisadores do campo das midias digitais, tecnologia e educacéo; e por
outra, ao discurso da denominada Economia da Aprendizagem (Learning
Economy). (FERNANDEZ e DIAS, 2015, p.2).

Para esses pesquisadores, os OA, de acordo com 0 contexto em que surge
sua concepgao, numa visdo mecanicista e econémica da aprendizagem, “podem ser
instrumentos de hegemonizacdo na educacdo, enquanto os OAP apontam
processos de singularizacdo que conduzem a pluralidade, ocupando o espaco
conceitual da educacao e da arte por caminhos invisibilizados” (FERNANDEZ e DIAS,
2015, p.2). Quer dizer que:

Os OAP séo, portanto, objetos especialmente pensados para reinventar e
reconstruir conhecimento que continua a se transformar. Isso significa
provocar novas formas de pensar e se relacionar com 0s conhecimentos.
Assim, pensar na construgdo de OAP ja €, em si mesmo, um ato poético
gue exige pensar nas dimensfes em que acontece a experiéncia estética e
pedagdgica. (FERNANDEZ e DIAS, 2015, p.9).

Os Objetos de aprendizagem poéticos, como dispositivos sensiveis,
provocadores de experiéncias de aprendizagem, possibilitardo encontros e novos
agenciamentos maquinicos entre 0s sujeitos, 0s objetos, 0s espacos, 0S processos e
os resultados das aprendizagens. Oportunizardo aberturas ao inusitado, contagios,
contaminagdes e hibridagdes, que, por sua vez, podem mudar as formas de
aprender e conhecer (FERNANDEZ e DIAS, 2015).

No material disponibilizado na rede, destinado ao trabalho de formacéo de
professores, para o curso de extensdo do Instituto de Artes da Universidade de
Brasilia: "Objetos de Aprendizagem Poéticos" para o ensino das artes visuais,
Tatiana Fernandez faz uma abordagem do conceito de Objeto de Aprendizagem,
apresentando certas prerrogativas de concepcdo e uso e distendendo o conceito
para chegar a ideia de OAP. Destaca que, em relacdo a presenca de objetos de

aprendizagem para o Ensino de Artes Visuais, ndo se encontra material significativo
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e, além disso, poucos consideram a dimensdo poética do e no processo de

aprendizagem. Diz a autora:

Contudo, sdo poucos os OA dedicados ao ensino das artes visuais e
desses, poucos sdo abertos a experiéncia estética e a criacdo poética que
caracteriza a area. Em grande parte os OA para o ensino das artes se
estruturam em um modelo cientificista que “transmite” um certo conteudo e
testa a aprendizagem com respostas que se consideram certas ou erradas.
Esse modelo pouco contribui a uma aprendizagem significativa das
visualidades porque omite a importancia da imaginacéo, do diferente, do
dissidente, do subjetivo e do coletivo na construcdo do conhecimento e do
saber visual. A reflexdo critica e a producdo poética ndo encontra lugar
nestas situacdes. (FERNANDEZ, s/d. Disponivel em:
<http://www.estagiodeartista.pro.br/artedu/oap_oficina/1/1_oaps.htm>
Acesso em 24/08/2018.).

No material presente neste Objeto de aprendizagem elaborado por
Ferndndez, encontramos varios referenciais na producdo de materiais poéticos de
aprendizagem, tais como os “presentes” de Friedrich Froebel e os materiais
educativos de Maria Montessori, bem como 0s eventos e objetos do grupo Fluxus e
de artistas brasileiros como Hélio Oiticica e Lygia Clark. A ideia de apresentar estes
referenciais como objeto de estudo € a de que o professor de artes visuais e outros
interessados passem a “compreender sua pratica pedagdgica como uma pratica
criativa e poética da mesma maneira que o0 estudante possa pensar seu estudo
como um ato criativo e poético” (FERNANDEZ, s/d. Disponivel em:
<http://www.estagiodeartista.pro.br/artedu/oap_oficina/1/1_oaps.htm> Acesso em
24/08/2018.).

Referenciais artisticos para objetos propositores poéticos

Estamos, pois, interessados em aportes no campo do Ensino de Artes Visuais
para conceber o material didatico como algo que resulta também de um processo
poético — e poiético. Entendemos que a dimensdo poética ndo pode deixar de estar

presente em nossas propostas. Outro conceito, relacionado as reflexdes anteriores,
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e que tem nos acompanhado desde o inicio em nossa trajetdria, € o conceito de
Objeto Propositor, a partir das pesquisas de Mirian Celeste Matrtins.

No livro “Mediagao: provocagodes estéticas”, de 2005, Mirian Celeste Martins e
um grupo de alunos do Curso de Pés-Graduacdo do Instituto de Artes da UNESP
(MARTINS, 2005) expdem a concepcao de objeto propositor, junto ao resultado de
elaboracado préatica de materiais para a aprendizagem em artes visuais, envolvendo
diferentes niveis e modalidades de ensino.

Objetos propositores, para este grupo, sdo “suporte, aberto e multiplo, para o
desafio de promover encontros significativos com a arte e a cultura” (MARTINS,
2005, p.94). Lygia Clark, que em determinado momento de sua trajetoria, na década
de 1970, passou a se denominar como propositora e ndo mais como artista, € a
artista inspiradora para esta denominacéao e forma de atuacéo.

As ideias de Lygia Clark, de participacdo, experiéncia ativa e coautoria da
obra com o participante, sGo mote para repensar a producdo de materiais a serem
utilizados no Ensino de Artes Visuais. Os objetos propositores tornardo o0s
estudantes autores de seus processos de aprendizagem, possibilitando experiéncias
singulares e compartilhadas.

Os objetos propositores sdo, portanto, objetos que realizam a funcdo de
mediacao entre 0s sujeitos, 0 meio e 0s conhecimentos, incluindo a imaginacédo, a
fantasia e a capacidade inventiva de cada um. Objetos propositores abarcardo as
diferencas que constituem cada um, oportunizando novos agenciamentos e dialogos
entre a multiplicidade e a pluralidade do lago social. Objetos propositores se abrem
ao novo, ao inusitado, ao néo previsto e ndo esperado.

Concebemos conhecimento como um constructo cultural e social, sempre em
transformacdo. Conhecimento ndo € verdade absoluta e acabada. Cada sujeito, ao
interagir com o conhecimento, seja em que area for, estara também interferindo no
proprio conhecimento (HERNANDEZ, 2000, p.105-108).

Relacionado ao conceito de objeto propositor, temos o de professor propositor
(UTUARI, 2014). A criacdo de objetos propositores se fara somente por alguém

interessado em propor situacbes de aprendizagem envolventes, interativas,
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participativas e desafiadoras. Necessitamos revisar a posicdo ou funcao
tradicionalmente atribuida ao professor ou a professora, neste contexto.

O professor propositor criard percursos de aprendizagem, que serao
percorridos em conjunto. As experiéncias serdo compartilhadas, assim como
acontece com as proposicfes artisticas, em que somos convidados a construir e
compartilhar experiéncias. A tarefa do professor propositor ndo é “dar aulas”, mas
provocar encontros produtivos entre arte, cultura, conhecimentos e sujeitos
“aprendentes”, sendo, ele mesmo, um deles.

Além dos referenciais tedricos que buscamos para embasar nossas criacées
e reflexdes, buscamos uma aproximacdo com algumas producgfes artisticas que
ativam a participacao do publico e que so existem nesta interacdo. Alguns trabalhos
sdo concebidos como objetos propositores ou dispositivos sensiveis para ativacao
de uma experiéncia — assim como ja mencionado em relagédo a proposi¢des de Lygia
Clark. Ela criava maneiras de fazer com que o publico participasse e/ou executasse
o trabalho.

O conceito de objeto propositor nos leva a tracar paralelos entre proposicées
artisticas e o trabalho do professor de Artes Visuais, entendendo-se a acao
pedagdgica, especialmente neste campo, como acdo poética. A partir da
investigacdo sobre manifestacBes artisticas modernas e contemporaneas, brasileiras
e/ou estrangeiras, pretende-se fundamentar a criacdo de objetos propositores para
aprendizagem em Artes Visuais, na perspectiva de que 0s materiais a serem
utilizados em situacdes de aprendizagem possam ser concebidos e experimentados
como provocagbes poéticas, aproximando-se daquilo que € vivenciado no contato
com obras realizadas por artistas visuais.

Na procura por referenciais artisticos contemporaneos, que propuseram ou
propdem acodes e participacao por parte do publico, e cujos trabalhos podem ajudar
a pensar na criagdo de materiais para experiéncias de aprendizagem e contato com

proposicdes artisticas, encontramos algumas propostas interessantes.
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Citamos como exemplo o trabalho intitulado Polvo, de 2000, de Michel
Groisman (RJ, 1972). Trata-se de um jogo de cartas a ser efetivamente jogado pelas
pessoas que quiserem conhecer o trabalho. 2

Diz a chamada no site do artista:

Vocé ndo vai mais saber quantos bragos vocé tem, quantas pernas, o que é
braco, o que é perna, pois vai se transformar em um Polvo.

Polvo € um jogo de cartas através do qual as pessoas se relacionam
consigo mesmas e com 0s outros de modos diferentes.

Os jogadores brincam de combinar as cartas e reproduzir as combinacfes
com o corpo.

O baralho é constituido de 64 cartas de 16 tipos, producéo industrial,
impressao em PVC. (GROISMAN, s/d. Disponivel em:
<http://cargocollective.com/michelgroisman/Polvo>. Acesso em
12/04/2018.).

O jogo proposto envolve os participantes numa relacdo préxima, ladica,
curiosa e provocadora de reflexdes sobre o corpo, sobre si, sobre o outro. H&
intencdes de produzir outro olhar sobre o corpo e suas relagbes, sobre o espaco e
sobre modos de convivéncia.

Outra proposta deste mesmo artista € a Maquina de desenhar, de 2008. 3
“Com a maquina de desenhar cada um experimenta o0 seu tracar conectado ao
tracar do outro. Ao final, o desenho sobre o papel registra a relagdo entre os
participantes” (GROISMAN, s/d. Disponivel em:
<http://cargocollective.com/michelgroisman/filter/jogo/Maquina-de-desenhar>.
Acesso em: 12/04/2018.)

A Maquina de desenhar € um dispositivo de agenciamento coletivo, que
provoca uma experiéncia Unica a cada vez que um grupo de pessoas a utiliza. E um
suporte aberto que produz mdultiplos resultados. Faz mais sentido quando acionada
por mais de um participante. Abre-se a um devir, € jogo que envolve corpos,
registros de movimentos, articulados e tensionados. Pode provocar reflexdes a

respeito de como se fazem os agenciamentos ndo programados, por exemplo. Este

2 Disponivel em: <http://mam.org.br/acervo/2000-404-000-groisman-michel/>. Acesso em 12/04/2018.
8 Disponivel em: <http://cargocollective.com/michelgroisman/filter/jogo/Maquina-de-desenhar>.
Acesso em 12/04/2018.
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modo de operar do artista, interessado em propor uma situagcdo vivencial, pode

sugerir modos de constru¢ao de materiais para uso educativo.

Um projeto de objeto propositor poético em construcéo

Paralelamente aos estudos tedricos, neste projeto de pesquisa esta prevista a
construcdo de um objeto propositor poético para ser utilizado em situacdes de
aprendizagem em Artes Visuais, ou em outros contextos de aprendizagem,
envolvendo o corpo e descobertas a partir do corpo e de algumas extensdes
possiveis de serem criadas. Pretende-se propor o uso de um material que possibilite
relacbes e descobertas sobre o proprio corpo e sobre sua relacdo com outros
corpos, construindo-se modos de habitar o espaco através dessas relacdes.

A ideia de pedagogia como acontecimento ou como evento, referenciada em
Dennis Atkinson e também utilizada por Tatiana Fernandez, vem contribuir com a
intencdo de criar um espaco aberto a participacdo e a discusséo, onde as acdes e
relacbes poderdo ocorrer de maneira ndo programada e eruptiva. Para Atkinson as
situacdes educativas sao espacos politicos e de dissenso, nos quais pode irromper o
novo, o inesperado e até o indesejavel. Um evento ou acontecimento é algo que
perturba o estabelecido, porque é da ordem do aqui e agora e, talvez, do ainda néo.

Referenciada em alguns trabalhos artisticos em estudo, em que héa
proposicao participativa, co-autoria e co-invencdo do publico, o proximo passo da
pesquisa € a producdo do objeto propositor poético. Este sera utlizado e
experimentado em diferentes contextos educativos, que sobre ele também atuarao e
criardo. Esta reflexdo e a posterior experiéncia de utilizagdo do material a ser criado
pretendem contribuir com novas formas de conceber e de vivenciar o ato educativo,

considerando o ato de aprender também como ato poético.
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Do Texto ao Contexto, da Imagem ao Som: Consideracfes sobre a
Historia do Departamento Artistico do Colégio Gaspar Silveira Martins
(1972 a 1985)

Bruno Felix da Costa Almeida (UERGS)
Cristina Rolim Wolffenbittel (UERGS)

Resumo: O texto apresenta um recorte histdrico-temporal do Departamento Artistico do Colégio
Gaspar Silveira Martins, localizado na cidade de Venéancio Aires — Rio Grande do Sul, com o objetivo
de responder ao questionamento: Como a historicidade da implementacdo da Educacdo Musical,
analisada a partir de um recorte temporal entre os anos de 1972 a 1985, podera contribuir para a
construcdo de uma proposta Curricular em Musica do Colégio Gaspar Silveira Martins? Para tanto,
optou-se pelo uso da Abordagem Qualitativa (BAUER; GASKEL, 2015) e da Pesquisa Histérica com
Documentos (SAMARA; TUPY, 2010). Para a analise dos dados coletados (jornais, fotos e registro
em audio) foi utilizada a Andlise de Conteldo (BARDIN, 2011). O referencial teérico-analitico foi
balizado em trés eixos: Educacdo (DELORS, 1996), Filosofia da Educacdo (MORIN, 2011) e
Educacdo Musical (KRAEMER, 2000; MERRIAM, 1964). Entende-se que a compreensdo da
educacéo e da pedagogia musical do passado viabiliza a identificacdo de caminhos para a evolucéo e
valorizacdo da cultura estabelecida na comunidade investigada no presente. A proposta de um
curriculo que perceba, na origem da Educag¢do Musical do contexto, suas implicagbes educativas,
podera explicar como as acdes deste tempo e espaco poderdo encaminhar ao fortalecimento
educativo, cultural e social da comunidade da escolar.

Palavras-chave: Educacao Musical; MUsica e sociedade; Documentos.

Introducéo

O escopo do texto apresenta o recorte da investigacao que objetiva elaborar
pressupostos curriculares em Educacdo Musical para o Colégio Gaspar Silveira
Martins, localizado na cidade de Venancio Aires — Rio Grande do Sul, com énfase
em seu contexto historico-social e nas Politicas Publicas para a operacionalizagédo
do ensino da Mdusica na Educagdo Basica, sendo norteada a partir do
questionamento: Como a historicidade da implementacdo da Educacdo Musical,
analisada a partir de um recorte temporal entre os anos de 1972 a 1985, podera
contribuir para a construcdo de uma proposta Curricular em Mduasica do Colégio

Gaspar Silveira Martins?
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Nesse sentido, a partir dos quatro pilares da educacgéo, proposto no texto da
UNESCO!: “Educagdo um tesouro a descobrir: relatério para a UNESCO da
Comisséao Internacional sobre Educacédo para o século XXI”, de Jacques Delors e
colaboradores, prop6em-se iniciar a reflexdo acerca das relacbes humanas a

educacéao.

Os Pilares da Educacao

Delors (1996, p. 89) explica que “a educagao cabe fornecer, de algum modo,
0s mapas de um mundo complexo e constantemente agitado e, ao mesmo tempo, a
bldssola que permita navegar através dele”. E, neste caminho, que vai ao encontro
da evolucdo e da expansado dos conhecimentos e saberes do humano integral, o
autor apresenta os pilares que constituem a educacao para o século XXI.

O primeiro pilar, “Aprender a conhecer”’, constitui-se das aprendizagens
através do meio, para viver dignamente e desenvolver habilidades para a
comunicacdo e, através da finalidade, fundamentando-se na descoberta, no
conhecimento e na compreensao; o segundo pilar, “Aprender a fazer”, consiste no
processo de aquisicdo e conhecimento para a evolucao — relaciona-se ao aprender a
se profissionalizar, mas também ndo se reduz a aprendizagem para acao
profissional, podendo compreender a agao de competéncia e qualificagdo. “Aprender
a viver juntos, aprender a viver com os outros”, configura o terceiro pilar, sendo este
um dos principais desafios da educacéo, a descoberta do outro na sua integralidade,
a consciéncia humana de entender e viver com o préximo; e, por fim, “Aprender a
ser’, que propde a aprendizagem integralizada entre o espirito, o corpo, a
inteligéncia, a sensibilidade, a esséncia humana de constituir seu préprio destino
(DELORS, 1996).

1 UNESCO significa: United Nations Educational, Scientific and Cultural Organization. Em traducéo
para o portugués: Organizacéo das Nac¢Bes Unidas para a Educacao, a Ciéncia e a Cultura.
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Morin e a Educacgéo do Futuro

Edgar Morim propbGe sete saberes inerentes a Educacdo do Futuro. O
primeiro saber, “as cegueiras do conhecimento: o erro e a ilusdo”, relaciona a
passividade ao erro inerente ao conhecimento.

Diante deste pressuposto, o segundo saber, “os principios do conhecimento
pertinente”, propicia a integragdo dos conhecimentos, a aprendizagem do todo,
conhecer o contexto, sua complexidade, seu conjunto.

Em “ensinar a condigdo humana”, a qual configura o terceiro saber pertinente
a educacao do futuro, Morin (2011) esclarece que este € o momento de conhecer o
humano. E o0 momento de situar-se em meio ao universo existente, integrando-se a
ele.

A mundializagdo configura o quarto saber, “Ensinar a identidade terrena”. De
acordo com Morin (2011), “é preciso aprender a ‘estar aqui’ no planeta” (p. 66). E
preciso compreender que “a educacao do futuro devera ensinar a ética da
compreensao planetaria” (MORIN, 2011, p. 68). Por conseguinte, “enfrentar as
incertezas” esclarece a importancia de enfrentar as consequéncias da acdo. A
compreender, com consciéncia, a complexidade que cada finalidade possa acarretar
durante a tomada de direcdo em uma acao constituida.

O sexto saber, “Ensinar a compreensao”, o qual Morin (2011) considera como
missdo “espiritual da educagao” consiste em “ensinar a compreensao entre as
pessoas como condicdo e garantia da solidariedade intelectual e moral da
humanidade” (p. 81).

Por fim, “A ética do género humano” constitui o sétimo saber e esta inter-
relacionada em trés termos: “a ética propriamente humana, ou seja, a antro-poética,
deve ser considerada como a ética da cadeia de trés termos individuo — sociedade —
espécie, de onde emerge nossa consciéncia € nosso espirito propriamente humano”
(MORIN, 2011, p. 93).



26° SEMINARIO NACIONAL DE ARTE E EDUCAGAD

0 ENSINO DA ARTE EM TEMPOS DE CRISE
5 ENCONTRO REGIONAL SUL DA REDE ARTE NA ESCOLA

Das Rela¢cdes aos Usos e Fungdes da Musica

Kraemer (2000) propde a compreensdo do uso da musica a partir da inter-
relacdo entre o homem e a masica. Para o autor, a integracdo de areas afins a
educagcdo musical e a pedagogia musical constitui o campo conceitual ao qual
integram os elementos homem — masica — sociedade — a¢cdes musicais educativo-
pedagogicas (KRAMER, 2000).

A apropriacao de conhecimentos inerentes a filosofia, a histéria, a psicologia,
a pedagogia e as politicas, por exemplo, auxilia na constituicdo da area da educacao
musical, fornecendo aportes para a compreensao das dimensdes e funcdes dos
conhecimentos que constituem o campo pedagdgico-musical (KRAEMER, 2000).

Por outro lado, descrever a pratica educativo-musical, salienta Kraemer
(2000), “coloca em aberto, o que ndo € somente pensado, mas também realizado”
(p. 54). Portanto, a integracdo entre a investigacdo das ideias e das préticas
musicais voltadas a educacdo propicia consideracdes politicas e histéricas de um
determinado periodo e “fornece o modelo de um argumento dominante, uma forma
de pratica mausico-cultural e pedagdgica condicionada economicamente”
(KRAEMER, 2000, p. 54).

Fortalecendo esta constituicdo do campo conceitual em musica, Merriam
(1964) esclarece sobre a concepcao do uso e fungdo da masica, 0s quais carregam
algumas prerrogativas que podem auxiliar na interpretacdo da relacdo entre homem
— musica — sociedade. Para o autor, o “uso’, refere-se a situacdo em que a musica é
empregada na agdo humana; ‘fungao’ diz respeito as razdes para o seu emprego e
particularmente o propdsito mais amplo que serve” (MERRIAM, 1964, p. 210).

Nesse sentido, destaca-se a “fungdo do entretenimento”, estritamente
vinculada a todas as culturas, entretanto, salvaguardando suas exce¢cdes com maior
furor em sociedade nao letrada; a “fungdo de comunicagdo”, a qual emprega
disseminagbes diretas ou indiretas ao contexto social de quem a vivencia; sua
compreensao depende da relacdo que o sujeito estabelece com a cultura a qual a
musica esta sendo compartilhada, comunicada; a “fungcdo de contribuicdo para a

comunidade e a estabilidade da cultura” contribui para a consolidagcdo das
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expressdes emocionais de uma cultura, comunica-se com a sociedade emocional e
fisicamente; e, como integracéo social, destaca-se a “fung¢édo de contribuicdo para a
integracado da sociedade”, vinculada ao compartiihamento de valores que unificam e
identificam uma cultura (MERRIAM, 1964, p. 226).

Metodologia e Pesquisa

E diante de um contexto politico, social e, principalmente, educativo-musical
que se propde a delimitagcdo da investigacdo, a partir de procedimentos
metodoldgicos com énfase na pesquisa histérica com documentos.

As autoras Samara e Tupy (2010, p. 68) esclarecem que “as pesquisas
histéricas sdo sustentadas por um conjunto de registros, de um ou mais tipos,
constituindo uma amostra cuja amplitude varia em funcao dos variados requisitos da
analise”.). Portanto, com énfase na abordagem qualitativa com texto, imagem e som,
proposta por Bauer, Gaskell et al (2015), foram utilizadas matérias jornalisticas e
registros fotografico, que respaldaram a interpretacdo sobre as acdes educativo-
musicais desenvolvidas junto ao l6cus de investigagéao.

A partir da analise de contetdo, proposta por Bardin (2011), foi possivel
realizar os procedimentos de organizacdo e analise dos dados, momento que
compreendeu a selecdo e identificacdo prévia dos dados coletados nos arquivos da
escola. Bardin (2011) explica que este tipo de analise consiste em “um conjunto de

instrumentos metodoldgicos” (p. 15).

Do Texto ao Contexto, da Imagem ao Som

A reconstituicdo histérica do Departamento Artistico do Colégio Gaspar
Silveira Martins, principalmente no que diz respeito as articulagées musicais com a
atuacdo da Banda Musical, foi possivel ser coletada e analisada, a partir da primeira
organizacdo do material que compreende este recorte temporal entre os anos de
1972 a 1985, realizada por uma ex-aluna da escola. Nesse sentido, através dos

“Quadros dos Registros Historicos da Banda do Colégio” e de outros documentos
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histéricos da escola, foi possivel remontar parte das informagdes histérico-sociais do
Departamento Artistico relacionadas neste trabalho.

A partir desta organizacdo, compreende-se a importancia do envolvimento
social e cultural dos alunos em relacdo a musica e, principalmente, a influéncia do
uso e da funcdo da musica no contexto analisado. Como explica Kraemer (2000, p.
55), a partir da ocupagao “com a histéria, os sentidos das agbes humanas, contextos
definidos socialmente e possibilidades subjetivas de formacao sao desvelados”,
guando da andlise dos sentidos das a¢fes sécio-culturais em um contexto.

Enquanto “fungdo do entretenimento”, a qual Merriam (1964) explica como
sendo a relacdo da atuacdo musical as relacdes de interacdo com a comunidade,
umas das publicacdes realizadas pelo jornal local da cidade de Venancio Aires — RS,
chamado Folha do Mate, retrata esta funcéo.

Em matéria publicada em dezoito de outubro de 1974, junto a foto da Banda
da Escola, sendo regida pelo professor Ivo Astor Seidel, denota-se a integracao da
Banda junto a atividades esportivas da localidade: “[...] a Banda do Gaspar se
apresentou no intervalo da partida entre Guarany local e Guarany de Garibaldi, no
Estadio Edmundo Feix. Foi uma atracéo além do jogo para o publico que foi assistir
a partida decisiva do Grupo 1 da Copa Cicero Soares” (Jornal Folha do Mate —
18/10/94).

O uso da musica como forma de aproximacado social entre cultura escolar e a
cultura regional € observado nos registros coletados, ao que se aproxima da funcéo
musical, denominada por Merriam (1964) como “funcdo de contribuicdo para a
integracdo da sociedade”, momento em que ocorre a interlocucdo entre as acodes
artisticas e as acgfes sociais de forma compartilhadas. Isto € observado quando de
uma nota jornalistica sobre a apresentacao do Coral Infantil da Escola, no “Jornal do

Almoco”, atualmente veiculado pelo canal televisivo RBS?:

Mais uma vez o Departamento Artistico da Escola Gaspar Silveira Martins
de Venéancio Aires apresentou-se com inteiro sucesso em Porto Alegre. A
apresentacao foi feita ao vivo, através da TV Gaulcha, Canal 12, na ultima
segunda-feira, dia 18 de agosto, dentro do programa “Jornal do Almogo” e

2 Rede Brasil Sul de Televiséo, afiliada da TV Globo.
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esteve ao encargo do coral infantil da Escola, mais uma novidade que a
“Gaspar” langa em 75. (Jornal Folha do Mate, 1975).

O ano de 1975 foi marcado por atuacbes do Departamento Artistico que
refletiram resultados que influenciaram a formacdo musical da Banda. De acordo
com a matéria publicada pelo jornal de Brasilia, Correio Braziliense, em vinte e um
de julho de 1976, quando da visita do Presidente da Republica Ernesto Geisel ao
distrito de Languiru, localizado no interior do estado o Rio Grande do Sul, a Banda
da Escola teve a oportunidade de se apresentar na ocasido, atendendo ao convite
da organizacdo da recepgdo ao presidente, chamando a atencdo do mesmo que
decidiu convidar o Departamento Artistico para se apresentar em Brasilia.

Em matérias publicadas nos jornais Folha do Mate, datado em vinte e oito de
julho de 1976, e Correio do Povo, de sete e agosto de 1976, por exemplo, foi
possivel observar que o convite do Presidente Geisel para a Banda Musical foi
acompanhado de um incentivo financeiro para a modernizagdo do instrumental do
grupo, além do custeio da viagem a capital nacional do pais. Ao todo, o
Departamento Artistico do Colégio recebeu, a época, o valor de Cr$ 230.000,00.
Deste valor Cr$ 30.000,00 foram destinados para a viagem dos alunos a Brasilia, e
Cr$ 200.000,00 destinados a compra de novos instrumentos musicais para a Banda.

A apropriacao destas informacdes histéricas contribuiu para a interpretacéo
das evolucgBes artisticas que se seguiram nos anos posteriores. Em se tratando das
acOes musico-sociologicas, Kraemer (2000) corrobora enfatizando que “a sociologia
da musica examina as condi¢cdes sociais e os efeitos da musica, assim como
relagcbes sociais, que estejam relacionadas com a musica” (p. 57). Fato que
perpassa a constituicdo historico-social da Banda do Colégio.

Nesse sentido, ap6s a viagem a Brasilia, a Banda do Colégio Gaspar passou
a receber inUmeros convites para atuacdo, destacando-se convites nacionais, 0s
quais envolveram apresentacfes em outros municipios do estado do Rio Grande do
Sul, interestaduais, os quais levaram a Banda para S&o Paulo, e internacionais,
viabilizando apresentagcbes da Banda na Argentina e no Uruguai. Tais

acontecimentos foram divulgados no jornal local da cidade de Venancio Aires (Folha
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do Mate), além de jornais de outros municipios e de circulagcédo estadual (Zero Hora
e Gazeta do Sul).

Apoés toda a odisséia artistica e cultural vivenciada pelos estudantes que
integraram a formacao da Banda, Bandinha e do Coral, do Departamento Artistico
do Colégio Gaspar Silveira Martins, o registro em audio das principais obras
interpretadas veio a consolidar a importancia da acdo social da Banda Musical a
Comunidade local.

Foi através da gravacdo do primeiro LP que o Hino da Cidade de Venancio
Aires pbde ser registrado nas vozes dos alunos integrantes do Coral e de
acompanhamento instrumental da Banda do Colégio. Além deste fato, a Banda
gravou a primeira obra composta e dedicada ao Departamento Artistico, de autoria
de Hilario Kretschmer, intitulada “Prof. Ivo Astor Seidel’, em homenagem, também,
ao homem que contribuiu para as acées musicais do Colégio Gaspar, cujo home é o
titulo da obra.

‘Para que o tempo nao apague este trabalho, a Escola Gaspar Silveira
Martins resolveu registra-lo neste LP, cuja realizacdo contou com o apoio de toda a
comunidade venancio-airense. Este € o Unico disco que se encontra o Hino de
Venancio Aires”, informacéao noticiada no jornal Folha do Mate, em 1985.

A partir das fotos analisadas, as quais vibializaram a identificacdo da
indumentéria utilizada pelos estudantes durante as apresentacfes artisticas, bem
como o instrumental utilizado, destaca-se a formacdo da Banda, além do Coral,
composto pelas vozes dos estudantes da escola. Segundo descri¢cdes do encarte do
Disco intitulado “Banda Musical Gaspar Silveira Martins”, a Banda foi formada, neste
periodo, pelos seguintes instrumentos musicais: Bombarino, Clarinete, Percusséo,
Saxhorn-Baritono, Saxhorn-Contralto, Saxofone, Sousafone, Trompete e Trompone.

Diante deste contexto ressalta-se, parcialmente, um dos questionamentos
levantados por Kraemer (2000, p. 59), acerca da inter-relacdo entre o homem e a
musica, a0 mesmo tempo em que se questiona: “que significados adquirem as

manifestagcbes musicais em um processo educacional [..]?".
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Algumas Consideragdes

A compreensdo de como a educacéo e a pedagogia musical foram pensadas
no passado pode apontar caminhos para a evolucdo e valorizacdo da cultura
estabelecida na comunidade investigada no presente. A proposta de um curriculo
que perceba, na origem da Educagdo Musical do contexto, suas implicacoes
educativas, podera explicar como as acOes deste tempo e espaco poderdo ser
construidas para o fortalecimento educativo, cultural e social da comunidade e da
escola.

O estudo e a andlise de todo o contexto histérico-musical do Colégio Gaspar
Silveira Martins, de 1972, ano da fundacdo da Banda, até os tempos atuais, podera
contribuir para a constituicdo do curriculo em Educacdo Musical da instituicéo,
propondo interlocu¢Bes histdricas e sociais, as quais poderdo ser apresentadas e
discutidas com toda a comunidade escolar.
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Educacgé&o Musical e o Curriculo em Musica: O Ensino do Teclado
Eletrénico na FUNDARTE

Bruno Felix da Costa Almeida (FUNDARTE)

Resumo: O texto apresenta algumas consideracdes acerca do processo de elaboracdo/construcao
do Curriculo do Curso Béasico de Mduasica — Teclado Eletrénico, da FUNDARTE, a partir das
motivacBes dos estudantes. Para tanto, optou-se pela abordagem qualitativa (MINAYO, 2013) e da
pesquisa-acdo (BARBIER, 2007) como método. A coleta dos dados consistiu na aplicacdo de
questionarios (SEVERINO, 2007), e para a analise dos dados coletados fez-se uso da analise de
conteldo (MORAES, 1999). O referencial tetrico foi constituido com énfase em pressupostos da
Educacdo (SACRISTAN, 2017; McKERNAN, 2009); Estudos sobre Motivagédo (Reeve, 2017); e da
Educacdo Musical (KRAEMER, 2000). Com base na analise relacionada compreende-se que 0s
estudantes sdo motivados intrinseca e extrinsecamente a estudar Teclado Eletrdnico na FUNDARTE.
A continuidade desta investigacdo poderd contemplar, as relagbes sobre as preferéncias dos gostos
musicais dos estudantes, afim de ampliar as possibilidades de teorizacdo do curriculo em musica.
Palavras-chave: Educacgéo; Educacédo Musical; Curriculo.

A Educacao Musical e o Curriculo em Musica

Ao decorrer das Ultimas décadas, o conhecimento em Educacdo Musical tem
despertado o interesse de pesquisadores em busca de fomentar saberes acerca da
reconstituicio de um passado com vistas a novas perspectivas educativo-musicais
na contemporaneidade (SOUZA; IVENICK, 2016; AQUINO, 2017).

Em se tratando da relacdo da musica com o campo do curriculo, Sobreira
(2014) apresenta algumas consideracfes em interlocu¢cdo com a educacdo basica
brasileira a partir das publicagdes da Revista da Associacao Brasileira de Educacgao
Musical (ABEM). Por sua vez, o desenvolvimento musical em conservatérios de
musica é abordado por Esperidido (2002), com vistas as articulacdes legislativas e
adaptativas as realidades social e cultural abrangentes.

Ainda que os estudos sobre o curriculo em musica polarizem, na atualidade, a
relacdo de sua implementacdo na educacdo basica, estudos acerca de seu
desenvolvimento em escolas especializadas — considerando-se o propdsito desta

reflexdo — tornam-se pertinente com vistas as articulagbes entre o conhecimento
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musical e as experiéncias socioculturais de todos os sujeitos imbricados na acao de
ensino-aprendizagem de um instrumento musical.

Nesse sentido, compreender o0s meandros que envolvem a
elaboracao/construcdo de um curriculo em arte € um dos desafios contemporaneos
propostos pela direcdo e coordenacdo da Fundacdo Municipal de Artes de
Montenegro (FUNDARTE) ao seu corpo docente.

O desafio de compreender as novas perspectivas educacionais, culturais e
musicais, integram a realizacao desta reflexdo acerca do Curriculo do Curso Basico
de Musica — Teclado Eletrénico da instituicdo. Para tanto, o entrelacamento entre os
campos da Educacao, Estudos sobre Motivacdo e da Educacdo Musical balizam o
entendimento conceitual desta proposicdo, compreendendo que a cultura, o
conhecimento, a sociedade e o0s saberes educacionais, inerentes aos que aprendem
e aos que ensinam, se retrointeragem a compreensao dos propdésitos de ensino-
aprendizagem musical neste tempo e espaco a partir da acdo musico-educacional.

Morin (2011), explica que “o conhecimento é produto/produtor de uma
realidade sociocultural que comporta intrinsecamente uma dimensao cognitiva” (p.
26). Portanto, “o conhecimento esta ligado, por todos os lados, a estrutura da
cultura, a organizacdo social, a praxis historica. Ele ndo é apenas condicionado,
determinado e produzido, mas é também condicionante, determinante e produtor
[...” (MORIN, 2011, p. 27).

Em considerando este pressuposto, surgiram alguns questionamentos, quais
sejam: O gque motiva os estudantes do Curso Basico de Musica — Teclado
Eletrénico, da FUNDARTE, estudarem o referido instrumento musical? Como
elaborar um curriculo para o Curso Basico de Mdusica — Teclado Eletrbnico,
considerando a realidade sociocultural de seus estudantes? Quais objetivos e
habilidades podem ser propostas a partir da motivagcéo dos estudantes?

Diante do exposto, o0 objetivo desta reflexdo incide sobre as possiblidades de
elaboracdo de um curriculo em musica, para o Curso Basico de Musica — Teclado
Eletrénico, da FUNDARTE.
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Curriculo, quais concepc¢des?

Para a elaboragdo/construcdo curricular em musica, apropria-se de
pressupostos elaborados por McKernan (2009) e Sacristdn (2017), no campo do
curriculo, entendendo que sua elaboracdo, enquanto documento, bem como o seu
desenvolvimento na acdo, sdo complementares a concepcdo sobre qual curriculo
pretende-se implementar no contexto proposto, a FUNDARTE.

McKernan (2009) esclarece que “como conceito de cultura, um curriculo é
criado, compartilhado e transmitido aos outros incorporando valores, conhecimento,
habilidades e rituais e nos artefatos fisicos de textos e de materiais” (p. 34). Para
Sacristan (2017) “as fungdes que o curriculo cumpre como expressao do projeto de
cultura e socializacdo sao realizadas através de seus conteudos, de seu formato e
das praticas que cria em torno de si” (p. 16).

De acordo com McKernan (2009), a elaboracdo de um curriculo estd no
desenvolvimento da pratica cotidiana do professor, ou seja, a proposi¢ao/elaboracéo
de curriculo é incitada a partir da acdo entre o professor e os alunos. Para Sacristan
(2017), a concepcao do curriculo pode refletir o entendimento sobre a realidade
vivenciada entre 0s sujeitos imbricados no processo de ensino-aprendizagem.
Portanto, a integracdo entre essas consideracdes e a motivacdo dos alunos em

estudar o instrumento musical teclado sdo necessarias a esta reflexao.

A motivagéo

Para compreender o que conduz um sujeito a empreender uma determinacao
acao, levar-se-4 em consideracdo os tipos de motivagdes intrinseca e extrinseca a
partir de Reeve (2015). Para o autor, “o estudo da motivagcao refere-se aos

processos que fornecem ao comportamento sua energia e diregado” (REEVE, 2015,
p. 4).
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Em termos educacionais, uma compreensdo da motivacdo pode ser
aplicada para promover maior participacdo do aluno em sala de aula, para
estimular a motivacdo que faca o aluno desenvolver seus talentos, como na
musica, e para informar aos professores de que modo obter em sala de aula
um ambiente favoravel, que satisfaca as necessidades e aos interesses dos
alunos. (REEVE, 2015, p. 10).

Ao esclarecer sobre os tipos de motivacdes, Reeve (2015) denota que a
motivacdo intrinseca é provocada pelo proprio interesse e/ou pela curiosidade do
sujeito em desenvolver uma determinada ac¢do, enquanto a motivacdo extrinseca

esta atrelada aos impulsos externos, como prazos a serem cumpridos, por exemplo.

A Educacao Musical

Em uma interlocugédo com os conhecimentos provenientes da ciéncia social, a
proposicdo de desenvolvimento pedagoégico-musical de Kraemer (2000) emerge na
perspectiva que “como toda ciéncia, a pedagogia da musica deve refletir sobre suas
possibilidades e limites, tarefas especiais e estruturas no conjunto das ciéncias” (p.
53).

Nesta relacdo, “a descricdo da pratica musico-educacional coloca-se em
aberto, o que ndo € somente pensado, mas também realizado” (KRAEMER, 2000, p.
54). Fato este que integra a pedagogia, a historia, a filosofia, a sociologia, a
psicologia, dentre outros campos do conhecimento, para compor a concep¢ao de
Educacdo Musical, em uma interlocucdo entre o que se foi pensado (idealizado e
praticado) no passado e o0 que pode ser proposto no presente para 0

desenvolvimento educativo-musical.

Procedimentos Metodoldgicos

A interacdo entre o pesquisador e 0s sujeitos de pesquisa foi priorizada, para
o desenvolvimento desta reflexdo. Conforme Minayo (2013), a abordagem qualitativa
viabiliza a compreenséao das informacdes a partir do sujeito que as fala, € uma forma

“reveladora de condicdes de vida, da expressao dos sistemas de valores e crengas”,
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além disso, este tipo de abordagem possibilita a transmissédo sobre “0 que pensa o
grupo das mesmas condicbes historicas, socioeconémicas e culturais que o
interlocutor” (p. 63-64).

Aliada a escolha da abordagem qualitativa, optou-se por fazer uso do método
de pesquisa-acao, considerando os pressupostos de Barbier (2007). Tal escolha se
justifica diante do entendimento que a elaboracdo de um curriculo em musica é um
processo entre a observagcdo do campo, a interagao entre pesquisador e sujeitos de
pesquisa, a elaboracdo e a implementacdo dos planejamentos curriculares, a
avaliacdo da implementacéo e a reformulacdo, quando necessaria, dos objetivos e
hipéteses, a partir dos resultados alcancados na acdo do contexto textual do
curriculo incitado.

Barbier (2007) define o processo de teorizacdo, avaliacdo e publicacdo dos
resultados de uma pesquisa-acdo considerando a pesquisa em espiral, ao passo
que o pesquisador desenvolve a partir da “situacdo problema; planejamento e acéo
n° 1; avaliacao e teorizacao; retroacdo sobre o problema; planejamento e agéao n° 2;
avaliacao e teorizacao; retroagao sobre o problema; [...] e assim sucessivamente” (p.
143-144). Portanto, “uma pesquisa-acdo chega ao fim quando o problema inicial é
resolvido, se é que pode realmente sé-lo. Somente as pessoas a ele ligadas podem
por fim afirma-lo” (BARBIER, 2007, p. 144-145).

Os dados que subsidiam a compreensdo sobre o que pensam 0s sujeitos de
pesquisa foram coletados através da aplicagdo de um questionario. Severino (2007)
explica que o questionario configura um “conjunto de questdes, sistematicamente
articuladas, que se destinam a levantar informacdes escritas por parte dos sujeitos
pesquisados, com vistas a conhecer a opinido dos mesmos sobre 0s assuntos em
estudo” (p. 125).

Para o contexto especifico desta reflexdo, o questionario foi composto por
uma pergunta, afim de que os estudantes/respondentes desenvolvessem suas
ideias e pensamentos através de uma elaboracao textual e/ou de desenhos. Deste
modo, quatorze estudantes do Curso Basico de Musica — Teclado Eletrénico, da

FUNDARTE, com idades entre 6 anos e 17 anos, participaram da pesquisa
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respondendo ao questionamento: O que te motiva estudar no Curso Basico de
Musica — Teclado Eletrénico, da FUNDARTE? Comente sua resposta.

Para a andlise das informacg@es relacionadas no questionério, fez-se uso da
analise de conteudo proposta por Moraes (1999), a qual se configura enquanto “uma
técnica para ler e interpretar o conteudo de toda classe de documentos” (p. 2). O
autor complementa, que este tipo de analise possibilita “uma interpretacéo pessoal
por parte do pesquisador com relagado a percepgao que tem dos dados” (MORAES,
1999, p. 3).

Motivacado e Curriculo em Musica

O Curso Bésico de Musica — Teclado Eletrénico € constituido com énfase na
Proposta Pedagodgica dos Cursos de Artes da FUNDARTE que, alinhada as
diretrizes e orientac6es do Plano Nacional de Educacao (PNE — Lei n® 10.172/2001),
se constitui diante da valorizacdo do acesso ao conhecimento artistico-intelectual
através das Linguagens da Arte (Artes Visuais, Danca, Teatro e MUsica).

Nesse sentido, o Plano educativo-musical a ser proposto sera provisionado a
partir de objetivos geral e especificos, além de seguir uma estruturacdo curricular
modular, com duragdo de um ano cada madulo.

Afim delimitar os caminhos planejados, relaciona-se a estrutura proposta para
a elaboracéo curricular em musica: Modulo Inicial I, 11 e 1, destinado aos estudantes
ingressantes com idades entre 7 e 10 anos; Modulo Fundamental | e Il, destinados
aos estudantes que ingressam no curso a partir dos 11 anos de idade. Aléem destes,
0os Modulos Intermediario I, 1l e 1ll; e Avancado | e Il, o qual concedera a certificacdo
no Curso Basico de Musica — Teclado Eletrénico, da FUNDARTE.

Para os ingressantes no Curso Basico de Musica com faixa etaria entre os 5 e
6 anos de idade, o Curso de Musicalizacdo Através do Teclado Eletrénico é
proposto. Neste caso, o curso podera ter duracdo de até 2 anos, a depender da
idade do aluno ingressante, que podera dar continuidade aos seus aprendizados

musicais, posteriormente, em um dos Mdédulos Iniciais relacionados.
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E para os ingressantes com idade a partir de 18 anos, é proposta a Oficina de
Teclado Eletronico | e Il, cuja principal caracteristica € iniciar, musicalmente, 0s
estudantes através do aprendizado do Teclado Eletrénico.

De acordo com Sacristan (2017, p. 17), as formas em que o curriculo “se
apresenta aos professores e aos alunos, é uma concepcdo historicamente
configurada, que se sedimentou dentro de uma determinada trama cultural, politica,
social e escolar”, tal qual se configura a exposicdo proposta pela instituicdo aos
docentes, diante da perspectiva de concep¢ao de uma atualizagéo curricular.

A partir do perfil atual dos alunos que integram o Curso Basico de Musica —
Teclado Eletrénico, foi possivel considerar, dentre as motivacdes descritas, algumas
possibilidades para elaboracdo/concepcao de um curriculo que possa contemplar a
perspectiva motivacional dos estudantes. E, assim “fornecer oportunidade para os
alunos pensarem critica e livremente por si mesmos” (McKERNAN, 2009, p. 43).

Em resposta ao questionario, alguns alunos declararam que a motivacao para
iniciar seus estudos no instrumento musical relacionado partiu de estimulos
familiares. Esta afirmacdo se concretiza a partir da descricdo do estudante N: Eu
gosto de tocar teclado porque quando eu tinha 5 anos eu ganhei um de presente e
amei toca-lo; a estudante M descreveu: Eu gosto de tocar teclado. Meu tio também
toca. Além dele, meu pai sabe tocar baixo e minha mae ama cantar; por sua vez a
estudante V ao comentar sobre ter ganhado um teclado de presente, fez um

desenho representando sua motivacdo em toca-lo.
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(Caderno de Questionario, 2018, p. 7)

De acordo com Reeve (2015), “os fatos essenciais da motivagdo e da emocéo
dizem respeito as nossas esperangas, NOSSOS anseios, nossas vontades, nossas
necessidades e nossos temores” (p. 10), fato este perceptivel na descricdo dos
alunos que, ao demonstrarem seus interesses em aprender a tocar teclado, refletem
um desejo intrinseco a aprendizagem musical.

A representacdo elaborada pelo estudante F, parece demonstrar que sua
principal motivagdo em estudar teclado estd na oportunidade de compartilhar os
momentos de aula com uma colega de turma. Ao descrever os significados de seu
desenho, declarou que gosta de frequentar as aulas por ter a companhia de sua
colega, ja que frequentar as aulas ofertadas pela instituicdo partiu de uma orientacdo
de sua mée.

(Caderno de Questionario, 2018, p. 8).
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A motivacdo demonstrada pelo estudante F parece estar atrelada tanto a
motivacdo extrinseca, a partir das decisdes familiares que o designou a estudar
musica, bem como a sua motivacdo em estar presente nas aulas, por poder
compartilhar momentos de aprendizagens com outro estudante. Conforme Reeve
(2015) relaciona, a exposicao do sujeito a ambientes favoraveis ao desenvolvimento
e a manutencdo de sua motivacdo, podem estar atreladas a motivacao que emana a
acdo do referido estudante em retornar as aulas de musica.

Em considerando que as condi¢des ambientais constituem um dos fatores
motivacionais ao sujeito aprendente, a descricdo do estudante U remete ao que se
percebe: O interesse de saber tocar teclado € por causa do meu vé, pois ele
também tocava. E o professor que € divertido.

Motivada intrinsecamente a estudante L descreve: Gosto muito de musica e,
principalmente, de cantar. Esse € um dos meus principais motivos para querer
aprender a tocar teclado, para me acompanhar quando eu canto.

De todo o modo, esteve presente nas declaracbes dos estudantes a
motivacdo por incentivos familiares, pessoais, além da possibilidade de poder
partilhar o ambiente de aprendizagem musical com outros sujeitos que comungam
de mesmo interesse. Tais informacdes sdo de suma importancia a
elaboracao/concepcao de um curriculo em musica que contemple as relacdes de
ensino-aprendizagem a partir da perspectiva dos sujeitos imbricados na acgao
educativa-musical. Conforme Sacristdn (2017) aponta, “os curriculos sao a
expressdo do equilibrio de interesses e forcas que gravitam sobre o sistema
educativo num dado momento, enquanto através deles se realizam os fins da
educacao no ensino escolarizado” (p. 16-17). Portanto, como denota Reeve (2015),
“nao se pode separar a motivagdo de um individuo do contexto social em que ele se
situa [...], a motivacdo de um estudante é fortemente afetada pelo contexto social

oferecido pela escola” (p. 10).
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Habilidades: Algumas Consideracdes

Com base na analise relacionada compreende-se que os estudantes séo
motivados intrinseca e extrinsecamente a estudar Teclado Eletronico na
FUNDARTE. Deste modo, torna-se possivel considerar, enquanto objetivo geral a
elaboracado/concepcéao do curriculo em masica para o ensino do instrumento musical
teclado, o desenvolvimento de habilidades técnico-interpretativas voltadas ao
referido instrumento, de modo a contemplar os interesses dos estudantes atrelados
a concepcao de educacdo musical pretendida, ou seja, em interlocucdo com areas
afins as ciéncia social (historia, pedagogia, psicologia, dentre outras) e a realidade
sociocultural vivenciada.

Logo, explorar os recursos disponibilizados pelo Teclado Eletronico,
desenvolver a localizacdo espacial ao instrumento, as habilidades de execucao
musical por imitacdo e através da (re)producdo musical escutada, atreladas ao
desenvolvimento de habilidades de leitura melédico-ritmica musical, de digitacao
musical ao instrumento (dedilhados), de execucdo de acordes em diversas
tonalidades, de “Técnica Pura” (Escalas e Arpejos em diversas tonalidades), de
memorizacdo musical e de postura corporal ao instrumento, podem subsidiar o
desenvolvimento técnico-interpretativo dos estudantes a partir de suas preferéncias
musicais.

E possivel propor, também, o desenvolvimento de outras habilidades, tais
como a de execuc¢do instrumental individual, coletiva e em publico, a integracéo de
novas tecnologias digitais (recursos de informatica), destinadas a execucao
instrumental. Habilidades de apreciacdo musical, de criacdo musical, de leitura e
compreensdo de conteldos relacionados a pratica, a teoria e a constru¢cdo da
performance musical, e de pesquisa em musica.

Os objetivos e habilidades expostos, atrelados aos mecanismos de pesquisa-
acao, poderao ser implementados na interlocucéo entre conteudo e planejamento de
aula, afim de avaliar a acdo educativa-musical, teorizar seus resultados e

(re)planejar o plano de acao em prol do desenvolvimento curricular na agéo e para a
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acao em musica. Deste modo, a continuidade desta investigacdo podera contemplar,
também, as relacbes sobre as preferéncias dos gostos musicais dos estudantes,
afim de ampliar as possibilidades de teorizagdo curricular em mausica, inerente a

realidade investigada.
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“Encontros: caca aos tesouros-postais”: imbricagdes entre artes visuais

e memoria

Vanessa Cristina Dias — Universidade Federal de Pelotas

Claudia Mariza Mattos Branddo — Universidade Federal de Pelotas

Resumo: O artigo se refere a discussdo e apresentacdo dos resultados da intervencdo artistica
“Encontros: Caga aos Tesouros-Postais” que propde um dialogo entre fotografia, arte postal e
memdria. Trata-se de relacionar significativamente producdo artistica, patriménio histérico e
educacéo, com o objetivo de privilegiar a exploracdo poética da linguagem fotografica, valorizando o
exercicio do olhar sensivel, a aproximagdo dos espectadores do patrim6nio histérico da cidade de
Pelotas, e o contato com o objeto livro, cada vez mais virtualizado na contemporaneidade. Para tanto,
os integrantes do PhotoGraphein — Nacleo de Pesquisa em Fotografia e Educagédo (UFPel, CNPQ)
registraram detalhes arquitetbnicos da Bibliotheca Publica de Pelotas e da Livraria da UFPel, e
transformaram algumas imagens em postais, que posteriormente foram “escondidas” em livros. Com
a orientagdo de um mapa, os espectadores/participantes do “jogo” buscam os tesouros-postais e,
posteriormente, os locais fotografados. A proposta, que estd em sua 52 edi¢do, se estrutura a partir
de tedricos como John Berger (1999), Vera Brandédo (2008) e Rubem Alves (2005). Os resultados
revelam que a curiosidade, o manuseio dos livros e a aproximagcdo dos olhares de detalhes
arquitetbnicos, promovem um encontro ladico com a histéria e a memoria comunitaria, estimulando
novos modos de olhar o contexto vivencial. Além disso, para os pesquisadores/artistas a arte postal
representa um meio potente para a divulgacéo da producéo artistica do grupo.

Palavras-chave: Fotografia; Arte Postal; Meméria.

Os primeiros anos do século XXI estdo caracterizados ainda pela légica do
mercado e do consumo, nos quais mentalidades totalizadoras, divulgadas através
das novas tecnologias da comunicagédo e informagcdo, cada vez mais moldam os
imaginarios individuais, impondo cddigos, condutas e comportamentos, e agravando
0 processo de apagamento da memoria, social e histdrica, fundamental para o
desenvolvimento do sentimento de pertencimento dos cidaddos. Entretanto, a
imagem epidérmica do processo nao capta a dimensdo humana dos atores que
movimentam as engrenagens sociais, politicas e econémicas. Essas sdo algumas
das caracteristicas de um mundo que dissolve culturas e langa os individuos numa
luta desprovida de valores.

Privilegiando a analise dos imaginarios urbanos, as pesquisas desenvolvidas
no PhotoGraphein — Nucleo de Pesquisa em Fotografia e Educacao (UFPel, CNPQ),

sediado no Centro de Artes, priorizam em suas praticas poéticas a dimensao
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criadora constitutiva do imaginério, como fonte propositiva de outras formas de
relacionamento consigo, com 0s outros e com 0 meio. Para contemplar tal intencéao
buscamos através de nossas producdes dicotomizar as imagens fotograficas como
produtos artisticos e documentais, priorizando sinteses simbdlicas da realidade
identificadas pelo olhar de quem registra.

Amparados em tais ideias, em 2015 propusemos a primeira edicdo da
intervencao artistica “ENCONTROS: Caga aos Tesouros-Postais”, que aconteceu na
Bibliotheca Publica de Pelotas (Praca Coronel Pedro Osoério, 103). A intervencao
surgiu da vontade de evidenciar os locais, tanto da Bibliotheca, assim como da
Livraria da UFPel (antigo prédio da Brahma), onde ocorreu a segunda edicao,
estimulando novos modos de ver, através de fotografias transformadas em 30
cartdes postais, que foram “escondidos” em livros. As imagens retratam detalhes
dos espacos, que muitas vezes ndo sao percebidos por olhares desatentos.

Neste ano, em sua quinta edicdo, a intervencdo ENCONTROS integrou a
programacao das comemorac¢des do dia do Patrimbnio, que aconteceu entre 17 e 19
de agosto, em Pelotas, com o tema “Pelotas Imaterial: Saberes, Fazeres e Oficios”,
na Bibliotheca Publica de Pelotas. As fotografias, impressas como postais, sao de
autoria dos pesquisadores do PhotoGraphein: Avani Souza, Claudia Mariza
Brand&o, Dhara Carrara, Guilherme Sirtoli, italo Franco, e Vanessa Cristina Dias. A
proposta esta em acordo com os objetivos do Nucleo de associar as produgcdes em
fotografia a reflexdo acerca das possibilidades das Artes Visuais no ambito da
Educacdo do Sensivel e da reflexdo critica acerca das questdes relacionadas a
memoria e ao sentimento de pertencimento, valorizando o olhar sensivel, a
aproximacdo com o patriménio e o contato com o objeto livro, cada vez mais
virtualizado na contemporaneidade.

O triste episddio do incéndio ocorrido recentemente no Museu Nacional, na
Quinta da Boa Vista (Rio de Janeiro), nos remete a uma grave crise cultural vivida
pela sociedade brasileira, em especial ao que se refere a valorizacéo e preservacao
de seu patriménio historico. No dia 2 de setembro de 2018 perdemos um acervo que
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jamais podera ser restaurado, e apesar do Museu Nacional ter conquistado verba
para um possivel restauro, jamais o teremos de volta como antes.

Sendo assim, é importante destacar a localizacdo da biblioteca, no Centro
Historico, em frente a principal praca da cidade, cujos arredores contemplam bustos,
esculturas, monumentos, museus, casardes, teatros, etc. E iSsso permite que 0s
transeuntes conhecam um pouco da cultura e da histéria da cidade de Pelotas.

Metodologicamente a intervencdo prevé 7 (sete) procedimentos, a saber.
Primeiro foi escolhido o local, neste ano a Bibliotheca Publica, depois o grupo
registrou detalhes do espaco. A seguir cada participante/expositor selecionou 0s
livros da Sala do Acervo Geral nos quais 0s postais foram escondidos.

Os postais foram impressos, trazendo em seu verso as instru¢des para 0s

“cacadores do tesouro”:

Encontrou o tesouro-postal? Muito bem!

Agora procure o local em que a foto foi registrada, coloque o postal na
frente dele e fotografe. Mande para nos através do e-malil
photographein.pesquisa@gmail.com! As fotografias serdo publicadas em
nosso blog: http://photographein-pesquisa.blogspot.com/

Na sequéncia foi elaborado o “mapa do tesouro”, contendo os cddigos dos
livros e as instrugbes para os participantes (Figura 1). Por fim, os postais foram
distribuidos nos livros e 0 Mapa, contendo os codigos dos livros, foi disponibilizado
na entrada da Bibliotheca. Como indicado no verso de cada postal, os “cacadores”
logo apds encontrar o tesouro-postal partiram em busca do local retratado, fazendo

assim seus proprios registros.


mailto:photographein.pesquisa@gmail.com
http://photographein-pesquisa.blogspot.com/
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Figura 1: Guilherme Slrtol| Mapa do tesouro, impresséo sobre papel, 2018.

Elencamos trés questdes principais atreladas a intervencao artistica realizada
para a discussdo entabulada neste artigo. A primeira sdo as Artes Visuais, meio
poderoso utilizado pelo grupo através da Fotografia, enquanto poética principal, da
Arte Postal e da Intervencédo em si. A segunda trata-se da relacao entre patriménio,
cultura e histéria. E a terceira, no que se refere a Educacdo, abrangendo as
guestdes anteriores.

A arte postal sempre caminhou na direcdo contraria aos sistemas das artes,
tanto que foi rejeitada por muito tempo enquanto producdo artistica, ndo sendo
aceita em Museus num primeiro momento. A partir das vanguardas do século XX, a
arte deixou de ser um espetaculo meramente contemplativo, para conquistar espaco
no cotidiano, isto é, a arte comecou a relacionar-se diretamente com a vida em

sociedade. Sobre a arte postal nos explica Liana:

a obra esta sempre em movimento, podendo cair nas méaos de qualquer
pessoa ou mesmo ser perdida; ndo realiza obras para serem
comercializadas, pois elas circulam por vias que se dao fora do sistema
oficial de arte, ndo dependendo da vontade de museus e galerias para sua
exibicdo; e por fim, a mensagem é fundamental, tratando de discutir as
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situagOes relacionadas ao proprio sistema das artes, bem como as de
violéncia, fome, pobreza, ou repressdo sexual sofridas pela sociedade
(SCHEDLER, 2016, p. 28).

O cubo branco, ou seja, 0 espaco do museu e da galeria de arte moderna
proporciona justamente a vivéncia da arte fora do contexto da vida cotidiana,
proporciona um momento de desligamento das questbes pessoais e sociais para o
envolvimento nas questfes da arte. Entendemos que quando aproximamos a arte de
outros temas da vida comum, agregamos mais sentido, tanto as produc¢des, gquanto
as vivéncias cotidianas. Afinal, o pensamento de arte é intrinseco a outros temas
que circundam o ser humano, como questdes histéricas, sociais e culturais.

No que tange as questdes de patrimonio, reforcamos o local escolhido, que é a
Bibliotheca Publica. Aqui seguimos o pensamento de Vera Branddo que nos alerta
sobre sermos aquilo que recordamos, sendo a memoaria “constitutiva do ser humano
e dos grupos e, portanto, € uma das questdes fundamentais a respeito da qual
devemos refletir’ (BRANDAO, 2008, p. 13).

Consideramos que o contato direto com a biblioteca e o centro histérico da
cidade pode colaborar para que as(os) cidadas(&aos) interpretem e reinterpretem seu
passado, entendendo assim, o presente, e aspirando/concebendo um futuro. Vera

nos explica essas questdes relacionadas a memoria coletiva, da seguinte forma:

Nossa cultura e histéria podem ser consideradas o acervo dos costumes e
dos acontecimentos sociais, econdémicos e politicos que, cronologicamente
organizados, formam as bases da sociedade em que vivemos. E a histéria e
a memoria dos povos (BRANDAO, 2008, P. 15).

Tais questdes se somam as estatisticas divulgadas pelo Instituto Pré-Livro, que
revelam um dado preocupante (para dizer o minimo!): 44% dos brasileiros ndo tém o

habito da leitural. Refletindo sobre esses dados associados as caracteristicas de

Ipesquisa quantitativa de opinido com aplicacdo de questionario e entrevistas presenciais face a face
(com duracdo média de 60 minutos) realizadas nos domicilios, com brasileiros, residentes, com 5
anos ou mais, alfabetizados ou ndo. No ambito nacional foram 5.012 entrevistas domiciliares,

realizadas em 317 municipios (INSTITUTO PRO-LIVRO, 2016, p. 164).
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sociedade efémera, veloz e conectada virtualmente como temos hoje, este niumero,
apesar de ja ter melhorado bastante, ainda assusta. E isso nos leva a questionar:
Quantas criancas, jovens e adultos ja tiveram contato direto com livros fisicos, que
nao sejam os escolares?

Considerando os tempos frageis e de espetaculos, como o0 que vivemos social
e politicamente, exacerbados pelo o uso demasiado das redes sociais, atreladas ao
compartilhamento de informac8es sem o menor critério, entendemos a colocacéo de
Bauman, no que tange o imediatismo: “O tempo instantdneo e sem substancia do
mundo do software € também um tempo sem consequéncias. “Instantaneidade”
significa realizagao imediata, “no ato” - mas também exaustdo e desaparecimento do
interesse” (BAUMAN, 2001, p. 150). Isso significa que o contato entre um texto, um
livro, ficou mediado pelos equipamentos eletrénicos, distantes e frios.

Sabemos que a relagdo com a leitura é de extrema importancia, ainda mais
atrelada as questfes da histéria. Porém, enfatizamos aqui, a importancia do contato,
visual e tatil com o livro fisico. Sobre o ver e o sentir John Berger diz que “Tocar
alguma coisa € situar-se em relagao a ela” (BERGER, 1999, p. 10). E no caso, o
contato com o livro cria uma relagdo mais proxima, sendo o livro um objeto quente.

Podemos relacionar ainda, esse ver e sentir, mas principalmente o olhar, com
0S postais, na relacdo que criamos com eles, relacéo diferente da relacdo que temos
com um livro. Afinal, o postal cria um ato de possuir uma imagem, cria proximidade
com a mesma, com a linguagem que ela utiliza, ao contrario das letras dos livros, a
imagem nos diz algo através de possiveis narrativas, simbolos e signos.

Aumentar o repertério de imagens hoje pode ser cadtico, mas quando
utilizamos um meio como o da arte postal atrelada ao patriménio da cidade de
Pelotas, consideramos ser possivel resgatar o sentido do passado, a fim de
transformar o futuro. Para Berger “a experiéncia histérica essencial de nossa relacéo
com o passado: isto €, a experiéncia de procurar dar sentido a nossas vidas, de
tentar compreender a Historia, da qual podemos nos tornar agentes ativos”
(BERGER, 1999, p. 35).
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Em acordo com tal pensamento, o de nos tornarmos ativos, isto é, conscientes
em nossas acdes no presente a fim de transformar nossa vida em sociedade,
entendemos a importancia de acles educativas como a proposta pelo
PhotoGraphein.

Relacionando as teméticas aqui apresentadas, ndo podemos deixar de
enfatizar que essas discussfes estdo diretamente atreladas a educacéo,
principalmente, a educacdo do olhar sensivel. A imagem fotografica utilizada como
meio para a aproximacdo dos espectadores de espacos publicos historicos é uma
proposigéo que busca educar o olhar, pois segundo Rubem Alves, “O ato de ver néo
€ coisa natural. Precisa ser aprendido” (ALVES, 2005, p. 23). E na busca por um
olhar mais apurado e interessado, acreditamos que as pessoas podem ser mais
perceptivas com relacdo aos espacos aos quais pertence, conseguindo ampliar o
dialogo entre ser, estar e interferir no mundo.

R

NIATY

i N VHEOKALY

v YONO VHEOHALY

Y Aoieq - euneT eouswy ep ewdig 0 < £

305
b ed. R484d R961p 525

Figura 2: Claudia Brand3o, Escolha do Livro., :elcervo do projeto, 2018.

Os resultados de nossas agbes demonstram que efetivamente estimulamos o
manuseio de livros, que séo escolhidos a partir de temas que entendemos

importantes, como questdes relativas a antropologia (Figura 2), por exemplo, ou

seja, promovemos encontros com temas e imagens. Além disso, instigamos o
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caminhar como possibilidade de (re)descoberta dos espagos (Figura 3), durante a
busca pelo local retratado.

>
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Figura 3: Acervo do projeto, 2016.

Como sabemos, “o Brasil tem uma histéria muito recente, nossa educacao,
cultural, patrimonial e artistica ainda tém estimulos restritos e timidos” (SANTIAGO,
2017, s/p). Sendo assim, esta acado artistica, extensionista e educacional,
desenvolvida pelos pesquisadores do PhotoGraphein, que visa a divulgacdo do
patrimdnio cultural e da arte fotografica/postal, aproxima as(os) cidadas(dos) de
espacos publicos, da fotografia, da producéo poética do Nucleo e, principalmente, do
objeto livro.

Cabe destacar que “ENCONTROS: Caga aos Tesouros-Postais” revelou-se
uma excelente estratégia para a divulgacdo da produgdo poética do Nucleo, cujo
objetivo principal € o de discorrer sobre o viver cotidiano como fruto das acdes dos



26° SEMINARIO NACIONAL DE ARTE E EDUCAGAD

: 0 ENSINO DA ARTE EM TEMPOS DE CRISE
e A" 3" ENCONTRO REGIONAL SUL DA REDE ARTE NA ESCOLA
—_— — |

S

homens sobre o meio, numa interacdo que se da através da comunicacdo em suas
multiplas possibilidades. Desde 2015, tais atividades tém colaborado para a
reconstrucdo da memoria social e historica, valorizando o espaco da pesquisa
académica e poética na formacdo docente inicial em Artes Visuais, discutindo-a

como um espaco relacional em suas diferentes dimensoes.
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Resumo: Mediante este artigo discute-se as experiéncias vivenciadas pelo Projeto Arte na Escola —
Polo da Universidade Regional de Blumenau — FURB, na formacao continuada para professores de
Educacéo Infantil dos municipios de Gaspar e Indaial — Santa Catarina, em 2018. Participaram das
formacdes 45 professores unidocentes de Educacgédo Infantil da SED de Indaial e 32 da SEMED de
Gaspar, em encontros mensais para pensar a sua prépria formacdo. Objetiva-se refletir sobre a
formagdo estética dos professores da Educacdo Infantil, a sensibilizacdo para com a arte
desencadeada a partir da formacéo continuada, bem como socializar procedimentos metodolégicos,
que se tornaram significativos no processo de formacdo continuada, sobretudo aqueles voltados a
Tecnologia, MUsica e Artes Visuais.

Palavras-chave: Formagdo Continuada; Educagéo Infantil; Ensino de Arte.

Introducao

Por meio deste artigo discute-se as experiéncias vivenciadas no Projeto
Formacéo Continuada e Instrumentalizacdo com Materiais Educativos do Campo da
Arte, do Programa Institucional Arte na Escola — Polo FURB, com professores de
Educacao Infantil dos municipios de Gaspar e Indaial, Santa Catarina, no primeiro
semestre de 2018. O projeto tem como objetivo qualificar professores de educacao
basica mediante acdes sistematicas de formacdo continuada e instrumentalizacéo
com materiais educativos especializados do campo da arte, a fim de também
contribuir para a melhoria da préatica pedagodgica, envolvendo todas as linguagens
artisticas, sobretudo Artes Visuais, Musica e Tecnologia.

Mediante a formacéo continuada, desenvolve-se um processo de mudanca
nas praxis do professor, que, muitas vezes, por sua prépria condi¢cdo profissional,

nao tem possibilidades para ampliar o seu conhecimento, e, consequentemente
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contribuir para a melhoria do ensino da arte na escola, buscando superar as lacunas
deixadas pelos cursos de formacédo de professores.

Neste cenario, a formacdo do professor de Educacao Infantil também tem
sido pauta de discussoes e reflexdes, levando em conta as mudancas ocorridas. Ha
de se considerar que as universidades também perpassam por reformas
curriculares, que desafiam e desvelam a pratica pedagdgica do professor, para fugir
da mera reproducéo de padrdes ou paradigmas existentes.

Assim, as dificuldades encontradas pelos professores, tanto nas questdes
relacionadas a continuidade da formacdo, quanto a escassez de materiais
educativos de arte na escola, tornaram-se instrumento de permanente discussao e
reflexdo pela equipe que compde o Projeto Formagao Continuada. Por meio da
formacao continua, instiga-se o professor a perceber que a mudanca na prética
pedagogica se faz necesséaria, a fim de compreender e interferir nesse processo. Os
professores dos municipios parceiros caracterizam-se como unidocentes da
Educacdo Infantil, sem formacdo especifica em Arte, mas que valorizam esta
linguagem como ferramenta pedagogica de transformac&o dos sujeitos. E notavel as
dificuldades enfrentadas no dia a dia para trabalhar a arte com as crian¢as, uma
vem que os cursos de Pedagogia frequentados por eles pouco contemplam sobre
arte em seus curriculos.

Entdo, vem sendo desenvolvido com os professores destes dois municipios
um trabalho integrando em Artes Visuais, Tecnologia e Musica — de acordo com as
areas de formacdo dos formadores —, voltado para o desenvolvimento cognitivo,
sensivel e afetivo dos professores, que, consequentemente influenciam no
desenvolvimento de suas criangas. Somente assim, sera possivel construir uma
pratica pedagdgica que amplie as oportunidades de acesso a producdo artistico-
cultural, aproximando os professores dos diferentes codigos estéticos, alargando
repertorios vivenciais e culturais.

Logo, neste se reflete sobre a nutricAo estética dos professores, a
sensibilizagdo para com a arte desencadeada a partir da formagéo continuada, bem
como socializar procedimentos metodoldgicos que se tornaram significativos no

processo de formacgéo continuada em 2018. Ademais, o professor reflete sobre a
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sua caminhada, reinventa suas praticas pedagogicas, desvelando o individuo
autbnomo e sensivel, cujas reflexdes produzem outras histérias, outros problemas,
gue abarcam novas possibilidades e desafios para o enfrentamento escolar.

Os professores formadores que integram as areas de Artes Visuais,
Tecnologia e Mdusica, durante o seu percurso com os professores de Educacao
Infantil tém perpassado por desafios e conquistas que merecem ser comemorados.
As Secretarias de Educacdo tem sido referéncia no que diz respeito a melhoria da
gualidade do ensino da arte, e motivo de orgulho para seus integrantes, pois divulga,
socializa e valoriza as experiéncias estéticas dos professores e alunos, projetando-

0s para além da sala de aula.

Aspectos Conceituais

No decorrer dos anos, o Programa Arte na Escola acompanhou importantes
mudangcas na educacdo brasileira, envolvendo discussdes e reflexdes sobre a
educacdo e 0 seu impacto na sociedade. Neste periodo, as novas abordagens das
politicas publicas reorientam a pratica pedagdgica na escola, e trazem implicacdes
para os sistemas de ensino e para os profissionais da educacéo. Por esta razéao,
existem questdes que devem ser consideradas na amplitude dessas mudancas,
incluindo a formacdo continua dos professores, pois é por meio deles, que as

mudancas ocorrerdo de forma significativa:

A formagéo de professores, tanto inicial quanto a continuada, exige reflex@o
constante de praticas pedagoégicas que possam oferecer possibilidades de
avan¢cos na educacdo [...]. No contexto de exigéncias da sociedade
contemporénea, a universidade é um espaco que também se repensa, e
nesse processo revé a formacao inicial e continuada de professores, com
vista a dialogar com as demandas da sociedade. (CERVI; SILVA 2013,
p.13).

Sob esta perspectiva, nota-se que a realidade dos espacos de Educacao

7z

Infantil atendidos é um tanto critica, considerando os niveis de conhecimento em

arte dos professores, onde muitas vezes as agdes sao fragmentadas, resolvendo-se
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somente problemas pontuais, onde ainda prevalecem modelos tradicionais que
deixam de lado a experimentacéo de diferentes modalidades de conteudos de Arte,
relevantes para a formac¢do humana.

Desta forma, as acdes do projeto Formacao Continuada e o uso de Materiais
Educativos de Arte — que serdo descritas na se¢do seguinte — estdo relacionadas as
necessidades pedagodgicas dos professores e da escola. Para tanto, todo o trabalho
€ voltado para a melhoria da qualidade do ensino da arte na Educacédo Infantil,
oportunizando o contato com proposi¢gdes inovadoras e atuais, que perpassam por
metodologias contemporaneas para o ensino de Arte.

Neste sentido, a gamificacdo — termo relacionado ao uso de jogos para
desenvolver engajamento, participacdo e comprometimento entre equipes de uma
determinada area de atuacdo — e as metodologias ativas (FIGUEIREDO, 2012) —
gue entendem o educando como sujeito principal nos processos de aprendizagem —
surgem no cenario educacional como ferramentas capazes de contribuir para a
melhoria do ensino de arte em todos os niveis de ensino. A tecnologia de ponta tem
resultado em games com alto poder de engajamento, capazes de prender a atencéo
de criancas e professores, bem como os métodos ativos tornam 0s processos mais
voltados a pratica, ao fazer, tornando os processos menos enfadonhos.

Estas abordagens metodoldgicas, utilizadas nas propostas de formacgédo do
projeto em 2018, representam a possibilidade do desenvolvimento de praticas
pedagogicas fundamentadas e de qualidade e devem ser incorporadas por escolas e
professores dentro de um processo de adaptacdo das metodologias para a nova
realidade dos alunos.

Na formacgéo continuada também a nutricdo estética (MARTINS; PICOSQUE;
GUERRA 2010), dos professores se deu a partir do processo de mediacédo cultural,

gue é vista como:

[...] uma acdo emancipadora, compreendendo que, ao possibilitar encontros
com a arte e a cultura, instiga no sujeito um duplo processo: o primeiro
ocorre de fora para dentro, a partir do contato com um objeto artistico, para
0 qual ele acessa seus campos perceptivos e sensiveis para promover o
encontro, o que envolve a vontade de experimentar, e, em seguida, busca
dentro de si a poténcia para significar esses encontros, envolvendo a
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inteligéncia para traduzir os signos. Como resultado, tem-se uma
experiéncia estética que modifica sua percepcdo e mobiliza outros vetores
para transitar no mundo. (URIARTE, NEITZEL; CARVALHO; KUPIEC 20186,
p. 39).

A nutricBo estética, segundo Martins, Picosque & Guerra (2010) objetiva a
provocacao de leituras que desencadeiam a aprendizagem em arte, aumentando as
redes de significacdo do fruidor, pautado na percepc¢do/ analise e no conhecimento
do produto artistico/estético, situado na capacidade de atribuicdo de sentidos,
construcdo de conceitos e compartilhamento de ideias entre os sujeitos. Assim, 0s
professores consolidam um ensino de qualidade, que ultrapassa fronteiras
individuais, particulares e disciplinares, resultando num trabalho contextualizado
envolvendo a arte e outras areas de conhecimento, o que é muito importante para a
pratica pedagodgica, que de certa maneira contribui de forma significativa para o

aumento de projetos educativos na escola.

Relatos sobre as formacdes realizadas em 2018

Em 2018 o Projeto Formacéo Continuada consolidou a¢cdes nos municipios de
Indaial e Gaspar, totalizando 77 professores de Educacdo Infantii em 12 oficinas.
Integrou-se nesta atividade trés areas de conhecimento no campo da arte: as Artes
Visuais, a Tecnologia e a Musica. Partiu-se de uma necessidade especifica das
escolas, fruto das Propostas Pedagdgicas da Educacéo Infantil de Indaial e Gaspar,
gue demandavam maior contato com a cultura folclérica catarinense, na perspectiva
da Arte-Educacdo. Neste sentido, foram ofertadas formacdes integradas com
abordagem de metodologias contemporaneas.

As formagOes em Artes Visuais

Nas formacdes em Artes Visuais foram abordadas metodologias

contemporaneas como: Abordagem Triangular, Estética do Cotidiano, Cultura Visual
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e Cartografia (MATTAR, 2016), que desencadearam no grupo discussdes e

reflexdes acerca de uma aprendizagem significativa na escola, para:

[...] desvelar o que pensa, sente e sabe, ampliando sua percepcdo para
uma compreensdo de mundo mais rica e significativa. Desvelar/Ampliar e
propor desafios estéticos sdo como poc¢ao magica, po de pirlim-pim-pim, na
possivel experimentacéo ludica e cognitiva, sensivel e afetiva do poetizar,
do fruir e do conhecer arte. (MARTINS; PICOSQUE; GUERRA. 2010, p.
120).

A partir destas metodologias de ensino ressaltou-se a procura por préaticas
pedagdgicas que apontassem conteddos e conhecimentos mais significativos para o
ensino de arte na Educacdo Infantil, que favorecessem a nutricdo estética. Na
ocasido, propiciou-se aos participantes um olhar mais atento em relacéo as praticas
de ensinar e aprender arte que pudessem de forma mais expressiva gerar sentidos,

saberes e significados (Figura 1).

Figura 1: Etapa de formacédo em Artes Visuais com professoras de SEMED Gaspar — SC.

Fonte: Acervo da Midiateca do Projeto Arte na Escola Polo FURB.
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Assim, o0 grupo optou por trabalhar com a cartografia enquanto processo
criador, que propicia ao professor a pratica do planejamento de ensino no campo da
arte (Figura 2). A partir da tematica “Cultura Popular” foi produzida uma cartografia
coletivamente, visando o desenvolvimento de um projeto educativo para ser

desenvolvido na Educacéo Infantil. O exercicio cartografico:

[...] possibilita o registro de experiéncias vivenciadas, a organizacdo e o
encadeamento de conceitos, a comunicacdo de pensamentos e 0
desenvolvimento da imaginacdo e da inteligéncia criadoras, uma vez que
seu alcance extrapola a realidade tal e qual (MATTAR, 2016, p. 252).

Ao término da producdo da cartografia, o grupo de professores analisou
conjuntamente o mapa de viagem elaborado, refletindo sobre a sua sistematizacéo e
implementacdo em forma de projeto educativo no espaco da Educacdo Infantil
(Figura 3).

Figura 2: Cartografia elaborada pelas professoras de SEMED Gaspar — SC.

Fonte: Acervo da Midiateca do Projeto Arte na Escola Polo FURB.
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Figura 3: Formacao com professoras da SEMED Gaspar — SC. 19/03/2018.

Fonte: Acervo da Midiateca do Projeto Arte na Escola Polo FURB.

As formagbes em Arte e Tecnologia

Nas formagdes com uso de tecnologias, abordou-se temas como gamificacéo,
metodologias ativas e sistematicas de jogos aplicados a educacao; atividade pratica
de criacdo de jogos, como forma de refletir e ampliar a cultura digital e o uso de
novas tecnologias no campo da arte.

Oliveira (2009, pag. 65) afirma que “questionar o uso das novas tecnologias
pode potencializar um olhar critico e inovador em processos de ensino e
aprendizagem na arte, levando em consideracdo a estética produzida na cultura
digital”. A partir do estudo ja realizado com os demais professores em formacao
sobre artistas catarinenses, foi elaborado uma proposta de jogo tipo quebra-cabecas
com as imagens que foram selecionadas pelos préoprios professores. Confeccionou-
se 32 jogos de quebra cabecas no formato A3, colorido, com a intencdo de usar com
as criancas nas diferentes escolas da rede, por meio de um rodizio gerenciado pela

Secretaria da Educacéo da cidade de Indaial.



26° SEMINARIO NACIONAL DE ARTE E EDUCAGAD

0 ENSINO DA ARTE EM TEMPOS DE CRISE
5 ENCONTRO REGIONAL SUL DA REDE ARTE NA ESCOLA

As obras de arte que foram base para a elaboracdo de jogos educativos
voltados para a Educacédo Infantil também foram objeto de estudo nas formacdes da
Musica que complementaram a proposta. A elaboracdo deste material se deu a
partir do uso das tecnologias disponibilizadas no Espaco de Formacdo e
Experimentacdo em Tecnologias para Professores — EFEX (Figura 4), em parceria
com a FURB, espaco este Unico no Brasil gerenciado pela Secretaria do Estado de

Santa Catarina.

Figura 04: Espaco de Formacao e Experimentacdo em Tecnologias para Professores — EFEX —
Formacdo com Arte e Tecnologias.

Fonte: Acervo da Midiateca do Projeto Arte na Escola Polo FURB.

Como forma de instigar outros processos cognitivos de percepcao e
construcdo da imagem, investigando assim possibilidades de se aprender arte e
produzir constru¢des imagéticas digitais nas interfaces associativas ente as diversas
linguagens, neste caso as artes visuais e a musica. Além das propostas de
gamificacdo e sistematica de jogos aplicados a educacéao foi proposto uma caca ao
tesouro utilizando a tecnologia do QR CODE, sistema de cddigos de respostas
rapidas com sugestfes para aplicacdo no campo da arte. Essa experiéncia foi muito

interessante, percebeu-se como o0s professores ficaram motivados e se confirmou
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mais uma vez o espirito de competicdo que ha entre as pessoas se empenhando em

descobrir a resposta, neste caso o tesouro.

Figura 05: EFEX — Projetos Jogos didaticos — Formacgdo com Arte e Tecnologias.

e E

/

Fonte: Acervo da Midiateca do Projeto Arte na Escola Polo FURB.
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Figura 06: EFEX — Cortando a laser Quebra-cabegas com imagens dos artistas Indaialenses -
Formacao com Arte e Tecnologias.

Fonte: Acervo da Midiateca do Projeto Arte na Escola Polo FURB.

3.3. As formacdes em Musica

No inicio do século XX surgiam na Europa novas correntes ideoldgicas no
ensino de muasica, tratavam-se dos hoje chamados métodos ativos em educacéo
musical. A proposta destes métodos — baseados nos pensamentos de uma série de
pedagogos musicais (Ver MATEIRO & ILARI, 2012) —, buscava romper com 0s
formalismos dos conservatérios de musica, que ndo enxergavam o0 aluno como
sujeito participante do processo de musicalizacéo, e vinculavam o ensino de musica
ao aprendizado exclusivo de um instrumento musical e seu conhecimento técnico.
De acordo com Figueiredo (2012) o que caracteriza os métodos ativos de educagéo

musical é justamente:

A experiéncia direta com a musica a partir da vivéncia de diversos
elementos musicais [...]. Nesta perspectiva, o aluno participa ativamente dos
processos musicais desenvolvidos em sala de aula, processos estes que
oportunizam o contato com varias dimensdes do fazer musical. Com essas
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abordagens, evita-se 0 foco na teoria musical e nos exercicios
descontextualizados, que muitas vezes, desestimulam a aprendizagem
musical exatamente porque ndo sao reconhecidos como experiéncias
musicais validas (p. 85).

Neste sentido, tendo sempre o principio ativo como fio condutor, nas
formacdes em musica com as professoras unidocentes da Educacéo Infantil fez-se
uma sensibilizacdo para o aspecto da forma musical como conhecimento estrutural
para a ampliagcdo de repertorio didatico, a partir da demanda de contato com
repertorio catarinense. As formac6es com Indaial e Gaspar foram divididas em duas
etapas.

A primeira etapa abordou a escuta musical ativa no repertorio instrumental.
Partindo de uma sensibilizacdo quanto a forma, utilizou-se como exemplo dancas
instrumentais do repertério tradicional e catarinense, como a polca Espanta
Mosquito do compositor de Brusque — SC, Aldo Krieger (1903-1972). A partir do
reconhecimento da estrutura formal da danca, foram realizadas criagdes por meio da
percussdo corporal e das dancas de roda (Figura 7), no principio de uma escuta

musical ativa.

Figura 7: Formacao com professoras da SEMED Indaial — SC. 24/04/2018.

g ; %

Fonte: Acervo da Midiateca do Projeto Arte na Escola Polo FURB.
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A segunda etapa de formacdo abordou as possibilidades musico-pedagdgicas
em cancdes do folclore nacional e catarinense. Sempre relembrando o aspecto da
forma musical, trabalhou-se o improviso e a tradicdo oral como base elementar do
folclore. Para tal, fez-se um comparativo e aproximacao entre as estruturas de uma
cantiga de coco do nordeste e da Ratoeira, manifestagao tradicional da cultura do
litoral catarinense (SILVA, 2009). Finalmente, inspirados nas obras visuais dos
artistas indaialenses — produzidos em formato quebra-cabecas nas formacbes de
Arte e Tecnologia — fez-se a composicdo de quadras para serem cantadas e

improvisadas junto aos exemplos vivenciados.
Figura 8: Formacao com professoras da SEMED Indaial — SC. 24/04/2018

|,‘

Fonte: Acervo da Midiateca do Projeto Arte na Escola Polo FURB.

Reflexdes finais

As atividades desenvolvidas em 2018 até entdo — as formacdes continuadas
estdo ainda em andamento, seguindo até novembro deste ano — impactam a
comunidade em razéo da natureza das atividades da Projeto Arte na Escola — Polo
FURB sempre estarem voltadas as demandas das SEMED’s dos municipios
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parceiros. A possibilidade de introduzir em sala de aula atividades que valorizam a
cultura local torna significativa os momentos de formacdo. A ampliagdo de
repertérios se deu nas areas de Artes Visuais, Musica e Tecnologia mediante
conceitos, conteudos, metodologias e diferentes materialidades, a fim de aumentar
as referéncias dos professores.

O trabalho realizado tem refletido na praxis cotidiana da Educacao Infantil,
onde os professores tém se comprometido com a pratica pedagdgica em arte, que
de maneira peculiar, tanto de formacédo, como de aspectos tedricos e metodoldgicos,
contam o processo de ensino e aprendizagem com diferentes vivéncias e contextos.
A rigueza e a relevancia deste trabalho continuo estdo nas reflexdes fecundas sobre
as praticas com arte, que desafiam e inquietam, para em seguida expandir o
universo que se busca conhecer e compreender.

Ha o desejo de que as vivéncias e experiéncias desses professores
repercutam para ampliar e aprofundar as discussfes sobre a arte e seu ensino na
Educacéo Infantil, com a intengdo também, de refletir acerca do ensino da arte no
contexto da Educacdo Basica. Foi possivel perceber o quanto € necesséario e
urgente que este professor tenha contato com a arte e seus respectivos conceitos,
compreendendo o seu significado na educacdo e na sociedade, para que possa
construir uma pratica pedagdgica que amplie as oportunidades de acesso a
producdo artistico-cultural, para aproximar as criancas dos diferentes codigos
estéticos, alargando repertoérios vivenciais e culturais. Espera-se que este trabalho
de formacdo continua, continue frutificando e se fortalecendo cada vez mais
comprometido com as causas da arte e seu ensino, e, consequentemente, a sua
disseminacéo, servindo de estimulo para novos projetos, suscitando novos olhares

para o ensino da arte em Santa Catarina e no Brasil.
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y

O surgimento do contador de histérias e sua manifestacao no
desenvolvimento de metodologias de ensino de Arte e na formacgao de

espectadores.

Carlos Eduardo de Oliveira Prado
Universidade Federal de Pelotas

Resumo: Este artigo surge a partir de um recorte do projeto desenvolvido no Programa de Mestrado
em Artes Visuais, na linha de Ensino de Arte e Educacdo Estética da Universidade Federal de
Pelotas. A partir da formacdo de si, este artigo propbe-se apresentar a origem do contador de
histérias e a diferenciacéo entre o contador de histérias tradicional e o contemporéaneo. Além disso,
propde aproximar a pratica de contagdo de historias a manifestagéo teatral, utilizando-se da mesma
como propulsora de metodologias de arte educacdo, em especial o Drama, de Beatriz Angela Cabral,
bem como pensar a fruicdo durante a contagéo de histérias e auxiliar na formagédo de espectadores.

Palavras-chave: contacdo de histérias; formagéo de si; espectador.

Inicio minha jornada nas artes antes mesmo de entrar na escola. Ainda
crianca, minhas brincadeiras preferidas sempre estiveram ligadas a interpretar,
narrar, dancar e desenhar. A primeira apresentacdo que fiz foi ja na pré-escola, e,
desde entdo, dizia que gostaria de ser artista. Me experimento pesquisador ja na
universidade e, no Programa de P6s-Graduacao, na linha de pesquisa em Ensino de
Arte e Educacgdo Estética, revisito memorias e caminhos que me tornaram artista,
pesquisador e professor. Tais recordacoes-referéncias fazem parte da abordagem

metodoldgica sobre pesquisa de si, de Marie-Christine Josso.

Falar de recordagbes-referéncias é dizer, de imediato, que elas séo
simbdlicas do que o autor compreende como elementos constitutivos da sua
formacdo. A recordacdo-referéncia significa, ao mesmo tempo, uma
dimenséo concreta ou visivel, que apela para nossas percep¢fes ou para
as imagens sociais, e uma dimenséo invisivel, que apela para emocdes,
sentimentos, sentidos ou valores. A recordagdo-referéncia pode ser
qualificada de experiéncia formadora, porque o que foi aprendido (o saber-
fazer e os conhecimentos) serve, dai, para a frente, quer como referéncia a
numerosissimas situacdes do género, quer como acontecimento existencial
Unico e decisivo na simbdlica orientadora de uma vida. Sao as experiéncias
gue podemos utilizar como ilustragdo numa histdria para descrever uma
transformacéo, um estado de coisas, um complexo afetivo, uma ideia, como
também uma situagcdo, um acontecimento, uma atividade ou um encontro. E
essa histéria me apresenta ao outro em formas socioculturais, em
representacdes, conhecimentos e valorizacdes, que séo diferentes formas
de falar de mim, das minhas identidades e da minha subjetividade. Assim, a
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construgdo da narrativa de formacdo de cada individuo conduz a uma
reflexdo antropoldgica, ontolégica e axiolégica. (JOSSO, 2004. p. 39)

A partir das recordagbes referéncias, retomo pontos marcantes em minha
formacao e direciono esse texto para a contacdo de histérias. Para isso, penso ser
importante rememorar de onde vieram 0s contadores e por que sdo importantes nas
diversas culturas.

Pode-se dizer que a existéncia do contador de histérias data da mesma época
do surgimento da linguagem oral. Quando a palavra surge, comeca a existir também
uma pessoa que conta as crencas e os ritos de um determinado grupo social, com a
intencdo de explicar o mundo e aquilo que esta além dele. O mito, advindo da
palavra grega Mithus, significa contar ou narrar algo para alguém e esta bastante
ligada a explicacdo do irracional e da origem do mundo. Assim, penso ser possivel
afirmar que o proprio mito surge a partir da narrativa de historias. Como pratica de
povos ancestrais, ouvir a histéria e as lendas auxiliava a manter viva a tradicdo de

um povo. Segundo Matias:

A prética de contar histérias é ancestral; pode-se dizer que coincide com o
préprio desenvolvimento da linguagem oral e que a partir de entdo adquiriu
especificidades de acordo com a cultura e 0 momento histérico. Integrante
de rituais pagdos primitivos, propagadora da mitologia greco-romana aos
povos antigos, divulgadora dos valores da igreja catélica na ldade Média,
disseminadora de tradicbes para povos do oriente, para indigenas e para
diferentes tribos africanas ao longo de geracgdes; lista-se uma pequena
amostragem de sua presenca. (MATIAS, 2010, p. 72)

N&o sei se é uma Vvisao apenas romantizada da coisa, se li em algum lugar ou
mesmo se estou inventando isso mas, nos rituais antigos, sentava-se na volta de
fogueiras e os mais velhos contavam, com gestuais e diferentes nuances na voz,
histérias das vivéncias do povo para os mais jovens que, afeicoados pela narrativa,
ouviam com prazer. Existe, nesses grupos em que a cultura oral € de extrema

importancia, um local especial para os ancides.

Nas culturas orais, o conhecimento adquirido por varias geragdes ao longo
dos tempos é armazenado na memoéria. Nessas culturas, os ancidos tém
um lugar privilegiado porque representam a memoéria viva de seus
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antepassados. Referindo-se a eles, os povos africanos, que guardaram
muito dos valores e das tradicBes da cultura oral, costumam dizer: ‘Na
Africa, cada velho que morre é uma biblioteca que se queima’. Isso porque,
nesse modelo de cultura, em que as mudancas de uma geracao a outra sédo
minimas, sdo eles que melhor poderdo transmitir as novas geracdes a
riqueza cultural de seu povo. (MATOS e SORSY, 2013. p 3)

A pratica de contar ao povo uma histéria para manté-la viva era também um
momento de comunhdo que auxiliava na formac¢ao de identidade daquele grupo.
Contar uma historia, para o contador da cultura oral, tinha — e ainda tem — a ver com
pensar 0 tempo da narrativa, as entonacfes, 0s gestos utilizados e até mesmo 0s
siléncios necessarios para aquela historia. Os ouvintes, por mais que conhecessem
a histéria, permaneciam se encantando, ja que, a cada novo encontro para a partilha
de um conto, todos ja haviam mudado: os ouvintes ndo eram mais 0S mesmos e 0
contadores também néo.

Mesmo sendo entendido como parte da cultura ancestral, o contador de
histérias oral ainda existe. E o contador tradicional. No Brasil, a pessoa que mantém
viva a tradicdo de um povo, sobretudo a cultura dos povos africanos, é conhecida

como Gri6 ou Mestre Gri6. Amparados por uma Lei Nacional, os Griés séo:

O termo Grid é universalizante, porque ele € um abrasileiramento do termo
Griot, que por sua vez define um arcabouc¢o imenso do universo da tradi¢cdo
oral africana. E uma corruptela da palavra “Creole”, ou seja, Crioulo a
lingua geral dos negros na didspora africana. Foi uma recriagdo do termo
gritadores, reinventado pelos portugueses quando viam os griés gritando
em pracga publica. Foi utilizado pelos estudantes afrodescendentes que
estudavam na lingua francesa para sintetizar milhares de definicdes que
abarca. O termo gri6 tem origem nos mdusicos, genealogistas, poetas e
comunicadores sociais, mediadores da transmisséo oral, bibliotecas vivas
de todas as historias, os saberes e fazeres da tradicdo, sabios da tradicédo
oral que representam nacles, familias e grupos de um universo cultural
fundado na oralidade, onde o livio ndo tem papel social prioritario, e
guardam a historia e as ciéncias das comunidades, das regides e do pais.
[negrito do autor](disponivel em: http://www.leigrionacional.org.br/o-que-e-
grio/ acessado em 10 de setembro de 2018)

Existe hoje, além do contador de historias tradicional e/ou o Grid, um contador

de historias que se apropria do texto escrito. Neste caso, ao escolher por historias,
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contos e textos de origem literaria, € com a intengdo de entreter, promover, ou junto
a isso, utilizar-se da narrativa como ferramenta para outro fim, nés temos o contador
de histdrias contemporaneo.

Denominar-se contador de histdrias esta além de simplesmente entender a
histéria como uma ferramenta. Embora possa optar por assim fazé-lo, esta é uma
caracteristica que deve ser somada ao trabalho e ndo ser considerada mais
importante. E este entendimento que separa o contador de histérias do leitor de
histérias, por exemplo. Ndo queremos, obviamente, criar uma hierarquia entre um e
outro, apenas propor que a distingdo existe e que os ambos trabalham com o texto
literario.

Uma discussao bastante comum entre artistas dessa area € a hierarquizacao
do contador da histéria oral e o contador da histéria escrita. Alguns pesquisadores
apontam que aqueles que utilizam como base para a sua apresentacdo o texto
literario, na verdade ndo podem ser considerados contadores de histérias. Apenas
leitores de histérias. Matos e Sorsy em O oficio do contador de histérias propde:

Agqui talvez seja oportuno fazermos uma distincdo entre contador de
histérias e leitor de histérias. A arte do contador envolve expresséao corporal,
improvisacéo, interpretacdo, interagcdo com seus ouvintes. O contador,
como vimos, recria 0 conto juntamente com seu auditério, a medida que
conta. O leitor, por sua vez, empresta sua voz ao texto. Pode utilizar
recursos vocais para que a leitura se torne mais envolvente para o ouvinte,
mas nao recria o texto, ndo improvisa a partir dos estimulos do auditério. O
mesmo se d4 com o ator que interpreta um texto literario. Ele ndo pode
recriar o texto, ndo pode interferir no estilo literdrio do autor. Essa questao
gera certa polémica em torno do que € contar histérias, mas talvez seja
mais apropriado abordar a questdo de outra forma: que contos sé&o
‘contaveis’? Se, como René Diatkine, considerarmos que contar pressupde
uma relagao direta com o auditério, entdo podemos concluir que o conto de
tradicdo oral é o que realmente se encaixa nessa arte, porque € ele que nos
permite a liberdade de criar e recriar junto com a platéia. Embora o conto de
tradicdo oral possa ser sempre 0 mesmo, ele é sempre outro, porque junto
contador e auditorio nunca sdo os mesmos. (MATOS e SORSY, 2013. p.8-
9)

Reforco que nao pretendemos criar uma hierarquia entre um e outro. E
saliento que os autores aqui citados também ndo apresentam uma hierarquizacao.

Apenas apontam as diferencas e defendem um ponto de vista. Neste artigo,
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acreditamos que o que difere o contador do leitor ou mediador de leitura é, na
verdade, a utilizagcdo da histéria ou da contacdo pelo segundo apenas como
ferramenta. O entendimento do ato de narrar para um publico como manifestacéo
artistica € o que caracteriza o primeiro. Apontamos a diferenca entre os dois para,
sabendo, direcionar o nosso trabalho para apenas um deles.

Compactuo com a ideia de nado existir essa hierarquia pelos motivos de
entender a importancia que cada um tem, seja em espacos separados 0 seja no
mesmo espaco. Mas ndo acredito que apenas aquele que se utiliza do conto de
tradicdo oral possa ser considerado um contador de histérias. Como ja dito, a
apropriacdo — no bom sentido da palavra — de um texto literario aliado ao preparo
correto para posicionar-se como contador, junto com o entendimento como area de
conhecimento e de deslumbramento, transformam a pessoa que se utiliza de um
conto literario num verdadeiro e auténtico contador de historias.

Além do mais, apontamos que, quando investidor e estudioso de técnicas de
como fazer, o contador de historias € um artista. Independente de ter como objeto o
texto oral ou escrito. Consequentemente aproxima-se muito do teatro, por
estabelecer uma relacdo que se completa apenas na presenca do espectador e na
troca com ele. Em Dicionério de Teatro, Patrice Pavis define o contador de historias

da seguinte maneira:

[...] O contador de histérias € um artista que se situa no cruzamento de
outras artes: sozinho em cena (quase sempre), narra sua ou uma outra
historia, dirigindo-se diretamente ao publico, evocando acontecimentos
através da fala e do gesto, interpretando uma ou varias personagens, mas
voltando sempre a seu relato. Reatando os lagos com a oralidade, situa-se
em tradicbes seculares e influencia a pratica teatral do Ocidente
confrontando-a com as tradicbes esquecidas da literatura popular, como o
relato do contador de histérias arabe ou do feiticeiro africano. (PAVIS, 2008,
p. 69)

De modo geral, entdo, podemos dizer que existem o contador de historias
tradicional e o contemporéaneo. O primeiro surge com a missdo de manter viva a
cultura e tradicdo de um povo; o segundo se apropria de um texto literario para

preparar sua apresentacdo com a finalidade de entreter, experimentar-se no
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encantamento do publico, estimular o desejo pela leitura ou outros — ou também
nenhum - fins pedagogicos. Ambos sdo artistas e transformam-se a partir das
relacbes e dos avancos. Mesmo com a permanéncia de algumas caracteristicas
especificas, cada contador embarca num lindo ciclo de transformacao de si a partir
dos avancos tecnoldgicos e sociais.

Afirmo-me entdo como um contador contemporaneo e relembro minhas
primeiras experiéncias. Nasci e morei, até os 18 anos de idade, na cidade de
Joinville, Santa Catarina. L4 estudei, da pré-escola até o terceiro ano do Ensino
Médio, na mesma instituicdo. Aluno de escola publica desde sempre, quando estava
no segundo ano do Ensino Médio, na Escola de Educacdo Bésica Professora
Jandira D’Avila, vivenciei um projeto que estava sendo desenvolvido na referida
escola pelo Instituto Airton Senna. Chamava-se Superacdo Jovem e, como uma das
vertentes, tinha a arte.

Em grupo, criamos uma cabana de bambus e papeldo na escola. Do lado de
fora, espantalhos, fantasmas e morcegos. Dentro, apenas um espaco para o publico
e outro espaco onde eu contava uma historia de terror. Lembro-me de, na época,
gostar de contar histérias apenas pelo desejo de estar diante do publico. Foi numa
das apresentacbes que fizemos ao longo da semana que uma professora de
Portugués me convidou para contar uma historia na Biblioteca Publica daquela
cidade. La, naquela experiéncia, huma escola publica, comecava a me tornar
contador de historias.

Hoje, a partir de outras experiéncias e também de estudos realizados na
graduacédo e no mestrado, entendo um pouco mais da utilizacdo da contagdo de
histérias como ferramenta e manifestagéo artistica. A utilizagdo da primeira forma é

bastante discutida no campo da pedagogia. Segundo Souza e Bernardino (2011):

A contacdo de historias € uma estratégica pedagégica que pode favorecer
de maneira significativa a pratica docente na educacgdo infantil e ensino
fundamental. A escuta de historias estimula a imaginagdo, educa, instrui,
desenvolve habilidades cognitivas, dinamiza o processo de leitura e escrita,
alem de ser uma atividade interativa que potencializa a linguagem infantil. A
ludicidade com jogos, dancas, brincadeiras e contagdo de histérias no
processo de ensino e aprendizagem desenvolvem a responsabilidade e a
autoexpressdo, assim a crian¢ga sente-se estimulada e, sem perceber
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desenvolve e constroi seu conhecimento sobre 0 mundo. Em meio ao
prazer, a maravilha e ao divertimento que as narrativas criam, varios tipos
de aprendizagem acontecem. A escuta de histérias, pela crianga, favorece a
narracdo e processos de alfabetizacdo e letramento: habilidades
metacognitivas, consciéncia metalingliistica e desenvolvimento de
comportamentos alfabetizados e meta-alfabetizados, competéncias
referentes ao saber explicar, descrever, atribuir nomes e utilizar verbos
cognitivos (penso, acho, imagino, etc.), habilidades de reconhecimento de
letras, relacdo entre fonema e grafema, construcédo textual, conhecimentos
sintaticos, semanticos e ampliacdo do léxico.(p. 237-238)

As autoras apresentam uma breve explicacdo da utilizacdo desta préatica no
cotidiano da escola. Se pensarmos em séries iniciais, podemos dizer que,
provavelmente, ficara a cargo do professor de curriculo ou do bibliotecario da escola.
Deste modo, € interessante pensarmos em maneira de melhorar o acontecimento, ja
gue a pratica de ouvir histérias, somada a uma atmosfera ludica, pode ser a primeira
e a mais proxima experiéncia de manifestacao teatral de muitas criancas.

Por aproximar-se do teatro, é inegavel que a contacdo de historias torna-se
um potencial formador de plateia. Auxilia na formacdo de publico para o teatro e
para as artes em geral. Retomo a importancia da mesma nesse aspecto lembrando
gue, muitas vezes, a experiéncia de teatro na escola € a Unica possivel para
criancas. Deste modo, € importante que pensemos nossas praticas como
contadores, para qualifica-las e aproximar as criancas da arte.

Como ferramenta, para além daquelas apontadas anteriormente pelas
autoras, podemos acrescentas praticas de arte-educagdo. A autora Maria Lucia
Pupo prop0e a pratica de construcdo dramaturgica utilizando-se do ato de narrar.
Segundo Vidor, “para compreender a articulagdo interna dos textos narrativos, a
autora (Pupo) recorre as teorias da narracdo e experimenta no jogo a relagéo entre a
acao e a narracao, caracterizando-se como sendo este o0 percurso que vai do texto
ao jogo” (VIDOR, 2010, p.115). Assim, a narrativa do contador funciona como
propulsor dessa pratica.

Beatriz Angela Cabral em O Drama como método de ensino, propde que um
estudo seja realizado previamente e que demandas das criangas sejam levadas em

consideracdo na construcdo da proposta. Numa contacdo de historias pode-se
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perceber quais sdo essas demandas, descobrir o personagem do professor — que
acompanhard o processo — e também servir como pré-texto. Monthero explica o pré-

texto e, nessa explicacdo, ja acusa a utilizacao da literatura para 0 mesmo.

Um processo de drama normalmente se inicia com a escolha do pré-texto e
a instauracao de um contexto de ficcdo. O pré-texto, que pode ser literario
(extraido de um texto dramatico ou ndo-dramatico), imagético ou audio-
visual funciona como um roteiro, ou um pano de fundo para delimitar o
desenvolvimento do processo e orientar as opc¢des do coordenador.
(MONTHERO, 2011, p.168)

A partir dessa definicdo e pensando o Drama com alunos em processo inicial
de alfabetizacdo, reforco que a contacédo de histéria funciona como pré-texto e que
pode, se feita de maneira bem estruturada e criativa pelo mediador, ser um
facilitador.

Por fim, ressalto a poténcia da contacdo de histérias auxilia na introducéo de
metodologias de arte-educacdo. E, mais que isso, principalmente, a contacdo de

histérias € uma manifestacéo artistica, e sua fruicdo basta por si sO.
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O Valor da Copia na Arte

Francine da Cunha Souza de Lima — IFRJ

Resumo: Sao valorizados na arte aspectos como originalidade e criatividade, o que para nés, forma-
dos a partir dessa premissa ndo € novidade. Isso poderia justificar, por exemplo, porque as obras de
arte contemporaneas seriam tdo contestadas pelo senso comum - “isso até eu fago” € uma frase que
sempre ouvimos. Assim também acontece com as artes populares consideradas artesanato, como
algo menor, e cujo valor inclusive parece estar mais na repeticdo, neste caso tida como tradicdo do
que pela originalidade cultural de certos povos. Deste modo, poder-se-ia conceber que ndo ha arte na
copia. Que nao ha valor naquilo que imita um “original” e assim todas as cépias que historicamente
foram feitas de obras primas serviriam apenas para méritos educativos ou informativos. Ha de fato
copias de obras de arte que se colocam ou até mesmo que suplantam os préprios originais e as quais
€ dado um grande valor de mercado. As questdes que aqui serdo tratadas partem do pressuposto de
que a cOpia também é obra e 0 que as coloca neste patamar sdo questdes especificas no tempo e no
espaco em que foram produzidas. Nao ha como fazer este caminho de reflexdo sobre a cépia e até
mesmo sobre a arte e o seu valor sem definir cada um destes aspectos. Portanto, serdo encontrados
no decorrer deste texto, definicdes, reflexdes e referéncias sobre, respectivamente: a primeira con-
cepcdao tedrica de arte, o cldssico como parametro para arte, 0 consumo em tempos de globalizagéo,
e finalmente, a cépia como obra prima.

Palavras Chave: Arte; copia; Pintura.

ARTE COMO COPIA

Em sua esséncia, a obra de arte sempre foi reprodutivel. O que os homens
faziam sempre podia ser imitado por outros homens. Essa imitagcdo era pra-
ticada por discipulos, em seus exercicios pelos mestres, para difusdo das
obras, e finalmente por terceiros, meramente interessados no lucro.

Walter Benjamin

Mimese. Assim a arte foi definida pela primeira vez. O termo formou-se se-
gundo as ideias de Platédo: o lugar do artista seria o daquele que imita a realidade e
a realidade, por outro lado, “imita” o plano ideal - lugar onde as ideias originais exis-

tem, lugar onde habita a verdade. De acordo com as palavras dele:

Era a esta concluséo que queria conduzir-vos quando dizia que a pintura, e
costumeiramente toda espécie de imitacéo, realiza a sua obra longe da ver-
dade, que se relaciona com um elemento de nds mesmos que se encontra
afastado da sabedoria e ndo se propde, com essa ligacdo e amizade, nada
de saudavel nem de real. (PLATAO, 2018, p.438).

E interessante pensarmos que desde cedo somos educados a amar a arte por

sua face de originalidade, de criatividade e, assim sendo, seria estranho pensar que
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sua primeira definicdo a trata como copia. Por outro lado, se observarmos a histéria
da arte, vemos algumas questdes interessantes sobre como a cépia (como algo que
imita ndo um plano ideal, mas que imita algo real, palatavel, o objeto de fato) se
apresenta de modo constante e que mesmo assim mantém o seu valor.

Um exemplo que podemos analisar € em relacdo a construcédo da concepcéao
do classico. De acordo com Argan, o classico “esta ligado a arte do mundo antigo,
greco-romano, e aquela que foi tida como seu renascimento na cultura humanistica
dos séculos XV e XVI” (ARGAN, 1992, p. 11). Se assim considerarmos o classico,
gue é uma referéncia indispensavel na arte, tendo a todo momento sua relevancia
reforcada ou contraposta, podemos verificar de que modo isso chegou até nds no
gue se refere as pecas produzidas pelos gregos. Para Gombrich, “Muitas das mais
famosas obras de arte classica que foram admiradas em épocas mais recentes co-
mo representativas dos mais perfeitos tipos de seres humanos séo copias ou varian-
tes criadas nesse periodo, meados do século IV a.C.” (GOMBRICH,1978, p.71)

Isso quer dizer que nossa principal referéncia de arte se construiu a partir de
observacdo de cépias. O melhor disso € que foi possivel sermos conscientes deste
fato e assim podemos analisar a maneira como essas coOpias foram feitas e ainda,

como algumas foram “mal feitas”.

Embora ndo haja dividas quanto ao fato de os romanos terem criado uma
arquitetura nova e arrojada, a questéo da originalidade de sua contribui¢éo
a escultura tem provocado debates acalorados, por razbes perfeitamente
compreensiveis. Uma preferéncia pela decoracdo opulenta, tanto exterior
guanto interior, levou a importacdo indiscriminada da estatuaria grega,
guando facil de obter, ou a copia em massa dos modelos gregos - as vezes
até mesmo egipcios. Existem categorias inteiras de escultura romana que
merecem a designacao de “ecos desativados” das criagdes gregas, esvazi-
ados de seu significado original e reduzidos a condi¢cdo de obras de uma
apurada pericia.(JANSON; JANSON, 1996, p.73)

Algumas cépias romanas de esculturas gregas. E possivel notar, além do material usado para re-
produzir, a diferenga entre as posicdes da cabeca e a base junto as pernas da segunda para menter-
se de pé.
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O Discébolo de Miron. Reprodugdo romana em Copia Townley em marmore.
Bronze (séc. Il). Giptotecade Munique. Museu Britanico

De acordo com Hauser (1998) foram os romanos que iniciaram a cultura do
colecionismo e que o mercado de arte teria comecado a se movimentar a partir dai.
Gostavam de admirar, adquirir e exibir arte, mostrando assim seu gosto e cultura

elevados.

... a nobreza como a burguesia procuram apropriar-se dos ares principescos
e imitar, nos limites mais modestos da sua propria arte, o estilo teatral e
pomposo das cortes. (...) Junto aos talheres de ceramica, que em parte tra-
balham ja em forma massiva, comecga, em grande escala, a copia das maio-
res obras da escultura. (...) Essa tarefa de copia deve ter se desenvolvido
sem duavida numa estreita relacdo com as obras originais. Porém, natural-
mente, os artistas que se encontravam obrigados a copiar se entregavam
com facilidade ao puro jogo de diferentes estilos e formas. (HAU-
SER,1998 ,p.137 traducdo da autora)

Essa preocupag¢do romana com a copia, com o estilo e com o consumo, se-


http://www.wikiwand.com/pt/Museu_Britânico
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gundo Hauser (1998) se dava pela esséncia da formacdo romana no que concerne a
liberdade do cidadao. Diferentemente do cidadao grego, ndo havia sentido o perten-
cimento a Pdlis, e sim na opcao de escolher e de poder progredir socialmente, o que
era demonstrado por meio de uma sociedade eclética e que valoriva as relacbes

mercadoldgicas.

Venda de Torre Eiffel como objeto decorativo em loja popular. Disponivel em
http://dascoisinhas.com/2015/03/visitinha-ao-saara-no-centro-do-rio-de-janeiro/. Acesso em
15/07/2018

Se compararmos com 0 que temos hoje, € possivel perceber como as ques-
tdes de gosto e a vontade de aquisicdo ainda imperam. E possivel gracas a cultura
do consumismo e a industrializacdo que qualquer um possa mostrar suas preferén-
cias por alguns objetos representativos e ter a ilusdo de que possuir pressupde cul-
tura, ou simplesmente demonstra apenas disposi¢cao para apreciar o que considera
belo. Um exemplo que podemos citar é a torre Eiffel. Representando a Franga e as-
sim todo o glamour que a ela é empregado numa sociedade formada pela base oci-
dental/europeia, tornou-se, como miniatura, um objeto a ser consumido em massa, e
sua fungao é apenas decorativa. Deste modo, é possivel a qualquer cidadao “possu-
ir’ a Torre Eiffel, sendo encontrada em “variadas formas e cores” nas “melhores lojas

do ramo” (as quais séo o tipico exemplo da avalanche chinesa de produtos no mun-
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do, demonstrando a quem estdo condiconadas as questdes de mercado na atuali-
dade)
Para esse tipo de objeto foi criado uma definicdo - Kitsch. Assim Séga concei-

tua o termo:

Apesar de ter mais de um século de existéncia, a palavra kitsch ainda
apresenta alguma confusdo em seu significado, sendo muitas vezes inter-
pretada como sinénimo de brega. Entende-se que uma coisa € brega quan-
do esta relacionada ao mau gosto. Este conceito ndo se estende necessari-
amente ao kitsch. Mesmo que muitos atribuam ao kitsch o conceito de mau
gosto, nem sempre esse mau gosto € evidente aos olhos do consumidor ou
do individuo que faz uso do kitsch, principalmente se o objeto for uma répli-
ca do original. Um tipico exemplo é uma reproducéo de um pintor famoso
vendida na loja de um museu ou mesmo em frente a ele. De certa forma,
pode-se considerar um objeto kitsch se ele apresentar uma ou mais das se-
guintes caracteristicas: 1) imitacéo (de uma obra de arte ou de um outro ob-
jeto); 2) exagero na linguagem visual ou na linguagem verbal); 3) ocupagéo
do espaco errado (um carrinho de pedreiro usado como jardineira em um
canteiro de jardim); 4) perda da funcéo original (uma garrafa de vinho usada
como castical). (SEGA, 2018, p.54-55)

Poderiamos dizer que a maneira da época o Kitsch ja existia na Roma antiga,
em relacdo as cépias das esculturas, no entanto, € na sociedade de consumo atual
gue se disseminou devido a industrializacéo e globalizacao.

Segundo Calabrese (1988) a razdo pela qual a repeti¢do (e poderiamos incluir
aqui também a imitacdo, a cOpia, a seriacdo) € uma constante nos dias atuais se
deve a otimizacao econémica e também porque, de acordo com as proprias palavras
dele, “serve muitissimo bem para o controle social” (CALABRESE, 1988, p. 43-44).

Antes, porém, de perceber a questao da repeticdo artistica e suas relacdes de
mercado é preciso pensar como a propria arte se identifica com a ideia de repeticao

e porque néo dizer, com a copia.

O VALOR DA COPIA
Segundo Janson e Janson, a originalidade:
...6 aquilo que distingue a arte da destreza. Infelizmente, é também de defi-

nicdo bastante dificil; os sinbnimos comuns - unicidade, novidade, ineditis-
mo - ndo nos ajudam muito, e os dicionarios dizem-nos apenas que uma
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obra original ndo deve ser uma cépia. Assim, se quisermos avaliar as obras
de arte segundo uma “escala de originalidade”, nosso problema nao sera
decidir se determinada obra é ou néo original, mas sim estabelecer exata-
mente quéo (grifo do autor) original ela é. (JANSON;JANSON, 1996, p.9)

Sabemos que ha entre as artes aquelas que se identificam pela repeticéo,
como a gravura e a fotografia. Poderiamos incluir ainda o teatro ou a danga como
artes da repeticdo de passos e movimentos no espago/tempo, ou a masica, em seu
ritmo.

Héa que se considerar a diferenca no que se refere entdo, a copia e a repeti-
cdo no sentido de reproducdo. Reproduzir pressupde série, pressupde limite de
quantidade e matriz, ao contrario da copia que se da como algo que busca em uma
referéncia a imitacéo, independente de quantidade.

Sendo assim, partindo dessa defini¢cdo, iremos considerar aqui alguns exem-
plos de copias que se deram na pintura e dessa maneira as formas e as questdes
gue envolvem alguns casos, analisando-o0s a partir das seguintes perspectivas: o
artista produzindo copias da propria obra; o artista produzindo copias de outros; o
artista usando copias impressas de outras obras para realizar a sua; e obras que se
firmaram por meio de cépias.

Um exemplo do primeiro caso, no qual o artista produz uma copia da prépria
obra, poderiamos considerar os dois quadros "A virgem dos rochedos” de Leonardo

Da Vinci e também Os quadros “Maja vestida” e “Maja nua” de Goya.
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Leonardo Da Vinci. Virgem dos Rochedos. 1483-  Leonardo Da Vinci. Virgem dos Rochedos. 1495-
1486. Oleo sobre madeira. 199x122cm. Museu 1508. Oleo sobre madeira. 189,5x120cm. Galeria
do Louvre, Paris Nacional, Londres

Em ambos exemplos os artistas criaram obras originais, mas que por algum
motivo precisaram ser refeitas. Ha nos dois exemplos, contudo, ressalvas que foram
feitas no segundo em relacdo ao primeiro quadro, o que podiamos dizer que desca-
racteriza a cOpia. Porém, ha mais semelhancas que diferencas entre as obras de
modo que toda vez que uma € citada ampara-se na outra que também acaba sendo
mencionada. Uma hipétese ainda é que mais do que criar uma obra com o0 mesmo
motivo e mesmo querendo fazé-las diferenciar, o artista tenha se baseado na segun-
da vez que pintou no primeiro quadro do que no motivo propriamente dito, e neste

caso, o segundo seria uma copia do primeiro.

Francisco Goya - Maja vestida - 1801 — 1803 - Oleo sobre tela
95x190 cm - Museu do Prado, Madrid
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Francisco Goya - Maja nua - 1798 — 1800 - Oleo sobre tela
97x190 cm - Museu do Prado, Madrid

J& a pratica de cépia dos mestres é uma recorrente. Artistas faziam cépias de
outros artistas jA consagrados por meio da observacéo de seus quadros nos ateliés
e nos museus. Essa era considerada uma forma de aprender técnicas de pintura. O
que faz destes casos, apesar da recorréncia, uma curiosidade, é que depois que 0s
artistas “copistas” tornavam-se também consagrados suas copias ndo eram dispen-

sadas e da mesma forma estdo nos museus.
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Aqui poderiamos citar, por exemplo, a obra “Mona Lisa”, atribuida a Andrea
Salai ou Francesco Melzi, aprendizes de Da Vinci que na mesma época em que 0
mestre produzia sua obra prima, fez dela uma cépia (um deles).

Obra andnima - (atribuida a Andrea Salai
ou Francesco Melzi) - Mona Lisa
1503-1519 - Oleo sobre painel de madeira
nogueira - 76,3x57 cm - Museu do Prado,
Madrid

Outras copias histéricas que poder-se-ia citar sdo as que Van Gogh fez de
Millet. Embora o contexto de ambas copias, a de Salaiou Melzi e as de Van Gogh,
ter sido 0 mesmo: aprender pintura, o que as difere € que no primeiro caso o artista
NAo conseguiu consagrar-se pintor conhecido, ja as cépias de Van Gogh servem pa-
ra ressaltar o seu estilo, o seu diferencial, mostrando que apesar de copiar Millet,
Van Gogh tinha a propria forma de pintar. Hoje Van Gogh e suas obras, mesmo as
de cOpia, se tornaram mais famosos do que Millet.
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Vincent Van Gogh - a sesta (depois de Millet)- 1890
Oleo sobre tela - 73x91 cm - Musée d’Orsay - Franca

Jean-Francgois Millet - Descanso ao meio dia - 1866
Giz pastel sobre papel - 29,2x41,9 cm - Museu of fine arts - Boston

Héa que se considerar ainda os artistas que usaram reproducdes graficas em
suas obras da pintura de outros artistas. Assim fez Rauschenberg com Rubens e
Duchamp com Da Vinci. Essa técnica (assemblage) acabou sendo incorporada na
histéria da arte como uma possibilidade de producéo artistica em uma época em que
reproduzir é tdo comum.
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E por fim, existem obras que fazem da repeticdo uma condi¢do para sua ori-
ginalidade. Originalidade e cOpia, nestes casos ndo se contrapdem, mas tornam-se
complementares como caracteristica de uma época em que a difusdo de imagens
(reproduzidas) sdo praticamente uma necessidade de consumo. Assim se fizeram
algumas obras principalmente na arte pop. Entre os artistas brasileiros pode-se res-
saltar como exemplo, a obra “Bandeira-poema” (Seja Marginal, seja heroi) de Hélio
Oiticica, na qual a obra é uma bandeira a ser estampada, ou ainda, Cildo Meireles
em “Insergdes em circuitos Ideoldgicos”, obra que se consagrou como uma mensa-
gem incutida em objetos do cotidiano e que pela repeticdo tinha o intuito de tornar-se
comum também no cotidiano, despertando, contudo, nas pessoas que notavam suas
intervengdes, uma reflexéo.

Em todos esses casos ha um valor artistico e de mercado nessas obras,
desconsiderando a caracteristica da copia como um problema, ao contrario, muitas

vezes o fato de ser cOpia tornou-as um referencial.

Robert Rauschenberg L.H COQ
Persimmon
1964

Marcel Duchamp
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Combinacéo e pintura sobre tela L.H.0.0.Q.
Galeria Neo Castelli 1919
Nova York Ready-made

Centro Georges Pompidou

=B 16330
008033

Hélio Oiticica _ _
Bandeira-poema Cildo Meireles

(Seja Marginal, seja Herdi) Inser¢des em circuitos ldeoldgicos: projeto cédu-
1968 la

Serigrafia 1975

94 x 114cm Carimbo sobre cédula

Projeto Hélio Oiticica, Rio de Janeiro

CONCLUSAO

Usar a palavra “copia” parece gerar um problema nas artes visuais, podendo
tomar uma propor¢éo de plagio, contudo, observa-se que ela, na verdade, foi absor-
vida histéricamente em diversas situagfes, a comecar pelas obras de referéncia do
classico na Grécia antiga.

Para que ndo se chamasse de cépia toda obra que imita outra, hoje, muitas
vezes usa-se o termo “releitura” o que pressupde que um artista possa inspirar-se
em outro, mas mudando as caracteristicas de estilo. O termo releitura, portanto, po-
deria ter sido usado aqui para referir-se a algumas obras como, por exemplo, a obra
de Van Gogh em relacéao a Millet, porém, este termo é atual e ha que se considerar
gue na época em que a obra foi realizada o artista tinha como intuito imitar a obra
daquele a quem admirava, ou seja, queria copia-lo.
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Entende-se entdo, que o ato da copia nao é visto como um problema para os
artistas, pois ela pode de algum modo agregar um valor histérico ou de mercado, ou
ainda, de estilo.

Ha que se considerar ainda outras questbes como o fato do artesanato ser
considerado uma arte menor por ser desenvolvida em série, ou em copias, 0 que a
partir da analise feita aqui ndo seria uma caracteristica para desmerecé-lo. E assim
sendo, onde seria o lugar, ou melhor dizendo, onde se enquadra o kitch e as copias
qgue derivam dentro dessa cultura da reproducédo? Essas e outras questdes, no en-
tanto, poderéo ser verificadas mais adiante, o caminho comecou a ser trilhado a par-

tir da analise sobre como a copia se constitui dentro da arte.
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Os Grupos Musicais de Montenegro/RS e a Educacéo Musical: Uma

pesquisa através dos documentos

Vicenzo Sulzbach Motta da Silva (UERGS)
Bruno Felix da Costa Almeida (UERGS)
Cristina Rolim Wolfenbuttel (UERGS)

Ana Maria Bueno Accorsi (UERGS)

Resumo: A Regido de Montenegro/RS tem sido palco de inimeras apresenta¢cdes musicais ao longo
das décadas. A existéncia de bandas instrumentais € uma das principais influéncias culturais para o
desenvolvimento educativo-musical. Considerando-se esses pressupostos, este trabalho trata de uma
pesquisa documental sobre bandas da regido e a sua relacdo com a educacdo musical, balizada
pelos seguintes questionamentos: Quais géneros musicais tém sido executados pelas bandas
instrumentais da Regido de Montenegro? Qual o espac¢o dado, ao longo dos anos, pelos meios locais
de comunicacgdo as bandas instrumentais da Regido? Qual a contribuicdo das bandas instrumentais
para a construgdo de uma identidade pedagdgico-musical e artistica na Regido de Montenegro? Esta
pesquisa, portanto, objetiva investigar a contribuicAo das bandas instrumentais, a partir dos
documentos disponiveis, para a construcdo da Educagdo Musical. A metodologia selecionada para
seu desenvolvimento é constituida pela abordagem qualitativa, tendo a pesquisa documental como
meétodo. A técnica para a coleta dos dados consiste na coleta de documentos e, para a andalise dos
dados coletados, a andlise de contetudo. O referencial tedrico fundamenta-se em conceitos da
Educacdo e da Sociologia. Com énfase nos dados coletados e analisados até o momento, foi
possivel inferir que, nos Ultimos anos, 0os meios de comunicacdo da Regido, tais como jornais,
revistas e sites, veicularam informacdes acerca da existéncia, bem como das apresenta¢cbes das
bandas instrumentais presentes na localidade, o que desvela sua importancia e poténcia para a
Educacédo Musical.

Palavras-chave: Educag¢é@o Musical; Bandas Instrumentais; Regido de Montenegro/RS.

Introducéo

A Regido de Montenegro tem sua histéria marcada pela presenca de diversas
manifestagdes artisticas, abrangendo as areas da Arte, como as Artes Visuais, a
Danca, a Musica e o Teatro. No que tangente a Musica, € notdria a existéncia de
diversos conjuntos instrumentais, os quais fazem parte das manifestacdes culturais
da localidade.

Nesse sentido, a historicidade regional esta marcada pela presenca de duas
especies de conjuntos musicais: um deles com repertorio voltado a Musica erudita,
incluindo trechos de O6peras, dancas de balé, musicas de concerto, entre outros

géneros musicais; e outro tipo, com repertorio popular, que tocava musicas
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populares alemés — pois houve um predominio desta etnia dentre os instrumentistas
— musicas brasileiras, musicas populares regionais — como as rancheiras, xotes,
baibes, etc. — e muasicas estrangeiras em geral - com énfase, durante alguns anos,
no Jazz. Contudo, o que predominou na época foi mesmo a bandinha tipica alema
(WOLFFENBUTTEL, 1996).

Com vistas a ampliacdo do panorama musico-regional montenegrino ja
retratado, surgiram alguns questionamentos: Quais géneros musicais tém sido
executados pelas bandas instrumentais da Regido de Montenegro? Qual o espaco
dado, ao longo dos anos, pelos meios locais de comunicacdo as bandas
instrumentais da Regido? Qual a contribuicdo das bandas instrumentais para a
construcdo de uma identidade pedagdgico-musical e artistica na Regido de
Montenegro?

A partir dos questionamentos apresentados, a pesquisa, em andamento,
objetiva investigar a contribuicdo das bandas instrumentais, a partir dos documentos

disponiveis, para a constru¢cdo da Educacédo Musical.

Metodologia

A metodologia selecionada para a realizacdo desta pesquisa consiste na
abordagem qualitativa e na pesquisa documental como método. Como técnica para
a coleta de dados, optou-se pela coleta de documentos e, para sua analise, a
analise de conteudo.

Segundo Denzin e Lincoln (2006), a pesquisa qualitativa permite ao
pesquisador a utilizacdo de uma ampla gama de materiais empiricos, além da
possibilidade de utilizagdo de “experiéncia pessoal; introspeccao; histéria de vida;
entrevista; artefatos; textos e producgdes culturais; textos observacionais, historicos,
interativos e visuais — que descrevem momentos e significados rotineiros e
problematicos na vida dos individuos” (DENZIN; LINCOLN, 2006, p. 17).

Os autores complementam a explicagao relacionando que “os pesquisadores

dessa éarea utilizam uma ampla variedade de praticas interpretativas interligadas, na
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esperanca de sempre conseguirem compreender melhor o assunto que esta ao seu
alcance” (DENZIN; LINCOLN, 2006, p. 17).

Em se tratando da pesquisa documental, entende-se que esta esteja baseada
na coleta de documentos como meio de adquirir informacdes a respeito de algo, tais
como fotografias, matérias de jornais, videos, documentos escritos, dentre outras.
Segundo Cellard (2008):

o0 documento escrito constitui uma fonte extremamente preciosa para todo
pesquisador nas ciéncias sociais. Ele é, evidentemente, insubstituivel em
gualquer reconstituicéo referente a um passado relativamente distante, pois
nao é raro que ele represente a quase totalidade dos vestigios da atividade
humana em determinadas épocas. Além disso, muito freqientemente, ele
permanece como o Unico testemunho de atividades particulares ocorridas
num passado recente. (CELLARD, 2008, p. 295).

A analise do material coletado é realizada a partir dos pressupostos para a
andlise de conteldo de Moraes (1999). Segundo o autor, este tipo de andlise
pressupfe cinco etapas a serem seguidas: na fase inicial de preparacdo, cada
material coletado na pesquisa sera analisado e buscar-se-do informacfes
pertinentes sobre o contexto exigido dos objetivos do projeto de pesquisa; no
processo de unitarizagéo, as informagdes dos materiais sdo lidas atentamente para
decidir a unidade de analise; na categorizacdo, o conteudo adquirido sera colocado
em grupos levando em conta as suas caracteristicas em comum; apds, essas
informacdes serdo descritas e interpretadas com vistas a exposicdo dos resultados
alcancados (MORAES, 1999).

Referencial Teodrico

O referencial tedrico da pesquisa baseia-se em conceitos da Educacgéo e da
Sociologia. No que diz respeito a Educacdo, parte-se da teoria de Educacdo a
Distancia, de Gonzéales (2005). O autor define um método e aprendizado de trés
etapas, sendo elas, as salas de aula, aprendizado independente e a jungcédo desses
dois em uma coisa so.

Por salas de aula, entende-se a maneira da aprendizagem presencial, com o

aluno encontrando o seu professor fisicamente. J& na aprendizagem independente,
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0 aluno aprende de maneira autdbnoma, usando materiais adquiridos de variadas

maneiras, mas sem um tutor presencial. Segundo Gonzalez (2005),

os alunos podem fazer o curso independentemente do local onde estdo e
ndo precisam se adequar as escalas fixas de horarios. Os estudantes
recebem varios materiais de estudo, incluindo um programa de curso. A
instituicdo coloca a disposicdo do aluno um monitor ou tutor que o
acompanhara, fornecendo orientacbes, respostas e avaliando seus
exercicios e testes. A interagdo entre o monitor e o estudante € viabilizada
através de variadas tecnologias, tais como: telefone, fax, chats, correio
eletrbnico e correio tradicional. Ndo ha aulas “no sentido classico da
palavra”. Os alunos estudam de forma independente, buscando seguir o
mais fielmente possivel o programa do curso e podem interagir com o tutor
e, alguns casos, com outros estudantes. (GONZALEZ, 2005, p. 78).

Nessa pesquisa parte-se da segunda proposta do autor, do aprendizado
independente. Desse modo, entende-se a poténcia da andlise da aprendizagem
independente, por parte de estudantes de musica e musicos da regido, tendo como
inspiracdo o conhecimento da trajetoria de musicos de bandas locais. Assim, trata-
se de uma transmissdo de conhecimento musical de maneira coletiva e
intergeracional, tendo em vista estudantes de musica e integrantes de bandas mais
novas, 0s quais vao aprendendo, independentemente, tomando por base o
conhecimento adquirido com conjuntos musicais mais antigos.

Da Sociologia utiliza-se a teoria simbdlica de Elias (1994). Segundo o autor, 0
conhecimento da linguagem € passado de maneira intergeracional e coletiva. Com
isso, o fendmeno dos simbolos usados para representar algo nos idiomas séo
criados e fixados por convencdo de um coletivo, e sdo passados de geracdo em
geracdo. Deste modo, quando uma pessoa nasce, ela aprende o seu idioma
materno interagindo com outras pessoas do seu meio social, por isso chamada de
coletiva, e, também, aprende simbolos fixados por geracdes passadas, dai a

passagem intergeracional. Segundo Elias (1994):

Ha varios tipos de representacdes simbdlicas. Os mapas sdo apenas um
deles. As linguas sdo outro. As pessoas que falam inglés quando
pretendem fazer uma observacdo sobre o céu nocturno podem utilizar o
padrdo sonoro moon. Na sua lingua, este padrdo sonoro representa
simbolicamente o corpo celeste mais volumoso do céu nocturno. Com o
auxilio de uma ampla gama de padr6es sonoros como este, 0s seres
humanos tém a capacidade de comunicar entre si. Eles podem armazenar
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conhecimento na sua meméria e transmiti-lo de uma geracdo para outra.
Uma forma muito definida de estandardizagdo social permite que, no
interior de uma mesma sociedade, os mesmos padrdes sonoros sejam
reconhecidos por todos os membros mais ou menos com o mesmo sentido,
ou seja, como simbolos que representam o0 mesmo tipo de conhecimento.
(ELIAS, 1994, p. 4).

O autor complementa, explicando que:

A modalidade da transmisséo intergeracional de experiéncias ndo é em si
um mistério. As experiéncias ancestrais podem ser depositadas nos
conceitos de uma lingua e ser, assim, transmitidas através de uma linha de
geracBes de uma extensdo consideravel. A propria ordem sequencial das
experiéncias geracionais pode ter um significado importante para o padréo
de experiéncias transmitido de geracdo em geragdo. Os depoésitos de
experiéncias anteriores podem ser refor¢ados, bloqueados e, tanto quanto
sabemos, talvez mesmo extintos pelos depdsitos de geracdes posteriores.
Por enquanto, sera suficiente chamar a atencdo para a imperfeicdo das
técnicas dominantes utilizadas para relacionar os padrfes da sorte dos
grupos e das caracteristicas dos grupos. (ELIAS, 1994, p. 16).

Compreende-se que, a partir do entrelagamento dos conceitos expostos sobre
Educacdo e Sociologia, seja possivel vislumbrar reflexdes acerca da mdusica e,

notadamente, da educac¢do musical na Regido de Montenegro.

Os Grupos Musicais e a Musica na Regido de Montenegro

Os dados apresentados foram coletados através de varreduras realizadas no
site do Jornal Ibia, um dos jornais locais da Regido de Montenegro; nos Relatorios
Anuais da Fundacdo Municipal de Artes de Montenegro (FUNDARTE), dos anos de
2014 a 2016, os quais relacionam, dentre outras informacdes, a relacdo de Bandas
Musicais que se apresentaram no teatro da instituicdo, cuja formacdo se deu na
prépria cidade ou em outras localidades compreendidas na regido; e em paginas da
rede social Facebook, relacionadas as Bandas Musicais da Regido.

Nesse sentido, foram identificados vinte e um grupos musicais, cujas
formacdes ocorreram entre os anos de 1977 a 2017. Destacam-se, dentre os estilos

musicais executados, musicas tipicas de “Bandinhas alemas”, musicas autorais,
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além de country rock, géneros brasileiros, hardcore, jazz, marcha, pop, pop rock
nacional e internacional, reggae, rock nacional e internacional, dentre outros.

Os grupos musicais tém formacdes diversificadas, variando entre duos, trios e
grupos com mais de trés integrantes. Contam, também, com uma gama variada de
instrumentacéo, incluindo desde vocal e naipe de cordas, a acordeom, bandaneon,
bateria, contrabaixo elétrico, guitarra, percussao, saxofone, teclado, trombone,
trompete, tuba, violao e violdo de sete cordas.

O quadro, abaixo, relaciona o surgimento dos grupos musicais, de acordo

com o ano de fundacéo.

Quadro da Fundacédo dos Grupos Musicais

Ano de Fundacéo Numero de Grupos Relacionados
1977 1
1994
2004
2007
2010
2011
2012
2013
2016
2017
Né&o identificado

TOTAL 21
Fonte: Caderno de Pesquisa (2018, p. 2).

O WINININFRP|IFPIFPIELIN

A Camerata de Montenegro, grupo formado por instrumentos de cordas, teve
sua formacgédo em 1977, sendo este 0 mais antigo a ser identificado nesta varredura.
Posteriormente, em 1994, surgiram a Guitarband, relacionada a FUNDARTE, e
formada por vocais, guitarras, contrabaixo elétrico, teclado e bateria, dedicada a
execucado de musicas populares e rock; e a Banda Escolar Ivo Buhler, formada por
instrumentos de percussao (bumbos, tarois, pratos e surdos), voltada a execucao de

marchas e cadéncias percussivas.
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Em 2004 surgiu a Orquestra de Sopros da FUNDARTE, destinada a execucao
de variados estilos musicais, e com formagéo de instrumentos de sopro. Alguns
anos depois surgiu o Tenet Trio, formado por contrabaixo elétrico, bateria e teclado,
voltado ao jazz e géneros brasileiros. E, ainda na primeira década dos anos 2000,
surgiu a Mig Musical, fundada em 2010, com a formacéo de voz, violdo, teclado e
percussao, executando variados estilos musicais.

A Banda 0800, fundada em 2011, de estilo musical germéanico ou “banda
tipica alemad”, tem sua formagao caracterizada pelos instrumentos musicais
trompete, trombone, bateria, saxofone, acordeom, contrabaixo elétrico, tuba, além
de vocal. Em 2012, houve a formacédo de mais dois grupos musicais. O Black Blood,
grupo destinado a execucdo do estilo musical rock, formado por vocal, guitarra,
contrabaixo elétrico e bateria; e o Musical ACEFH, dedicado a execucao dos estilos
musicais como vaneira, pop e rock.

O ano de 2013 também teve dois grupos musicais relacionados. O Tottem,
dedicado ao rock e formado por vocal, guitarra, contrabaixo elétrico e bateria, e a
Banda Hartfield, de estilo country rock, formada por vocal, guitarra, contrabaixo
elétrico, acordeom e teclado.

No ano de 2016 surgiram o Livramente, grupo destinado a execucao de
musicas em estilo rock e hard rock, formada por vocal, guitarra, contrabaixo elétrico
e bateria, e 0 Velaz, dedicada ao reggae e rock, cuja informacéo sobre a formacao
instrumental ndo foi identificada até 0 momento da investigacéao.

O ano de 2017 foi o ano com maior incidéncia de formacdo dos grupos
musicais, com trés grupos relacionados, quais sejam, Uhane, dedicado a execucao
de reggae, rock e hardcore, formado por vocal, guitarra, contrabaixo elétrico e
bateria, e de mesmo formacdo instrumental, o grupo Os Lobos Nao Usam
Sombreiro, entretanto, dedicado a execucdo dos estilos musicais Stoner, Post-
Hardcore e Hard Rock. E, destinado ao estilo de Bandinhas, conforme declarado no
histérico do grupo, o Quebra Galho, formado por naipe de metais, acordeom e
percussao.

Além destes grupos, os quais tiveram sua formacao vinculada ha algum ano

especifico, foram identificamos outros cinco grupos musicais cujo ano de sua
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formacdo ndo foi declarado nos histéricos e/lou nas fontes de informacdes
encontradas, quais sejam, o Conjunto Instrumental; o Duo Castilhos Aradijo,
destinado ao estilo latino-americano e formado por violdo de sete cordas,
bandaneon e acordeom; o grupo Jabulas, destinado a execucdo de musicais
autorais, dentre outros estilos, formado por violdo, guitarra, contrabaixo elétrico,
teclado e bateria; o grupo Planeta Sul, de estilo pop rock nacional e internacional,
com formacao instrumental guitarra, contrabaixo elétrico, teclado, bateria e vocal; e 0
Nahé, destinado a execucdo de reggae, formado por vocal, guitarra, contrabaixo
elétrico, percussao e teclado.

Com énfase nas informacdes relacionadas, prop0e-se a seguir, a responder,
preliminarmente, alguns dos questionamentos que norteiam o desenvolvimento

desta investigacao.

Consideracodes

Ao finalizar este artigo e, preliminarmente respondendo aos questionamentos
propostos — considerando-se que esta pesquisa ndo estd, ainda, finalizada — sao
apresentadas algumas respostas e analises.

Quanto a questdo relativa aos géneros musicais que tém sido executados
pelas bandas instrumentais da Regido de Montenegro, observou-se que 0S grupos
se dedicam, também se tornaram distintos, incluindo o rock, o reggae, o pop, o0 jazz,
e 0 country, dentre outros. Entretanto, ndo obstante o estilo musical que, antes,
tinha-se como fortemente presente na Regido de Montenegro, como repertério das
bandinhas tipicas aleméas, as musicas germanicas, ainda ha a presenca destas, na
atualidade.

Aléem disso, adicionalmente, acrescenta-se que 0s instrumentos musicais
encontrados na pesquisa também variaram ao decorrer do tempo, considerando-se
0 que cada estilo ou género musical necessita. Nesse sentido, as formacgdes
instrumentais das bandas da Regido passaram a ter, em sua esséncia, além dos

instrumentos de sopro, como relacionado em pesquisa posterior, e no perfil de
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alguns grupos relacionados neste excerto, a integragdo da guitarra, do contrabaixo
elétrico, da bateria e do teclado, por exemplo.

Outro questionamento ao qual a pesquisa se propde refere-se ao espaco
destinado, ao longo dos anos, pelos meios locais de comunicacdo as bandas
instrumentais da Regidao. Nesse sentido, a coleta dos dados revelou que as
informacdes relacionadas, até o presente momento nesta pesquisa, tiveram sua
veiculagdo através de sites em rede social, bem como em meios midiaticos da
regido, como o Jornal Ibia e os informativos da Fundarte, os quais relacionam
informacdes culturais da Regido. Sdo diversas matérias e materiais, 0 que permite
inferir que o espaco destinado é amplo e que permite divulgar o trabalho das
bandas.

Na continuidade desta investigacao tratar-se-a, além de finalizar as coletas e
andlises dos dados, também responder ao questionamento relativo a contribuicéo
das bandas instrumentais para a construcdo de uma identidade pedagdgico-musical
e artistica na Regido de Montenegro. Todavia, preliminarmente, € possivel inferir
gue o conhecimento, quer seja por meio das matérias nos diversos meios de
comunicacado, que as bandas instrumentais, as vidas de seus integrantes, bem como
tudo o que esta, de um ou de outro modo, atrelado aos aspectos musicais, tem
contribuido fortemente para a construcdo de uma identidade pedagd6gico-musical e
artistica na localidade. Os mausicos, em seu inicio de carreira, de certo modo,
espelham-se em seus idolos, objetivando executar seus instrumentos como 0sS
musicos que consideram de exceléncia. Este € um aprendizado musical que, mesmo
a distancia, e tratado no coletivo, possibilita o0 desenvolvimento da musicalidade na
regiao.

Por fim, compreende-se que a finalizacdo desta investigacdo podera auxiliar
no entendimento sobre a Educacdo Musical na Regido de Montenegro,
considerando-se que grupos musicais identificados em anos posteriores e na
atualidade contribuem, ao que se pensa, na contemporaneidade, para o

desenvolvimento educativo-musical local.
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Pesquisa em andamento no Programa de Extensdo em Percusséo da
UFPel
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Ursula Rosa da Silva - Universidade Federal de Pelotas

Resumo: Este texto tem como viés apresentar o Programa de Extensdo em Percussédo da UFPel
(PEPEU) que é o campo de pesquisa estudando. Abordando sobre a formacdo do grupo, suas
atividades desenvolvidas e as questdes que permeiam e fomentam a pesquisa em andamento. Esta
pesquisa esta sendo desenvolvida no Programa de Mestrado em Artes da Universidade Federal de
Pelotas e tem como método o processo cartografico que cria a oportunidade de vivenciar e aprender
com o cotidiano do grupo.

Palavras-chave: pesquisa em artes; pesquisa cartografia; PEPEU.

Introducao:

Este texto relata sobre o Programa de Extensdo em Percussdo da UFPel
(PEPEU) que € o campo de estudo de minha pesquisa de mestrado que encontra-se
em andamento - desenvolvida na linha de Educacdo em Artes e Processos de
Formacao Estética no Centro de Artes da Universidade Federal de Pelotas (UFPel).
Segundo o escritor José Saramago “tudo no mundo esta dando respostas, o que
demora é o tempo das perguntas” (SARAMAGO, 1982, p.329). E neste contexto que
utilizo o método cartogréafico para compreender 0os processos da pesquisa enquanto
um organismo que se modifica e me traz resposta e perguntas que precisam ser
pensadas e re-formuladas.

O método cartografico anseia pela producdo de novos saberes que rompa
com 0s conceitos normativos que por vezes nao sdo sequer questionados pois sao
ditos enquanto verdade, como cita os autores Regis & Galli (2012) em seu texto
cartografia: estratégias de producao do conhecimento, algumas verdades se tornam
inquestionaveis como a relacdo do amor com a monogamia e a heterossexualidade,
os perfis de pessoas pertencentes a um grupo e a ideia de identidade. Para romper

com isso € preciso que o veéu da normatividade seja rasgado permitindo um novo
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olhar. Este novo olhar produzira novas formas de se pensar e com isso a
possibilidade de conceber novos conhecimentos antes marginalizados.

O problema de pesquisa € compreender como este Programa ajuda na
construcdo do elo entre universidade e comunidade, para responder a esta pergunta
vivencio e aprendo com o grupo em seu cotidiano. Neste texto descrevo sobre o

grupo analisado e fomento a discussdes existentes no carater da pesquisa.

PEPEU - Programa de Extensdo em Percusséao da UFPel:

O Programa de Extensdo em Percussdo da UFPel, (re)conhecido
popularmente por sua sigla “PEPEU”, encontra se ativo desde 2013 dentro do
quadro de extensdo do Centro de Artes da Universidade Federal de Pelotas. Este
programa foi pioneiro dentro na Universidade e na cidade de Pelotas ao relacionar
ensino e a pratica de percussdo. Suas principais atividades sédo desenvolvidas na
Sala de Percusséo! do Laboratério de Artes Populares Integradas da UFPel (LAPIS),
sob a coordenacéo do professor e musico Mr. José Everton da Silva Rozzini.

Atualmente a equipe que compde o Programa é formado por cerca de vinte e
cinco pessoas, sendo um grupo que é composto por: diferentes faixas etérias,
classes sociais e etnias. Este grupo é constituido por estudantes (de diversos cursos
- sendo predominante o curso de mdusica licenciatura) além de contar com
integrantes que sdo musicos e pessoas da comunidade. Logo, este coletivo possui
um perfil heterogéneo, de variados interesses e personalidades, porém em que a

percussdao € o ponto em comum que fomenta as acbOes e reflexbes para a

1 A sala de percussdo conta com praticas de ensino coletivo além de ter a disponibilidade de
acesso para estudos individuais. Neste espaco também se propSem oficinas ministradas pelos
estudantes, apresentacdes para a comunidade, ensaios abertos ao publicos e possibilita interacdes
com projetos sociais.

2 O professor José Everton antes de iniciar (e criar) o programa foi também o idealizador e
coordenador da Associacdo - CUICA (Cultura Inclusdo Cidadania e Artes) em Santa Maria,Rio
Grande do Sul. O CUICA foi ativo pelo periodo de uma década realizando a¢bes de educacao
musical com criancas e adolescentes alunos e alunas de escolas publicas. A associacdo CUICA
possui uma historia que contribui e nutre as bases de pensamento e desenvolvimento do PEPEU,
em que tem por intencdo estabelecer afetos que transpassem as linhas entre a universidade e a
comunidade.
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construcdo de vivéncias. Sendo assim, através do cotidiano essas pessoas sao
ligadas pelo mesmo amor a musica percussiva.

O PEPEU ¢ idealizado de forma a atender a comunidade por meio de
formatacdo hibrida em que a educacdo ndo-formal® e informal* encontram-se
vinculadas sem ser preciso distinguir uma da outra - pois uma complementa a outra.
Nesta perspectiva o Programa tem por missdo estabelecer um elo entre a
comunidade e a universidade além de proporcionar aos alunos a possibilidade de se
desenvolverem enquanto artista/pesquisador/professor - 0 que nos é ensinado com
énfase dentro dos estudos de a/r/tografia®.

Este grupo desenvolve suas atividades em; espacos universitarios e publicos.
Suas principais atividades sdo a realizacdo de performances musicais®, oficinas,
recitais, rodas de conversas e palestras - sempre obtendo como foco a musica de

percussao seja ela erudita ou popular.

As atividades desenvolvidas no PEPEU

As vivéncias entre as participantes do grupo se constituem em diversos
momentos, entre eles 0s: ensaios coletivos, as praticas de estudo individual,
orientacdes para pesquisa. Os Ensaios Coletivos ocorrem de forma fixa duas vezes
na semana (obtendo de duas a trés horas) com o objetivo de promover encontros

3 Segundo Maria da Gléria Gohn (2006) a educacdo n&do-formal poderia ser entendida
como:” Na [educacado] ndo-formal, o grande educador € o “outro”, aquele com quem interagimos ou
integramos. Na educacao informal os agentes educadores sao os pais, familia em geral, os amigos,
vizinhos [...] e etc ” (Gohn, 2006, p. 29).

4 Segundo Maria Gohn (2006,p.29), como: “a educacéo informal socializa os individuos,
desenvolve habitos, atitudes, comportamentos, modo de pensar e de expressar no uso da linguagem,
segundo valores e crencas de grupos que frequenta ou pertence por heranca, desde o nascimento,
trata-se do processo de socializagao dos individuos” (Gohn, 2006, p.29).

> Estudo dirigidos no Brasil por Belidson Dias. Ver mais em: DIAS, Belindson. Prelimirares:
a/rltografia como metodologia e pedagogia em Artes. Anais da Conferencia em Arte/Educacéo:
Narrativas Plurais. Recife: 1aEd.FAEB, 2014.

6 O PEPEU ja realizou performances musicais em diversos estados do Brasil além de
sempre promover encontros na cidade de Pelotas.
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para preparar 0s repertorios em coletivo. Nos Ensaio Coletivos se tem a
oportunidade de variar instrumentos, de uma forma bem dinamica - propiciando a
experiéncia de poder familiarizar com os instrumentos disponiveis na sala de
percussdo. Nas Praticas de Estudo Individual os integrantes contam com a
autorizacdo para usufruir da sala de percussao onde o foco voltasse para praticas e
técnicas dos instrumentos e ocorrem também as Orientagdes para Pesquisa vai
desde o compartilhamento da plataforma digital com levantamento bibliografico, a
construcdo do diario de bordo e o acompanhamento presencial com o professor
coordenador e com a pesquisadora do grupo.

No inicio deste ano o coordenador do grupo escreveu um edital que
oportunizava as inscrigdes de projeto de “monitorias voluntarias” com tema livre, que
€ criado pelos participantes dos grupos. Promovendo uma vivéncia de iniciacdo a
pesquisa, fundamentando-se na: na auto-regulamentacdo do aprendizado’.
Vivenciando o processo fundamental da auto regularizacdo do aprendizado o ato de:
planejar, executar e avaliar. Assim contribuindo para a formacdo de um professor
que reflete sobre a sua pratica.

Atualmente soma se dez grupos de monitoria voluntarias, criadas e
desenvolvidas pelos membros do Programa. Cada grupo direciona a sua pesquisa e
métodos de ensino sob um recorte escolhido pelos proprios integrantes e obtemos
apoio dos professores e das comunidades para darmos sequéncia a estes projetos.

Os atuais projetos em desenvolvimento séo:

a) Berimbau: da senzala ao palco: o desenvolvimento desta monitoria tem
por objetivo estudar o Berimbau desde sua construcdo, seus
fundamentos e histérias. Refletindo sobre rituais e mostrando que o
instrumento como conhecemos hoje possibilita além da capoeira sua

utilizacado em palcos e espetaculos.

7 A autorregulacdo é a competéncia de o individuo autogerir pensamentos,
sentimentos e agdes que sdo planejadas e ciclicamente adaptadas para a obtencdo de
metas e de objetivos pessoais (FRISON apud. ZIMMERMAN,2013, p.1).
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Butia: a percussdo na musica do Rio Grande do Sul: o
desenvolvimento desta monitoria estéd alicercado na ideia de compor
um grupo de estudos sobre a presenca da percussdo na musica do e
no Rio Grande do Sul com objetivo de extrapolar as fronteiras do
preconceito.

Café com PEPEU: o desenvolvimento desta monitoria se da ao reunir
0: canto, flauta doce e percussdo, com o objetivo de compor e criar
arranjos para esses instrumentos, mesclando a préatica de ensino e
com performances através de composicdes e arranjo.

GéMus: O desenvolvimento desta monitoria tem por objetivo o
empoderamento da mulher através da musica vocal e de percussao.
Realiza estudos sobre género e sociedade e trabalha contetudos
basicos e complexos da musicalizacdo. Compreende parte do trabalho
musical ao estudo do repertério arranjado e composto por mulheres na
Musica Popular Brasileira.

Grupo livre de composicdo em percussao: o desenvolvimento desta
monitoria destina-se ao estudo de ensino/aprendizagem de linguagens
musicais tais como o improviso e estilistica desde o século XIX até o
XXI. Abordando diversas formas e estéticas musicais para compor de
forma coletiva.

Vozes ancestrais- percussao acustica ceramica: o desenvolvimento
desta monitoria propde encontros em roda para a pratica coletiva
percussiva e musical de instrumentos ceramicos e esculturas sonoras,
compartilhando da palavra sobre cada pratica realizada, composi¢éao e
improviso.

Percussando: o desenvolvimento desta monitoria tem como principio
oportunizar oficinas de percussdo para alunos e alunas de escolas

publicas.
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h) Nordestiando: o desenvolvimento desta monitoria objetiva a relacdo da
musica de percussdo realizada no PEPEU com o curso de Danca
Licenciatura através do espetaculo Ritmos Nordestinos.

i) Grupo de estudos em musica para pessoas com deficiéncia fisica: o
desenvolvimento desta monitoria tem como objetivo principal pesquisar
e analisar as bibliografias para possibilitar o estudo e a pratica de
percussdo para pessoas com deficiéncia fisica.

j) Oficina de samba para iniciantes: o desenvolvimento desta monitoria
traz a musica de carnaval e a tradicdo das escolas de samba para
dentro da nossa Sala de Percussdo. A Oficina de Samba para
Iniciantes tem por objetivo oportunizar o estudo e a pratica do samba
para interessados.

k) Oficina de percussao "Tambor e as religides de Matriz africana”. o
desenvolvimento desta monitoria se da na pesquisa sobre
instrumentos de percussao utilizados nas casas de religido de matriz
africanas na cidade Pelotas.

Dentro do programa ainda desenvolve outros projeto como: compositores?,
humanidades®, oficinas de musica no LAPIS'?, Ensaios de Porta Abertal!, além da
agenda externa que conta com apresentacdo de concertos e recitais - em espacos
universitarios e da comunidade.

O encontro com o outro formando o coletivo: Dentro das atividades coletivas
propostas pelo PEPEU - performance, apreciacdo, criacdo, praticas de ritmos, de

repertorio, improvisacao, preparacdo de oficinas e pesquisas - 0 ponto que mais se

8 “compositores”, que possibilita e oportuniza que alunos do curso de Composigdo da

UFPel componham obras direcionadas a serem executadas por nossa orquestra de percussao.

2 O projeto “humanidades”, que tem como objetivo principal desenvolver lagos e aproximar
relacdes dentro do PEPEU, propomos que uma ou duas vezes no més todas as pessoas que estdo
participantes do PEPEU se juntem para desenvolver suas “humanidades”, sendo uma atividade
democratica que vai desde a assistir um filme em comum, a tocar musicas que ndo estdo em nosso
repertorio ou até mesmo tirar um tempo para conversar sobre como estamos nos sentindo e como
estd o andamento de nossas atividades.

10 “Oficinas de musica do LAPIS” que tem o propdsito de levar musica para diferentes
grupos de pessoas ou trazé-las para aprender e fazer mdsica no nosso espaco.

1 que ocorre na primeira terca-feira de cada més.
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desenvolve sdo as vivéncias em grupo e no grupo. E através deste fazer musical
concentrado nestas praticas e experimentacdes, que desenvolvera a construcdo de
sujeitos mais  autdbnomos, criticos e reflexivos (PAIVA, 2005).

Sao através das praticas em coletivo e das vivéncias que se da esse
processo de auto formacao que nos leva a percepcéo de uma educacdo que tenha a
reflexdo enquanto pratica, e que na sua pratica busque por novas reflexdes,
segundo o autor, professor e percussionista Rodrigo Paiva (2005, p.1190) é “através
do coletivo, [que] os estudantes trocam suas experiéncias e vivéncias musicais,
adquirindo e construindo o conhecimento tanto a nivel individual quanto de grupo”
(PAIVA,2005,p.1190).

Sendo o PEPEU um programa de extensdo, nem todos os integrantes sao
estudantes de mdsica ou universitarios, como ja dito acima. E essa formacdo da
juncdo da academia e da comunidade que queremos enfatizar. Pois sem o “outro”
este programa nao funcionaria, sem se pensar na heterogeneidade e as diferencas

gue nos constitui ndo seria possivel obtermos as nossas vivéncias.

Considerac@es finais: ramificando as inquietacdes finais

Este espago de ensino ndo formal me ensina sobre as possibilidades de se
pensar em ensino de artes visuais sendo participante de um projeto em percussao.
Assim esbarrando as fronteiras entre o que é arte e ampliando o leque para além do
visual e daquela imagem antiga de sala de aula que impregnou em noSSO
imaginario.

Perceber o PEPEU em continua construcdo é poder deparar com as
incertezas que nés professores encaramos frente ao sistema de educacgdo e
desenvolver novas abordagens frente ao ensino estabelecendo através do encontro
a entrelagcamento de afetos e sujeitos.

Logo, eu percebo nesta sala ao vivencia-a, experienciando e experimentando
os fendmenos dela que é possivel pensar a arte de forma politica, afetuosa, alegre e

em coletivo. A sala de percussao € vivenciada diariamente de domingo a domingo
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pelos integrantes do grupo que dao vida e cor ao LAPIS. Neste lugar percebo a
auséncias de linhas e fronteiras que seria capaz de simplificar as acdes que sao
realizadas dentro deste espaco. Entdo fico me questionando que talvez a sala de
percussao seja um lugar ocultamente destinados aos marginalizados: da historia
intrinseca dos batuques, da crenca, de sua historicidade, do negro, da minoria.
Promovendo histérias e estérias sobre a musica popular de percussdo, sobre
instrumentos que séo criados e desenvolvidos dentro do territério do Rio Grande do
Sul como o Sopapo, além de abordar uma histéria cultural distinta da narrativa
dominante que estereotipado do gaucho.

Uma de minha inquietacdes nesta pesquisa € sobre quais sdo as
representacfes visuais constituidas e desenvolvidas frente ao PEPEU. Ainda me
encontro no caminho de descoberta de como um grupo de percussao esta além de
uma estética auditiva. As acdes deste grupo sao politicas, atravessam o social, vao
de encontro a comunidade, aos saberes populares e por isso proponho a construgcao
da pesquisa neste e com esse Programa.

Eu vejo a sala de percussao como um lugar para semear, para problematizar
a propria histéria da cidade de Pelotas e a musica de percusséo, revelando as vozes
gue foram e sdo marginalizadas neste meio musical percussivo, as visualidades que
consiste desde a criacdo dos instrumentos a compreensdo destes objetos como
formas de resisténcias. Sendo assim, procuro nos projetos de extensdo a
possibilidade de promover didlogos entre a universidade e a comunidade utilizando a

pesquisa em artes como uma ponte na construcéo de saberes.
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Uma experiéncia em sala de aula com figurinos de época

MATHIAS, Manuella; - Universidade Federal de Pelotas
SENNA, Nadia (orientadora);- Universidade Federal de Pelotas

Resumo: O relato compreende a experiéncia de pesquisa e ensino desenvolvida para o trabalho
de conclusdo de curso, em Artes Visuais - Licenciatura do Centro de Artes da UFPel,
compreendera uma experiéncia em sala de aula e a reflexdo critica em torno da proposta de
relacionar arte e moda. A metodologia de trabalho segue abordagens préprias da pesquisa
baseada em artes, com referéncia em histéria da arte e da moda, estudos de estética e de cultura
visual. A intencdo é levar para a sala de aula arte e moda, para promover questionamentos e
reflexdes em torno de vestimentas e personagens, midias audiovisuais, construcdo de identidades
e estéticas. O texto traz uma breve apresentacdo da pesquisa, que contempla a experiéncia
desenvolvida no estagio junto aos alunos do curso Técnico em Vestuario do IFSul.

Palavras-chave: novela; moda; arte; cultura.

1. INTRODUCAO

O relato contempla o projeto de pesquisa em andamento junto ao curso de
Licenciatura em Artes Visuais, que articula duas areas de conhecimento de meu
interesse — arte e moda. A pesquisa sistematiza dados e processos educativos
decorrentes de uma experiéncia realizada em sala de aula, do ensino formal; com
foco na arte e na moda, para promover questionamentos e reflexdes em torno de
vestimentas e personagens, midias audiovisuais, construcdo de identidades e
estéticas. Comparece a reflexdo em torno dos temas e conceitos trabalhados,
materiais e métodos presentes nos processos criativos e educativos, a analise e a
discusséo dos resultados alcancados.

O percurso metodolégico segue uma abordagem propria da pesquisa
baseada em arte-educacao, conhecida como Artografia. Por sua natureza aberta e
hibrida, compreende fazeres e saberes do artista, professor e pesquisador sem
estabelecer hierarquias, nem maiores distingoes.

O objetivo maior do projeto é investigar relacdes entre moda e arte através

da cultura visual, com foco na construcao de identidades, para alcancar os sujeitos
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na escola. Entre as atividades e etapas a serem percorridas, vamos estudar
conceitos e analisar obras e processos artisticos dentro da cultura visual que
abordam a construcdo de identidades, produzindo trabalhos artisticos e
pedagdgicos que articulem o debate na escola. Segundo Dutra a cultura visual
também conhecida por estudos visuais € um campo de estudos referente a
construcdo do visual na arte, nas midias e na vida cotidiana, tendo a imagem
como objeto central e por meio da qual sdo produzidos significados em contextos
culturais. Os estudos referentes a cultura visual tomam como objeto de
investigacdo e analise, os produtos culturais da contemporaneidade, com énfase
no visual e sensorial. Esta linha de estudos busca atentar para diferentes formas
de olhar a vida, como sdo construidos 0s signos e como 0S mesmos Sao
significados por nés.

A pesquisa contempla a experiéncia desenvolvida no estagio, realizada nos
meses de maio e junho de 2018. Se apoia nos estudos de Fernando Hernandez,
(2007), Raimundo Martins, (2015) e Irene Tourinho, (2015) para discutir cultura
visual e arte-educacdo. Sobre figurinos, moda e identidades utilizo como
referéncia Stevenson (2012), BARNFIELD, Jo(2013), BERNARD, Malcon (2003),
BRAGA,Joéo (2004) e MOUTINHO, Maria Rita (2000). Nesse relato apresento os
processos e os trabalhos realizados, andlises e avaliagbes da experiéncia em sala

de aula, concluo com percepcgdes sobre a trajetoria vivenciada.

2. METODOLOGIA

Este trabalho articula diferentes materiais e métodos para dar conta das
metas projetadas para cada etapa do processo. Realizei pesquisa bibliografica e
documental, para estudo de autores referenciais e elaboracdo do pré-projeto,
encontros para reconhecimento do grupo e de seus interesses, apresentacao da
proposta de trabalho junto & supervisora do estagio. Efetivagdo da proposta com
os alunos do curso Técnico em Vestuario do IFSul/Pelotas, durante o primeiro
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semestre de 2018. Nessa etapa priorizamos praticas centradas no processo
criativo, que articulam o fazer, refletir, perceber e fruir, tais como preconizam as
metodologias contemporaneas para o ensino da arte. Dentre as atividades
realizadas, destaco a confeccdo dos painéis de desenho, a oficina de bonecas de
papel, a construcdo de figurinos, os editoriais de moda produzidos e as rodas de
conversa com depoimentos de todos.

A etapa atual concentra a sistematizacdo da experiéncia vivenciada, para
gual trago autores e abordagens préprias da pesquisa em artes. A artografia se
aproxima dos interesses da pesquisa porque reconhece a implicacdo e o
engajamento de todos no processo, possibilita construir modelos e dispositivos de
andlises que utilizam elementos artisticos e estéticos. O que inclui o uso de
recursos imageéticos e textuais, em diferentes formatos e estilos, com o propdsito

de aproximar o leitor e facilitar a compreensédo da experiéncia.

3. RESULTADOS E DISCUSSAO

A experiéncia com os alunos de um curso voltado para a moda permitiu
levantar aproximacfes entre arte e cultura. Apresentei para 0 grupo a
indumentéaria da década de 20 até a transicdo dos 70 ao 80. No qual citei trés
mulheres artistas no decorrer dessas aulas:Tamara de Lempicka (1898 -1980),
Frida Khalo (1907 - 1954) e Diane Arbus (1923-1971) e que puderam viabilizar a
discusséo sobre a indumentéria da época em relacdo a atualidade, essas artistas
sdo consideradas icones de moda. Foram oito encontros semanais, distribuidos
em lhora e 30minutos, com um encontro de observacédo da turma. Com alunos
gue possuiam entre 15 e 25 anos. Foram feitas além das atividades em sala de

aula, questionarios e dialogos com os alunos durante o processo.

A proposta de estagio focou a cultura visual, o qual estuda a producédo
visual trabalhando a histéria da moda. A tecnologia estudada foi a telenovela,

apresentando novelas que foram exibidas na Rede Globo, mas que se passavam
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em diferentes periodos do século XX (1901 a 2000). Cada aula foi projetada para
enfatizar caracteristicas da indumentéria da época trazendo a identidade dos
personagens que viviam na trama. A cada aula falei as caracteristicas e o contexto
historico vivido naquela época, fazendo relacbes com coisas que sao vividas na

atualidade.

Além de mostrar a indumentaria dos personagens irei mostrar artistas que
eram icones nessas épocas e algumas obras dos mesmos. Percebi uma
curiosidade entre os alunos, cada aula para eles se tornava novidade, entao
estavam sempre em busca de fazer o melhor trabalho possivel. Desde o inicio
houve uma conexdo com os alunos, eles queria aprender coisas novas, entao
levei materiais e suportes diferentes para eles trabalharem. Para a realizacdo do
trabalho final dei total liberdade para a constru¢do de um portfélio com todas as
aulas que foram realizadas até o momento, entdo no dia de apresentacdo foi
uma surpresa enorme, pois encontrei trabalhos que iam de um badu, até um mabile
a roupas de bonecas. Também percebi que os alunos foram mais a frente do que
foi mostrado, pois trouxeram caracteristicas de roupas intimas e maquiagem de

cada época trabalhada.

Figura: 1 e 2 Trabalho realizado com os alunos do Estagio
Supervisionado

Fonte: Manuella Mathias, 2018.
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4. CONCLUSOES

No fim do Estagio os alunos estavam diferentes, eles gostavam das aulas e
tinham grande interesse em saber qual atividade seria trabalhada no dia seguinte.
O grupo estava dialogando entre si, perguntavam uns aos outros sobre ideias para
a conclusao do trabalho final. Além de pesquisarem outras coisas fora do que foi
dado nas aulas. Arte tomou forma como potencial de significacdo. Foi possivel ver
gue com a Arte podemos desenvolver e alcancar diversos objetivos, auxiliando no
desenvolvimento de cada pessoa, trazendo uma autonomia maior e seguranca
para dialogar de forma reflexiva, sobre assuntos que aconteciam antigamente e

gue se repetem na atualidade.
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A Abordagem do Ciclo de Politicas e a Constituicdo do Curriculo em

Educacéo Musical: Usos e implicacdes

Bruno Felix da Costa Almeida (UERGS)
Cristina Rolim Wolffenbittel (UERGS)

Resumo: O escopo do texto apresenta um recorte da investigagdo que objetiva elaborar um Curriculo
em Educacdo Musical para o contexto da Educacédo Basica de um dos colégios da Rede Sinodal de
Educacao, localizado no Rio Grande do Sul, balizada pelo questionamento: Como a Abordagem do
Ciclo de Politicas pode contribuir para a elaboragdo da proposta do Curriculo em Educac¢do Musical
para a Educacdo Basica? A metodologia selecionada para seu desenvolvimento consiste na
Abordagem Qualitativa (BAUER; GASKELL; ALLUM, 2015) e a Pesquisa Documental (SAMARA,
TUPY, 2010) como método Para a andlise dos dados coletados optou-se pela Analise de Contetdo
(BARDIN, 2011). A partir da analise dos textos selecionados sobre curriculo em Educacéo e
Educacdo Musical foi possivel corroborar que a interpretacdo da legislagdo, por parte dos
profissionais que atuam em instituices educacionais, bem como as adequacdes previstas a sua acao
em contexto pratico, podem contribuir para a transformagédo do ensino diante das particularidades do
campo de atuacéo docente.

Palavras-chave: Educagéo Musical; Curriculo; Abordagem do Ciclo de Politicas.

Introducao

A operacionalizacdo do ensino da Musica na Educacédo Béasica brasileira vem
se constituindo enquanto foco investigativo de pesquisadores das éareas da
Educacao e da Educacao Musical nos ultimos anos (AQUINO, 2017). Nesse sentido,
a partir da Lei n.° 11.769/2008, que dispde sobre a obrigatoriedade do ensino da
Musica nas escolas de Educacdo Béasica, bem como a Lei n.° 13.278/2016, que
estabelece a Musica e as demais areas da Arte (Artes Visuais, Danga e Teatro)
como componentes curriculares obrigatorios, o escopo do texto apresenta um
recorte da pesquisa de que objetiva investigar a elaboracdo de um Curriculo em
Educacdo Musical para o contexto da Educagéo Basica de um dos colégios da Rede
Sinodal de Educagdo, localizado no Rio Grande do Sul, balizada pelo
guestionamento: Como a Abordagem do Ciclo de Politicas pode contribuir para a
elaboracdo da proposta do Curriculo em Educagdo Musical para a Educagéo
Basica? Justifica-se, portanto, o desenvolvimento da pesquisa a partir do vinculo
institucional de um dos investigadores ao corpo docente da instituicdo educacional

relacionada, com vistas a elaboracdo de um documento norteador para as agdes



‘l 96° SEMINARIO NACIONAL DE ARTE E EDUCACHO
S 0 ENSINO DA ARTE EM TEMPOS DE CRISE
° ENCONTRO REGIONAL SUL DA REDE ARTE NA ESCOLA

/ i
b

educativo-musicais diante das proposices da Base Nacional Comum Curricular
(BNCC).

A Educacéo Musical e a Rede Sinodal de Educacgéo

A histéria da Educacao Musical pode contribuir com o campo investigativo, a
partir de diferentes olhares (SOUZA, 2014; ROCHA; GARCIA, 2016; AMORIM,
2017), de modo a subsidiar relacbes reflexivas destinadas a compreensdo do
campo, bem como de seu processo de implementacao na atualidade. Outros autores
também se dedicaram a analisar historicamente a insercdo da musica nas escolas
brasileiras, com énfase na legislacdo (QUEIROZ, 2012; QUADROS JR.; QUILES,
2012), destacando-se a implementacdo da Lei Federal n.° 11.769/2008, que dispde
sobre a obrigatoriedade do ensino da musica nas escolas de Educacdo Basica
(SOUZA et al, 2010).

Em se tratando do contexto investigado, a imigracdo alema no Brasil trouxe
algumas contribuicbes singulares ao pais, destacando-se as preocupacdes de
desenvolvimento cultural, social, politico e, principalmente, educacional (AHLERT,
2006; GERTZ, 2013). Nesse sentido, a Rede Sinodal de Educacao caracteriza-se,
historicamente, por se constituir de escolas comunitarias, ao passo que sua
concepgao integra diversos setores organizacionais que interagem, de forma
integrada, para manter ativa sua missao, visao e filosofia educativa. Portanto, as
relacbes de gestdo escolar surgiram enquanto tematicas investigativas para a

evolucao do processo educacional das escolas da rede (BECKER, 2014).

Referencial Teérico

Com énfase na Abordagem do Ciclo de Politicas s&o relacionados o0s
contextos a serem transversalizados aos dados coletados, quais sejam: O Contexto
da Influéncia, no qual a politica publica é iniciada; o Contexto de Produgéo do Texto
Politico, que incide na razdo, bom senso e politica popular, enquanto forma de
registro representativo da propria politica; o Contexto da Pratica, que polariza a
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inviabilidade de controle daquele que escreve o texto politico, pois, como
esclarecem Bowe, Ball e Gold (1992), “os escritores de politica ndo podem controlar
os significados de seus textos” (p. 22). Por sua vez, o Contexto dos Efeitos, é
propiciado quando, a partir da prética, sdo agrupados e analisados os quadros de
respostas da acédo. E, por fim, o Contexto de Estratégia Politica, que incide sobre o
desenvolvimento das atividades sociais e politicas, fundamentais para analisar as

relacdes de desigualdades (reproduzidas ou criadas) na politica (BALL, 1994).

Procedimentos Metodoldgicos

As autoras Samara e Tupy (2010) esclarecem que “as pesquisas historicas
sdo sustentadas por um conjunto de registros, de um ou mais tipos, constituindo
uma amostra cuja amplitude varia em funcao dos variados requisitos da analise” (p.
68). Nesse sentido, com énfase na abordagem qualitativa prosposta por Bauer,
Gaskell e Allum (2015), a interpretacao dos textos selecionados sobre curriculo foi
propiciada, a fim de oportunizar futuras reflexdes as acdes educativo-musicais para
a constituicdo do Curriculo em Musica ao contexto selecionado.

Para a andlise dos dados, optou-se pela andlise de conteudo proposta por
Bardin (2011). A autora explica que este tipo de analise permeia dois polos, o “do
rigor da objetividade e da fecundidade da subijetividade” (BARDIN, 2011, p. 15).
Sendo assim, seu uso viabilizou a realizacdo dos procedimentos de organizacéo e
analise dos dados, momento em que compreendeu a sele¢édo e identificagdo de
textos sobre Curriculo e Politicas Educacionais.

A selecdo dos textos ocorreu a partir do acesso aos sites de revistas
cientificas especialidas em Educacdo e Educacdo Musical, tais como da Revista
Curriculos sem Fronteiras, da Revista da Associacdo Brasileira de Educacao
Musical (ABEM), da Revista OPUS, da Revista Musica Hodie, bem como dos Anais
da Associacdo Nacional de Pesquisa e Pos-graduacdao em Musica (ANPPOM), os

quais constituiram o corpus da analise relacionada a seguir.
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Resultados e Discussoes

Para Macedo (2006) “compreender o curriculo como espago-tempo de
fronteira cultural e a cultura como lugar de enunciagdo tém implicagdes na forma
como concebemos o poder e, obviamente, nas maneiras que criamos para lidar com
ele” (p. 109).

Nesse sentido, diante do desafio da inser¢cdo do ensino da Musica em uma
escola de tempo integral, Veber (2010) apresenta a proposi¢édo do desenvolvimento
de um curriculo integrado entre a musica e as demais areas de conhecimentos
curriculares. Seu estudo aponta que “a pratica de um curriculo integrado estava
associada a necessidade de planejamento em conjunto, sendo este um dos grandes
desafios e um dos maiores entraves para que a constru¢cdo de um curriculo fosse
efetivada na escola” analisada (VEBER, 2010, p. 249).

O lugar e o significado, bem como as possiveis relacdes entre a educacao
musical e o curriculo, sado postas em dialogo no estudo realizado por Freitas (2016),
com énfase nas vivéncias formais e informais em musica. O autor relaciona a
importancia de o “professor saber gerir conteddos amplos, variados e também
extramusicais, sem se distanciar do seu objetivo central: a musica” (FREITAS, 2016,
p. 8).

Por sua vez, a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) configura o eixo de
discusséo de Fischer e colaboradores, permeando a legislacdo brasileira sobre a
inclusdo das tematicas “Historia e Cultura Afro-Brasilieira”, assegurada pela Lei n.°
10.639/03, e “Histéria e Cultura Indigena”, prevista pela Lei n.° 11.645/08,
relativizadas na publicacdo da primeira versdo da BNCC, diante da obrigatoriedade
do ensino da musica na Educagdo Basica, a partir da implementacdo da Lei n.°
11.769/08 (FISCHER et al, 2016, p. 2).

Diante dessas relagdes, “a abordagem do ciclo de politicas é particularmente
produtiva na analise das atuais politicas globais”, bem como os “enfoques que se
submetem a uma inevitabilidade e a um carater completamente novo dos atuais
intercambiamentos entre nagdes” (LOPES; MACEDO, 2011, p. 253).
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Em se tratando da obrigatoriedade do ensino de musica nas escolas de
Educacdo Basica brasileiras, bem como a insercdo da musica como conteudo
curricular obrigatorio, Figueiredo e Meurer (2016) apresentam os impactos da Lei n.°
11.769/08, “a partir de documentos, noticias e editais de concursos” (p. 516)
inerentes a regiao sudeste do pais.

Diante desta relacdo politica compreende-se, conforme aponta Ball (2011),
que “as politicas normalmente n&o dizem o que fazer, elas criam circunstancias nas
quais o espectro de opcdes disponiveis sobre o que fazer é reduzido ou modificado
ou em que metas particulares ou efeitos sdo estabelecidos” (p. 46-47). No entanto,
0s textos politicos sdo passiveis de interpretacfes distintas, sua leitura e
interpretacédo estdo sujeitas a “luz” dos conhecimentos de mundo daqueles que a
relaciona e a emprega na pratica (BOWE; BALL; GOLD, 1992).

Consideracfes Finais

A relacdo estabelecida entre a producdo investigativa sobre Curriculo e
Curriculo em Musical, transversalizada a Abordagem do Ciclo de Politicas, pode
incitar percepcdes acerca da constituicdo do Curriculo em Educacdo Musical, para o
contexto de uma das escolas da rede Sinodal de Educacg&do. A investigacao,
portanto, corrobora que a interpretacéo da legislacdo, por parte dos profissionais que
atuam em instituicbes educacionais, bem como as adequacdes previstas a sua acao
em contexto pratico, podem contribuir para a transformacéo do ensino diante das
particularidades do campo de atuacdo docente. A continuidade da investigacéo,
colocando em analise observacdes e documentos da instituicdo a qual se destina o
desenvolvimento do Curriculo em Mdusica, podera contribuir para o aprofundamento
sobre a importancia da Abordagem do Ciclo de Politicas para a elaboracdo do

Curriculo em Musica na Educagéao Basica.
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A docéncia em danca sob o olhar da A/r/tografia
Reflexdes acerca do processo de criagcdo do documentario “Nos,
professoras de danc¢a”
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Resumo: O trabalho aborda procedimentos metodolégicos empreendidos na realizagdo de uma
pesquisa de Doutorado, que tem como tema a docéncia em danca nas escolas publicas estaduais do
Rio Grande do Sul. A investigagdo se vale de uma bricolagem metodolégica (FORTIN, 2009), na qual
sdo evidenciadas a Pesquisa Educacional Baseada em Arte (BARONE e EISNER, 2006), mais
precisamente a A/r/tografia (IRWIN, 2013), e a Pesquisa Narrativa (SOUZA, 2003), pressupostos que
dado base para a producdo de um documentario, que tem como personagens principais as
professoras de danga atuantes na Educacado Basica sul-rio-grandense. No recorte aqui apresentado,
tem-se como objetivo discutir a nocdo de comunidade de pratica a/r/togréfica, uma das caracteristicas
mais marcantes de investiga¢fes afiliadas a A/r/tografia. Para tanto, tem-se como fonte de estudos as
teorias de Eisner (1995) e Dias e Irwin (2013), entre outras, entrecruzadas as reflexdes oriundas do
processo de criacdo do filme em questdo. Considera-se a metodologia como um elemento que leva a
investigacdo a um caminho Unico e autoral, constituindo a reunido de diferentes tipos de dados, o que
acaba por gerar uma abordagem mestica de pesquisa, possibilitando a unido entre os anseios de
investigacao cientifica e de producgéo artistica-pedagogica, por parte dos envolvidos.

Palavras-chave: Documentéario; Comunidade de Prética A/r/togréfica; Docéncia em Dancga.

Introducao

O trabalho aborda aspectos do percurso tedrico-metodolégico empreendido
para a realizacdo de uma pesquisa de Doutorado?, que tem como tema a docéncia
em danca nas escolas publicas estaduais do Rio Grande do Sul. A investigacéo se
vale de uma bricolagem metodoldgica (FORTIN, 2009), na qual sdo evidenciadas a
Pesquisa Educacional Baseada em Arte (BARONE e EISNER, 2006), mais
precisamente a A/r/tografia (IRWIN, 2013), e a Pesquisa Narrativa (SOUZA, 2003).

Estes pressupostos ddo base para a producdo de um documentario, realizado nos

1 A pesquisa é desenvolvida com orientagcao da Prof® Dr2 Vera Lucia Bertoni dos Santos, no Programa
de Pos-Graduagdo em Artes Cénicas da Universidade Federal do Rio Grande do Sul, e tem como
titulo provisorio Nos, professoras de danca: ensaio documental sobre a docéncia em danca no Rio
Grande do Sul.



26° SEMINARIO NACIONAL DE ARTE E EDUCAGAD

0 ENSINO DA ARTE EM TEMPOS DE CRISE
5 ENCONTRO REGIONAL SUL DA REDE ARTE NA ESCOLA

A

anos de 2017 e 2018, que tem como personagens principais, cinco professoras de
danca atuantes em escolas publicas estaduais sul-rio-grandenses.

No recorte aqui apresentado, temos como objetivo refletir sobre as
concepgdes de Pesquisa Educacional Baseada em Arte, A/r/tografia e Comunidade
Alrltogréfica, norteadores do trabalho em questdo. Além disso, temos a intencdo de
partilhar os motivos que nos levaram a optar pela criacdo de um documentario como
meio de realizar uma investigacdo a/r/tografica e, ainda, relatar aspectos referentes
ao Seu processo criativo.

Para tanto, temos como fonte de estudos as teorias de Eisner (1995) e Dias e
Irwin (2013), entre outros, entrecruzadas com as reflexdes oriundas do processo de
criacdo do documentério intitulado NOs, professoras de Danca, que pretendemos

estrear na mesma data (a definir) em que a Tese sera defendida.

Pesquisa Educacional Baseada em Arte (PEBA) e A/r/tografia

A Pesquisa Educacional Baseada em Arte (PEBA) ou Investigacao
Educacional Baseada em Arte (IEBA)? surge pela necessidade de conceber a arte
como uma modalidade de pesquisa, algo que comecou a ser discutido de modo
mais enfatico e global a partir dos anos 2000, mas que teve seu inicio por volta da
década de 1970, nos cursos de pés-graduacdo da Universidade de Stanford, nos
Estados Unidos da América (DIAS, 2013).

A PEBA objetiva romper com modos tradicionais de pesquisa cientifica, na
busca por contemplar as especificidades dos trabalhos artisticos, na sua relacao
com o conhecimento académico. Para Dias (2013), engajar-se em pesquisas que
tem como base a arte € um ato criativo em si e per si, tornando o convite ao leitor
um apelo diferente do que € proposto pela pesquisa tradicional positivista, pois

baseiam-se:

22 pesquisa Educacional Baseada em Arte (PEBA) é a traducgéo literal de Arts-based Educational
Research (ABER). Porém, no Brasil utiliza-se tanto Pesquisa Educacional Baseada em Arte (PEBA),
como Investigacao Educacional Baseada em Arte (IEBA) (DIAS, 2013).
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[...] no conceito de que o sentido ndo é encontrado, mas construido e que o
ato da interpretacdo construtiva €é um evento criativo. [..]. Os
pesquisadores, envolvidos em desconstruir a escrita académica dominante,
desafiam a voz do observador académico como possuidor de todo o
conhecimento, exploram modos criativos de representacdo que reflitam a
rigueza e a complexidade das amostras e dados de pesquisa e desse
modo, promovem multiplos niveis de envolvimento, que s&o
simultaneamente cognitivos e emocionais (DIAS, 2013, p. 23-24).

Assim sendo, a “apresentacgao final” de uma investigacao realizada a partir da
PEBA, geralmente é acompanhada de um trabalho artistico que é apreciado e que
busca estar amalgamado a teorizacdo decorrente da sua producédo criativa. Sob a
lente do pensamento artistico, os pesquisadores trabalham em busca da validacéo
da criacdo em arte como modus operandi de pesquisas artisticas, sociais e
educacionais, procurando também elevar o status do “produto” artistico a mesma
condicao de legitimacao académica, jA bem consolidada, do texto escrito.

Elliot Eisner (1995), um dos precursores de PEBA, acredita na viabilidade
deste tipo de pesquisa, pois a sua concretizacdo torna possivel uma compreensao
tedrica “palpavel” do conhecimento, muitas vezes inalcancavel apenas com o texto
escrito. O autor cita obras como as fotografias de Dorothea Lange?, retratando a
Grande Depresséo, e o filme A lista de Schindler (SPIELBERG, 1993), sobre o
Holocausto; para enfatizar a importancia social da arte, especialmente da
visualidade artistica, provocadora de empatia, de acesso ao mundo sensivel e de
contato com novos conhecimentos. Nesse mesmo sentido, Hernandez (2013, p. 56),
coloca que em Investigacdes Educacionais Baseadas em Arte, “A utilizagdo de
cbdigos culturais amplamente compartilhados e de imagens populares faz com que
algumas expressfes visuais sejam mais acessiveis que aquelas que oferecem a
habitual linguagem académica”.

Com isso, Eisner (1995) e Hernandez (2013), buscam evidenciar que a arte

nao é s6 uma atividade relevante para estar no curriculo escolar, algo muito frisado

3 Dorothea Lange (1895 — 1965) — fotografa documental e fotojornalista norte-americana conhecida
por seus retratos da Grande Depresséo para a Farm Security Administration (FSA). Para saber sobre
fotografia documental, ver Lombardi (2008).
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por pesquisadores e profissionais da Area, mas também, tem participacdo e
importancia no desenvolvimento de pesquisas académicas, dando ao
leitor/apreciador uma perspectiva visual inédita sobre acontecimentos historicos,
como exemplo.

A arte sustenta no seu fazer conhecimentos relativos a condicdo e a
historicidade humana e, por isso, elementos visuais, cénicos, poéticos e musicais,
entre outros, podem ser tema, método e forma de andlise investigativa.

Entre os diferentes tipos e métodos de PEBA esta a a/r/tografia (originalmente
alrltography, representando: a=artist / r=research / t=teacher), uma forma de
investigagdo que teve sua primeira aparicdo na literatura em 2003 e, busca a
conexao entre criar, lecionar e pesquisar, por parte dos envolvidos nas acgbes de
pesquisa (SINNER et al., 2013).

Escolhemos desenvolver um documentario para falar de docéncia em danca
por dois motivos principais: um é porque tenho me aproximado, nos ultimos anos, da
imagem como forma de conhecer e vivenciar o mundo, mais especificamente
através da fotografia e da producao audiovisual e; o outro motivo, tem relacdo com a
vontade de ampliar as possibilidades de divulgacéo da pesquisa.

Nesse sentido, discordamos de parte da comunidade académica, que acredita
gue o status elevado do trabalho cientifico reside no grau de abstracéo e linguagem
técnica utilizada (SOMERKH, 1993 apud ZEICHNER, 1998, p. 2). Pelo contrério,
assim como outros pesquisadores a/r/tografos, cremos que, a contribuicéo e o status
de uma investigacdo qualitativa estdo na acessibilidade e na aplicabilidade dela no
cotidiano social.

A alrltografia tem na criatividade o impulso gerador para “inovadores e
inesperados insights”, o que incentiva ‘hovas maneiras de pensar, engajar e
interpretar questdes tedricas como um pesquisador, e praticas como um professor”
(DIAS, 2014, p. 5).

Uma das principais caracteristicas de investigacdes a/r/tograficas € que, boa
parte dos pesquisadores a/r/tégrafos desenvolve os seus projetos em comunidades,

gue sdo formadas pelo engajamento pessoal de profissionais interessados na
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criacdo colaborativa propiciada pela abertura a participacdo de cada membro
integrante do processo.

Esse carater colaborativo vai ao encontro das minhas praticas como
professora, artista e pesquisadora do campo da danca e, da nocdo de comunidade
a/ritogréfica (IRWIN, 2013), na qual se prega o estabelecimento de parcerias para o

desenvolvimento de uma ideia em conjunto.

O Documentario

O filme documentério tem como um dos objetivos a reunido de documentos
que foram ou sdo produzidos em ocorréncias reais, sendo esta a caracteristica que
mais o distingue do filme ficcional, e que, pode aproximar, por identificacdo, os
espectadores das historias que ali se encontram. Dentro do género documentario,
ainda existem varios outros subgéneros que acabaram sendo criados em virtude de
inovagOes, propostas por cineastas ou em decorréncia de condi¢gdes ambientais que
forcaram tais criacbes e que, mais tarde, tornaram-se tendéncias no universo
cinematografico.

Nesse ensejo, a elaboracdo de uma narrativa filmica esta relacionada ao
pensamento de verossimilhanca, sendo este apresentado por Jacques Aumount:
“[...] @) o que tem o aspecto de verdade; b) o que é provavel” (AUMONT; MARIE,
2003, p. 295). Com isso, a realizacao do filme que produzimos, dentro do dispositivo
documental, €, conforme Nichols (2005), descrita como pertencente a duas
categorias: a poética e a participativa.

Na producédo de documentarios, a categoria poética diz respeito a criacdo de
cenas com énfase em ritmos e padrdes visuais que, no caso de NOs, professoras de
danca, foram criados através da colaboracdo com as entrevistadas. Na medida em
que houve a recorréncia de algumas acdes durante o processo de captacdo de
imagens, delineia-se a trama poética do filme. A categoria participativa caracteriza-

se pelo uso das entrevistas como forma de aproximar a realidade das “atrizes”
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envolvidas a realidade do espectador, especialmente ao utilizar a fotografia®* como
disparador das narrativas.

No percurso criativo do projeto, as horas captadas foram contextualizadas em
busca de uma Unica voz, sendo esta representada pelo modo de captacdo e
colaboracdo com o0s participantes da pesquisa. Para melhor organizacéo
metodoldgica do processo de criacdo, determinamos no periodo de pré-producao
gque a entrevista, na pesquisa de campo, teria duragcdo de 60 minutos, podendo se
estender um pouco, caso necessario.

Pensando em uma pré-selecdo de cenas, buscamos considerar, no momento
da captacdo, os aspectos que, conforme a nossa percepcao, ja apresentavam
potencial para a composicao do filme desde o encontro com as professoras, como:
cenas representativas da escola ou de outros ambientes de trabalho de cada
professora que, segundo elas, interferem na sua docéncia em danca e podem ser
percebidas através das relacdes particulares e, ao mesmo tempo, semelhantes entre
0S contextos.

Como exemplo, podemos citar a recorréncia visual dos compridos corredores
das escolas, que metaforicamente expdéem a “caminhada” trilhada pelas professoras
na busca pelo seu perfil docente ou, as quadras de esporte que, no contexto escolar,
parecem agir como linha ténue entre a rigidez da sala de aula e a liberdade do
espago escolar externo.

Outro elemento envolvido nessa primeira “peneira” de cenas foi o momento
dancado de trés professoras que, instigadas por nos, se dispuseram a improvisar
movimentos das suas dancas, dancas que executam ou executaram em algum

momento de vida, seja no papel de artistas e/ou professoras.

4 Ao convidar as professoras para participagdo na pesquisa, enviei uma carta-convite via e-mail, na
gual solicitava o envio prévio de uma fotografia conforme 9 legendas que se referiam a docéncia em
danca. As fotos serviram como elementos detonadores para a realizacdo de uma entrevista narrativa
(JOVCHELOVITCH e BAUER, 2015), que foram gravadas em video e, serviram para a producdo do
documentario. Além das narrativas, analisei para a concepc¢éo da tese as anotagfes escritas em dois
pequenos diarios, material resultante da minha observacgéo participante (BRANDAO, 2006), e as
mensagens de audio e texto que troquei, via telefone celular, com a comunidade a/r/togréafica —
basicamente composta por mim, pelas professoras colaboradoras, pela orientadora da pesquisa e
pela equipe técnica do filme.
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Nesse caminho, delineou-se um roteiro que nao poderia ser previsto
anteriormente, pelas caracteristicas que assumimos ao escolhermos elaborar um
documentario permeado pelas relagbes entre as entrevistadas e os realizadores,
sendo “atravessados pelas incertezas do real, da vida ordinaria (anénima e singular),
do imprevisto” (COMOLLI, 2008, p. 34).

Comunidade de prética a/r/tografica

Habituada a trabalhar com composicdo coreogréfica colaborativa (ver
NEPOMUCENO, 2014), especialmente depois de empreender com os alunos
vivéncias de improvisacdo em danca (ver MARTINS, 2002) numa perspectiva
contemporanea, tentei dar  seguimento a minha  pratica como
professora/coredgrafa/diretora da Area da danca na producdo de dados para a
pesquisa de Doutorado.

Ao ministrar uma aula de danca, tenho geralmente um ponto inicial
configurado por um disparador/estimulo, que acaba delineando uma narrativa
coreografica, a partir da criacdo de movimentos realizada pelos participantes do
processo. No caso da investigacdo aqui apresentada, no momento de escolher o
disparador, surgiu a fotografia. Com algumas tarefas, as professoras rememoraram
histérias, criando uma narrativa. Com o documentario, dirigimos essas informacdes
para um “resultado” artistico, assim como ajo no papel de professora, ao produzir
com meus alunos alguma atividade de cunho coreografico.

Na perspectiva da investigacdo, o objetivo nédo foi 0 mesmo das minhas aulas
— nas escolas e academias de danca em que trabalhei e, na Universidade em que
trabalho hoje — mas a ideia metodologica € muito proxima. A a/r/tografia, ao valorizar
a trajetoria do pesquisador, também valoriza seus modos de ser docente e criador.

Desse modo, deixei que as minhas caracteristicas como propositora de
composicdes coreogréficas colaborativas em processos artisticos e de ensino e

aprendizagem da danca, baseassem o percurso da pesquisa desenvolvida.
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No processo, as interferéncias causadas pelo apoio de pessoas proximas
comecaram a ficar cada vez mais potentes e evidentes, gerando uma situacao que
nao tinha como ser ignorada. Varios foram os amigos que palpitaram sobre aspectos
de escrita, questfes técnicas, relacdo com 0s contextos onde as entrevistas foram
captadas, problematicas metodoldgicas, entre outras questdes envolvidas na
criagao.

A ampliacdo da rede de colaboradores deixou de ser uma preocupacdo no
momento da afiliacdo do projeto a alritografia que, por estar baseada no
pensamento artistico, assume as necessidades criativas do percurso. Entre elas,
esta o imprescindivel estabelecimento de parcerias, mesmo que seja uma parceria-
referéncia, uma inspiracéo, ideia similar ao que coloca Salles (2015), a respeito de
pesquisas em arte. Ao falar de investigacdes a/r/tograficas, Irwin (2013) coloca:

Alrltégrafos procuram, muitas vezes, relacionamentos por meio de
mentorias, que ocorrem entre orientadores de pesquisa e seus alunos de
pés-graduacdo. Quando pessoas estdo envolvidas profundamente em uma
a/rltografia, a relacdo de mentoria é reinventada por meio de um processo
no qual cada sujeito participante apoia e desestabiliza o outro a medida que
0s projetos de pesquisa evoluem através de uma série continua de
guestionamentos e de seus questionadores [...]. Um aspecto importante
deste trabalho é a busca de amigos criticos que nos provoquem a pensar

criticamente sobre nosso préprio trabalho e amigos criativos que possam
nos inspirar criativamente (IRWIN, 2013, p. 161).

No caso do documentario NOs, professoras de danca (2018), o projeto iniciou
como um trabalho solo. Com a relacdo orientadora-orientanda, caracterizada pelo
desenvolvimento de pesquisas em Programas de Pés-Graduacgéo, passou a ser um
“‘duo”. Na descoberta dos sujeitos de pesquisa e sua aproximacao para a realizacao
das entrevistas, virou um coletivo. Até hoje, a cada novo passo, mais alguém é

“agregado” a nossa comunidade.
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Consideractes

Embora haja na contemporaneidade uma tendéncia crescente de trabalhos
colaborativos em diferentes ambitos e campos de conhecimento, essa caracteristica
nao foi premeditada no anteprojeto de tese apresentado no ingresso do Curso de
Doutorado, mas acabou se tornando uma premissa das acOes de pesquisa no
momento em que decidimos realizar, concomitantemente a analise das narrativas
orais, um processo de criacdo artistica.

Nesse viés de pesquisa, deixa-se de lado um “modelo metodologico” para
encontrar referéncias (docentes, artisticas, cientificas) inspiradoras a elaboracao de
um caminho que reflete a trajetéria pessoal do pesquisador. Entendemos a
metodologia como elemento que leva a pesquisa a um caminho Unico e autoral,
constituindo a reunido de diferentes tipos de dados, o que acaba por gerar uma
abordagem mestica de pesquisa e nos possibilita unir os anseios de investigacao

cientifica aos de producao artistico-pedagdgica.
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A insercéo profissional de egressos do curso de teatro na educagao
infantil

Thales Duarte— Universidade Federal de Pelotas
Vanessa Caldeira Leite! (orientadora)-UFPEL

Resumo: O presente estudo apresenta as reflexdes iniciais do trabalho de conclusdo de curso em
andamento. Partindo de um dos recortes do projeto de pesquisa “Acompanhamento de Egressos do
Curso de Teatro da UFPEL e sua insergdo profissional docente”, coordenado pela professora
Vanessa Caldeira Leite. Neste trabalho apresenta-se apontamento iniciais a partir do projeto de TCC
em Teatro denominado “Investigagdo das metodologias de ensino de teatro utilizados por egressos
do Curso de Teatro da UFPel na educacéo infantil” sob orientagdo da prof.2 Vanessa C. Leite. Busca-
se a partir deste estudo apresentar as estratégias metodoldgicas até aqui utilizados para desenvolver
a pesquisa, refletir sobre o entendimento sobre o conceito de infancia, bem como, o surgimento das
instituicbes de educacgdo infantii e também analisar e descreve de forma breve aspectos das
legislagcBes que regulamentam o ensino infantil.

Palavras-chave: Teatro; Educacéo Infantil; Egressos.

Introducao

O presente estudo traz reflexdes iniciais acerca do trabalho de conclusdo de curso,
gue esta em desenvolvimento desde o primeiro semestre de 2018. A temética desta
pesquisa surge como um recorte de um outro projeto de pesquisa denominado
“‘“Acompanhamento de egressos do Curso de Teatro-Licenciatura da UFPel e sua
insergéo profissional docente™, coordenado pela Prof.2 Vanessa Caldeira Leite2. O

foco do projeto esta na insercéo profissional destes sujeitos licenciados, priorizando

1 E professora adjunta no Curso de Teatro-Licenciatura no Centro de Artes da Universidade Federal
de Pelotas. Possui graduacdo em Artes-Licenciatura, pela Universidade Federal de Pelotas (2005),
especializacdo em Educacao, na linha de Teoria e Pratica Pedagdégica (2007), mestrado e doutorado
em Educacdo pela Universidade Federal de Pelotas, na linha de Curriculo, Profissionalizacdo e
Trabalho Docente (2009/2014). E coordenadora do Projeto de Extensdo Vivéncias Teatrais em
Escolas e do Projeto de Pesquisa; Acompanhamento de Egressos do Curso de Teatro-Licenciatura
da UFPel. Foi coordenadora de area do subprojeto Pibid-Teatro (2011-2012), coordenadora
institucional do Pibid II-Humanidades/UFPel (2012-2014), coordenadora de gestdo de processos
educacionais do Pibid (2014-2017). E a atual Coordenadora Institucional do Pibid na UFPel desde
2017. E vice-lider do Grupo de Estudos e Pesquisas em Teatro, Educagéo e Praxis Social (GETEPS).
E-mail: leite.vanessa@hotmail.com

2 O Projeto de Pesquisa esta relacionado ao Grupo de Estudos e Pesquisas em Teatro, Educacéo e
Praxis Social (GETEPS-UFPEL).
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a carreira docente na educacao basica. O projeto buscou mapear e compreender a
atuacao profissional dos egressos das seis primeiras turmas do curso, ou seja, de
2011 a 2016.

A partir dos resultados iniciais provenientes do projeto mencionado acima, foi
possivel identificar que 33% dos entrevistados num total de 57 respondentes
exerceram ou exercem a docéncia na educacao infantil, primeira etapa da educacéao
bésica. Partindo deste primeiro levantamento de dados foi possivel desenvolver um
projeto de TCC em Teatro, em torno da pratica pedagdgica teatral destes sujeitos
permeando por esses espacos, investigando as metodologias de ensino de teatro
gue sustentam as praticas diarias. A pesquisa que estd denominada como
“Investigacdo das metodologias de ensino de teatro utilizadas por egressos do curso
de Teatro da UFPel na Educacéo Infantil”, tem previsdo de conclusédo no segundo
semestre de 2018, sendo entdo, requisito parcial para a obtencdo de titulo de
professor de teatro.

Neste trabalho serdo apresentados os primeiros apontamentos obtidos, como
os dados quantitativos levantados, as escolhas metodoldgicas utilizadas, os
objetivos gerais especificos do estudo. Também serdo privilegiadas a discusséo
sobre o entendimento do conceito de “infancia”, o aparecimento das escolas de
educacdo infantil, bem como a explanacdo sobre as Diretrizes Curriculares
Nacionais para a Educacdo Infantii e os objetivos dos artigos presentes na
Resolucdo CNECEB n° 5/2009/ Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacgao
Infantil.

Entre os objetivos que norteiam o estudo em andamento, afirma-se entao
que, € investigar as metodologias de ensino de teatro na educacao infantil a partir da
pratica de egressos do Curso; Investigar também o curriculo de formacdo destes
sujeitos identificando a forma com que o Curso de Teatro aborda a docéncia com
foco na educacéo infantil; Discorrer sobre possiveis fragilidades existente no curso
guanto ao campo da educacao infantil; Pesquisar e apresentar possibilidades para o
ensino de teatro com/para criancas; Promover um panorama sobre as Diretrizes

Curriculares. A justificativa para a definicdo destes objetivos se da pelo fato de
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identificar através do projeto de pesquisa 0 expressivo numero de egressos do
Curso de Teatro da UFPel que exerceram a profissdo de professor de teatro no
espaco da educacéo infantil.

Para tanto, justifica-se a pesquisa com um estudo de caso em que sera
necessario levar em consideracdo o contexto em que 0S egressos se situam — neste
caso na desenvolvendo ou tendo desenvolvido a docéncia na educacao infantil —
bem como compreender a realidade singular destes sujeitos, conforme definem
Ludke e André (1986).

Estratégias Metodolégicas

Partindo dos objetivos do projeto de TCC em Teatro, entende-se que esta é
de caréater exploratério e descritivo, pois procurar-se-4 compreender a inser¢cao dos
egressos no mercado de trabalho, especificamente na educagéao infantil, e descrever
as caracteristicas desta pratica profissional docente. O objeto de estudo para
desenvolver as analises posteriores sera o material recolhido através da entrevista
com 0sS sujeitos egressos do curso que exercem ou exerceram a profissdo de
professor de teatro no espaco da educacao infantil. Inicialmente utilizou-se uma
metodologia de pesquisa de carater quantitativo por trabalhar com dados
estatisticos, como 0 niumero de egressos que sédo ou foram professores.

Devido a representacdo singular de uma realidade especifica: egressos do

curso de Teatro-Licenciatura da UFPel, a pesquisa pode ser considerada um estudo
de caso, conforme indicam Gil (2002) e Ludke e André (1986).
Partindo dos dados levantados referentes ao questionario respondido pelos
estudantes egressos, foi possivel identificar um nimero expressivo de sujeitos que
desenvolveram a profissédo de professor de teatro na educacao infantil, portanto um
dos primeiros passos da pesquisa sera a escolha e a identificacdo dos sujeitos que
seréo entrevistados.

Assim, levando em consideracdo o0s objetivos do projeto de TCC
programados para serem discorridos, fez-se necessario utilizar como procedimento

metodolégico uma entrevista semi-estruturada a partir de um esquema basico,
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porém ndo aplicado rigidamente, pois nas entrevistas ndo totalmente estruturadas
nao ha a imposicdo de uma ordem rigida de questdes, o entrevistado discorre sobre
o tema proposto com base nas informacdes que ele detém e do roteiro previamente
definido, permitindo adapta¢cBes necessérias, como sugerem Lidke e André (1986).
Com relacédo ao roteiro esquematizado para a execucdo das entrevistas dos
estudantes egressos e afim de dar continuidade a investigacdo, programou-se 3
nucleos ou “momentos” distintos com questdbes a serem discorridas pelos

entrevistados, sao eles:

1° relacionado as questdes como ano/semestre de conclusdo de curso,
ano/semestre da docéncia na educacao infantil, rede de ensino e quantidade de
alunos por turma;

2° relacionado a pratica diaria dos sujeitos enquanto professores de teatro,
metodologias e contetdos abordados, bem como a justificativa das escolhas teoérico-
metodoldgicas e referenciais curriculares;

3° dedicado a relacéo entre escola e a linguagem teatral, projeto politico pedagdgico,

curriculo e a fungéo do teatro na escola.

Esta previsto ainda, a analise de conteldo apés a realizagdo da entrevista e
levantamento de informacdes sobre a pratica destes entrevistados a fim de sustentar

as possiveis reflexdes sobre a pratica profissional e pedagdgica em teatro.

Resultados e Discussodes

As primeiras analises do projeto em relagdo aos dados coletados, a partir do
guestionario on-line aplicado aos egressos das seis primeiras turmas do curso
mostra que, de 82 egressos, 57 responderam o questionario correspondendo a um
percentual de 69,5% de todos formados. Do total de egressos que atuam na area de

docéncia em teatro, 9 deles ja desistiram, o que corresponde a um total de 15,8% de
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respondentes que ja aturam como professores e no momento da coleta de dados ja
haviam abandonado a docéncia por diferentes motivos.

Identificou-se também que 33% dos respondentes da questdo sobre qual
nivel de ensino exercem ou exerceram a docéncia, assinalaram a alternativa
correspondente a “educacéo infantil”. Observou-se nessa primeira aproximacao com
as respostas desses sujeitos que sao recorrentes as dificuldades encontradas, tais
como: a desvalorizacdo da linguagem teatral por parte da comunidade escolar, a
falta de estrutura para ministrar suas aulas e a necessidade de criacdo de
espetaculos teatrais para as datas comemorativas. Em contrapartida, ha aqueles
gue revelaram aspectos positivos, como: o reconhecimento de outros professores
quanto ao ensino de teatro como disciplina, acesso a estrutura fisica para as aulas e
autonomia para exercer sua pratica.

Para qualificar o estudo e sustentar o projeto de pesquisa do TCC em Teatro
buscou-se fez-se necesséario trazer uma abordagem sobre a compreensdo do
conceito de infancia e os objetivos relacionados ao surgimento das escolas de
educacéao infantil, pois a necessidade de entender estas tematicas, possibilita um
maior aprofundamento para com o contexto das instituicdes infantis, as quais o0s
sujeitos da pesquisa estdo ou estiveram inseridos. E também refletir sobre os
objetivos dos artigos que norteiam a Resolugdo CNECEB n° 5/2009/ Diretrizes
Curriculares Nacionais para a Educacao Infantil.

Preliminarmente, faz-se necessario compreender o entendimento que se tem
com relacdo ao conceito de infancia, localizando-o historicamente desde seu
surgimento até os dias atuais. Baseado nos estudos realizados e discutidos pelas
pesquisadoras em educacao Sonia Kramer (2001) e Maria Isabel Edelweiss Bujes
(2000) desenvolvo e inicio as reflexdes posteriores.

Pode-se dizer que o significado de infancia ndo existiu sempre da mesma
forma, ou seja, ele foi se res-significando a partir do contexto de cada época. Kramer
(1980), vai dizer que a ideia de infancia comega a surgir com o advento da
sociedade capitalista, urbano-industrial, na medida em que o papel da crianca e sua

insercéo na comunidade comegam a mudar. Assim, ela evidencia que esse conceito
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de infancia é determinado historicamente a partir das modificacdes das formas de
organizacao da sociedade. E como pode ser definido o conceito de infancia nos dias
atuais? O contexto é ainda importante? Como compreender e analisar esse conceito
tdo complexo? Ainda partindo dos estudos de Kramer (1980) e com relagcdo ao
sentimento moderno de infancia ha contradi¢cdes que caracterizam o comportamento
dos adultos até os dias de hoje, por um lado aguele que ainda considera a crianca
como ingénua e inocente — acredito que grande parte dos sujeitos adultos tem essa
visdo — e por outro lado, 0 que toma a crianga como um ser imperfeito e incompleto,
necessitado de moralizacdo. A partir disso, Kramer (1980) também diz que esse
novo tipo de sentimento surge nesses dois aspectos relacionados ao contexto social
da época, como explicitado inicialmente.

No que se refere ao aparecimento das escolas de educacéao infantil, a partir
dos estudos de Bujes (2000) percebe-se entdo que existiram diversos fatores que
justificam a eclosdo das escolas infantis, a pesquisadora conta que a “natureza
infantil” tragava o destino social das criangas e justifica a intervengdo dos governos
para transformar as criancas (principalmente as pobres) em sujeitos Uteis para a
sociedade. Entendendo todas as modificacbes na sociedade que ocorreram no
periodo que compreende o século XVI e XVII. Portanto, creches e pré-escolas
tinham uma importancia sendo atribuidas a elas uma visdo otimista com relacdo a
infancia e suas possibilidades, tendo com outros objetivos de disciplinar, pois viam
nas criangas uma ameaca ao progresso e a ordem social. (BUJES, 2000, p.15).

Ja no que concerne a legislacdo que regulamenta o sistema educacional,
tendo em vista a importancia e o olhar atento as instituicées de educacao infantil, a
LDB (Lei n° 9.394/96, art. 29) passa a compreender a Educacéo Infantil como a
primeira etapa da Educacgdo Basica, no qual o objetivo desta etapa € promover o
desenvolvimento integral da crianca de zero a cinco anos de idade nos aspectos
fisicos intelectuais, afetivo, linguistico e social complementando a acéo da familia e
da comunidade. Porém, anteriormente, a Constituicdo de 1988 define creches e pre-
escolas como um direito social da crianca, entendendo como um dos deveres do

Estado com a Educacdo. Dando continuidade as politicas voltadas a essas
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instituicdes, surgem entdo, as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacao
Infantil (Resolucdo CNE/CEB n° 1/99 e Parecer CNE/CEB n° 22/98) possibilitando
principios e orientagbes para o0s sistemas de ensino, discorrendo sobre a
organizacdo, articulacdo, desenvolvimento e avaliacdo de propostas pedagdgicas.
Ou seja, as DCN para a Educacéo Infantil orientam a formulacdo de politicas, como
a de formacdo de professores e demais profissionais da Educacédo, e também o
planejamento, desenvolvimento e avaliacdo pelas unidades de seu Projeto Politico-
Pedagdgico. J& o documento do Parecer CNE/CEB N. 20/2009 aborda o histérico
das creches e pré-escolas, a justificativa da reformulacéo e atualizacdo das DCNEI,
também as politicas de atendimento nas instituicdes infantis, a fungdo sécio-politica
e pedagdgica da Educacédo Infantil, apresenta também uma definicdo e organizacéo
do curriculo, bem como, os principios, a concep¢do e 0s objetivos da Proposta
Pedagadgica e o processo de avaliagao.

Sobre a Resolucdo aprovada em 17 de dezembro de 2009, fixando e
instituindo as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educac¢ao Infantil (Resolugéo
CNE/CEB N. 05/2009) pode-se destacar dois artigos muito relevantes.

Logo no artigo 3° apresenta-se uma definicdo de curriculo para a educacao infantil.
Com relacdo ao conceito de curriculo, a DCNEI (Brasil,2009b) apresenta uma
compreensao que leva em consideracdo o contexto da pratica e a busca de articular
as experiéncias e 0s saberes das criangas com 0s conhecimentos socialmente

produzidos. Assim:

O curriculo da Educacéo Infantil € concebido como um conjunto de préticas
gue buscam articular as experiéncias e os saberes das criancas com o0s
conhecimentos que fazem parte do patriménio cultural, artistico, ambiental,
cientifico e tecnolégico, de modo a promover o desenvolvimento integral de
criangas de 0 a 5 anos de idade. (BRASIL, 2009b).

J4, Bujes (2000) explana que pode se definir o curriculo como uma trajetoria,

um caminho a ser seguido, um direcionamento de um processo de producgéo de
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determinados saberes empreendidos por alunos e professores, ou em outras

palavras como expde a pesquisadora:

O curriculo é o que criangas e professoras/es produzem ao trabalhar com
0S mais variados materiais — 0s objetos de estudo que podem incluir os
mais diversos elementos da vida das criancas e de seu grupo ou as
experiéncias de outros grupos e de outras culturas que séo trazidos para o
interior da creche e da pré-escola.(BUJES, 2000, p.18).

Outra andlise importante refere-se a proposta pedagogica para a educacgéo
infantil, pois no artigo 4° percebe-se o reconhecimento da crianca enquanto sujeito
central de um planejamento curricular, possibilitando um processo educativo no qual

ela tem direito. Sendo, assim, o artigo anuncia que:

As propostas pedagoégicas da Educacao Infantil deverdo considerar que a
crianca, centro do planejamento curricular, € sujeito histérico e de direitos
qgue, nas interacles, relacdes e praticas cotidianas que vivencia, constréi
sua identidade pessoal e coletiva, brinca, imagina, fantasia, deseja,
aprende, observa, experimenta, narra, questiona e constréi sentidos sobre a
natureza e a sociedade, produzindo cultura. (Brasil, 2009b).

Neste sentindo nota-se que a funcdo sécio-politica dos projetos pedagoégicos
das instituicbes de educacéo infantil, cercam a crianca para além do cuidar e educar
atribuidas a essas instituices durante sua implantacdo e surgimento. Bujes (2000)
ressalta que a partir deste ambiente proprio de interacdo social a crianca passa a
participar de uma experiéncia cultural, interagindo e atribuindo significados, aquilo
que os cercam é o que denomina educacgdo. Portanto, a educacdo nao se
caracteriza como um processo de transmissao cultural, mas de producéo de e
criagao de significados.

Ha ainda, a necessidade de refletir de forma aprofundada sobre outros
aspectos que norteiam as diretrizes curriculares para a fim de embasar o estudo e

contribuir com os proximos passos da pesquisa.
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Conclusao

Conclui-se que a necessidade de executar este estudo esta na possibilidade
de abrir espaco para a discussao profunda e embasada sobre umas das etapas da
educagdo basica, observando documentos e referencias tedricos, analisando as
escolhas metodoldgicas, que sustentam ou sustentaram a préatica pedagogica teatral
dos sujeitos egressos, que exerceram ou exercem a profissdo de professor de
teatro, nas instituicdes voltadas ao publico infantil.

Através de uma investigacdo atenta para a atuacéo profissional destes sujeitos sera
possivel uma reflexdo sobre o curriculo de formacéo, as préaticas de ensino durante

a formacao inicial e a busca por metodologias inovadoras no campo do teatro.
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A influéncia da leitura na atuacao docente de professores de musica

Patrick da Costa Silva (Uergs)
Cristina Rolim Wolffenbuttel (Uergs)

Resumo: Esta pesquisa traz duas vertentes discutidas na area da educacdo: educacdo musical e
leitura. Portanto, partiu-se de trés questionamentos: Qual a influéncia da leitura para a atuagdo
docente de professores de musica? Qual o tipo de leitura realizada por professores de musica? Como
a leitura realizada por professores de musica se reflete no seu trabalho pedagégico-musical? Assim,
objetivou investigar a influéncia da leitura para atuacdo docente de professores de musica. A
metodologia foi configurada na abordagem qualitativa, no estudo com entrevistas como método, na
realizac@o de entrevistas semiestruturadas como técnica para coleta dos dados e na analise de
contelido para analise dos dados. Foram entrevistados uma professora do Ensino Superior, uma da
Educacédo Béasica e um professor de Escola Especifica de Musica. O referencial tedrico foi constituido
por quatro estudiosos, sendo dois mais especificos da leitura (ROJO, 2004; FREIRE, 2011) e dois da
Educacdo Musical (KRAEMER, 2000; SOUZA, 1998). Os resultados permitiram identificar que as
praticas de leituras dos entrevistados se dédo, predominantemente, através de textos sobre Educacao
Musical, apesar de serem apontados outras tipologias, como a literaria e a de notacdo musical.
Constatou-se que a leitura influencia na atuacdo dos professores de musica, pois auxiliam em suas
reflexdes, abordagens, enfrentamentos das dificuldades, nas préticas docentes, na compreensao das
diferentes faixas etarias e diversidades culturais e nas vivéncias musicais dos alunos. Entende-se que
este estudo possa contribuir para a Educacao Musical, inclusive, como fomento para professores de
musicas que trabalham a questéo da leitura em seus ambientes de atuacao profissional.

Palavras-chave: Educacao Musical; Leitura; Atuagéo docente.

Introducéo

O presente artigo apresenta dados de uma pesquisa realizada como trabalho
de conclusdo de curso, cujo assunto traz duas vertentes discutidas na area da
educacdo: educacdo musical e leitura. Por mais que, atualmente, estejamos
vivenciando o avanco tecnolégico, a leitura € um fator que se encontra muito
presente, ndo apenas para 0s momentos de ensino e aprendizagem, mas também
no dia a dia de cada individuo. Deste modo, decidi soma-la & docéncia na musica
para realizar esta pesquisa.

A atuacédo de professores de musica em sala de aula, atualmente, encontra-
se em processo de implementacado, pois o que deveria ser obrigatério, conforme a
Lei n°® 11.769/2008, ainda ndo esta concretizada na Educacdo Basica. Pesquisas

sobre a inser¢cdo da musica nas escolas vém comprovando tal situagdo no Rio
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Grande do Sul (WOLFFENBUTTEL; BACKES, 2014; WOLFFENBUTTEL; ERTEL,
2014; WOLFFENBUTTEL; FLACH, 2014; WOLFFENBUTTEL; SILVA, 2014).

Em se tratando de leitura, podemos perceber que vem apresentando dados
cada vez mais decrescentes em relacdo a sua pratica no Brasil. Pesquisas veem
apontando tal situacéao (TELES, 2015).

A leitura para a area docente € um dos principais itens contribuintes para
transmissdo de conhecimento e fonte de aprendizado, pois através dela
encontramos diversas fontes de fundamentos didaticos e especificos para atuacao
em sala de aula. Por ndo serem encontradas pesquisas que tratem da leitura
especificamente na area da Educacdo Musical e, através da importancia do tema
alguns questionamentos necessitaram ser investigados: Qual a influéncia da leitura
para a atuacdo docente de professores de musica? Qual o tipo de leitura realizada
por professores de musica? Como a leitura realizada por professores de musica se
reflete no seu trabalho pedagogico-musical? Dessa forma, essa pesquisa objetivou

investigar a influéncia da leitura para atuacéo docente de professores de musica.

Revisao de Literatura

Como parte inicial desta pesquisa foi realizada uma busca bibliografica por
meio de livros e pela internet de textos que abordassem a influéncia da leitura na
atuacao docente de professores de musica. Por ndo terem sido encontrados textos
especificos sobre o tema, utilizei texto que tratam da leitura.

O texto “Formacao docente e praticas de leitura: experiéncias iniciais e na
atuacao profissional” (BOLDARINE; BARBOSA, 2012), trata de uma investigagao
sobre as préticas da leitura desde a formacéo até a atuacdo docente de professores
de outras areas do conhecimento através de um periodo temporal onde ocorreram
diversas mudancas e movimentos no Brasil (décadas de 60, 70 e 80). Deste modo,
as autoras trazem a leitura como imprescindiveis, estando ela presente no cotidiano
dos professores, “seja em busca de uma maior compreensdo dos processos
educacionais, seja para melhor preparar suas aulas ou apenas para distracdo”
(BOLDARINE; BARBOSA, 2012, p. 141).
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O trabalho intitulado "A crise da leitura na formacao docente: uma analise das
praticas leitoras dos futuros professores” (SANTOS; WINKELER, 2012) discute a
crise da leitura mediante a participacéo de pesquisadores do curso de pedagogia de
uma universidade de Curitiba, no PIBID. Com essa pesquisa, pode-se perceber que
“a crise da leitura” também se apresenta nos ambientes de formacédo de novos
educadores, e que estes, posteriormente, terdo papéis fundamentais no ensino de
outros individuos.

O Instituto Pro6-Livro trata dos Retratos da Leitura no Brasil, onde, ao
entrevistar cerca de 178 milhdes de pessoas ao redor do Brasil em 2011, revelou
dados como: 50% dos brasileiros entrevistados séo leitores, tendo predominancia o

género feminino, sendo 14% dos leitores com idades entre 5 e 10 anos.

Metodologia

Esta pesquisa teve o desenho metodologico baseado na abordagem
qualitativa (MINAYO, 2001), no estudo com entrevistas (DEMARRAIS, 2004) como
método, na utilizacdo da entrevista semiestruturada (LAVILLE; DIONE, 1991) como
técnica para coleta dos dados e na analise de conteudo (MORAES, 1999) como
técnica para andlise dos dados.

As entrevistas foram realizadas com trés professores de musica licenciados e
atuantes no momento, utilizando-se de trés pilares como critério para escolha, os
quais sejam: ser docente de musica no Ensino Superior, ser docente concursado
como professor de musica na Educacao Basica e ser docente de Escola Especifica
de Mdusica. Devido a dificuldade de realizar o encontro presencial com um dos
entrevistados, o Professor da Escola Especifica de Musica foi entrevistado via
Facebook, o que nos permitiu utilizar uma webcam e um microfone de nossos
computadores para melhor comunicagdo para entrevista. Posteriormente, as
entrevistas foram gravadas por programas de gravacdo sonora, transcritas e
categorizadas, constituindo-se assim o Caderno de Entrevistas 2015 (C. E., 2015) e
o Caderno de Categorizacdo das Entrevistas (C. C. E., 2015) que auxiliaram na

analise dos dados.
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Referencial Teérico

Para fundamentacdo desta investigacéo, foram utilizados conceitos de quatro
referenciais tedricos, sendo dois referentes a leitura e dois a Educacdo Musical.

Roxane Rojo (2004) traz significados importantes no que diz respeito a atual
situacdo da leitura no Brasil. Desta forma, Rojo (2004) percebe que, apesar de
estudar, muitos individuos ndo praticam o ato da leitura, e isso implica em numeros

cada vez menores na formacéao de leitores. Para a autora, ler na vida é:

Escapar da literalidade dos textos e interpreta-los, colocando-os em relagédo
com outros textos e discursos, de maneira situada na realidade social; é
discutir com os textos, replicando e avaliando posi¢Ges e ideologias que
constituem seus sentidos; €, enfim, trazer o texto para a vida e coloca-lo em
relacdo com ela. (ROJO, 2004, p. 1-2).

Freire (2011) defende que “o ato de ler, ndo se esgota na decodificagédo pura
da palavra escrita ou da linguagem escrita, mas que se antecipa e se alonga na
inteligéncia do mundo” (FREIRE, 2011, p. 19). Antes mesmo de ser alfabetizado, o
individuo ja faz a leitura das coisas, seja para conhecer ou para perceber. Deste
modo, € apresentada a “leitura de mundo” (sem o intermédio da leitura de textos
com o auxilio da alfabetizagéo) e a “leitura da palavra” (leitura propriamente dita, ler
0s textos, as silabas, as palavras).

Kraemer (2000) trata a pedagogia da musica (Educagdo Musical)
relacionando-as a outras disciplinas, discutindo dimensbes e funcbes do
conhecimento pedagogico-musical e abordando particularidade desta area em
relacdo as outras disciplinas por ele apontadas. Seguindo neste sentido, Kraemer
(2000) afirma que, ja que a musica ocupa-se com as relacbes entre pessoa(s) e
musica(s), ela divide seu objeto com as disciplinas chamadas ocasionalmente de
“ciéncias humanas”, filosofia, antropologia, pedagogia, sociologia, ciéncias politicas,
historia.

Souza (1998) esclarece que saber musica ndo significa saber ler musica.
Para a autora, “é preciso desconstruir essa representacao de saber musica que, de
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uma forma negativa, tem contribuido para que muitos desistam de aprender musica”
(SOUZA, 1998, p. 206). Além disso, a musica possui diferentes dimensdes do fazer
musical, como a recepcéo, a reproducao, a criagdo, a informacao sobre musica e a
integracdo com outras areas do conhecimento.

Ao somarmos a ideia de Freire (2011) sobre a leitura do mundo, com o
sentido trazido por Souza (1998), de que nédo precisa ler musica para saber musica,
podemos pensar em uma nova ideia que condiz com o fato do saber musical estar

ligado & leitura do mundo musical do individuo.

Resultados e Analise dos Dados

Sobre a formacdo dos entrevistados, os trés professores possuem
licenciatura em musica. A professora do Ensino Superior também possui o
doutorado em Educagéo Musical.

Ao questionar sobre o habito pela leitura, percebeu-se que todos leem, mas
com frequéncias e intensidades diferentes. Assim, percebe-se que a professora da
Educacdo Basica e o professor da Escola Especifica de Musica apontam mais a
leitura de revistas e jornais, enquanto que a Professora do Ensino Superior afirma ler
artigos, textos ou semelhantes. Conforme eles, essas leituras ndo sao, apenas, para
seu conhecimento particular, mas também para seu ambiente de trabalho, para
discutir questdes relativas a Educacdo Musical, o que é extremamente importante
para os alunos de musica. Nessa perspectiva, Rojo (2004) explica que, para ser
letrado, deve-se escapar da literalidade dos textos e interpreta-los, discutindo,
relacionando com outros textos e, também, trazé-los para realidade social.

Quanto ao habito de leituras literarias, tais como livros ou poesias, por
exemplo, percebe-se que cada um tem sua particularidade, mas se assemelham por
preferir leituras menores. O motivo para tal preferéncia esta predominantemente
ligado a rotina dos entrevistados, portanto leituras menores requerem menos tempo.

A prética de leituras em Educacdo Musical encontra-se mais presente no

habito dos professores, pois, conforme o relato dos professores, as leituras sobre
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Educacdo Musical sdo fundamentais para pratica pedagogico-musical, em seus
espacos de atuacdo. Adicionalmente, esse tipo de leitura os permite atualizarem
seus conhecimentos, seu repertorio de aulas, conhecer novas sugestdes de praticas
musicais e analisar o que vem sendo pesquisado atualmente. Como propde
Kraemer (2000), a Educacédo Musical tem que colocar a disposicdo ndo somente o
conhecimento sobre fatos e contextos, mas também principios de explicacéo, auxilio
para decisfes e orientacfes, para influéncia e otimizacdo da pratica docente de
professores de musica.

Ao questionar sobre a abordagem da leitura em suas graduacdes, percebeu-
se semelhanca entre as respostas, no sentido de a leitura ter sido tratada de forma
intensa, onde se destacou a leitura sobre metodologias musicais.

Por ultimo foi questionado sobre a influéncia da leitura na atuagdo docente
desses professores. Para a professora do Ensino Superior tanto a leitura de textos
literarios, quanto os de Educacdo Musical, além da leitura de partituras musicais sao
indispensaveis em suas praticas docentes. Na fala dela: “A leitura de textos, a leitura
literaria e técnica de musica me ajudam para as minhas reflexdes, para as minhas
abordagens, de como que eu vou trazer uma discussao dentro da sala de aula” (C.
E., 2015, p. 6-7). Quanto a este questionamento, a Professora da Educacdo Basica

aponta:

A leitura me trouxe novas possibilidades de atuacdo docente, devido ao
conhecimento musical aprimorado, ao distanciamento da aula de
instrumento, apenas, e ao trabalho de [res] significacdo das atividades
musicais que vivencio diariamente com os meus alunos, em sala de aula.
(C.E., 2015, p. 11).

Ja o professor da Escola Especifica de Musica afirma:

Bom, o fato de compreender melhor as diferentes idades, as diferentes
relacdes, o trabalhar com as diferentes tendéncias culturais, da pessoa ter
uma bagagem cultural diferente, ter uma visdo diferente da musica, do
saber pegar isso e fazer com que se potencialize. [...] Tudo isso foi gracas a
essas literaturas, somadas a experiéncia adquirida na docéncia, em todos
esses anos. (C. E., 2015, p. 16).
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Nesta fala, percebeu-se que o professor trata a diversidade dentro da realidade
no qual estamos inseridos atualmente, o que remete a Freire (2011), que aborda que
linguagem e realidade se prendem dinamicamente.

Consideracfes Finais

Ao concluir esta pesquisa, percebo que foi possivel compreender como a
leitura influencia nas praticas pedagogico-musicais de docentes de musica. Os
resultados permitiram identificar que as praticas de leituras dos entrevistados se
dao, predominantemente, através de textos, artigos e/ou livros relacionados a
Educacdo Musical, apesar de serem questionados e apontados outros tipos de
leituras.

Em relacdo a leitura foi constatado que esta influencia na atuacdo dos
professores de musica, pois auxilia em suas reflexdes, em suas abordagens em sala
de aula. Contribui nos enfrentamentos das dificuldades e da falta de recursos e
espacos fisicos para realizar as praticas pedagdogico-musicais. Possibilita conhecer
diversos repertérios e sugestdes de pratica, experimentacdo e vivéncia musical do
aluno.

Nesse sentido revelou-se que a leitura € fonte fundamental no processo de
ensino e aprendizagem, bem como para a preparacao do individuo, seja para vida,
ou mesmo para docéncia.

Deste modo, entendo que a presente pesquisa possa contribuir na area da
Educacdo Musical, inclusive como incentivo para professores de musicas que

trabalham a leitura em suas areas de atuacgéo profissional.
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Arte/Rolé no Buzéo: cotidiano/ atentar, observar, andar de 6nibus para
provocar o start da criagao na cidade.

Pedro Elias Parente da Silveira/ Graduando Artes Visuais-CA-UFPel(CNPq)
Tatiana Duarte/ Mestranda PPGAV-CA-UFPel (CAPES)

Ledo Jahan/ Graduando Artes Visuais-CA-UFPel(CNPQ)
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Juliana Chacon/ Graduanda Artes Visuais-CA-UFPel

Adriane Rodrigues Corréa/ Mestranda PPGAV-CA-UFPel

Cibele da Rosa Gil / Mestranda PPGAV-CA-UFPel

Resumo: Apresentamos neste texto, reflexdes e trabalhos poéticos decorrentes de duas acdes
realizadas pelo grupo de pesquisa Deslocamentos, Observancias e Cartografias Contemporaneas
(DESLOCC, CNPq). As acdes se intitulam “Arte/Rolé no buz&o e consistem em deslocamentos
realizados pelo grupo na cidade de Pelotas-RS utilizando como meio de locomog¢do um o&nibus
circular interbairros. Trataremos aqui também de questdes que nos tocaram durante o deslocamento,
como: tempo, memodria, € outros atravessamentos que serviram como mote para se pensar a
producdo dos integrantes do grupo, bem como reflexionar sobre a cidade e a arte. Para isso
elencamos referenciais tedricos como Jean Baudrillard, Henri Bergson, Michel de Certeau entre
outros. Aproximar arte e cotidiano € um dos objetivos destas a¢bes que aqui apresentamos.

Palavras Chave: Deslocamento; arte e vida; “buzao”.

Preambular:

Que passasse
deixando intactas as pétalas
VOCé passou por mim

(transpenumbra, de Paulo Leminski)

Neste artigo apresentamos imagens e reflexdes suscitadas pela acdo artistica
coletiva intitulada “Arte/rolé no buzao”, realizada pelo grupo de pesquisa
Deslocamentos, Observancias e Cartografias Contemporaneas — DESLOCC
(CNPg/UFPel), em dois momentos, outubro de 2017 e em junho de 2018. Nestas
acOes, embarcamos num Onibus circular interbairros, que percorre a rota centro-

periferia-centro na cidade de Pelotas, localizada no interior do Rio Grande do Sul.
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Nos deslocamos com o intuito de prospectar, conhecer as multiplas facetas
compdem a cidade, bem como, coletar subsidios para a producéao artistica do grupo.

Na primeira parte do texto revelaremos em primeira pessoa do plural os
objetivos, métodos e a dimensédo tedrica da acdo, dando a ver um pensamento
coletivo que perpassou as reflexdes dos participantes do DESLOCC. Na segunda
parte a escrita apontara a producdo poética realizada por cada um, portanto sera
redigido em primeira pessoa do singular. Por fim, retomaremos a escrita em varias
vozes.

Adotamos a expressao “rolé e buzao” porque sao girias de uso popular, que
se referem tanto ao caminhar pela cidade como ao transporte publico. A palavra
“buzd@o” redigida com a letra “z2” se refere a expressdo verbal e escrita que é
comumente empregada pela “galera” que usa diariamente o transporte coletivo para
se deslocar pelas zonas centrais e periféricas da cidade. Desta maneira damos

énfase no som expressivo do Z.

Primeira parte - o rolé

Estas acbOes tiveram como pratica de prospeccdo o deslocamento pela
cidade, por meio do transporte publico. Estes processos ocorreram nos dias 28 de
outubro de 2017 e 12 de junho de 2018. O segundo comeg¢ando com um encontro as
7h45min da manhd@ em uma parada de 6nibus na Rua General Osério na cidade de
Pelotas-RS. Embarcamos na linha interbairros, atravessando zonas centrais e
periféricas. Durante o trajeto ficamos atentos ao em torno do 6nibus e também para
seu interior

Nestas se buscou modos distintos de afetar-se pelos diferentes locais que
constituem Pelotas, onde residem os membros do grupo. Para alguns era a primeira
vez que se deslocavam adentrando os bairros e as zonas periféricas, o que
acarretou numa conscientizacdo das diversidades que compdem a cidade na qual

vivem. Entendemos o deslocamento ndo somente como o ato de caminhar, mas
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como um conjunto de acbGes que implicam num outro ponto de vista. Segundo

Ludmila Brandao

Genericamente, deslocar € o ato de mudar algo de um lugar para outro,
mas também significa mudanca de dire¢édo, desvio no sentido do movimento
de algum sujeito ou objeto. Essa operacao téo corriqueira - afinal, estamos
fazendo isso o tempo todo - da ensejo a consequéncias nada despreziveis.
Tanto faz se é algum objeto sob nossa guarda que é deslocado (de uma
paisagem a outra), ou se somos nos a escolher outro ponto de vista sobre
esse objeto, o fato é que o mundo que se constitui a partir desse
deslocamento é totalmente outro. (BRANDAO, 2012).

Assim, observamos as diversas caracteristicas dos locais que percorremos,
dos passageiros e da cidade, acolhemos possiveis ideias e imagens que
potencializaram a producédo artistica de cada componente do grupo. Além disso,
percebermos e dialogamos sobre questbes culturais e socioecondmicas que
caracterizam as cidades brasileiras e, em especifico Pelotas.

A cidade aos poucos despertava, revelando um clima melancélico de
retomada da rotina por parte de trabalhadores, estudantes, etc. Os passageiros
comecaram a ocupar espacos, num ir e vir constante que revela o fluxo urbano e
nossa condicdo de transeuntes conduzidos por um transporte coletivo (Figuras 1 e
2).

Figuras 1le 2. Deslocc. Arte/Rolé no buzéo. Pelotas junho de 2018: Fonte: Pedro Parente
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O 6nibus fabricado industrialmente imp&e regras ao corpo, modos de sentar e
viajar emprega os ritmos e os tempos da labuta cotidiana capitalista, esse, que “foi
definido por Marx como um sistema injusto e explorador, em que 0s meios de
produgcdo nao pertencem aos que trabalham, mas apenas aos donos do capital”
(SCHOPKE, 2010, p.50). E o transporte que ameniza a distancia entre o trabalhador
e os locais de trabalhos. E possivel verificar que o 6nibus liga a cidade do patréo
com a cidade dos trabalhadores, ja& que este é utilizado majoritariamente por
pessoas de baixa renda. Quando vamos adentrando as bordas da zona central é
possivel verificar moradias populares. Isso ndo € novidade, mas passa a ser
cotejado por nés que vivemos no miolo citadino. Olhar para as zonas consideradas
invisiveis € um modo de se relacionar de outra maneira com o local que vivemos,
assim como subverter a logica empregado pelo capitalismo ao transporte publico, o
utilizando para poetizar o mundo. Jean Baudrillard ao refletir sobre o papel que o
carro desempenha nas relacfes sociais, no cotidiano e no sistema de producao
global nos fala: “Mais do que em qualquer outro lugar torna se ai perceptivel a
convivéncia entre um sistema subjetivo de necessidades e um sistema objetivo de
producao” (Baudrillard, 2009, p.74). Diferente do carro, que podemos guia-lo ao
rumo desejado, no Onibus somos conduzidos por um trajeto pré-determinado.
Porém, a capacidade de gerar mobilidade sem um grande esfor¢o e a velocidade os

aproxima. Assim, Baudrillard atesta:

A Velocidade tem como efeito, ao integrar o espago-tempo, reduzir o mundo
a duas dimensfes, a uma imagem, vem ela livre de seu relevo e de seu
devir, entrega-se de certo modo a uma imobilidade sublime e a uma
contemplacédo. * o movimento’, diz Scheilling, * é somente a procura do
repouso’. (BAUDRILLARD, 2009, p 74).
Durante o deslocamento observamos no interior do 6nibus os rostos, etnias,
géneros diversos as diferentes cores e sons e o ritmo veloz da cidade. As vezes ao
olharmos para fora, esquecemos que estamos num Onibus e entramos num estado

de suspensdo semelhante ao revelado no texto de Baudrillard supracitado. Através
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dos vidros enxergamos varias cidades numa s6. Percebemos assim, que este
veiculo, permite uma observacdo privilegiada das varias facetas de nossa
sociedade.

A partir desta compreenséo, observam-se as relacdes de cada integrante do
DESLOCC com o trajeto e ressaltamos o deslocamento como método de pesquisa e
as distintas linguagens do grupo para abordar, agir e reflexionar poeticamente sobre
a cidade apresentada no transitar do Onibus. Com o olhar atento ao que se
apresentava no entorno durante o deslocamento, cada componente do grupo
buscou por meio da geracdo de registros audiovisuais e fotograficos, bem como
desenhos, anotacGes, cartografias e escritos poéticos, dar vazdo para o0s

atravessamentos experimentados durante o percurso.

Procedimentos Poéticos

Tatiana Duarte

Devir Janela: Memoria no Arte/Rolé no Buzéo

Todos os dias, logo pela manha, através do bafo do calor das pessoas, a
janela fica embacada, até que ao poucos comeca a circular o vento, transparecendo
o trajeto, @ASIpaisagens dailia as pessoas. Imagens que ficam como ondas que v&o
e vem, assim como o0s sacolejos do Onibus, que ritmam as vidas que ali passam,
marcadas por um tempo de saida e chegada para algum lugar. O dia umido trazia
gotas de agua que escorriam pela janela, assim como passageiros que
atravessavam o Onibus. Percebo que em outros momentos as pessoas deixaram
pensamentos, desenhos, frases e nomes escritos ndo s6 em cadernos, mas nos
bancos, para que pessoas que ali se sentam pudessem ler.

Assim iniciei meu processo, com, lembrancas, observagcdes, anotacgoes,
fotografias e ocupacdo dos espacos do Onibus. (Figura 3, 4, 5). Busquei ao
prospectar o entorno, palavras, comportamentos e relacbes estabelecidas entre as

pessoas, cidade e o 6nibus. Durante o trajeto me questionei: “Como esse ir e vir,
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este lugar, pode pdr a memoria a ser potencializada em seu trajeto?” Assim, busquei

através da colagem, fotografia e performance materializar os atravessamentos
experimentados durante as agoes.
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Figura. 03: Tatiana Duarte. Processos de percurso pela linha de énibus, interbairros em
Pelotas. 2018. Fonte: Acervo Pessoal
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Fig. 04 e 5: Tatiana Duarte Processos de percurso pela linha de 6nibus, interbairros em
Pelotas. 2018. Fonte: Acervo Pessoal

Pedro Elias Parente

Sobreposi¢cdes de tempos.

Ao entrar em imersdo no trajeto e no dispositivo onibus, elenco pontos de
interesse como: a arquitetura da cidade, 0s passageiros, e as oposi¢cdes temporais
presentes no cotidiano. Assim, atentei para as multiplas camadas de tempo que se
apresentam tanto no interior quanto no exterior do énibus. Nos rostos, janelas, no vai
e vem de passageiros, nos tempos que se entrecruzam e interagem. Em alguns
momentos se revelada uma cidade em abandono, edificacbes que datam de 50, 60
anos atrds fechadas, como balus que guardam a histéria de Pelotas. Em outras,
prédios se erguendo, potencialidades de futuro que ainda ndo se concretizaram.
Dentre os aspectos heterogéneos urbanos, se ressaltam ao meu olhar, as ilhas
verdes, onde existe um siléncio, um tempo em suspensao e lento. Por outro lado, os
rumores da cidade de concreto e aco, das edificagbes que bloqueiam a vista
apresentam toda a velocidade da contemporaneidade. A janela do 6nibus traz a tona
estas cidades, que servem de passagem, que passam e viram memorias. Para dar a
ver esses multiplos tempos, procurei trabalhar com fotografias impressas em
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laminas de retroprojetor e busquei na sobreposicdo dessas imagens a unido dos
diversos tempos e cidades que se apresentam dentro e fora do 6nibus (Figura 7 e
8).

Figura 7 e 8. Pedro Elias Parente. Sobreposicdes de tempos. Edi¢éo digital, lamina de acetato,
impresséao a jato, 21 x 29,7cm, 2018. Fonte: Acervo do Artista.

Jahan Leéao

Cacos de um passeio de 6nibus

Sons e sombras podem se espalhar ou esconder quando o olhar é apressado.
Assim como o tempo, que calado, sentado em um banco de 6nibus finge que néo
interfere no destino humano e suas rela¢des intimas com as coisas ndo humanas.
Esse senhor dos passos, dos deslocamentos, € capaz de um riso discreto, quando
alguém tentar capturar suas cores em um dispositivo tecnoldgico. Os infinitos cinzas
gue descem das nuvens e se esparramam pelo asfalto amido, cobrem telhados e

abracam &rvores e casacos de inverno.
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Instantes de comunicacdo invisivel entre as coisas, pneus que cantam
arvores, que cobrem calcadas com tapetes de folhas alaranjadas, que convidam
sapatos para desfiles imaginarios, em lugares que s as janelas ao serem filmadas
suspiram quase em segredo seu endereco.

Os atravessamentos que a linguagem do video permitem, me levaram a
captar imagens em tempo real no segundo evento de deslocamento que realizamos.
Com a camera apontada da janela do 6nibus para a rua, foram entdo geradas 01
hora e 47segundos de registro de audio e video.

Figura 9. Ledo Jahan. Freme do video da série AUMAA Ente 4
Video disponivel em: https://drive.google.com/open?id=1kGOmHppQKfvG8RIMOVSo-
UEbhJOXeOzX
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Duda Goncalves

(A) VISTA PASSADA — A CIDADE VISITADA

Figura 11. Duda Goncalves. Rua de pontos alaranjados. Fotografia. Fonte: Acervo da Artista
Duda Gongalves
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Ao embarcar no 6nibus meu intuito era observar, olhar para a Pelotas nunca
vista, e a0 mesmo tempo em que eu fixava 0 que a janela enquadrava
sucessivamente, acionava a maquina fotografica digital. O olho direcionava a
atencdo as texturas presentes na pele das casas caiadas, chamuscadas pelo
cimento, em madeiras desbastadas pelo tempo, em cores vivas e outras cinzentas
marcadas pela umidade climatica de Pelotas. A maquina, sem o olho acionava o que
0 gesto do dedo captava. Ou seja, apontava a camera digital para o que nao
conseguia ver. A intencéo era poder apreender a vista em movimento, aquela menos
atravessada pelo olhar focado e a partir disso acolher as massas de cor, a
densidade das crostas das coisas perpassada pela atmosfera que junto a
experiéncia do deslocamento imprime uma percepcao passageira. Por fim, uma
multiplicidade de quadros compde a paisagem continua que o Onibus ativa. Foram
captadas 232 imagens de uma camera digital localizada sobre o ombro e apontada a
cena enquadrada pela janela. As imagens séo colocadas lado a lado (Figura 10 e
11) em conjungdes variadas constituindo rotas, reinventando a rota do onibus, por
meio das fotografias que unem as sucessivas constru¢des, pessoas, coisas, nuvens
por relacBes formais e cromaticas. A solidez das casas, 0S cOrpos concisos Sao
revelados em cores e texturas borradas que representam a diversidade que se

interpde ao olhar e na mesma hora se torna fugidia.

Adriane Corréa

Adentro ao 6nibus, um espaco que me é familiar. Pelo corredor brinco em
zanzear entre corpos, driblando com a palavra “com licenga” e, a0 mesmo tempo
tentando manter o equilibrio no sacolejo do Onibus. O préprio movimento me
empurra para o assento. Concomitantemente, meu olhar percorre o ultimo banco, o
assento do lado da janela, de onde posso observar os movimentos e acdes que 0
trajeto de cada passageiro(a) ira compor até a sua parada obrigatoria: descer ou

subir.
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Um homem observa os outros pela lente da camera a rua, 0os passageiros, 0
entra e sai, 0 dnibus e seu trajeto. Com seu outro olho ndo miram as pessoas, mas,
0S espagos que circundam o trajeto, ocupados pelos passageiros(as) que estao na
rota do 6nibus. Ele foca e desfoca na paisagem das ruas e ruelas, dos bairros que
sdo delimitados pelas condicfes sociais. (Figura 12). H4 um gesto de curiosidade
no homem. O homem néo se vé observado. Observa. Seus gestos e suas maos se
movimentam na mesma rapidez que seu olhar e corpo quando algo ndo é captado
pela maquina fotografica. Ele busca a imagem que o percurso do 6nibus ja deixou
para tras. Seu corpo se contorce tentando imitar a mesma velocidade percorrida
pelo 6nibus. Nao tem cliqgue. O homem apenas observou. Sento atras dele e na

tentativa de imitar seu gesto, o observo. Pauso seu movimento (Figura 13).

Foto 12 e 13. Adriane Corréa. Deslocc. Arte/Rolé do buzdo. Pelotas junho de 2018:
Fonte: Acervo da Artista.



26° SEMINARIO NACIONAL DE ARTE £ EDUCACAD

(0 ENSINO DA ARTE EM TEMPOS DE CRISE
¥ .4' 0" ENCONTRO REGIONAL SUL DA REDE ARTE NA ESCOLA
———

Juliana Chacon.

Estava nublado as 08:05h da manh& quando adentramos o 6nibus, logo meu
interesse se fixou no espectro sonoro?. Este fazia uma danca na tela do aparelho em
gue captava a sonoridade do movimento. Assim se iniciou meu processo. A
captacdo da sonoridade do ambiente é revisitada com a atencdo ainda mais
agucada aos ruidos nada unissonos do ambiente que me circundava. Cada som tem
sua unicidade e é a partir dela que investigo a paisagem sonora?.

A imaterialidade do som me conduz a produzir gestos lineares sobre papel
para de alguma forma representa-lo. Surge entdo o trabalho Sem titulo - nimero 5,
(Figura 14 e 15) que sai do papel para objeto na parede, construido por pregos e
linha preta que se cruzam e tramam na horizontal uma frequéncia sonora3, o
acompanha uma reproducdo do audio captado que pode ser lido através de codigo
QR* (Figura 16). A intencdo de explorar o som é para aprender a “ver” o mundo com
outros olhos, me interessando a imersdo e o acesso a lugares onde ndo é possivel
estar fisicamente presente. A sonoridade colabora com a memdria, desencadeia
fatos e revive acontecimentos ligados a lembranca, segundo Dr. Aidan Horner, do
Instituto de Neurociéncia Cognitiva.

Lentamente a percepcdo desses sons contribui para a captacdo de ainda
mais detalhes que anteriormente eram apenas barulhos. Sinfonias se formam com

0s mais variados e despercebidos ruidos que reino em uma nova composi¢ao.

1 Espectro sonoro é o conjunto de todas as ondas que comp&em os sons audiveis e n&o audiveis
pelo ser humano;

2 Paisagem sonora € um conceito com origem na palavra inglesa "soundscape"” e que se caracteriza
pelo estudo e analise do universo sonoro que nos rodeia.

3 Frequéncia Sonora € o nimero de ciclos de uma onda sonora, por segundo;

4 Quick response - codigo bidimensional escaneado por telefones celulares com acesso a internet.
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Figura 14 e 15 Sem titulo - nUmero 5/2018
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Figura 16 Cadigo QR do trabalho Sem titulo - nimero 5/2018

Conclusdes:

Experienciamos através desses deslocamentos novas percepc¢des a cerca da
cidade, que desencadearam questionamentos e afetamentos. O deslocamento de
onibus foi 0 mote que nos fez pensar e compartilhar a cidade de maneiras diversas.
Enxergamos no Onibus mais que um veiculo de transporte, mas também um
dispositivo politico e que pode disparar os mais diversos processos de arte.
Utilizando ele como um meio para pensar o deslocamento e a arte, buscamos
modos de criar desvios, de levar a arte até o cotidiano e de trazé-lo para o contexto
da arte. Deste modo, fomos além de uma producdo e prospeccdo “fechada” em

atelier e criamos arte diretamente no cerne do cotidiano.
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Arte-Dialogo-Discurso: uma analise dos discursos em Arte da
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Resumo: O escopo do texto apresenta os resultados da investigacdo que objetivou analisar os
artigos cientificos publicados em Bakhtiniana: Revista de Estudos do Discurso, entre 0s anos
de 2009 a 2018, vinculados a tematica Arte-Dialogo-Discurso. Para seu desenvolvimento
metodoldgico optou-se pela Abordagem Qualitativa (BAUER; GASKELL; ALLUM, 2015) e a
Andlise do Discurso Aplicada (GILL, 2015), como meétodo. Para a coleta dos dados foram
utilizados os mecanismos de busca via Internet propostos por Koch (1996) e a Andlise de
Conteudo proposta por Bardin (2011), para a andlise dos dados coletados. O referencial
tedrico-analitico foi composto por pressupostos da Filosofia da Educacdo (MORIN, 2011).
Entende-se que a Linguistica, a Arte e a Educacgéo possibilitam a constru¢do do todo — Arte-
Dialogo-Discurso — a partir das vivéncias junto as partes, de modo que o saber sobre as
diversas areas do conhecimento possa vir se integrar e ser gerador da compreenséo reflexiva,
integral e global.

Palavras-chave: Educacgéo; Bakhtiniana; Arte-didlogo-discurso.

Introducéao

Diante da singularidade da Bakhtiniana: Revista de Estudos do Discurso,
que reane em seus periodicos, artigos, resenhas e noticias de eventos
cientificos, sob as tematicas estudos do discurso e didlogos junto a
comunidade cientifica, propomos a reflexdo acerca da interlocucdo entre Arte-
Dialogo-Discurso, na perspectiva de Bakhtin, com base na Filosofia da
Educacéo.

Nesse sentido, a investigacdo teve como questionamentos: Quais
edicdes da Bakhtiniana possuem artigos publicados vinculados a tematica Arte-
Dialogo-Discurso? Quais conteudos sobre Arte (Artes Visuais, Dancga, Musica
e/ou Teatro) séo relacionados nos artigos selecionados? Quais analises sobre
o discurso em Arte resultam nesses artigos? Quais contribui¢cdes tedrico-

analiticas sado apresentadas nos discursos em Arte? Quais as contribuicdes da
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revista, a partir da reflexdo sobre os artigos selecionados e a Filosofia da
Educacao?

Portanto, considerando algumas das linguagens em Arte (Artes Visuais,
Danca, Musica e Teatro), o objetivo da investigacdo foi analisar os artigos
cientificos publicados na Bakhtiniana: Revista de Estudos do Discurso, entre os
anos de 2009 a 2018, vinculados a tematica Arte-Dialogo-Discurso, com vistas
a contribuir com o desenvolvimento e o fomento da Linguistica para a

Educacéo.

O Dialogo entre a Educacéao e a Filosofia

Para iniciar a reflexdo sado apresentados alguns pressupostos do que,
aqui, denomina-se Filosofia da Educacao, na perspectiva de Edgar Morin. Para
o autor, a educacao “pautada no desenvolvimento da compreensdo e na
condicdo humana, na cidadania planetaria e na ética do género humano” pode
contribuir para o enfrentamento das “multiplas crises sociais, econdémicas,
politicas e ambientais”, se atreladas aos “sete saberes necessarios a educacao
do futuro” (MORIN, 2011, p. 13), os quais sao relacionados, a seguir, as
proposicdes analiticas desta investigacao.

No primeiro saber, “as cegueiras do conhecimento: erro e a ilusao”,
Morin (2011) explica que as percepcodes que temos do mundo séo tradugdes de
estimulos codificados e relacionados pelo nosso cérebro, de modo que, ao
confiar nesta relacdo, somos passiveis aos erros e, consequentemente, as
ilusoes.

O segundo saber, “os principios do conhecimento pertinente”, é
delimitado em quatro aspectos fundamentais para a lucidez, quais sejam, “o
contexto”, “o global’, “o multidimensional” e “o complexo”; portanto, € a
educacdo de maneira geral, integral, complexa e inter-relacionada (MORIN,
2011, p. 36).
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O terceiro saber, “ensinar a condicao humana”, é fundamental para a
educacdo do futuro, ndo somente na relacdo com as ciéncias naturais e
humanas, como também da literatura e das artes, dentre outras ligacdes que
possam fortalecer a condicdo humana. (MORIN, 2011).

‘Ensinar a condigdo terrena” configura o quarto saber, que situa o
conhecimento humano em seu tempo e espaco. Sao as possibilidades de
entender as incertezas temporais, “aprendendo a ‘estar’ aqui”’, como afirma
Morin (2011, p. 66).

O quinto saber, “enfrentar as incertezas”, explica que a relacdo do
humano com o conhecimento € incerta — 0 conhecimento € uma aventura.

O sexto saber é denominado “ensinar a compreensao”. A compreensao
ou compreender tem uma potencialidade crucial para a finalidade da educacéo
do futuro. Logo, “a compreensdo €, ao mesmo tempo, meio e fim da
comunicagao humana”. (MORIN, 2011, p. 91).

O sétimo saber é “a ética do género humano” que surge, em seu sentido
cultural, na inter-relacdo entre o individuo, a sociedade e a espécie, sendo

produto delas mesmas.

Desenvolvimento Metodolégico da Pesquisa

Para Bauer, Gaskell e Allum (2015), o desenvolvimento de uma
pesquisa de abordagem qualitativa exige que o pesquisador tenha “uma visao
mais holistica do processo de pesquisa social, para que ele possa incluir a
definicdo e a revisdo de um problema, sua teorizacdo, a coleta de dados, a
analise dos dados e a apresentagao dos resultados” (p. 26).

Por sua vez, o método de pesquisa foi selecionado a partir dos
pressupostos sobre analise de discurso, proposto por Gill (2015). A autora

explica que:
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E proveitoso pensar na andlise de discurso como tendo quatro temas
principais: uma preocupag&o com o discurso em si mesmo; uma visao
da linguagem como construtiva (criadora) e construia; uma énfase no
discurso como uma forma de acéo; e uma convic¢do na organizacao
retdrica do discurso. (GILL, 2015, p. 247).

Nesse sentido, para a construcdo do corpus de analise da pesquisa,
optou-se pela pesquisa via Internet, enquanto técnica para a coleta dos dados.
Conforme Koch (1996), a pesquisa via Internet possibilita que o investigador
realize trés procedimentos-padrédo, quais sejam, surfing (busca por links na
Internet) que, para este estudo, configurou o acesso a pagina virtual da
Bakhtiniana: Revista de Estudos do Discurso; browsing (o folhear da pagina da
Internet acessada), que consistiu acessar o sumario de cada um dos periodicos
publicados pela revista eletrbnica; e searching (busca avancada por palavras
dentro do site), ou seja, a busca por titulos dos sumarios que pudessem
remeter a Arte (Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro).

Para a analise dos dados foi utilizada a anéalise de conteldo proposta
por Bardin (2011). Incluiu os procedimentos de pré-analise, momento de
realizacdo de leituras sobre a pertinéncia dos textos para a tematica
investigada; de codificacdo, identificando e organizando os textos a partir de
trés temas-chave (Artes Visuais, MUsica e Teatro); e de categorizacdo, que
viabilizou a elaboracdo de seis categorias de andlise, as quais serdo
relacionadas a seguir, juntamente com a apresentacdo dos artigos

selecionados.
Arte-Didlogo-Discurso
Apoés a busca por artigos relacionados as linguagens da Arte (Artes

Visuais, Dang¢a, Musica e Teatro) foram encontrados doze textos, os quais

foram organizados em seis categorias, relacionadas a seguir:
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Cateqgoria | - O gue as pinturas revelam

“‘Olhando Rembrandt a partir de Bakhtin e Simmel,” de Denisia Moraes
dos Santos (2009). O estudo realizado pela autora compreende a analise da
figura de Cristo retratada na obra de Rembrandt, intitulada A ressurreicdo de
Lazaro, na perspectiva de Mikhail Bakhtin e Georg Simmel, buscando
estabelecer pontos de elisdo entre as proposicées analiticas dos autores.

Para Santos (2009), a contribuicdo dos autores selecionados para a
andlise linguistica, possibilita, além da visdo estética, a compreensao e a
aproximacédo da Arte fora do evento estético, ou seja, entre o que é retratado
pelo artista e como esta pode ser compreendida na relacdo do espectador com
a vida real.

O texto de Maria Inés Batista Campos, intitulado “A construcdo do
trabalho nas telas de Almeida Junior”, &€ construido a partir da analise de trés
obras do artista Almeida Junior: Caipiras negaceando; Amolacao interrompida;
e Caipira picando fumo. Além destas obras, sua analise incluiu os cartdes
postais do fotégrafo Guilherme Gaensly, denominados Almoc¢o na roca, €
Caipiras no Mercado Municipal.

O objetivo da autora foi compreender, a partir do ponto de vista do oficio
do homem caipira, as representacdes verbo-visuais, reconhecendo
caracteristicas da linguagem das obras selecionadas e, por conseguinte,
interpreta-las de acordo com a sintaxe da linguagem visual.

O artigo intitulado “A analise do discurso diante de estranhos espelhos:
visualidade e (inter)discursividade na pintura,” de Renan Belmonte Mazzola e
Maria do Rosario Valencise Gregolin, € construido com vistas a reflexdo da
figura do espelho em diversas obras de arte.

Um importante aspecto salientado pelos autores acerca da relagdo da
Arte com o discurso incide sobre a materialidade néo verbal da obra que é
mobilizada para a construcdo intersubjetiva do discurso. A andlise da

representacdo de cada uma das obras selecionadas auxilia no esclarecimento
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da relagéo da pintura com o espectador, da relagédo do artista com a cena, da
visdo do/da personagem do quadro em relacéo aquele que o representa, que 0
observa, e que o interpreta a partir de sua intersubjetividade.

Em “A bisbilhotice na pintura”, de Anthony Wall, incide a analise da série
de seis quadros sobre bisbilhoteiros, do artista Nicolaes Maes, discutindo as
caracteristicas estéticas de cada uma das obras.

O autor prop0e, a partir da provocacao artistica de Maes, possibilidades
semanticas e textuais de andlise ao espectador, ou seja, busca provocar
questionamentos e despertar o interesse do observador para uma andlise

diante de todos os planos representados na obra.

Cateqgoria |l - Pinturas e representatividades

Com vistas a analise das representacdbes em pinturas sobre
atendimentos odontolégicos até a primeira metade do século XVII, o texto de
Maria Inés Otranto, intitulado “Lendo a odontologia a partir de textos visuais”,
estqd estruturado em trés topicos, apresentando a significagdo do signo
ideologico na relacdo estabelecida entre o autor da obra e o observador
(espectador), bem como a compreensdo despendida diante da interlocucédo do
espectador em relacdo a obra; por conseguinte, a contextualizacdo historica
das obras selecionadas a analise € realizada, ao passo que revela que o oficio
de dentista era destinado aos barbeiros, salvo poucos casos em que médicos
se envolviam com as acdes relacionadas a atividade odontoldgica, justificando
seu distanciamento, principalmente porque a extracdo de um dente exigia-lhes
intensa forga corporal, prejudicando-os na continuidade de outros atendimentos
médicos.

Por fim, Otranto (2011) pondera que o texto visual observado nas obras
possibilita a interpretagcdo da realidade social, histérica, cultural, bem como

ideologica, materializada em textos estético-visuais.
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Categoria lll - A imagem e o texto

“‘Abordagem da imagem em um livro didatico voltado para a
alfabetizagao: perspectivas de letramento visual,” de Tricia Tamara Boeira do
Amaral e Ariana Fischer, tem as imagens utilizadas no livro didatico para
letramento e alfabetizacdo de alunos do primeiro ano do ensino fundamental,
de autoria de Cereja e Magalhdes. A partir da amostra de uma das imagens
selecionadas no livro didatico é construida a analise com énfase nas
possibilidades de desenvolvimento de uma leitura critica e compreensiva do
texto imagético.

A compreensao da leitura do texto, em nivel abstrato e/ou simbdlico que,
segundo as autoras, direciona ao nivel representacional, acontece de modo a
favorecer a leitura, a compreenséo e a criticidade. De todo modo, 0 processo
de alfabetizacéo, potencializado pelos conhecimentos prévios da criancga, pode
auxiliar na apropriacdo desta aos codigos de escrita.

“Olhar e ler: verbo-visualidade em perspectiva dialégica”, de Beth Brait,
aborda as dimensbes das linguagens verbal e visual para a construgdo de
sentidos e efeitos. A autora menciona a narrativa O duplo, de Dostoiévski a
qual, anos depois, ap0s sua criacdo, sdo agregados desenhos e vinhetas,
elaborados pelo ilustrador Alfred Kubin.

Segundo a autora, € nesta relacdo, estabelecida entre a escrita e o
desenho, que acontece a verbo-visualidade, enquanto producao de sentidos e

efeitos de sentido.

Cateqgoria IV - Musica e Discurso

De autoria de Leandro Moreira da Luz, Bruno Flavio Lontra Fagundes e
Ménica Luiza Sécio Fernandes, o artigo “A polémica do samba entre Noel Rosa

e Wilson Batista: a intertextualidade e os meandros da composicao”, apresenta
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o dialogismo interativo entre os compositores Noel Rosa e Wilson Batista,
relacionando a presenca da intertextualidade em suas composicoes.

Dentre os varios exemplos citados, os quais possibilitam compreender,
analiticamente, as provocacgdes e as respostas implicitas na letra das musicas,
sdo demonstradas as atitudes responsivas dos artistas, bem como da relagéo
do samba e da producédo musical da época.

Em “A critica como réplica bakhtiniana: Edward W. Said como critico
musical”’, de Linda Hutcheon, foi proposta a articulagdo dos autores Said e
Bakhtin para estabelecer aproximacdes entre o pensamento de ambos.
Portanto, € a partir dos textos criticos de Said, os quais refletem a triangulacéo
de suas experiéncias, que acontecia a relacdo entre musica, artista e publico,
atrelados aos conceitos-chave bakhtinianos, tais como dialogismo,
enderecamento, responsa-habilidade e contexto.

Nesse sentido, Hutcheon (2016) descreve que, para Said, vida e obra
tém de estabelecer conexdo. Em suas criticas o autor contextualiza
informacdes histdricas sobre a obra apreciada em concerto, procura por
aproximacoes entre a interpretacdo musical e atividades humano-sociais, ao
passo que, para a autora, seu pensamento se aproximava das ideias

bakhtinianas.

Cateqgoria V — MUsica e Sociedade

De autoria de Ana Raquel Motta, “O papel da musica nas atividades de
trabalho”, a problematica investigativa € construida a partir da significacdo da
musica na relacdo de linguagem e de trabalho, além das formas de seu uso
enquanto discurso durante 0 momento de oficio.

A autora explica que a relacdo etnomusicoldgica inferida consiste na
aproximacédo das manifestagdes musicais com a cultura, enquanto contexto
cultural, pratica formadora e transformadora de tradicbes e valores, pois a

presenca da muasica pode tornar o instante de trabalho mais prazeroso.
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Em “Analise do rap social como discurso politico de resisténcia”, Leslie
Colima e Diego Cabezas, analisaram as escolhas linguisticas realizadas pelos
autores Portavoz y Subverso a musica DOnde Empieza e vincula-las as
estratégias linguisticas do discurso politico.

Com énfase nas perspectivas analiticas relacionadas, Colima e Cabezas
(2017) compreenderam que o Rap social, enquanto discurso politico, possui
linguagem “clara” e “direta”, ou seja, linguagem que desvela os fatos sem
camuflagem, revela sua verdade e traz seu posicionamento politico. Enquanto
estratégias de discurso politco h4, para os autores, legitimacao-
deslegitimacéo, coercdo e resisténcia, oposicdo e protesto, encaminhando a

“desarticulacao da ordem social estabelecida” (p. 40).

Cateqoria VI — Teatro e Discurso

O artigo de Jean Carlos Gongalves, “Protocolos teatrais verbo-visuais:
producéo de sentidos para a pratica teatral universitaria”, apresenta reflexdes a
partir da relacdo dos alunos nas aulas de Teatro durante a graduacao,
seguindo protocolos criados por eles em contribuicéo a verbo-visualidade.

Goncalves (2013) conclui que o momento de vivéncia teatral
proporcionado na universidade se constitui num espaco de entrecruzamento de
diferentes vozes, sentidos e reflexfes, acerca da producédo da cena, de seus
desafios e dificuldades sobre a presenca do corpo, bem como seus mitos e

crencas, além do fazer teatral na atualidade.
Consideracgfes: Proposta de Didlogo em Arte para a Educacéo
Em Artes Visuais, os discursos se entrecruzaram entre a pintura e as

possibilidades de interpretagcdes linguisticas intersubjetivas. S&do demonstradas

as compreensdes possiveis sobre o discurso por meio da imagem, ou seja,
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enquanto texto imagético, e a imagem em dialogismo com o0 texto escrito,
portanto, por meio da verbo-visualidade.

Em Madasica, a intertextualidade permeia alguns discursos analisados,
além das possibilidades de expressao reacionaria, por meio da utilizacdo da
Musica enquanto discurso politico. A Masica pdde ser, também, analisada no
contexto de trabalho, socializando, integrando e transformando as acbes do
labor cotidiano em ac¢6es de significacao cultural.

Em se tratando de Teatro, a andlise do discurso verbo-visual constitui o
escopo do contexto estabelecido entre linguagem enquanto expressao textual,
imagética e da acédo teatral. Entretanto, em danca, ndo foram encontrados
discursos relacionados.

Entdo, a Linguistica, a Arte e a Educacao possibilitam a construcdo do
todo — Arte-Dialogo-Discurso — a partir das vivéncias junto as partes, de modo
gue o saber sobre as diversas areas do conhecimento possa se integrar, possa
ser gerador da compreensdo reflexiva, integral e global. Portanto, Arte-Dialogo-
Discurso estdo passiveis ao erro, a ilusdo e, principalmente, a interpretacao
daquele que ndo tem medo de expressar o modo que Vé/interpreta o

conhecimento que vivencia para a educacao.
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Resumo: O presente artigo refere-se a um Estudo de Caso, realizado partir dos relatos de atendimento
psicolégico realizados a um menino de 10 anos em que a mée procurou a clinica-escola de um servico
de psicologia da grande Florian6polis/SC com a queixa de que o filho “é agressivo, hiperativo e tem
diagndstico de dislexia”. Durante o processo terapéutico foi percebido o interesse pela musica, por parte
da crianca. Trabalhou-se a composicdo musical como forma de ressignificar as queixas apresentadas
pela familia, com objetivo de tirar o foco do diagnéstico e possibilitar maior confianca no que se refere ao
processo de leitura e escrita. Ao total foram realizados 22 atendimentos durante o ano de 2008, onde a
estagiéria utilizava-se da abordagem Gestéltica. Durante este periodo identificamos o quanto a
composicado musical foi importante no processo de ressignificacdo da leitura e escrita, a medida que a
crianga conseguiu avangos positivos ao fazer uso da cancdo como ferramenta pedagdgica, podendo,
além de escrever e ler os poemas compostos por ele, aliar a melodia também de sua autoria,
favorecendo a melhora sua autoestima e confianga.

Palavras-chave: MUsica; Gestalt-Terapia; Dificuldade de aprendizagem.

Introducéo

A presente pesquisa € resultado dos atendimentos realizados por uma estagiaria
enguanto cursou o ultimo ano do curso de psicologia em uma Universidade na Grande
Floriandpolis/SC e tem por objetivo compreender a possibilidade de ressignificar o
processo de leitura e escrita para uma crianca com dificuldade de aprendizagem
atraves da composicao de cancoes.

Cada vez mais criancas sao encaminhadas para atendimento psicoldgico, seja

por questdes comportamentais ou de aprendizagem. Na escola muitas vezes ndo ha
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espaco para que possam expressar suas sensacgdes e sentimentos, sendo vistos como
sujeitos que ali estdo para aprender e se desenvolver, esquecendo que somos “seres
pensantes”, temos sentimentos, emocdes e na fase da infancia ndo é diferente. A
educacao musical no ambiente escolar seria importante a fim de suprir esta lacuna, pois
de acordo com Swanwick (2003, p. 18), “a musica significativamente promove e
enriguece nossa compreensao sobre n6s mesmos e sobre 0 mundo”.

De acordo com levantamento de demandas realizado na clinica-escola desta
Instituicéo, foi observado que no periodo de 2000 a 2007 foram atendidas 366 criancas.
Destas, através de levantamento aos prontuarios constatou-se que a segunda maior
fonte de encaminhamentos é a escola sendo responsavel por 20,5% dos
encaminhamentos a esta clinica. Observou-se como primeira maior fonte de
encaminhamentos a indicacdo de amigos ou conhecidos (29,2%). Outras fontes de
encaminhamentos infantis sdo: familiares (14,8%), posto de saude (4,4%), hospital
(3,0%), pediatra (2,7%) entre outros. O caso relatado a seguir refere-se a um

atendimento decorrente de encaminhamento escolar.

Descrevendo o Consulentel

Zezé? tem 10 anos, € filho do meio (2° filho) do casal, estd no 4° ano e é
coroinha da igreja em que frequenta. Ao ingressar no Ensino Fundamental repetiu o
primeiro ano, o que |lhe acarreta “rétulos”, pois segundo seu relato, € uma vergonha
reprovar na séria que é considerada como sendo “a série mais facil de todas” (sic)3.
Ferreiro (1999, p. 12) salienta que “As maiores taxas de repeténcia se situam nas trés
primeiras séries do 1° grau; o filtro mais severo esta na passagem do primeiro para a o
segundo ano da escola primaria, alcancando em alguns paises da regido cifras

excessivas (no Brasil, por exemplo).” Esta afirmacdo demonstra que a repeténcia nesta

1 Termo utilizado pela Gestalt-terapia.
2 Foi utilizado este nome ficticio com objetivo de preservar a identidade da crianca.
8 “Segundo informacdes colhidas”, refere-se a fala na integra.
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fase da escolarizacdo ndo demonstra uma dificuldade especifica do menino, mas de
inimeras criancas que iniciam o processo de alfabetizagéo e letramento.

Além das atividades escolares, frequenta as reunides na Igreja e diz gostar
qguando é escolhido para ser o coroinha na missa. Segundo ele, “Qquem pega no meu pé
€ meus tio e minha tia, falam que eu vou ser padre, s6 porque eu sou coroinha na
igreja. E mais eu ja expliquei pra eles: pode ser um dia que eu seja padre, mas meu
maior sonho mesmo é ser cantor.” (CHAVES, 2008, p. 19). Gosta quando € escolhido
para participar da “hora do hino” na escola, ja fez aulas de violdo e frequentou escolinha
de futebol, mas teve que parar devido aos horéarios e exigéncia da escolinha em tirar
notas boas na escola. “Eu tenho dis, dis, é... como que € o nome? Agora esqueci.
Hum...” (CHAVES, 2008, p. 17), referindo-se a dislexia.

Segundo relato da mae, € um menino sociavel, gosta de brincar com seus
amigos, irmaos e sobrinho, porém, determinadas brincadeiras “tém que ser do seu
jeito”. Gosta de cantar e diz que quer ser cantor. Com relacado a familia, tanto o pai
quanto a méde de Zezé ja foram casados e tiveram filhos nos casamentos anteriores.
Estdo casados ha 17 anos e tém trés filhos (do casal) o mais velho tem 16 anos, Zezé
tem 10 e o filho mais novo tem 8 anos. Segundo a mae, apresentam a mesma
dificuldade de aprendizagem: dislexia. Conforme lak (2004), refere-se a um disturbio de
origem genética, especifico de aprendizagem relacionado a aquisicdo da leitura e da

escrita.

Figuras Recorrentes

No primeiro momento foram realizados quatro atendimentos com o pai e a mée
de Zezé e trés encontros com a crianga. As entrevistas iniciais sdo realizadas com a
familia sempre que se trata de um caso de atendimento infantii onde se verifica

guestdes referentes ao desenvolvimento, escolares e familiares.
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O principal tema trazido pela mae do consulente foi a dificuldade em relacéo a
leitura e escrita. Outro tema recorrente foi a agressividade. Relata que o filho é
agressivo, bate e briga com o irméao, amigos e colegas de aula. Sobre esta questéo, o
menino confirma e diz que as vezes briga na escola. A mae também informa que Zezé
foi diagnosticado como hiperativo pelo neurologista.

Nos contatos com Zezé€, foram percebidos alguns aspectos recorrentes:

A repeticdo de silabas e sons em tom de brincadeira, fala privada, foi identificada
no decorrer dos atendimentos. De acordo com Berk (2007), quando concentrados,
alunos com Transtorno de Déficit de Atencdo e Hiperatividade e/ou dificuldades de
aprendizagem tendem a apresentar uma dependéncia aumentada para a fala privada
audivel, como um esforco para compensar seus prejuizos cognitivos. Foi identificada
esta caracteristica quando Zezé brincava com jogos, desenhava, e também nas
atividades que envolveram a leitura e/ou escrita.

O fato de roer as peles dos dedos (cuticulas), causando machucados, também foi
observado. Ainda, outro tema recorrente foi autoestima. A partir dos trabalhos
realizados pode-se notar que 0 menino apresenta alta autoestima, quando, por
exemplo, diz que gosta de ser escolhido para atividades na escola ou igreja, ou ao
acabar de fazer um desenho quando fala consigo mesmo (fala privada): “ah, o cara é
bom heim!”.

O tema regras foi falado pelos pais e observado nos atendimentos, pois gosta de
criar regras quando brinca. Segundo relatos, ndo gosta quando as coisas néo estao do
seu jeito, quando ndo seguem suas regras nos jogos e brincadeiras.

Conforme estes temas recorrentes percebeu-se que o consulente, de acordo com
a Gestalt-Terapia tem o0 ajustamento neurético como sendo o modo de funcionamento,
buscando a terapia como uma demanda. Neste ajustamento, segundo Miller-Granzotto
(2007), hd um comprometimento da funcdo ego, responsavel pelo processo criativo,
dando espaco para um habito neuroético do individuo. Para os autores, ndo interessa o

sentido da histéria do consulente, e sim, qual a funcéo que ele cria ao contar a historia.
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Na Gestalt-Terapia a intervencdo ndo tem como objetivo resolver os problemas
do consulente, e sim tira-lo da repeticdo fazendo com que ele possa cair no
desconhecido e assim, criar. Perls, Hefferline e Goodman (1997) apontam que a perda
de funcbes de ego pode se dar de diferentes maneiras podendo aparecer em cinco
formas: confluéncia, introjecdo, projecéo, retroflexdo e egotismo. No caso do Zezé
destacam-se duas configuragcbes exercidas, todas relacionadas ao ajustamento
neuraotico.

- Introjecdo: Zezé “incorpora” 0 que os outros falam sobre ele, por exemplo, com
relacdo aos seus estudos e sobre a possibilidade de ele reprovar na escola, e toma isto
como se fosse uma verdade, o que faz com que os acontecimentos do seu dia-a-dia o
facam lembrar daquilo que falaram sobre ele. Por exemplo: a cada vez que Zezé tem
uma prova ou tira uma nota abaixo da média na escola ele chora porque pensa que
posse repetir 0 ano.

- Retroflexdo: “Joga sua raiva contra vocé mesmo” (MULLER-GRANZOTTO,
2007). Possivelmente é o que acontece quando réi as peles das unhas, vivendo em um
ambiente onde falam que seu comportamento causa problemas na familia, utiliza deste

mecanismo como forma de se recriminar.

Educacéo Musical: uma possibilidade de recriar sua historia

A abordagem da Gestalt-Terapia que permeia este trabalho tem como principal
referéncia os autores Miller-Granzotto e Miller-Granzotto (2007), que entendem que “A
Gestalt-Terapia € uma forma de intervencdo social cujo proposito € permitir a
manifestacdo daquilo que faz derivar, precisamente, a espontaneidade criadora de
nossa historia” (p. 22-23). Esta abordagem tem como principal objetivo o ajustamento
criativo, portanto, vé o desvio como uma possibilidade de criacdo. Desta forma os

atendimentos realizados a Zezé tiveram sentido de possibilitar a criacdo ao invés de



26° SEMINARIO NACIONAL DE ARTE E EDUCACAD

0 ENGINO DA ARTE EM TEMPOS DE CRISE
4| 5 ENCONTRD AESIOMAL SUL DA REDE ARTE WA ESCOL

S———

nos prendermos nos “rotulos” que ele “carregava” ao procurar por atendimento
psicoldgico.

A partir dai e apoiados nas teorias de Kraemer (2000) que versam sobre a
educacdo musical poder se dar em diferentes e quaisquer tempos e espacos, sejam
eles escolares formais ou ndo desde que se tenha a intencédo de ensinar ou aprender

musica,

A Sistematizacdo da area de educagdo musical proposta por Kraemer esta
relacionada com uma concepg¢do abrangente do que seja educar musicalmente,
fundamentada em dois principios basicos: 1) A pratica musico-educacional
encontra-se em varios lugares, isto é, os espacos onde se aprende e ensina
musica sdo multiplos e vao além das instituicbes escolares; 2) o conhecimento
pedagdégico-musical € complexo e por isso sua compreensdo depende de
outras disciplinas, principalmente das chamadas humanas. (KRAEMER, 2000,
p. 49).

E, ainda pelo fato do encanto demonstrado por Zezé pela musica.

O meu maior sonho é ser cantor. Como eu quero ser cantor, 0 meu maior
sonho, desde pequeninho, eu pegava a enxada, deixava em pé e montava
como um microfone. E também mais uma coisa, quando eu era pequeno,
pegava uns baldes, panela e montava uma bateria. E assim, indo enchia o saco
da minha mae pra comprar um violdo, pra mim aprender, e eu queria tanto. E
teve uma época que eu ganhei esse lindo violdo, [...], eu ndo sei tocar ainda,
mas um pouquinho assim, j4 estou fazendo a minha musica [...]. (CHAVES,
2008, p. 13).

Optou-se por realizar um trabalho de composi¢cdes de cancdes, onde aléem de
uma melodia, ele teria que compor uma letra, a qual deveria ser escrita e depois
cantada por ele. Pensando em primeiro plano na composicdo musical como ferramenta
pedagogica para auxiliar no tratamento, fundamentado nos usos e funcdes da musica

segundo Merriam (1980) no que tange a funcao de expressdo emocional.

A musica reflete estados emocionais. Pode despertar no ouvinte estados
emocionais semelhantes. Consequentemente: Onde a qualidade emocional da
acdo dramatica é explicita, a musica que corresponde a essa qualidade
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aumentara sua intensidade. Onde a qualidade emocional é implicita, mas néo
expressa, a musica pode esclarecé-la. (MERRIAM, 1980 p. 240 - Traducao dos
autores?).

No decorrer dos atendimentos buscou-se entdo que Zezé mostrasse suas
habilidades e pudesse agir de acordo com suas vontades. Neste sentido o sonho de ser
cantor pode ser viabilizado por meio de uma producdo elaborada pela estagiaria e
consulente, de forma com que pudesse experimentar ser cantor por alguns instantes.

Entendendo que a crianca se constréi por meio das suas condicdes histéricas e
sociais, viabilizar o sonho de ser cantor foi um recurso utilizado para que fosse possivel
entrar em contato com o consulente bem como permitir que este expressasse seus
sentimentos e emocbes por meio da musica. Foi observado que Zezé fala de seus
sentimentos enquanto canta, cantar € uma atividade que Ihe deixa feliz.

Segundo Souza (2008, p. 05):

Num contexto marcado por um mundo cada vez mais anti-estético, estéril,
escasso de expressdes criativas e impregnado por uma logica da cépia — no
recondito do espacgo clinico — a crianga tem a permissao para ‘alucinar’ na sua
brincadeira e escolher o desvio como ato/poténcia para viabilizar a criacdo da
sua vida enquanto uma obra de arte [...].

Através das atividades realizadas no decorrer da preparacdo para a
apresentacdo musical, observaram-se conteudos interessantes que talvez né&o
pudessem ser percebidos se outra atividade fosse proposta. Ao cantar, rompeu com o
paradigma de que para ser cantor é necessario saber cantar. Zezé disse que ainda nao

canta muito bem, mas, neste contexto, de que importa saber cantar?

4 Music reflects emotional states. It can arouse in the listener similar emotional states. Hence: Where the
emotional quality of dramatic action is explicit, the music matching this quality will heighten its intensity.
Where the emotional quality is implicit, but not expressed, the music can clarify it.
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Metodologia

A fim de atingir os objetivos, foi utilizada como metodologia a abordagem
qualitativa. Neste sentido, a pesquisa qualitativa ndo se preocupa em representar
numericamente a tabulacdo de seus dados, mas sim, em aprofundar-se na
compreensao de um determinado periodo, grupo de pessoas, suas praticas e atitudes

ou relevancia social. De acordo com Godoy (1995)

ocupa um reconhecido lugar entre as varias possibilidades de se estudar os
fendmenos que envolvem o0s seres humanos e suas intrincadas relacdes
sociais, estabelecidas em diversos ambientes [...] Segundo esta perspectiva,
um fenbmeno pode ser melhor compreendido no contexto em que ocorre e do
gual é parte, devendo ser analisado numa perspectiva integrada. Para tanto, o
pesquisador vai a campo buscando /I captar" o fenbmeno em estudo a partir da
perspectiva das pessoas nele envolvidas, considerando todos os pontos de
vista relevantes. (p. 21).

No que se refere a classificacdo, trata-se de uma pesquisa exploratdria, com
vistas a proporcionar maior familiaridade com o problema, podendo criar hipéteses a fim
de ampliar as descobertas sobre o fenébmeno. (GIL, 2002).

A Gestalt-Terapia trabalha com diagndstico processual e neste sentido, primeiro
pretendeu-se averiguar melhor as questdes trazidas pela mae sobre a dificuldade na
escola, “agressividade” e “hiperatividade”. Foi elaborado um relatério para devolutiva
aos pais e a escola de Zezé, e em seguida, foram feitos atendimentos direcionados a
composi¢cdo musical e com atividades relacionadas a musica, com objetivo de, a partir
de algo que a crianca tivesse interesse, realizar um processo de ressignificacdo das
dificuldades relacionadas ao desenvolvimento da leitura a escrita. Para tanto, estagiaria
e Zezé elaboraram uma agenda com as datas dos proximos encontros e elencaram 0s
aspectos que seriam necessarios realizar em cada um deles, como por exemplo: tirar
as fotografias para o projeto, trazer as composicdes, ensaiar as cancdes, entrevistas

em video, e o momento destinado para a apresentacdo das composicOes aos
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familiares, no dltimo dia de atendimento.

Com base nos procedimentos técnicos adotados, utilizou-se o método de
pesquisa Estudo de Caso, o qual consiste no “estudo profundo e exaustivo de um ou
poucos objetos, de maneira que permita seu amplo e detalhado conhecimento” (GIL,
2002, p. 54). Desta forma, foi realizado Estudo sobre o menino Zezé, explorando suas
caracteristicas e possibilitando uma relagdo conforme os objetivos da pesquisa.

Como técnica de coleta de dados, a fim de garantir a qualidade dos resultados
obtidos, foram utilizadas seguintes fontes de informacgdo: entrevistas com a crianga e
com seus pais: com posterior registro; depoimentos da crianca: aos quais foram
gravados em video e transcritos posteriormente; observacdo espontanea: no decorrer
dos atendimentos e Andlise de artefatos fisicos: que se referem as atividades que Zezé
realizava durante os atendimentos e também as canc¢fes escritas por ele.

Para analisar os dados foi utilizada a analise de contetudo que, segundo Gerhardt
e Silveira (2009, p. 84) consiste em "uma técnica de pesquisa e, como tal, tem
determinadas caracteristicas metodoldgicas: objetividade, sistematizagdo e inferéncia”.
Para Moraes (1999, p. 02), “A andlise de conteudo constitui uma metodologia de
pesquisa usada para descrever e interpretar o conteudo de toda classe de documentos
e textos”.

Posterior a coleta de dados, as informacdes foram organizadas em forma de
relatérios descrevendo como foram feitos os atendimentos bem como foi feita a
transcricdo das entrevistas realizadas em video, onde Zezé contou sobre como era a
sua vida, as quais encontram-se registradas em um caderno de entrevistas. Além disso,
foi feito registro das composi¢des duas cancdes escritas por ele.

Para analise dos resultados foi utilizada a analise de contetdo, a qual possibilita
“objetividade, sistematizacao e inferéncia” (GERHARDT; SILVEIRA, 2009, p. 84), a
partir da leitura dos materiais coletados.
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Considerac0des Finais

No decorrer dos encontros foi percebido o empenho e dedicacdo de Zezé em
relacdo a apresentacdo musical que faria, ndo deixou de fazer nenhuma atividade
combinada, mostrou interesse e comprometimento levando aos atendimentos as tarefas
solicitadas pela estagiaria. Ao escrever a letra da musica em determinado atendimento
foi trabalhado a questdo do erro, quando este ndo quis escrever usando caneta
preferindo usar lapis de escrever por dizer que “eu erro demais”. Este aspecto foi
trabalhado e no atendimento seguinte Zezé escreveu 0S convites para a apresentacdo
musical usando caneta. Na devolutiva realizada aos pais ap0s a realizacdo da
apresentacao, disseram que Zezé gquer se apresentar nas festas de familia, e o pai
também relatou incentivar esta iniciativa, Ihe aconselhando a treinar sua voz escutando
musicas em casa.

Ao longo dos atendimentos néo foi identificado comportamentos agressivos e/ou
hiperativos do menino, porém, relatou ter estes comportamentos na escola, o que pode-
se inferir que devido suas dificuldades escolares tem determinados comportamentos
como forma de se expressar. Também considerou-se importante o fato de a mae e a
professora de Zezé falarem sobre sua melhora na escola, dizendo que ele tem ajudado
0s colegas nas atividades em sala de aula.

Foi possivel identificar durante este periodo o quanto a composi¢do musical foi
importante no processo de ressignificacdo da leitura e escrita, a medida que a crianga
conseguiu avancos positivos ao fazer uso da cancdo como ferramenta pedagogica,
podendo, além de escrever e ler os poemas compostos por ele, aliar a melodia também
de sua autoria, favorecendo a melhora também da sua auto-estima e confianca.

Pdde ser verificado e confirmado com os pais uma melhora na sociabilidade do
consulente, uma diminuicdo da agressividade e melhora no desempenho escolar. Foi
sugerido aos pais a continuidade nos atendimentos psicolégicos e salientado a

importancia da educacdo musical, para que pudesse ter a possibilidade desta
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experiéncia também em outros espagos em que frequenta.
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Efemeridade e persisténcia: experiéncias entre a criagdo e a mediacao

Noeli Moreira
Mestranda PPGAV/ UDESC e Docente IFSC

Resumo: Este artigo apresenta os resultados da pesquisa-acdo realizada por meio da exposicéo
"Efemeridades e Persisténcias", que teve como objetivo desenvolver experiéncias de criar uma obra
para expor e mediar com publicos distintos. O trabalho foi efetivado no Espaco Estético do Colégio de
Aplicacdo da Universidade Federal de Santa Catarina, no contexto da disciplina A¢do Educativa em
Espagos Culturais, ministrada pela Professora Sandra Regina Ramalho e Oliveira, no Programa de
Pés-Graduacdo em Artes Visuais, da Universidade do Estado de Santa Catarina. A pesquisa mostrou
caminhos possiveis para o ensino das artes e gerou importantes reflexdes sobre o processo de
criacdo e da mediacao, levando em conta o fazer artistico de um professor propositor.

Palavras-chave: Exposicéo; criacdo; mediacéo.

Introducéo

“Ah, o homem ¢é tdo efémero que, mesmo ali
onde tem certeza da sua existéncia, onde
pode deixar a Unica e verdadeira impressao
da sua presenca, ou seja, ha memoria, na
alma dos seus amigos, mesmo ali deve
apagar-se e desaparecer...”

Johann Wolfgang von Goethe

“Que nenhuma arte dure € uma férmula tao
abstracta como a da efemeridade de tudo o
gue é terrestre...”.

Theodor W. Adorno

Este trabalho tem como ponto de partida a realizagdo de uma exposicao
artistica planejada ao longo do primeiro semestre de 2018, durante a disciplina de
Acdo Educativa em Espacos Culturais, ministrada pela Professora Sandra Regina
Ramalho e Oliveira, no Programa de Pds-Graduacédo em Artes Visuais (PPGAV), da
Universidade do Estado de Santa Catarina (UDESC).

A exposicao realizada pelas discentes, bem como as acdes educativas
decorrentes ocorreram de forma individual, sendo elas, objetivos da disciplina, que

discutia também as formas de mediacéo feitas pelos espacos de exposicoes mundo
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afora, inseridos nos programas de acOes educativas. Para essa exposicao,
planejada conjuntamente com a professora e as discentes, apdés 16 encontros e
diversas atividades realizadas entre seminarios, portfolios, pesquisas, debates e
leituras, decidiu-se dar o nome de: “Efemeridades e Persisténcias”, e o local
escolhido para a acao foi o Espaco Estético do Colégio Aplicacdo, na Universidade
Federal de Santa Catarina (UFSC). A escolha do local para a exposicéo foi um ponto
importante, pois fomos desafiados a pensar sobre a possibilidade de fazer uma
exposi¢cdo num espaco formal de ensino e nas questdes pertinentes sobre ensino e
aprendizagem da Arte, partindo da acéo educativa. Contamos com a participacéo da
comunidade escolar, tanto para a visitacdo como para as mediacoes.

Exponho aqui os passos desta pesquisa que resultou na producdo e
montagem da obra que realizei, assim como, a mediagéo feita para um grupo de
visitantes durante a exposicdo. As praticas decorrentes dessa atividade suscitam
algumas reflexdes, tanto sobre o acesso a arte, quanto ao ato da criacdo, da

producao e o planejamento da acéo educativa.
Entre criar e mediar, possibilidades para ensinar Arte

Apés a escolha do tema, durante a disciplina, minha tarefa foi pensar e
desenvolver uma obra, que contemplasse o tema por meio de uma técnica a ser
definida. As possibilidades que partiam da proposicdo eram muitas — afinal, o que
existe entre a efemeridade e a persisténcia?

Falar desses conceitos e do espaco entre eles é dar sentido ao que é
passageiro e ao que permanece, num dualismo entre as memdrias, 0s conceitos e a
temporalidade humana. Ao pensarmos sobre 0 que é humano e relacionar ao tema
proposto pela exposi¢cdo, podemos compreender que, efemeridade e a persisténcia
estdo entrelacadas na vida e na arte. Tudo passa; o tempo, que é efémero, &
também persistente. Este foi o desafio tanto para o desenvolvimento curatorial da
exposicao, quanto para nos, docentes, artistas e propositoras, nessa tarefa poética e

de extrema sensibilidade.
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Encontrar um ponto de partida para a criacdo, fez com que as recordacdes
viessem a tona. Algumas obras de artistas admirados ao longo da histéria da arte,
principalmente os contemporéneos, como também as obras por mim produzidas
desde 2008, na arriscada tentativa de praticar os conceitos e as técnicas, através da
imaginacdo, num exercicio permanente da construcdo do olhar e do meu percurso
criativo. Segundo o arte-educador Duarte Junior (2012, p. 52), “O homem cria um
universo significativo, em seu encontro com o mundo e através da imaginagao”.

Trilhar outro caminho, propondo algo novo, exige coragem, pois 0S
sentimentos se espalham, conectando algo apenas sentido com a materializacéo de
elementos e das experiéncias estéticas:

Ao construir um objeto estético (uma obra de arte), o artista projeta
nele tudo aquilo que percebe como proprio dos homens de sua
época e lugar. Tudo aquilo que constitui o “sentir” dos homens (ou

dos grupos de homens), que ele capta e exprime em formas
(DUARTE JUNIOR, 2012, p. 55).

A ideia para a criacdo ndo brota do vazio, ela vem dos pensamentos
constantes. Existe uma frase atribuida ao artista Pablo Picasso que ilustra, de certa
maneira, a ideia de criar: “Que a inspiragdo chegue nado depende de mim. A Unica
coisa que posso fazer é garantir que ela me encontre trabalhando”™. E foi numa
tarde, consumida pela ideia da exposicdo que, ao ver um rapaz vendendo um
equipamento para fazer bolhas de sab&o, e fazendo uma relagdo com o local onde
moro atualmente, me lembrei das bolhas que a natureza oferece sem acao do
homem, as bolhas que formam a espuma das ondas do mar; um elemento

persistente na sua existéncia e completamente efémero em relagédo ao tempo. Isso

1 Disponivel em: <https://citacoesdosampaio.wordpress.com/2016/10/25/pablo-picasso-pintor-

escultor-poeta-e-dramaturgo/12/09/18>. Acesso em 12 set. 2018.


https://citacoesdosampaio.wordpress.com/2016/10/25/pablo-picasso-pintor-escultor-poeta-e-dramaturgo/12/09/18
https://citacoesdosampaio.wordpress.com/2016/10/25/pablo-picasso-pintor-escultor-poeta-e-dramaturgo/12/09/18
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me remete a artista Amélia Toledo? que poeticamente criou a escultura “Glu-Glu”
(1968), com bolhas cantantes.

O préximo passo foi buscar saber por que existem as bolhas e a espuma no
mar. Investigando, descobri que as bolhas se agrupam formando a espuma que,
nada mais €, do que o resultado do movimento continuo das ondas com o ar e de
uma grande quantidade de compostos organicos dissolvidos na agua, como sais,
proteinas, gorduras, algas mortas, e outras por¢cdes de matéria organica (SILVA,
2018, p. 1; ABRIL, 2018, p. 1).

O objeto para minha obra estava ali, no mar. Em seguida, fotografei as bolhas
na beira do mar: em cinco dias alternados, entre os meses de abril e maio de 2018;
num total de 497 fotografias, usando um celular pessoal Samsung J7 PRO; numa
média de 90 fotos/dia.

Para a impressao, foram selecionadas quatro imagens, que apresentavam
variacfes entre poucas e muitas bolhas. Escolhi a técnica de sublimacado, usando o
tecido crepe, pois queria movimento, por meio da acéo da corrente de ar, durante a
exposicao. Cada imagem foi pendurada na parte superior por prendedores de metal
blinder clip, pintados com tinta spray na cor branca, e tinha como medida 42 x 58,8
cm cada uma.

Elaborei o texto de parede, trazendo uma reflexdo poética ao tema a ao titulo
da obra que chamei de “Proliferagao”, justamente pela efemeridade e persisténcia
constantes em que as bolhas surgem, num continuo movimento entre a passagem e

a permanéncia.

2 Amelia Amorim Toledo (Séo Paulo, 1926 - Sdo Paulo, 7 de novembro de 2017) artista plastica
brasileira. Atuava como pintora, desenhista, escultora e gravadora, foi também designer de joias e
professora. Disponivel em: <https://ameliatoledo.com/artista/. Acesso em: 14 set. 2018.
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Figura 1 - Proliferac&o. Fotografias impressas sobre tecido crepe

Fonte: acervo do autor, 2018.

A abertura da Exposicao aconteceu na noite de 11 de junho de 2017, as 19
horas, no Espaco Estético do Colégio Aplicacédo®, no campus da UFSC, localizado
no Bairro Trindade, em Florianépolis/SC. Ela ficou aberta para visitacdo até o dia 29
de junho de 2018, em horario letivo, no periodo matutino e vespertino, conforme o
funcionamento do Colégio. A exposicao contou com seis trabalhos distintos entre
fotografias, instalacéo, desenho e trabalhos interativos.

Com a intencédo de colaborar com os visitantes, considerando as percepc¢des
gue poderiam ocorrer, cada obra contou com um breve texto de apresentacdo. As
mediacdes foram realizadas pelas discentes em dias e horarios escolhidos
individualmente.

Uma vez montada a exposi¢cao, o proximo passo foi o planejamento da acao
educativa através da mediacdo direta ao publico. Pensando sobre essa etapa, parti
de algumas experiéncias vividas nas visitas que fiz com ex-alunos em algumas
exposicoes, situacdes em que além de leva-los, escolhia artistas e obras, montando
uma espécie de caminho, indagando e refletindo com eles sobre o que olhavamos.

Segundo Martins (2014, p.261), “cabe ao professor favorecer acesso cultural,

3 Espaco estético do Colégio de aplicagdo: com o objetivo de criar um espago expositivo na escola,
foi aprovado seu projeto em 07 de outubro de 1997, fruto do trabalho dos professores de artes visuais
do colégio, especialmente a arte-educadora Fabiola Cirimbelli Barigo Costa. A exposicao inaugural foi
em marco de 1998. Desde entdo expfe obras dos alunos, ex-alunos, comunidade escolar, arte-
educadores, pesquisadores e artistas convidados.
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construir curadorias educativas que ampliem o repertorio de seus alunos oferecendo
acesso nao so a arte, mas também ao patriménio cultural”.

As acles educativas objetivam ampliar o repertério visual e artistico dos
visitantes, colaboram na formacao de publico e, especificamente com estudantes,
contribuem também para processos de ensino-aprendizagem mais criativos e
significativos em sala de aula ou fora dela. Assim, pensar nas possibilidades de
relacdo que podem surgir entre as obras e o publico € o comeco para o
planejamento da mediag&o.

Participei em duas mediacdes na primeira semana da exposicdo. A primeira
foi com um grupo de criancas do 4° ano do Colégio, acompanhadas por suas
professoras. Com esse grupo fiz apenas algumas perguntas orais sobre a obra
Proliferacéo, esperando que eles falassem algo a respeito do que estavam vendo.
Algumas criancas logo fizeram a relacdo entre as bolhas e a efemeridade, inclusive
contando suas vivéncias quando vao a praia. Outras indagaram sobre o movimento
das ondas e a formacdo das bolhas, e outras ainda, sobre usar o celular para
retratar a praia. A contextualizacdo das obras de arte se faz por meio da
possiblidade de compreender o pensamento do artista, com as realidades de quem
observa o objeto artistico e suas rela¢Bes individuais, coletivas e com outros
saberes. Essa identificacdo cultural ficou evidente nas falas dos estudantes. Neste

sentido, Barbosa (2003) salienta que:

Por meio da arte é possivel desenvolver a percepcdo e a
imaginacgédo, apreender a realidade do meio ambiente, desenvolver a
capacidade critica, permitindo ao individuo analisar a realidade
percebida e desenvolver a criatividade de maneira a mudar a
realidade que foi analisada (BARBOSA, 2003, p. 18).

Outro grupo atendido na visita mediada foi de cinco pessoas adultas, com
idades entre 20 e 47 anos, estudantes e professores, todos moradores da cidade e
gue estavam na abertura da exposicdo, e que aceitaram meu convite para a
mediacdo. Para esse momento, criei uma proposi¢do intitulada: “bate papo

caminhante”, ou seja, percorremos as obras por um caminho planejado por mim,
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comecando pelo texto de abertura da exposicdo e a imagem do convite. Enquanto
caminhavamos, indagava sobre as relacdes entre o tema da exposicdo e as obras
produzidas. Entre olhares, perguntas, reflexdes e memdérias desencadeadas nesse
percurso, passamos por todas as obras. Ao final, convidei-os a se sentarem para
gue escrevessem em papéis, palavras que pudessem traduzir um pouco do que
tinham sentido durante a observacdo. Esse tipo de proposicdo pode apresentar
limitacdes, pois quando sentimos algo com extrema sensibilidade, geralmente n&o
conseguimos transcrever em palavras tal sentimento. Duarte Junior (2012) entende

que:

O que ocorre na experiéncia estética, contudo, € que a consciéncia
procura apreender o objeto desvencilhando-se dos lagos
condicionantes da linguagem conceitual. Nela o homem apreende o
mundo de maneira total, sem a mediag&o parcializante dos conceitos
linguisticos (DUARTE JUNIOR, 2012, p. 58).

Nesse caso especifico, o grupo foi extremamente delicado ao observar as
obras e escreverem suas impressfes. As falas foram fluidas e refletidas. Tivemos
mais perguntas do que respostas. Principalmente sobre os conceitos de
efemeridade e persisténcia, titulo da exposicao. Ficou claro que todos, sem excecao,

tentaram relacionar as imagens com suas vivéncias pessoais.

Figura 2 - Grupo e atividade realizada na mediagéo

Fonte: acervo do autor, 2018.
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Considerac0es finais

Refletindo sobre as mediacbes, me ocorreram alguns questionamentos,
principalmente sobre o grupo de adultos. A experiéncia estética ocorreu para todos?
Qual seria a reacdo deles, caso eu tivesse levado um material diferente para a
mediacao? Sera que todos participariam da mesma forma? Serd que proporiam 0s
mesmos diadlogos entre obras e fariam o mesmo trajeto expositivo? Corri um risco
com esse grupo; entretanto a experiéncia foi boa, pois eles quiseram falar muito e
fizeram vérias relacdes entre as imagens e seus momentos vividos.

Hoje, percebo com maior clareza que mediar € também um ato criativo e de
proposicdo imaginativa; logo, depende de todos, do mediador e dos grupos
visitantes. Um dos desafios do educador, segundo Luciana Chen (2014), é construir
vivéncias para que tanto ele como o publico possam desenvolver suas percepcoes,
construindo possibilidades de ver, ouvir, sentir, conectando valores das pessoas e
do entorno, um exercicio de reflexdo e didlogos. A acdo educativa ndo envolve
apenas pensar sobre as relagbes entre sujeitos e a arte, mas ampliar a acéo
mediadora com proposicdes e percursos que compreendem um conjunto de
concepcles, provocacles, hipoteses e realizacbes que envolvam o0 contexto
educativo. A mediacdo foi um processo de escuta e fala coletiva, reflexdo, criacéo,
elementos que caracterizam a a¢ao educativa.

Todo o processo, desde o projeto curatorial, do qual participei, até as
mediacoes realizadas, foi organizado pensando na realizagdo de acdes educativas,
que proporcionassem experiéncias de sensibilidade através das visitacbes e das
mediacdes. Creio que, em algum momento, as pessoas que visitaram a exposicao e
participaram da mediacdo puderam realizar aproximacdes com a arte, a cultura, o

ensino e a vida em sua efemeridade e persisténcia.
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Escolas multisseriadas: um estudo de flauta doce com estudantes de

diversas idades

Alissa Maria Bracht (UERGS)
Cristina Rolim Wollfenbuttel (UERGS)

Resumo: O presente trabalho investigou sobre o ensino de flauta doce e sua utilizacdo no meio
musical de uma escola multisseriada no municipio de Teuténia. Escolhi este tema, pois 0 mesmo esta
relacionado ao meu cotidiano, como professora de iniciacao instrumental, com 15 estudantes do 2° a
5° ano, em uma faixa etaria entre 7 a 10 anos, com o ensino da flauta doce. A metodologia adotada
foi a modalidade de pesquisa-a¢do, sendo a coleta de dados e documentos e apds a realizacéo de
experiéncia através dos dados coletados e previamente estudados. O referencial teérico utilizado
inclui os trabalhos de Swanwick (2003), Beineke (2007). Como resultado desta investigacdo, observei
0 processo de ensino da flauta doce de estudantes com idades variadas na mesma sala de aula,
através de atividades que trabalhassem com a pratica de: apreciagdo, composi¢do, execucdo e
apresentacdo. Além do mais, uma das vantagens desta pesquisa foi o aprofundamento do
conhecimento dos alunos que certamente constard ao decorrer do trabalho.

Palavras-chave: educacdo musical; escola multisseriada; flauta doce.
Introducéo

O presente trabalho busca analisar e investigar, o ensino de flauta doce
desenvolvido em uma escola multisseriada no interior da cidade de Teutdnia, Rio
Grande do Sul. Nesta escola encontram-se estudantes de 2° a 5° ano na mesma
sala de aula, compartilhando experiéncias, vivéncias, descobertas e desafios, com
um total de 14 alunos de diversas idades. Escolhi este tema, pois 0 mesmo esta
relacionado ao meu cotidiano, como professora concursada da cidade, apds dezoito
dias da minha colacéo de grau, realizada na Uergs, em 20 de fevereiro de 2016.

Teutbnia possui, em sua grade escolar, cerca de oito escolas multisseriadas
gue abrangem da educacéo infantil ao 5° ano. Eu me deparei com diversas questdes
pertinentes ao assunto; no entanto, ao aceitar o concurso, a Secretaria de
Educacao, na época, me destinou cinco escolas do interior da cidade, porém com
um diferencial: elas eram multisseriadas.

Para basear-me em meus objetivos foi necessario partir de minhas questdes

de pesquisas, que sdo estas que apresento a seguir: Como trabalhar o ensino de
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flauta doce com alunos de idades distintas? Quais as possibilidades e desafios
encontrados no ensino de flauta doce com alunos de diferentes idades? Quais
atividades e materiais podem ser utilizados e/ou adaptados ao ensino de flauta doce
junto a estudantes de classes multisseriadas?

O presente artigo apresenta consideracfes para o trabalho de conclusdo da
Especializacdo em Educacdo Musical, da Universidade Estadual do Rio Grande do
Sul (Uergs), no qual a metodologia adotada foi a pesquisa-agéo, sendo a coleta de
dados e documentos e apOs a realizacdo de experiéncia através dos dados
coletados e previamente estudados.

Escolhi a flauta doce por ser um instrumento de baixo custo, facil transporte e
tem uma emissdo sonora muito facil e rapida de ser aprendida com alunos de anos
iniciais.

Como resultado desta investigacdo, observei os desafios de estudantes de
uma escola multisseriada, através de atividades que trabalhassem com a pratica de:
apreciacdo, composicdo, execucdo e apresentacdo. Além do mais, uma das
vantagens desta pesquisa foi o aprofundamento do conhecimento dos alunos que
certamente constard ao decorrer do trabalho, que vai de encontro a que keith

Swanwick pensava referente ao ensino do instrumento.

0 ensino de instrumento deve ser um ensino musical, e ndo simplesmente
uma instrucdo técnica. N&o faz nenhum sentido ensinar musica exceto se
acreditarmos que esta seja uma forma do discurso humano, e que o aluno
iniciante estard sendo iniciado neste discurso desde a primeira aula e ndo
estara apenas conhecendo a ,pausa de semibreve®. Restringir a analise a
um nivel técnico superficial, sem uma resposta intuitiva do aluno, nao leva a
nada (Swanwick, 1994).

A ideia do “fazer musica” dever ser algo leve, divertido e sem desgastes. A
crianga aprende brincando, aprende a falar ouvindo seus mentores interagindo com
eles e, assim, no seu tempo e de forma simples, aprende as primeiras vogais,
silabas, palavras, frases, textos, histérias e por fim leituras. E com a musica ndo
pode e nem deve ser diferente. E irrisério pensar na possibilidade de ensinar uma

crianca musicalmente através de figuras de ritmos, colcheias, semibreves, minimas,
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pontos de aumentos, claves ou qualquer outra notacdo tedrica que a musica
oferece. Dessa maneira 0 estudante saira assustado, pois sera algo totalmente fora
do seu habitual, do seu conhecimento.

Deve-se assim, iniciar de maneira simples, com atividades em que o aluno
use O seu corpo, percep¢do, atencdo e principalmente, que seja prazeroso. O
estudante pode, e deve aprender brincando. Com o instrumento ndo € diferente,
muitas vezes os profissionais da area musical possuem um método tradicional de
ensinar o instrumento, utilizando metodologias, utilizacdes de escalas, exercicios
técnicos e determinados repertorios tradicionais. No entanto alguns educadores
musicais como Swanwick (1994) tém pensado em outras metodologias e observado

outros pontos relevantes para o ensino instrumental.
Fundamentacédo Teodrica

O referencial tedrico escolhido para fundamentar esta pesquisa constituiu-se

de trés perspectivas distintas, dentre elas o estudo sobre a flauta doce, aula de
musica em sala de aula e a interacdo social devido a turma multisseriada.
Inicio a apresentacdo desse referencial com uma explanacédo acerca da interacdo
social, a partir de Vigotsky (1984), bem como sua concepg¢ao sobre suas teorias que
até hoje sdo muito presente no ambito escolar, em especial a interacao social. A
seguir, apresento as concepcgoes sobre a flauta doce na educacéo musical, a partir
da proposta de Beineke (2012) e os quatro modelos apresentados por Swanwick
(2003), os quais tém contribuido para o desenvolvimento das pesquisas nesse
campo de estudo.

Para Vigotsky, a interacdo social € um ponto essencial que desempenha
papel construtivo no desenvolvimento, isso é, que categorias de fungdes mentais
superiores como atencdo voluntaria, memoria logica, pensamento verbal e
conceptual, emocdes complexas, etc. ndo podem emergir e se constituir no
processo de desenvolvimento sem a contribuicdo do construtivo das interagoes

sociais.
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O ser humano esta em constante processo de aprendizado e essa hao ocorre
de forma isolada, sdo inUmeros fatores que contribuem para sucessao de fatores
tanto sociais, historicos, bioldgicos que influenciam a formacdo do sujeito. Como
afirma Vygotsky "o comportamento do homem é formado por peculiaridades e
condicdes bioldgicas e sociais do seu crescimento” (2001, p.63). E possivel afirmar
gue desde o nascimento, 0 homem ja € um ser social em desenvolvimento, pois
existe outro social que j4 est4d sendo inserido na vida deste beb& mesmo néo
utilizando a linguagem oral, 0 sujeito j4 esté interagindo e se habituando ao meio
gue vive. Tanto Vygotsky como Piaget compartilham de ideias construtivistas onde a
Gnica aprendizagem significativa é aquela que ocorre através da interacdo entre
sujeito, objetos e outros sujeitos.

Vygotsky da destaque para as relacdes de desenvolvimento e aprendizagem
dentro de suas obras. Para ele a crianca inicia seu aprendizado muito antes
dechegar a escola, no entanto é a escola que introduz diversos elementos para seu
desenvolvimento. A aprendizagem € um processo continuo e a educacdo é
caracterizada por saltos qualitativos de um nivel de aprendizagem a outro, dai a
importancia das relacfes sociais. Nos quais dois tipos de desenvolvimento foram
identificados: o desenvolvimento real que se refere aquelas conquistas que ja sédo
consolidadas na crianca, aquelas capacidades ou func¢des que realiza sozinha. Ja o
desenvolvimento potencial refere-se aquilo que a crianca pode realizar com auxilio
de outro individuo.

Neste caso as experiéncias sdo muito importantes, pois ele aprende através
do dialogo, colaboracgéo, imitacdo. E é neste momento em que a interacao social é
muito importante em uma escola multisseriada, onde ha poucos alunos e a
professora tem o conhecimento da vida, ideias e meio em que a crianga vive, bem
como os colegas, mesmo de idades distintas.

Ja no ambito musical, geralmente a flauta doce € usada como uma alternativa
para a inclusdo do ensino instrumental na escola, pois € um instrumento de baixo
custo e facil aquisicdo, além de, proporcionar uma produgdo musical breve e gerar

facil integracdo entre os estudantes devido a facilidade de aprendizagem. Para
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Beineke o trabalho com a flauta doce nas aulas de musica tem objetivo de envolver
o aluno musicalmente, despertando o interesse e a motivacdo pelo o ouvir, 0
aprender e praticar a flauta doce, atingindo o fazer musical. Quando ha alunos de
idades distintas na mesma sala de aula, € possivel haver uma integracdo maior,
devido aos diferentes graus de dificuldade no instrumento. No qual cada aluno se
adapta ao meio em que |he fica mais confortavel, pois assim como ha idades
distintas, ha também dificuldades diferenciadas em uma mesma musica, podendo
apresentar um belo trabalho a partir de musicas que trabalhem com linhas melédicas
com diferentes graus de dificuldades, a fim de contemplar todas as idades, bem
como demonstrar o prazer dos alunos no momento em que o estudante do 2° ano
percebe que esta tocando a mesma musica que um aluno de 5° ano.

Outro ponto muito importante e de grande valia na aprendizagem do aluno € o
conceito criatividade, no qual relaciona-se com a producéo criativa, a qual implica na
fluéncia e flexibilidade de pensamento, originalidade e elaboracéo.

No ambito da educacdo musical, Beineke (2012) explica que:

Aprendizagem criativa ocorre dentro de dominios especificos, envolvendo a
aquisicdo de técnicas, habilidades, informacéo, tecnologia que
potencializam o desenvolvimento da criatividade e precisa ser promovida
dentro das amplas dimensdes éticas buscando maneiras de desenvolver a
capacidade dos alunos e perceber que as ideias tém consequéncias que
precisam ser examinadas criticamente. (BEINEKE, 2012, p.11).

Além do referencial te6rico dos modelos citados acima, busquei em Swanwick
(2003), fundamentacédo para as atividades musicais. No entanto notei que para
minha metodologia de pesquisa-a¢ao utilizaria os principios propostos por Swanwick
(2003). Estes principios, nomeados em inglés como modelo CLASP, traduzidos por
Alda Oliveira e Liane Hentschcke como modelo (T)EC(L)A, sendo as atividades mais
relevantes composicao, apreciacao, performance/execucdo. Esse modelo foi a base

para a observacao e analise das sessdes de musica (SWANWICK, 1982).
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A composicao, que geralmente age de certa forma como uma improvisacao,
ocorrendo frequentemente e regularmente entre criangcas, como uma parte natural
do seu aprendizado instrumental.

Apreciacdo musical, que trata de um estimulo para uma audicdo mais critica e
analitica; execucdo: O controle fisico ou manipulativo era desenvolvido antes das
habilidades de notacédo. Performance: fazer muasica juntos era o foco essencial da

estrutura.

Metodologia

Segundo Demo (1989), primeiramente € preciso esclarecer que metodologia é
entendida como o conhecimento critico dos caminhos do processo cientifico,
indagando e questionando acerca de seus limites e possibilidades. A metodologia €,
pois uma disciplina instrumental a servico da pesquisa; nela, toda questdo técnica

implica uma discusséo teorica.

2.1 ABORDAGEM QUALITATIVA

O método utilizado para o trabalho sera a pesquisa-acao, na qual se aprimora
a pratica entre o agir no campo da pratica e investigar a respeito dela. Utilizando
assim quatro ciclos basicos, entre eles: planejar uma melhora da pratica, agir para
implantar a melhora planejada; monitorar e descrever os eleitos da a¢ao e avaliar os
resultados da acao.

Uma pesquisa que envolve caracteristicas praticas e cientificas, devendo ser
participativa, intervencionista e ter suas acbes documentadas e disseminar seus
resultados. Ao final podendo ser representados em trés fases: planejamento,
implementagdo e avaliagdo. Sendo a mais eficiente quando se expande como uma
rede por toda a organizagcdo, embora seja pouco teorizado e publicado, seu
conhecimento baseado na pratica deveria ser mais incorporado ao conteudo

académico de disciplinas vocacionais.
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2.2 TECNICA PARA A COLETA DOS DADOS

Para a coleta de dados foi utilizada a observacado estruturada, que €
caracterizada por uma agdo minunciosamente planejada e com vista em atender
critérios preestabelecidos. Assim, cabe ao pesquisador se manter o mais objetivo
possivel, eliminando por completo sua influéncia sobre os fenbmenos em estudo e
se limitando a somente descrever informacfes precisas acerca do fato em questao.
Fazendo-se necessario um plano previamente elaborado, que forneca informacdes
necessarias a analise da situacao.

Os dados seréo coletados da seguinte forma: primeiramente procurei contatar
a escola em que trabalho na cidade de Teutdnia, Rio Grande do Sul, indagando se
haveria a possibilidade de trabalhar com a turma de 2° a 5° ano do ensino
fundamental. Assim que destaquei sobre a tematica a ser trabalhada a&mbito musical
no formato coletivo e que toda a experiéncia vivenciada tanto por mim, quanto pelos
alunos seria extremamente valida nas discussfes que seriam construidas através do
desenvolvimento do meu trabalho. Notei que a escola prontamente atendeu meu
pedido, dando-me total apoio e estrutura para realizar o Trabalho de Concluséao de
Curso.

As conversas ocorreram no dia 29 de maio de 2018, na Escola Municipal de
Ensino Fundamental Sdo Jac6. Ao conversar com 0s alunos, notei que estavam
receosos com minha atividade, no entanto muito empolgados para “ajudar a profe na
faculdade” como diriam eles. Expliquei que teriamos no total de cinco encontros de
lhora e 30 minutos para realizar o trabalho. No final da conversa a turma
demonstrava entusiasmo, pois haviam se familiarizado com o tema e estavam
ansiosos para iniciar as aulas.

No momento em que expliquei minha proposta salientei que né&o faria
entrevista com cada aluno, pois era um grande grupo, mas que todas as aulas
seriam documentadas através de videos e fotografias, o qual necessitaria de uma
autorizacdo TALE e TCLE, que seria encaminhada para os pais onde todos

deveriam retornar com este documento assinado, para o uso de imagem.
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Todas as aulas que documentei em meu trabalho de conclusdo de curso
foram fotografadas e em momentos de atividade ou dinamica, foram filmadas. Os
dados se encontram sob meus cuidados, juntamente com as autorizagbes

assinadas, conforme normas estipuladas pelo comité de ética.

Resultados dos Dados

Iniciei meu trabalho no dia 31 de agosto de 2018, apds a aprovacao do comité
de ética. As aulas estdo sendo realizado nas sextas-feiras, das 09h45min as
11h15min na Escola Municipal de Ensino Fundamental Sdo Jaco.

No primeiro encontro conversei novamente com os estudantes sobre a minha
proposta e entreguei as folhas do TCLE e TALE para assinarem bem como seus
responsaveis. Apos esta conversa, entreguei uma folha de oficio A4 a fim de
trabalhar a apreciacdo. E executei trés musicas em tonalidades, andamentos,
melodias diferentes, ao som da flauta doce, e argumentei que nesta folha o
estudante era livre para fazer o que desejasse, podendo transmitir seus sentimentos
através de desenhos, escritas, rabiscos, formas, etc. Apds a atividade os alunos
apresentaram seus trabalhos explicando sobre seus sentimentos pelas musicas
expressados.

No segundo encontro, trabalhei a composicdo, no qual fiz uma breve
retomada sobre figuras de ritmo e posi¢cdo das notas musicais na pauta musical e
entreguei cinco notas musicais na flauta doce, que séo elas Sol, L&, Si, D6 e Ré
agudos, notas que todos os alunos dominam com facilidade, separei os alunos em
trés grupos, contemplando as idades distintas e entreguei as folhas elaboradas na
aula de apreciacdo de forma aleatéria, as quais eles deveriam analisar e compor
uma musica com dez compassos em formato quaternario. Apds a composicao fiz um
xerox de suas obra e entreguei aos alunos do grupo, oS quais apresentardo na

proxima aula que sera no dia 28 de setembro de 2018.
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Conforme relatado acima, o projeto ainda estd em andamento, vindo a findar-
se no dia 14 de outubro de 2018 através de uma apresentacao para os pais na festa

da escola.
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Exercicios com a paisagem ou como atentar para o que nos cerca

Ana Beatriz Campos Vaz
E.E.E.M.Frei Placido

Ana Lucia Pereira Ferreira de Quadros
IFSul Campus Bagé - RS. Brasil

Resumo: Neste escrito dedicamos uma atencdo diferenciada a paisagem ao ampliar o
enderecamento do olhar para o que nos cerca. A arte contemporanea foi elencada por sua
disponibilidade em lidar com mdltiplas a¢des que retiram 0s pequenos eventos de sua condicdo de
esquecimento. Assim, atos como andar e olhar para o redor, de forma despretensiosa, pode servir de
mote para que se veja 0 muitas vezes visto, porém ndo olhado. Amparadas em autores como Anne
Cauquelin, Alfredo Bosi, Karina Dias, entre outros, construimos o que é trazido para referendar as
propostas que foram desenvolvidas em duas redes de ensino por pesquisadoras/professoras, que
tém na arte contemporanea, as questdes de suas pesquisas.

Palavras-chave: Paisagem; Arte contemporanea; Exercicios do olhar.

Este texto reune propostas de trabalho que foram realizadas por duas
pesquisadoras/professoras, em duas redes de ensino, uma na esfera estadual® e
outra no ambito federal?2. Com turmas de alunos de 8° ano do ensino fundamental e
com alunos do ensino médio, do segundo semestre do curso técnico integrado de
Informatica, o quefazer teve andamento. O trabalho integra as nossas pesquisas
com a arte contemporanea em sala de aula, em que a paisagem, neste caso, foi
elencada na busca de dedicar uma atencao diferenciada para o redor. Buscamos
uma aproximacdo com esse género da arte por meio da acdo de artistas que
distinguem suas pesquisas ao ampliar a manifestacdo enquadrada pela moldura e
que, de certa forma, tem garantida sua credibilidade através da pintura. Desse
modo, a paisagem aparece em outras experimentacdes que tém uma relacdo direta

no e com o local ao qual se destinam. De acordo com Cauquelin (2007) a pintura é

1 Escola Estadual de Ensino Médio Frei Placido, em Bagé - RS- Brasil.
2 Instituto Federal de Educacéo, Ciéncia e Tecnologia Sul-Rio-Grandense do Campus Bagé.
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uma referéncia para que tivéssemos aprendido a admirar um pér do sol, por
exemplo. Essas questdes nortearam o trabalho.

Em sua génese a paisagem era integrante da pintura como um adereco e, no
momento em que adquiriu sua autonomia, como elemento principal, servia de
substituto da natureza. Porque fora criada dentro de determinadas regras que a
validavam e que de certo modo se viam guarnecidas pelas normas da perspectiva.
Conforme Cauquelin (2007, p. 79) “[...] vemos quadros, ndo vemos nem podemos
ver sendo de acordo com as regras artificiais estabelecidas em um momento
preciso, aquele no qual, com a perspectiva, nascem a questao da pintura e a da
paisagem”.

Ou seja, o0 nosso olhar foi construido por todas essas bases que foram
estabelecidas e com as quais nos acostumamos. Assim, o0 nosso olhar foi “educado”.

No seu livro A invencdo da paisagem, Cauquelin (2007) relata sobre a sua
construcdo de paisagem sendo afetada por tudo que recebeu de informacéo, através
dos relatos de sua mée, que congquanto ndo fosse consciente por ela, naquele
momento, adquiriam o cunho de formacgdo. Cauquelin expde que a descricdo de
determinada cena, feita por sua mae, com tamanha precisdo de detalhes, que nao
obstante ndo |he pertencesse, tratava-se de algo demasiado real. Haja vista, o
instante em que refere: “[...] ‘luz de cinco horas da tarde’ [...] devo confessar que
essa pausa ritual das cinco horas ainda cadencia o tempo para mim, como uma
respiragdo repentinamente tornada possivel.” (CAUQUELIN, 2007, p.24). Ainda
segundo Cauquelin, as imagens referidas por sua mae, também elas, foram frutos
de uma construcéo “[...] percebia muito facilmente que o sonho de minha mae néao
era nada de extraordinario, a projecdo de um gosto fabricado ou a marca de certa
cultura, de uma norma.” (CAUQUELIN, 2007, p.24).

Tais consideracdes foram elencadas para falar das constru¢cdes de paisagem
gue temos e como tais constru¢cdes esgotam o nosso olhar. Perguntados sobre o
gue era uma paisagem, os alunos de pronto respondiam, através de relatos orais ou
imageéticos, descrevendo montanhas com por de sol, coqueiros entrelacados, mar.

Afinal, que paisagens eram essas, se, a0 nosso redor sequer havia algum desses
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elementos narrados por eles? Ou seja, imagens construidas por referéncias
multiplas, regadas de esteredtipos com os quais foram acostumados. Assim sendo,
o “olhar” foi erigido.

Com algumas questdes, como etapa fundadora, a proposta de trabalho se
desenvolveu. Os questionamentos eram:. que paisagens temos a nossa volta? O
Nnosso entorno € povoado por quais paisagens? Que paisagem vejo através da
janela?

Cabe destacar que as etapas descritas no decorrer, ndo se fizeram em
momentos idénticos nas duas instituicbes de ensino, embora tenham sido
contempladas por ambas.

AplOs esse primeiro processo, baseado nos questionamentos discorridos
acima, os alunos foram convidados a sair da sala de aula e passear pelo entorno.
Nesse momento foi pedido que se desligassem dos fones de ouvido, os quais
normalmente carregam consigo e, se possivel, evitassem a saida ao lado de muitos
colegas para assim poderem observar melhor. Poderiam fazer o registro através do
celular bem como olhar e desenhar, enfim, o registro seria da forma que
preferissem. O objeto no momento era o olhar.

Alfedro Bosi (1988) em Fenomenologia do olhar discute o olhar e a forma
como foi tratado em diversos momentos. Refere que em outros idiomas ha uma
distincdo maior, que em lingua portuguesa, entre os vocabulos olho e olhar. O olho
como o6rgado e o olhar como movimento em direcdo as significagbes. Nesse trajeto
percorre o pensamento de autores que destacam ao olhar uma atencao que reflete o
momento em que estdo inseridos. Destaca o olhar fenomenolégico de Merleau-
Ponty em que h& uma convivéncia entre dois mundos que ndo se excluem, no
entanto se abragam em suas diferencas. Ou seja, 0 que olha percebe o outro, e o
gue os separa serve de “[...] meio de comunicagao.” (BOSI, 1998, p.82).

O olhar que dedica ao outro uma atencao diferenciada € destacado por Bosi a
partir de Simone Weil em que aponta: “A atencdo € também um olhar que age. [...] O
olhar atento € em si mesmo, operante: trata-se do trabalho da percepgao.” (BOSI,
1998, p.85).
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Tais reflexdes foram apropriadas por nos, para essa proposta, porquanto nos
interessa justamente, tais operagdes com o olhar.

O olhar para a paisagem. A paisagem préxima, a qual, pela proximidade, ndo
se mostra. Se a paisagem tem garantida pela pintura a sua apresentacao ideal —
conquista assegurada pelo tempo de construgéo da sensibilidade dos espectadores
— muitos artistas contemporaneos, ao elegerem a paisagem como pontos de suas
pesquisas, nao trabalham em torno de uma forma que obedece a regras
preestabelecidas. Pelo contrario, suas praticas se permitem questionar
determinados conceitos, em que pequenas acdes podem ganhar tracos de
importancia, precisamente, porque no mais das vezes, tratam-se de situacdes que
passam despercebidas, todavia podem ser distinguidas pelo olhar do artista.

A artista Karina Dias (2011) em A pratica do banal, uma aspiracao
paisagistica traz uma reflexdo sobre a paisagem cotidiana e a sua presenca

recorrente em sua pratica artistica. Segundo a artista, na sua pratica:

[...] me posiciono como observadora que tenta ajanelar o cotidiano para, em
seguida, como artista plastica, apresenta-lo de outra maneira. [...]. Minhas
‘janelas’ sao os lugares das minhas paisagens, das minhas escolhas, sdo a
medida do meu olhar. [...]. Cada trabalho se configura, portanto, como um
cruzamento de vidas cotidianas, figuradas aqui como paisagens. (DIAS,
2011, p.3771).

Tal reflexdo nos interessa pois trata da atencédo diferenciada para o espaco
que cerca a artista e para o qual destina uma nova mirada. Nesse sentido refere: “E
preciso, entdo, dirigir o olho para aquilo que nos escapa [...].” (DIAS, 2011, p. 3782).

Conforme aludido por Karina Dias (2011) essa viagem por onde o olho
normalmente ndo andaria, foi proporcionada pela saida da sala de aula no instante
anteriormente mencionado. No momento em que retornaram para a sala de aula e
narraram, atraves das imagens produzidas seguidas das complementacdes pelas
palavras, pudemos perceber a riqueza que os diversos olhares trouxeram. Foram
recortes de diversos pontos de vista permeados pelas subjetividades. Nas imagens
destacadas abaixo, figuram registros dessas impressfes. Cabe lembrar que sempre

que um trabalho é proposto, no proximo encontro as producdes sdo socializadas
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para que a turma tenha acesso ao que foi produzido. Destacamos ser essa uma
importante etapa do processo que se descortina em ambas as instituicdes de

ensino.

Figura 1. Fonte: Foog}afia de aluno

Figura 2. Fonte: Fotografia de aluno
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Pelas imagens, percebemos o quanto pode ser rica uma simples saida da
sala de aula. O quanto tem de construcao nas imagens, mas ao mesmo tempo como
estas sdo regadas pela subjetividade de quem as produziu. E pertinente ressaltar
que tais alunos foram trabalhados dentro de um processo mais amplo, em outros
momentos.

Porém, conforme relatado acima, as primeiras definicdes de paisagem
elencadas por eles descreviam uma situacao totalmente diversa das registradas nas
figuras 1 e 2.

Em seu texto Karina Dias (2011) refere que se o cotidiano nos faz
prisioneiros, a paisagem nos desprende, e tal relacdo pode ser restabelecida nas

imagens destacadas acima.

Logo, a paisagem cotidiana € composta por uma multiplicidade de detalhes
anodinos que se revelariam a partir de uma visao indireta, uma visao que
ndo se acomodaria ante um espaco que parece domesticado. E preciso,
entdo, dirigir o olho para aquilo que nos escapa, em uma espécie de
regulagem para ver o que se presenta diante de nossos olhos. Esse olhar
atravessado nos coloca dentro e ndo apenas diante. (DIAS, 2011, p. 3782).

A paisagem cotidiana tantas vezes presente nas idas e vindas dos alunos
pelo patio da escola, ganha um destaque e sai de sua condicdo de fundo para
emergir como protagonista por meio do olhar dos alunos.

Em outro momento foram apresentados trabalhos de artistas e sua relagcéo
com a paisagem. Foram trazidas imagens registradas em pinturas, em ocasides
histdricas diversas, mas, o foco que nos interessava era enderecado a arte
contemporanea. Artistas como Christo e Jeanne-Claude, Robert Smithson, Eduardo
Srur, Karina Dias, foram trazidos para o debate na sala de aula. Esses artistas foram
elencados por sua relacdo com a paisagem e, embora 0s processos de producdo
Nao sejam 0S mesmos, a conexao com o0 meio ao qual se desenvolvem, talvez seja
0 que 0s une. Se pensarmos sobre o trabalho de Christo e Jeanne-Claude, como no
de Robert Smithson, os mesmos sédo processados em escala monumental. De
acordo com Archer (2001, p. 96), “Smithson encontrou um modelo para uma pratica
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que iria resultar em algumas intervencdes bastante grandes na paisagem.” Porém,
no caso de Smithson — Molhe espiral, 1970 — foi realizado em local inacessivel ao
publico, em que o registro fotografico foi 0 que ficou como acesso a obra.

Os trabalhos de Eduardo Srur, tratados na sala de aula, foram reproducdes
que traziam um olhar diferenciado para determinados locais, refletindo uma
preocupacao com os aspectos referentes ao meio ambiente e as influéncias da acao

humana na sua degradacéo. A esse respeito katia Canton destaca:

O artista Contemporaneo Eduardo Srur fez instalagfes que nos confrontam
com os grandes desastres contra a natureza. Primeiro, criou caiaques com
homens-boneco percorrendo o que sobrou do rio Pinheiros. De longe
pareciam gente. De perto eram rodeados de lixo [...]. No outro projeto Srur
preencheu as margens do rio Tieté com garrafas pet gigantes. Monumentos
deixados pela sociedade. (CANTON, 2011, p. 44-45).

Com referéncia a Karina Dias foram apresentas obras que trazem, se € que
assim podemos dizer, um carater mais intimista, em que a artista registra e
apresenta paisagens em video/projecdo. Paisagem captadas em tempos diferentes
e colocadas lado a lado, como se vistas através de uma janela. Trata-se aqui da
obra janela i 2009. Outro trabalho da artista, que veio em sequéncia, traz um olhar
que, ao invés de imagem do exterior, ou seja, a paisagem como 0 que acontece na
natureza, Karina apresenta Escalators, realizada em 2006. De acordo com Karina
Dias (2011, p.3780): “No video Escalators (Escadas Rolantes), a paisagem é
imaginada, pois podemos perceber a cidade (in)visivel situada na superficie.”
Através desse trabalho, um elemento tdo desprovido de intencionalidade — que néo
seja a sua funcao de uso — uma escada rolante ganha uma nova mirada, promovida
pelo olhar da artista.

Os assuntos abordados pelos artistas e a forma como lidam com a paisagem
foram trazidos para o debate. ApOs essa tarefa, os alunos foram estimulados a
realizar uma intervencdo na paisagem. Sairam novamente da sala de aula para re-
olhar os lugares por onde haviam andado e realizado os registros anteriormente
destacados e planejar a intervencédo. O objetivo dessa acdo era provocar um novo

olhar para o lugar ja visto e promover uma intervencdo no mesmo, tendo como
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referéncia as poéticas dos artistas apresentados. Para tanto, poderiam dispor do que
quisessem para realizar o trabalho.

Na sequéncia sao trazidas imagens que refletem esses momentos.

Figur 3. Fote: Fotografia de aluno
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Figura 4. Fonte: Fotografia de aluno
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Figura 5. Fonte: Fotografla de aluno

Figura 6. Fonte: Fotografia de aluno
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Figura 7. Fonte: otografia de aluno

Pelas imagens acima, pode-se perceber que houve uma relagdo com o local
escolhido e uma nova significagdo foi dada ao lugar que elegeram. Se em outros
momentos, esse lugar ndo era visto, ou melhor, era visto mas nédo percebido,
ganhou uma nova possibilidade de existéncia. Nesse viés, esses locais foram
transfigurados e como remete Dias (2011, p. 3773-3774): “[...] € o estatuto mesmo
da visibilidade que se altera, pois camadas de sentido sdo acrescidas, em um
continuo ajustamento que, eventualmente, nos fara ver melhor o que se encontra ali

diante de nés.”
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Consideracdes finais

A intencdo das ac¢Oes descritas foi promover uma reflexdo sobre a paisagem,
ao gerar uma relacao critica e poética com a paisagem cotidiana muitas vezes vista,
porém nunca olhada. Essa proposta dialoga com as questdes da arte
contemporanea pois, como propde Bosi (1998), amplia o olhar como movimento em
direcéo as significacoes.

Na dtica de Cauquelin (2007, p.110), “[...] revirada, a realidade ndo é mais
exatamente a mesma: ela é duplicada, reforcada pela ficcdo”. Em tal direcdo, as
propostas de trabalho envolvendo a paisagem propiciaram criar novas visualidades
a partir de um recorte do real. A paisagem selecionada foi ressignificada pelas acdes
dos alunos.

Nesse sentido a paisagem cotidiana inofensiva como remete Dias (2011), em
gue o cotidiano nos aprisiona, pode ser pensada de outro modo. Pois, como refere a
autora: “No momento em que me desloco cotidianamente pela cidade, vou tomando
posse dos instantes que se revelam singulares e a paisagem vai sendo construida.”
(DIAS, 2011, p. 3772-3773). A acao descrita por Dias (2011), pode ser trazida para
este instante narrado em que, o olhar dos alunos para o entorno ganhou novas
construcles, que se materializaram através dos registros fotograficos realizados por
eles. Portanto, a arte contemporanea, por sua disponibilidade em lidar com o
cotidiano, pode nos despir dos preconceitos ao despertar o desejo de olhar com
atencdo - no caso aqui - para a paisagem ja vista e poder ser surpreendido com

essa nova mirada.
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ImplicacGes pedagdgicas das visitacbes a Galeria de Arte Loide
Schwambach

Jéssica R. Pinheiro
FUNDARTE

Resumo: A pesquisa objetivou conhecer e analisar decorréncias pedagogicas desenvolvidas por
professoras e estudantes de uma EEEF de Montenegro/RS, a partir de visita¢cdes, mediagcfes e acdes
educativas no projeto Programa Mais Cultura nas Escolas, embasada em Martins e Picosque (2012)
e Leite e Ostetto (2005). Com incursdes de cunho etnografico e entrevistas com professoras e
estudantes de 3° e 5° ano, investigou-se propostas docentes ap0s a participacdo nas agfes artisticas
e culturais na exposicdo do 6° Saldo FUNDARTE/SESC de Arte 10x10 na Galeria de Arte Loide
Schwambach. Constatou-se que diversas implicagbes pedagdgicas ocorreram e que a visitacao
oportunizou, para professoras e alunos, habitualmente sem esta oportunidade, o contato com obras
de arte e o consequente desenvolvimento cultural.

Palavras-chave: Galeria de Arte; Visitagdo; Decorréncias Pedagdgicas.

Introducao
Tendo acompanhado as diferentes turmas de estudantes da Escola Estadual

de Ensino Fundamental Col. Alvaro de Moraes, que participaram do projeto Ac&o
Educativa na Galeria de Arte Loide Schwambach - Programa Mais Cultura nas
Escolas desde 2014, tive a intencdo na presente pesquisa, de fazer uma analise dos
desdobramentos pedagdgicos realizados na escola, apdés as mediacdes e as acdes
educativas ocorridas na Galeria de Arte. Busquei investigar as producdes e/ou
significagbes pratico-reflexivas, quando existentes, inseridas nas propostas
pedagogicas das docentes, a partir das visitas das turmas de estudantes a Galeria
de Arte na exposicéo do 6° Salao FUNDARTE/SESC de Arte 10x10 nos meses de
outubro e novembro de 2017.

As visitas dos estudantes, na segunda fase do projeto, seguiram um
cronograma e um planejamento para o desenvolvimento das agdes na Galeria de
Arte da Fundacao. Os estudantes de 1° a 8° ano, que participaram desta fase do
projeto, foram acompanhados das professoras de areas, assim como as do
curriculo, nas visitacbes a Galeria de Arte, durante o periodo de nove semanas, nos

meses de outubro e novembro de 2017.
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Tive como objetivo conhecer e analisar, por meio de incursées de cunho
etnografico na escola, e através de entrevistas semiestruturadas com duas
professoras e com quatro estudantes de 3° e de 5° ano - os desdobramentos
pedagogicos e ou as praticas propostas posteriormente as visitas a referida
exposicdo. Como metodologia de investigacao foi utilizada também uma pesquisa
documental, para a andlise do plano de trabalho do Programa Mais Cultura nas
Escolas e do seu relatorio de conclusdo, com destaque para alguns relatos de

mediadores sobre as media¢des realizadas.

Contextualizando o projeto

O projeto intitulado Acdo Educativa na Galeria de Arte Loide Schwambach —
Programa Mais Cultura nas Escolas, parceria interministerial entre MinC e MEC, foi
inscrito pela FUNDARTE no ano de 2012 e selecionado em 2013 e teve como
objetivo principal “promover o0 acesso e 0 conhecimento em arte — especialmente em
arte contemporanea” (PROGRAMA MAIS CULTURA NAS ESCOLAS, 2013, p. 2) —
ao publico escolar do municipio de Montenegro — RS. A Escola Estadual de Ensino
Fundamental Cel. Alvaro de Moraes, entre outras, foi uma das selecionadas para tal,
visando, primeiramente, “instigar o interesse dos alunos em atividades diferenciadas
das oferecidas pela escola, ampliar o seu repertorio visual e artistico e colaborar na
formacdo de publico” para a galeria de arte, “bem como contribuir para processos de
ensino-aprendizagem mais criativos e significativos” (PROGRAMA MAIS CULTURA
NAS ESCOLAS, 2013, p. 2).

Entre as promocdes do projeto, merecem serem referidas mediacdes e acdes
educativas semanais em exposi¢des na galeria, encontro com artista e uma mostra
de trabalhos para encerrar as atividades artistico-culturais na escola, juntamente
com a exibicdo de um video que documentou todo a realiza¢do cultural.

O projeto Acao Educativa na Galeria de Arte Loide Schwambach — Programa
Mais Cultura nas Escolas teve seu inicio em agosto de 2014, se estendendo até
2015 (Fase 1). Apdés um periodo de quase dois anos concluiu suas atividades de

outubro a dezembro de 2017 (Fase 2), com novos mediadores, professoras e
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estudantes, sendo que uma pequena parcela de estudantes e professores
participaram das duas fases do mesmo. O programa foi coordenado por duas
participantes do projeto Rede de Mediadores! da Galeria de Arte Loide
Schwambach.

O planejamento pedagogico das mediacdes e acdes educativas na Galeria de
Arte Loide Schwambach atende a uma organizacéo temporal, e por se tratar de um
projeto de tal envergadura, dispés para o Programa de 01 hora de visitacdo e
mediacao na Galeria de Arte, de 01 hora de recepc¢do na sala atelié, de 30 minutos
de lanche e 40 minutos de acdo educativa na sala atelié, totalizando um tempo de
permanéncia dos grupos de estudantes e suas respectivas professoras de 03 h/a na

Instituicao.

MEDIADOR TURMA/PROF N° ALUNOS HORARIO ATIVIDADE

13h30 — 14h30 | 1° Mediacdo Galeria
14h30 — 15h30 | 2° Recepcdo na sala
15h30 — 15h50 | 3° Lanche

15h50 — 16h30 | 4° Acdo Educativa

Fig. 01 — Quadro utilizado para organizar e identificar os atendimentos do projeto.

Como publico-alvo foram escolhidos inicialmente os estudantes das séries
iniciais do Ensino Fundamental — EF — mais especificamente do 1° ao 5° ano, o que
ocorreu de forma sistematica na primeira fase do projeto Na segunda fase
ampliaram-se as ac¢des para os estudantes do 6° ao 8° ano do EF, com o objetivo de
promover acdes educativas a todas as faixas etarias da escola presentes no turno
da tarde. Esta segunda fase foi prevista para ocorrer e concluir suas atividades em
um periodo consecutivo de nove semanas, sendo a cada semana, duas turmas e

suas respetivas professoras atendidas nas dependéncias da FUNDARTE, uma das

1o Projeto Rede de Mediadores, criado em 2003, é um grupo de estudos, composto por professoras
da FUNDARTE e estudantes de arte da UERGS, que visa orientar e instrumentalizar os mediadores
da galeria através de textos sobre mediagdo e poética dos artistas, bem como discutir e planejar as
acles educativas para cada exposicdo. Os encontros do grupo acontecem de forma quinzenal e/ou
semanal, conforme a necessidade.
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instituicbes promotoras do ensino de arte e das diversas manifestacfes artisticas e
culturais da regiéo.

A Fundag&o Municipal de Artes de Montenegro - FUNDARTE - instituicdo
publica de direito privado, sem fins lucrativos, criada em 1973, tem o objetivo de
atuar como uma Escola de Artes, proporcionando ensino e pesquisa nas quatro
areas da expressdo artistica - Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro. Instituicdo
essa que recebe anualmente um ndmero expressivo de alunos com idade entre 03 e
94 anos, 0 que vem acontecendo ao longo desses 45 anos de atuacédo, em que a
instituicdo tem sido responsavel pela difusdo e o desenvolvimento de varias

manifestacdes artisticas e culturais na regido Sul.

Revisao teorica

Diante da necessidade de contextualizacdo social, histérica e cultural do
projeto em questdo e do meu interesse de investigacdo, produzo um resgate de
aportes tedricos da linha de pesquisa em estudos culturais, com énfase na mediacéo
cultural® e nas praticas pedagdgicas, que embasaram este estudo.

Martins (2011, p. 315) considera que o encontro com: “a mediacao cultural
pode ser 0 espaco da conversacao, da troca, do olhar estendido pelo olhar de outros
gue nao elimina o do sujeito leitor, seja ele quem for”, e completa esse pensamento
ao afirmar que “o convite da mediagcao nao € a adivinhagao ou a explicagdo, mas a
decifragdo, a leitura compartilhada, ampliada por mdultiplos pontos de vista”. A
mediacao cultural desenvolvida em exposi¢cdes, nos espacos culturais e educativos
como museus e galerias de arte, proporciona aos professores, ndo somente da
disciplina de arte, subsidios e disparadores pedagoégicos para promover sequéncias
e/ou desdobramentos possiveis a partir das tematicas, linguagens e producdes dos
artistas, dentro de suas praticas pedagodgicas e culturais produzidas nas salas de

aula com os estudantes.

°No jogo de conceitos tedricos e percepgdes sensiveis, a mediagao cultural vem se condensando em
nossas pesquisas e agdes na sintese de seu principal objetivo: possibilitar encontros, aproximacgdes a
poética da obra e do artista, provocar experiéncias estésicas que superem a anestesia (MARTINS,
2017, p. 8).



; Wﬁ 96 SEMINRIONACIONL E ARTEE EDUCAGH
= oSS 0 ENSINO DA ARTE EM TEMPOS DE CRISE
N\ ke ‘4' 3" ENCONTRO REGIONAL SUL DA REDE ARTE NA ESCOLA
e, — |

Segundo Martins e Picosque (2012), o sentido das coisas nos € dado pela
experiéncia, pela reflexao e pela troca com os outros, e é justamente nesse tripé que
a educacdo e a mediacdo sdo cotidianamente construidas, a partir da visitacdo a
espacos artisticos e culturais, fato esse que nos lembra que a mediagcéao cultural
precisa ser pensada como uma acdo especifica que visa a dar autonomia e
consciéncia ao olhar. (MARTINS. PICOSQUE, 2012, p.7).

Acredita-se que, em geral, 0s espacos artistico-culturais como museus e
galerias de arte, assim como na presente pesquisa, a Galeria de Arte Loide
Schwambach, tém potencial para provocar uma experiéncia de aprendizagem que
vai além da simples complementariedade do ensino escolar e que ocorre por meio
de estratégias e métodos diferentes daqueles utilizados na escola.

O mediador, por sua vez, precisa laborar estratégias para motivar, instigar,
provocar, e, sobretudo dialogar com o0 grupo, a partir de estratégias e
guestionamentos de aproximacdo, sempre na espera por uma brecha, por menor
que seja, para fazer conexdes com a bagagem cultural que os estudantes trazem
consigo. E é exatamente nesta relacdo que se estabelece sentido para a vivéncia,
gue por muitas vezes €, e talvez permaneca, como 0 Unico contato com uma
mediacdo em um espago expositivo e educativo.

E quando a mediacdo cultural faz esse movimento de provocacao sensivel,
gerando uma vontade de voltar e de saber mais, leva o estudante a ampliar seu
repertério visual, cultural e estético, buscando cada vez mais um contato frequente
com as linguagens e seus procedimentos, com 0s artistas e com outras atividades
culturais.

Cabe aos professores ou professoras proporcionar outros caminhos, tracar
saberes, questionamentos, criticas, dar poderes a imaginacdo para que as criancas
e 0S jovens conhecam outros repertorios e assim possam formar uma sensibilidade
visual. Construir sentidos e significados outros, contribuindo para a diversidade no

processo de ensino e aprendizagem.
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Andlise dos resultados
Nesta pesquisa investigaram-se as producfes e/ou significacbes pratico-

reflexivas, inseridas nas propostas pedagégicas das docentes da escola em
questao, apoés as visitacdes realizadas pelas turmas na Fundacdo. Com a intengao
de fazer uma andlise dos desdobramentos pedagdgicos realizados apds as
mediacoes e as acdes educativas na exposi¢cao do 6° Saldo FUNDARTE/SESC de
Arte 10x10, na Galeria Loide Schwambach, acdes estas, promovidas pelo projeto
Mais Cultura nas Escolas, com os estudantes do EF da Escola Col. Alvaro de
Moraes.

Aceitaram participar da pesquisa duas professoras, de 3° e outra de 5° ano do
EF. Para as entrevistas semiestruturadas foram elaborados dois roteiros de
guestdes, buscando através do dialogo, encontrar e produzir os dados desejados.

Foi constatado inicialmente que as duas professoras ndo conheciam a
exposicdo de arte que haviam visitado com as referidas turmas. Uma das
professoras afirmou ja ter ouvido falar do Saldo FUNDARTE/SESC de Arte 10x10,
mas desconhecia que 0 Saldo se encontrava em sua sexta edic¢ao.

As professoras afirmaram também ndo possuirem o habito de visitar
frequentemente espacos artisticos e culturais locais, e afirmaram, como um dos
fatores responsaveis por este déficit, a permanéncia de 40 horas em sala de aula, o
que dificultava 0 acesso a estes espagos.

Questionadas sobre ter havido uma preparacédo prévia dos estudantes para a
visitagdo da referida exposicdo, as docentes reconheceram que n&do haviam
conseguido fazé-lo, pois foram avisadas no dia da visita pela coordenagdo da
escola.

Outro dado que merece ser exposto é que as duas professoras que aceitaram
participar das entrevistas, participaram somente da segunda fase do projeto, o que
influenciou de certa forma a experiéncia de participante como também os relatos

sobre o projeto.
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As professoras, ao serem questionadas sobre a realizacdo do projeto Mais
Cultura e sobre os desdobramentos gerados através desta experiéncia como

professoras participantes, responderam:

Eu achei muito interessante [...] por que realmente é mais cultura, as
criangas conhecem e tem acesso a coisas que eles ndo tém na vida
deles. E eles tem acesso a FUNDARTE, [...] muitos hem conheciam,
ndo sabiam pra que que funcionava]...]. (Professora 1)

Fig. 02 — Entrevista, fragmento Professora 1

A Professora 1 expressou que esta experiéncia de participagcdo no projeto,
permitiu que os estudantes usufruissem do acesso a cultura e ao conhecimento do
funcionamento da instituicdo, que promove além do conhecimento em arte, diversos
eventos culturais e artisticos, como as exposicoes na Galeria de Arte. A professora 2

refere:

Foi uma experiéncia muito importante, por que o0s alunos nao tém
acesso a esse tipo de ambiente. N&o tem conhecimento sobre arte. [...]
Amplia os horizontes, eles acabam tento uma visdo sobre o mundo, 0
gue acontece ao redor deles, o que tem além da escola. (Professora 2)

Fig. 03 — Entrevista, fragmento Professora 2

A professora exp6s a falta de acesso dos estudantes ao conhecimento em
arte e a dificuldade de aproximacdo aos ambientes institucionalizados como a visita
a Galeria da Fundacao, e, portanto destaca como um fator importante a realizacao
do projeto cultural. Paralelamente a Professora 1, em sua fala, também cita a
Galeria de Arte Loide Schwambach como um espaco publico ainda distante do
repertério cultural e artistico dos estudantes. Nesta questdo foi percebida a
concordancia das professoras quanto ao primeiro contato de muitos estudantes com
um espaco artistico de galeria.

As duas professoras ao serem questionadas sobre a ocorréncia de alguma
proposta pedagdgica, posterior a visita com suas referidas turmas, afirmam ter

ocorrido desdobramentos pedagogicos, tanto praticos como reflexivos.
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Na galeria foi a primeira vez que eles tiveram contato, [...], € eu
aproveitei o gancho e eles tiveram que criar dai uma obra deles, com
recortes, com figuras. Eles recortaram e montaram, isso eles gostaram
de ver la, entdo eles pegaram pernas, cabecas e foram montando, com
flores, com vasos, [...] tipo um quebra-cabeca, um mosaico, com
peguenas imagens, ficou bem criativo. (Professora 2)

Fig. 04 — Entrevista, fragmento Professora 2

A Professora em sua fala, como também na proposta pratica elaborada com
os estudantes, fez referéncia a uma acao educativa desenvolvida pelos mediadores,
em uma das visitagdes na Fundacdo, em que os estudantes tiveram que, por meio
de recortes de revistas, criar composi¢des visuais com figuras anamorfas, tendo
como referéncia artistica para a atividade a série de pinturas Pequenas Solugbes -
Projeto de gente 13,14 e 15, da artista Michele Matrtines.

Mesmo com a passagem de cinco meses desde o encerramento das acoes
do projeto, a professora demostrou um retorno positivo e significativo das acdes
pratico-reflexivas ocorridas, pois foi observado, a partir de seu relato, uma analogia
ao comparar a atividade pratica a um quebra-cabeca e um mosaico, 0 que
demonstrou indicios de um movimento reflexivo produzida pela mesma.

A Professora 1 também manifestou seu apreco pela Instituicdo e a afeicéo
gue seus ex-estudantes tém pela mesma, pois a participacdo dos estudantes neste
projeto foi um dos fatores responsaveis pela motivacéo e interesse dos mesmos em
ingressar nos cursos de arte oferecidos na Fundagdo. Em um dos momentos da
entrevista a professora opinou quanto a frequéncia e a permanéncia dos estudantes
em atividades diferenciadas do contexto escolar. Para ela, as atividades
extraescolares, de carater artistico e cultural, promovidas pela instituicdo de arte,
sdo umas das causadoras de melhores rendimentos atitudinais e procedimentais
dos estudantes na escola, reconhecendo que a arte pode ser agente formadora e

transformadora dos sujeitos.
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Consideracodes
Observou-se que através do processo de aprendizagem continuo, oferecido

pelo Programa Mais Cultura nas Escolas, na primeira fase iniciada ha trés anos, e
na segunda fase realizada nos meses de outubro e novembro de 2017, através das
visitacbes semanais, como também pelas mediacbes e acbOes educativas
sistematicas la realizadas, os estudantes envolvidos no projeto cultural puderam
criar ou aumentar o habito de visitar exposicbes de arte em espacos artisticos e
culturais, estendendo tal acdo e sua correspondente relevancia aos seus familiares.

Estudantes e professoras nos seus depoimentos revelaram alguns caminhos
possiveis para que 0s encontros com a arte sejam mais significativos e
interessantes. Todas as visitas ocorridas por meio do Programa no ano de 2017 e 0s
relatos dos estudantes e professoras, obtidos através de entrevistas
semiestruturadas, foram importantes para fazer pensar quais propostas de mediacao
cultural puderam ser mais significativas e propositivas, e que permitiram
decorréncias pedagogicas posteriores no contexto escolar, vindo a ocorrerem a
partir de tais visitas.

Foi percebido através das entrevistas, que durante as visitacbes e a
permanéncia das professoras e dos estudantes na Instituicdo, que estes
apresentarem interesse em prestigiar com maior frequéncia as dependéncias da
FUNDARTE, como também em conhecer e estudar nos cursos de artes ofertados
neste espaco artistico e cultural da regiao.

Foi verificado, através da andlise dos relatos das duas docentes e dos quatro
discentes entrevistados, que as visitas realizadas por meio do projeto puderam gerar
novos modos de perceber as producbes poeéticas, de interpretar e questionar
conceitos da area de arte, como também as relag6es entre a arte, a cultura e a vida.

Através da Rede de Mediadores, surgiram as elaboragbes de acolhimentos,
mediacdes e acOes educativas que pudessem contemplar o objetivo principal do
projeto, promover 0 acesso e 0 conhecimento em arte, especialmente em arte
contemporanea ao publico escolar da EEEF Col. Alvaro de Moraes. Os estudantes e

suas respectivas professoras, durante os meses de outubro e novembro de 2017
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conseguiram agucar em suas visitacdes a percepcao e a imaginacao ao entrarem
em contato e dialogo com as obras selecionadas da exposicdo do 6° Saldo
FUNDARTE/SESC de Arte 10x10, o que contribuiu de forma significativa para a
disposicéo e interesse dos estudantes em continuarem frequentando esse espaco
artistico presente na Fundacao que € uma das importantes promotoras do ensino da

arte e das diversas manifestacfes artisticas e culturais da regiéo.
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Intervencdo urbana: uma pratica artistica a ser pensada no ensino de

artes visuais

Vanessa Cristina Dias — Universidade Federal de Pelotas
Maristani Polidori Zamperetti — Universidade Federal de Pelotas

Resumo: A partir de uma intervengcéo urbana que dialoga com uma arquitetura possivel, o presente
texto problematiza questdes acerca da linguagem artistica e da possivel promocéo de sentido a que a
atividade se propfe, no que tange ao ensino das Artes Visuais nas escolas. Conta com o apoio de
tedricos da educacéo e da arte, que versam sobre as potencialidades desta linguagem como Martins
(1998) e Maturana (2005), dentre outros. A partir desta experiéncia conclui que a importancia da
busca por reflexdes profundas através de a¢cdes como sentir, perceber, discernir e interpretar poderédo
contribuir para a modificacdo da viséo e do contato com o mundo, tanto na formacgéo dos estudantes
como na de futuros professores de Artes Visuais.

Palavras-chave: intervencéo urbana; educacao sensivel; artes visuais.

A investigagdo se baseia no processo e pratica de uma atividade de ensino e
pesquisa proposta como trabalho final da disciplina de Artes Visuais na Educacéo |,
integrante do curriculo do terceiro semestre do curso de Artes Visuais — Licenciatura
(Centro de Artes/UFPel). Enquanto uma disciplina de pré-estagio, foi proposto um
exercicio em que os discentes deveriam pensar em uma atividade possivel de ser
desenvolvida na escola, mesmo que futuramente em sua vida profissional. Sendo
escolha do académico, a faixa etéria e o numero de pessoas envolvidas na
atividade.

Considerando a questdo do ensino da arte, optei por escolher uma linguagem
artistica, aparentemente menos utilizada nas escolas. A Intervencdo Artistica
Urbana!, muito difundida e conhecida no Brasil, a exemplo do Grupo Poro, foi a
linguagem elegida. O Grupo Poro realiza intervencdes urbanas desde 2002 e uma
destas, realizada em 2010, “Perca tempo” no Centro e Pampulha — Belo Horizonte,

MG, consiste em uma acao de abertura de uma faixa nos cruzamentos, enquanto o

! Intervencdo Urbana é o termo utilizado para designar os movimentos artisticos relacionados as
intervencbes visuais realizadas em espacos publicos. [...] Mais do que marcos espaciais, a
intervencdo urbana estabelece marcas de corte. Particulariza lugares e, por decupagem, recria
paisagens. Existem interven¢cdes urbanas de varios portes, indo desde pequenas insercdes através
de adesivos (stickers) até grandes instalacdes artisticas INTERVENCAO URBANA, 2018).
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sinal de transito esta fechado. Ao mesmo tempo pessoas distribuem panfletos com a
inscricdo: “Perca tempo”. Ha também uma banca de informagdes, na qual séo
distribuidos os panfletos intitulados “10 maneiras incriveis de perder tempo”. Para o
trabalho desenvolvido neste projeto foi utilizada a intervencao “Azulejos de Papel”
(Fig. 1), onde “[...] imagens de azulejos impressas em papel jornal sdo coladas em
muros de casas e lotes abandonados, ou casa de amigos e também distribuidas
para que as pessoas facam suas proéprias instalagées” (ALMEIDA, 2011). Pensando

sobre a intervencdao artistica e o ensino de arte, Mirian Martins nos explica:

Pensar o ensino da arte é, entdo, pensar na leitura e producéo na linguagem
da arte, o que, por assim dizer, € um modo Unico de despertar a consciéncia
e novos modos de sensibilidade. I1sso pode nos tornar mais sabios, seja sobre
nés mesmos, o mundo ou as coisas do mundo, seja sobre a propria
linguagem da arte (MARTINS, 1998, p. 46).

Figura 1: PORO, 2009. Fonte: http://poro.redezero.org/intervencao/azulejos-de-papel/concordia-belo-

horizonte-mg/

A partir desse pensamento, com relagdo a proposta da atividade, como uma
primeira experimentacdo, ponderei a colaboracdo de duas colegas da mesma

disciplina, pensando num dialogo colaborativo através da experiéncia vivida. Lais
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Possamai Tavares (19 anos) e Veronica de Lima (22 anos) foram as duas colegas
participantes. O local escolhido para a atividade foi um prédio na Rua XV de
Novembro, em frente ao Mercado Publico, regido central da cidade de Pelotas, na
data de 30 de junho de 2018, com uma duracao de 40 min.

O objetivo da atividade de intervencéo foi a disposicdo em forma de colagem
de pedacos de fita isolante na fachada de um prédio, dialogando com a arquitetura
disponivel. Este texto pretende analisar o processo e o resultado da atividade e,
problematizar questfes acerca da linguagem artistica e da possivel promocéo de
sentido a que a atividade se propfe, no que tange ao ensino das Artes Visuais nas
escolas.

Através deste estudo, por meio de pesquisa qualitativa, proponho-me a
investigar o processo de intervencdo na arquitetura, por meio de desenhos — linhas
retas formadas por pedacos de fita isolante preta — apresento a seguir uma breve
descri¢cao da atividade de ensino realizada com as colegas, Lais e Veronica.

A atividade foi pretendida a ser uma experiéncia efémera, na qual utilizamos
um rolo de 20m de fita isolante e buscamos escolher um prédio abandonado com
uma arquitetura/fachada com a qual pudéssemos colar a fita sem grandes
problemas. A escolha do local, levou cerca de 20min, pois circulamos pela regiao
central a fim de encontrar o melhor local possivel, nos deparamos com um prédio
em frente ao Mercado Publico, que nos chamou a atencéo pelos formatos presentes
nas aberturas.

Entdo, com materiais de facil acesso, como fita e tesoura, nos certificamos
de que poderiamos realizar a intervencédo, ao constatar que o prédio realmente
estava abandonado, comecamos a colar os pedacos de fita de forma espontanea
(Figura 2). De forma fluida, sem grandes interrupc¢des, colamos os pedacos de fita,
formando desenhos geométricos na tentativa de dialogar com a arquitetura,

concluimos em 40min, todo o processo (Figuras 2, 3 e 4).
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Figura 3: Parte do processo.
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Figura 4: Etapa final da interveng&o.

Durante a execucdo da intervencdo, passaram por nés alguns olhares
curiosos. Uma crianga que aparenta ter entre 4-6 anos de idade, questiona uma
mulher com quem andava de maos dadas: "O que elas estdo fazendo?", a mulher
prontamente respondeu: "Isso é arte", nos deixando para tras. Ficamos surpresas e
felizes por sua resposta, ainda que breve, nos mostrando o quanto a relacdo com
espacos sociais comuns, sao importantes. O depoimento de Lais indica a relevancia
da intervencéo artistica na cidade e sua relacdo com a transformacédo dos olhares

em relacdo a esta:

Penso que a intervencao urbana € pautada na necessidade de transformacao
estética da cidade e dos seus meios. No caso de Pelotas, uma cidade
marcada pelo historicismo e pelo abandono arquitetbnico, com demandas
sociais urgentes e sucateamentos diversos nas condicdes de vida da
populacdo, a intervencdo assume um carater politico ao se opor a
desatencgédo dos 6rgdos publicos e chamar os olhos de quem passa para as
paredes, jA& ha muito esquecidas. No caso da intervencdo em questdo, na
gual fizemos uso de um material simples como é a fita isolante, de apelo
estético quase moderno por sua aparéncia e aplicagdo, conseguimos transpor
a historia da fachada sem interrompé-Ila, criando um foco de atencao baseado
no estranhamento. O casardo, tdo semelhante aos outros casardes
abandonados, adquiriu por um certo tempo uma nova fachada, mais presente
e viva (LAIS. DEPOIMENTO, 2018).

Desta forma, o pensamento de Lais traduz a necessidade de estranhamento

em relacdo ao que € ensinado na escola. O espac¢o urbano e suas transformacdes
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podera se constituir em espaco educativo? Paulo Freire aponta na direcédo
convergente a liberdade exploratdria na difusdo dos saberes instituidos, sugerindo

gue o que esta na vida pertence ao espaco de conhecimento escolar.

Fala-se quase exclusivamente do ensino dos conteldos, ensino
lamentavelmente quase sempre entendido como transferéncia do saber.
Creio que uma das razdes que explicam este descaso em torno do que
ocorre no espaco-tempo da escola, que ndo seja uma atividade ensinante,
vem sendo uma compreensao estreita do que é educacdo e do que é
aprender. No fundo, passa despercebido a nds que foi aprendendo que
percebemos ser possivel ensinar, teriamos entendido com facilidade a
importancia das experiéncias informais nas ruas, nas pragas, no trabalho, nas
salas de aula das escolas, nos patios dos recreios, em que variados gestos
de alunos, de pessoal administrativo, de pessoal docente se cruzam cheios
de significagdo. H& uma natureza testemunhal nos espagos téo
lamentavelmente relegados das escolas (FREIRE, 2008, p.44).

Ainda sobre o processo de colagem, tivemos de lidar com questbes da
espontaneidade, da efemeridade, e possiveis acasos, como a fita ndo vir a colar
totalmente em algumas partes da parede, devido a umidade, por exemplo. Mesmo
estas acles imprevisiveis podem vir a se tornar metodologias de ensino de desenho,
ou seja “[...] acbes didaticas fundamentadas por um conjunto de ideias e teorias
sobre educacao e arte, transformadas em opc¢des, atos e concretizadas em planos
de ensino e projetos ou no préprio desenvolvimento das aulas” (FERRAZ E FUSARI,
2001, p. 11). Ou seja, atividades de experimentacdo de materiais e elementos
constitutivos, quando constantemente ratificadas e retomadas, podem vir a compor
um repertério visual-imagético para alunos e professores.

Podem contribuir, da mesma forma, para desmistificar a frase tdo conhecida
“eu nao sei desenhar”, a qual faz referéncia a um tipo unico de desenho, ou seja,
“[...] um desenho que tenta representar as coisas exatamente iguais ao que sdo na
realidade” (MAZZAMATI, 2012, p. 28). Neste processo, a grande maioria dos alunos
idealiza a representacdo da imagem de uma suposta realidade num desenho,
porém, sabemos que existem outros tipos de desenho e formas de desenhar, que
nao buscam representar formas da realidade e sim, criam novos mundos, ideias e

até mesmo, propiciam sensacoes.
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Tanto as questdes da efemeridade, como de metodologias propositivas, ou
mesmo o “ndo sei desenhar” serdo situagdes com as quais lidaremos
constantemente, dentro da escola ou fora dela (Figura 5), conforme Mirian Martins
explica:

Nesse confronto artistico, hd em nés uma sensibilidade vigente que atenta
também para o que é imprevisivel, que nos conduz ao aproveitamento do
acaso, incorporando-os ao processo de criagdo, tanto no sentido de
acréscimo como no de ruptura/inicio de novas possibilidades no fazer artistico
(MARTINS, 1998, p. 57).

--------------------
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Figura 5: Resultado final.

Pensando em levar a atividade para a escola, considero o pensamento do
Rubem Alves em "A educacdo dos sentidos e mais..." (2005), pertinente para
entender a importancia da educac¢do de um olhar sensivel para 0 mundo que nos
cerca. Para ele “O ato de ver ndo é coisa natural. Precisa ser aprendido.” (ALVES,
2005, p. 23)

Além disso, para Rubem Alves (2005) diz que € mais importante saber fazer
as perguntas do que saber as respostas. Este olhar mais apurado e questionador,
certamente sera mais perceptivo com 0 seu entorno, conseguindo ampliar o diadlogo
entre ser, estar e interferir no mundo. Desta forma, entendo que devemos nos
preocupar com questdes de aproximacdo com o local de pertencimento, como

explica Humberto Maturana:

(...) é necessaria uma postura reflexiva no mundo no qual se vive; sao
necessarios a aceitacdo e o respeito por si mesmo e pelos outros sem a
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preméncia da competicdo. Se aprendi a conhecer e a respeitar meu mundo,

seja este 0 campo, a montanha, a cidade, o bosque ou o0 mar, e ndo a nega-

lo ou a destrui-lo, e aprendi a refletir na aceitacdo e respeito por mim

mesmo, posso aprender qualquer fazeres. Se a educacdo no Chile néo leva

a crianca ao conhecimento de seu mundo no respeito e na reflexdo, ndo

serve para 0s chilenos nem para o Chile. Se a educac¢do no Chile leva a

aspiracfes que desvalorizam o que nos é proprio, convidando a um pensar

distante do cotidiano na fantasia do que néo se vive, a educagdo no Chile

ndo serve nem para o Chile nem para os chilenos. (MATURANA, 2001, s/p).

Sendo assim, precisamos buscar enfocar nossos olhares para proposicoes

que buscam dar sentido a realidade dos alunos, um bom modo, é relacionar arte e

vida, neste caso, arte relacionada a vida dos alunos na cidade de Pelotas. A arte

guando realizada em espacos publicos pode aproximar as pessoas e promover uma

série de transformacdes, cognitivas, sensitivas ou até fisicas. Essas intervencdes
contribuem para que se tenha uma reflexdo sobre o meio que se vive.

Na tentativa de unir o desenvolvimento estético dos alunos relacionando aos

assuntos cotidianos, se faz necessario a interseccdo de um olhar estético apurado

para o mundo e sensibilidade as questdes cotidianas de convivéncia com o mundo

ao redor, pois como Marly Ribeiro Meira explica, é necessario:

Repensar o alcance e o significado da atividade artistica e o campo
epistemolégico e relacional da estética implica considerar o que é
necessario, para que a experiéncia estética seja, ao mesmo tempo, um fator
de emocdo, sentimento e num nivel mais complexo, reflexd@o, tanto sobre a
arte, como sobre a vida (MEIRA, 2003, p. 128).

No desenvolvimento de um pensamento abrangente e integrado, podemos
considerar as contribuicbes da educacdo do olhar, principalmente do olhar estético,
e 0 quanto isso pode auxiliar na reflexdo sobre nossa relagdo com a cidade e suas
arquiteturas. Sendo assim, considero a importancia de promover o desenvolvimento
estético dos sujeitos cognoscentes para que entendam, desde os primeiros anos de
vida, a interseccdo da Arte com a Vida. Pois a arte pode ser um instrumento de

conhecimento de diversos valores, afinal ela é indissociavel de outros temas que

circundam o ser humano, como Dora Maria Dutra Bay confirma:
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No entanto ainda persiste certa dificuldade no tocante a integracdo da arte
nas ciéncias sociais - o que pode ser potencializado como um ganho, ao
possibilitar abordagens transdisciplinares - porque as diferentes
proposicdes existentes tendem a privilegiar um determinado enfoque, como
0 histérico, o psicologico, o filos6fico ou o estético, descuidando da
interacdo e articulacao entre eles (BAY, 2006, p. 4).

Considerando os pensamentos abordados, a interseccdo entre arte e vida,
além dos temas que orbitam a vida em sociedade, sdo de extrema importancia na
concretizacdo de um senso critico-sensivel em nossas criancas.

Sobre o trabalho desenvolvido com as colegas, notei alguns pontos a se
considerar. O primeiro € que pensando em levar essa atividade para a escola, talvez
ficasse dificil de se locomover pela cidade por longas distancias com os alunos. A
solucdo possivel seria se manter nos arredores da escola, ou utilizar a propria
arquitetura da escola para a atividade. Também é possivel organizar uma
caminhada com outros colegas professores propondo alguma atividade
interdisciplinar, ou mesmo, dentro do possivel, contando com a ajuda de monitores
da escola.

Sendo assim, é importante compreender quao rica uma saida da sala de aula
pode ser. Trabalhar ao ar livre, descobrir os espacos, observar as arquiteturas,
podem ampliar o olhar sensivel e estético dos alunos, a fim de se tornarem mais
perceptivos ao que os cerca. O segundo ponto € a relevancia da insercdo de sentido
para que os alunos possam desenvolver um olhar mais critico e aprofundado, tanto
no que tange a arte, a arquitetura, quanto no que tange nosso mundo fragil e
efémero.

Entendo que a inclusdo de atividades que unam os locais préximos ao
cotidiano desses alunos a producao artistica, pode trazer beneficios para além do
olhar, como por exemplo, fazer com que os alunos, que muitas vezes se encontram
em locais de vulnerabilidade, criem uma sensacdo de pertencimento e de sujeitos
agentes de mudancas. No qual fica clara a importancia da busca por reflexdes
profundas através de acdes como sentir, perceber, discernir, interpretar, e tais

reflexdes poderao contribuir para a modificacdo da visao e do contato com o mundo.
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Enquanto futura docente, através da atividade realizada, entendo a
necessidade de refletir também acerca do meio em que vivemos, dando mais valor
nao so a estética e critica dentro de sala de aula, mas também fora dele. Por isso, a
influéncia do Ensino das Artes Visuais enquanto auxiliador na busca por um olhar
estético, sem separar este olhar estético de um olhar sensivel é vital para cada
individuo e sua comunidade, se refletindo no senso critico e na autonomia reflexiva e

criativa.
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Museu portatil: jogo e aprendizagem em Artes Visuais
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Resumo: Este artigo apresenta um processo de criacdo de jogo educativo, desenvolvido pelo Nucleo
de Criagdo de Objetos de Aprendizagem para Artes Visuais (NOA) — UFRGS em parceria com 0
Nucleo Educativo do Museu de Arte do Rio Grande do Sul Ado Malagoli (MARGS). O jogo intitula-se
Museu Portatil e visa aproximar o publico escolar de producdes artisticas que integram o acervo
desse importante museu de nosso Estado. A proposta se insere nas discussfes sobre novas préaticas
de ensino e aprendizagem em Artes Visuais, com a integracdo de jogos e objetos propositores em
contextos educacionais. O projeto pretende promover, também, a integracdo entre museu,
universidade e escola.

Palavras-chave: Ensino de Artes Visuais; Jogo educativo; Objeto Propositor.

Introducao

A utilizacdo de jogos e recursos diferenciados nos processos de
aprendizagem, em diversas areas, tem se tornado cada vez mais presente no
cotidiano escolar. Os jogos e atividades interativas estdo também muito inseridos no
cotidiano infantil e adolescente a partir do advento das tecnologias digitais. Faz-se
cada vez mais necessario utilizar e abordar teoricamente metodologias pedagdgicas
gue integrem a ludicidade e a dinamica dos jogos nas praticas de ensino-
aprendizagem. A area de Ensino de Artes Visuais carece de pesquisas a esse
respeito.

Tal como na escola, o uso de jogos e dinamicas ludicas tem sido pratica mais
frequente também em espacos de educacdo nao formal, como museus e centros
culturais. Diversas instituicbes de ensino, formais e ndo formais, tém buscado em
propostas mais dinamicas um possivel encantamento para as acdes de ensinar e
aprender.

Com essas e outras questdes em vista, o Nucleo de Criacdo de Objetos de

Aprendizagem para Artes Visuais (NOA), projeto de extensdo da UFRGS, tem
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desenvolvido investigacbes e produtos, buscando criar jogos e objetos de
aprendizagem propositores para praticas pedagogicas em Artes Visuais. O nucleo é
constituido por estudantes do curso de Licenciatura em Artes Visuais, por alguns
professores da educacdo basica e superior e “pretende promover a reflexdo sobre
processos de aprendizagem, produzir materiais educativos e jogos para o ensino de
Artes Visuais, bem como trabalhar com a formacao de educadores interessados em
produzir e utilizar esse tipo de material” (HOFSTAETTER e MARTINS, 2016, p.143).

Durante os anos de 2016 a 2018 foi produzido pelo NOA, em parceria com 0
Nucleo Educativo do MARGS, um jogo educativo denominado Museu portatil. Este
artigo apresenta algumas das questdes conceituais orientadoras do trabalho, de
maneira geral, e serd apresentado, em resumo, 0 processo de desenvolvimento do
jogo Museu portatil.

Uma de nossas intencdes ao publicar resultados de projetos e reflexdes a
eles interligadas, é incentivar a producéo de recursos pedagogicos diferenciados por
qualquer educador interessado em trabalhar com ludicidade, interatividade e

atuacao participativa em sua prética docente.

Conceitos orientadores

As acodes desenvolvidas pelo NOA sdo fundamentadas por alguns conceitos
chave, relacionados a pesquisas que se ocupam de questdes que interessam a
producdo e uso de materiais didaticos. Um dos principais conceitos norteadores do
trabalho é o de objeto propositor, utilizado por Miriam Celeste Martins, com um
grupo de pesquisa sobre mediacgéo cultural e curadoria educativa. Nessa abordagem
o material didatico € concebido como criacdo propositiva, tendo como inspiracao a
producédo de alguns artistas dos anos 60 e 70, no Brasil, que propuseram uma arte
participativa, transformando o observador em autor da obra e possibilitando a ele
uma experiéncia a partir do contato com a proposicéo artistica. Intencionava-se que
esta fosse uma experiéncia transformadora para 0 sujeito, e que proporcionasse

uma vivéncia e a interacdo entre diferentes sujeitos.
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Nessa perspectiva a obra passa a ser um acontecimento e 0s autores sao
todos os que participam da experiéncia. Lygia Clark € uma dessas artistas, que em
determinado momento passa a se nominar de propositora. Dai surge o conceito de
objeto propositor, entendido como “suporte, aberto e multiplo, para o desafio de
promover encontros significativos com a arte e a cultura” (MARTINS, 2005, p.94).

Outro conceito relacionado diretamente a este € o de professor propositor. O
papel do professor € criar situacdes de aprendizagem nas quais cada um tera
funcdo ativa, na interacdo com objetos de conhecimento e com o outro. Nessas
situacdes, experiéncias diversas com o campo de conhecimento se entrelacam para
a producao de outros saberes, compartilhados. O conceito de professor propositor
transcende a concepgcdo de professor ou de professora tradicional, sendo
considerado como o mediador e o curador daquilo com o qual os estudantes
entrardo em contato. O professor propositor serd um provocador, interessado em
buscar e produzir objetos propositores, que permitam a aprendizagem de uns com

0S outros.

Lygia Clark nos alimenta com suas ideias em que a arte é propositora, nos
convida a fluxos de criagdo. Outros artistas também sao propositores e nos
apresentam a Arte ndo apenas como oportunidade de contemplagcéo e sim
de interacdo. ldeias que nutrem a concep¢do de ensino artistico que
propdem que o educador passa daquele que d& aulas de Arte, para um
educador que seja um professor propositor. Assim como Lygia Clark, saiba
fazer convites para percursos poéticos, estéticos e criativos na
aprendizagem da Arte. Um convite que provoque encontros significativos e
experiéncias estéticas e construa conceitos e concepgdes sobre Arte. Um
professor propositor que compreenda o seu papel de curador e mediador ao
selecionar e apresentar patriménios culturais histdricos e contemporaneos
aos alunos. (UTUARI, 2012, p.53).

O professor propositor nao “dara aulas”, mas compora e trilhara percursos de
aprendizagem com os aprendizes. E também criard materiais para participarem do
processo de aprender, de forma a que realizem a mediacdo entre arte, cultura e
conhecimentos. E importante que o proprio professor viva experiéncias com arte,

para poder acompanhar e propor estes percursos junto aos aprendizes.



‘ 96 SEMINARIO NACIONAL DE ARTE £ EDUCACAO

0 ENSINO DA ARTE EM TEMPOS DE CRISE
5 ENCONTRO REGIONAL SUL DA REDE ARTE NA ESCOLA

\ -

e v —

Ter experiéncias significativas com arte, fazer curadoria e criar acdes
mediadoras sdo desafios colocados hoje para o professor. E quando o
professor passa da figura que executa aulas de arte para aquele que
escolhe, arranja e media acervos artisticos com focos em conceitos e
processos, ele deixa de ser um professor que da aulas de arte para ser um
educador que propde percursos estéticos, poéticos, artisticos e educativos.
Mas qual a grande diferenga? Quando damos aulas ndo sabemos se o
outro quer recebé-la. Quando convidamos os alunos a uma trajetéria o
seduzimos a compartilhar um processo de ensino e aprendizagem em
sistema colaborativo. Ndo estamos & frente da sala de aula e sim ao lado do
aluno compartiihando descobertas. Nesta concep¢do de aula de arte o
professor € um propositor de percursos. (UTUARI, 2012, p.55, 56).

A producdo de materiais propositivos esta relacionada ao interesse de
produzir conhecimento com envolvimento e prazer, num processo de significacéo
pessoal. O professor ou educador também é aprendiz nesse percurso.

A criacdo de materiais ludicos e de jogos, como € o0 caso do projeto
apresentado neste artigo, demanda também o estudo e apropriacdo do conceito de
jogo e a reflexdo sobre a importancia da ludicidade na aprendizagem. Dentre os
autores que se ocupam dessa questdo, Johan Huizinga é referéncia principal, com
sua obra Homo ludens: o jogo como elemento de cultura (2005). Para Huizinga,
jogar é intrinseco ao humano. O ludico é um dos pilares da cultura e marca tudo o
que é humano. O jogo, para ele, é forma de pensamento, distinta e produtora de
significados.

[...] 0 jogo € mais do que um fendmeno fisiologico ou um reflexo psicoldgico.
Ultrapassa os limites da atividade puramente fisica ou biol6gica. E uma
funcdo significante, isto €, encerra um determinado sentido. No jogo existe
alguma coisa "em jogo" que transcende as necessidades imediatas da vida

e confere um sentido & acdo. Todo jogo significa alguma coisa. (HUIZINGA,
2000, p.5).

O jogo rompe com a légica do cotidiano e € espaco privilegiado de
simbolizacdo. Nos interessa inserir este aspecto, do ludico, em nossas proposicoes,
pois ao jogar/brincar, se aprende e de forma envolvente, na relagdo com outros,
operando a construgdo de conhecimentos através da afetividade.

Trabalhamos, portanto, com um conceito de material didatico especialmente

planejado, tendo algumas caracteristicas peculiares e direcionado para um feixe de
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intencdes, que se relacionam com a poética dos materiais de estudo no campo das
Artes Visuais. Pretendemos que 0os materiais e jogos criados se constituam como
dispositivos potentes para a aprendizagem.

O processo de criacdo do jogo Museu portatil

O jogo Museu portatil foi concebido como um objeto propositor para ser
utilizado dentro e fora do museu, no espaco da escola ou em outros espacos, sendo
um meio de provocar interagcdes com obras do acervo desse importante Museu do
Estado do Rio Grande do Sul, situado em Porto Alegre/RS.

Através do jogo, estudantes ou outros publicos interessados poderédo
conhecer e refletir sobre alguns trabalhos artisticos de diferentes tempos e locais
geograficos, relacionados a algumas das tematicas presentes no campo da arte no
decorrer da histéria e na contemporaneidade. O jogo pretende provocar a troca de
ideias e de conhecimentos, e a agdo criativa e imaginativa dos participantes. As
nocbes de curadoria e expografia sdo condutoras dessa acao participativa,
estimulando a criacdo de relacBes entre obras, imagens, conceitos e ideias sobre
arte.

O jogo demanda o cumprimento de desafios propondo um exercicio
introdutério aos conceitos e praticas de curadoria e de expografia. E um jogo de
tabuleiro, que tem por referéncia a propria planta baixa do Museu, e por objetivo
elaborar uma proposta de exposicao a partir de imagens de pecas de seu acervo.

Inicialmente, a partir da ideia de propor ao MARGS a realizacdo de um jogo
educativo, em 2016, com o fim de oportunizar maior contato do publico infantil e
adolescente com obras de seu acervo, entramos em contato com o Nducleo
educativo do proprio Museu. Este Nucleo é atuante ha varios anos e tem recebido
visitas de escolas regularmente. O jogo pretende ser um recurso a mais a ser
utilizado junto a essas turmas que visitam o museu, podendo ser depois levado a

escola para a continuidade da ac¢ao educativa.
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O Ndcleo Educativo participou da selecdo das obras presentes no jogo,
sugerindo vérias das pecas. Alguns critérios de escolha foram: abrangéncia
historica; produgdes de diferentes contextos; varios tipos de manifestacdes artisticas
visuais, realizadas com diversos materiais e técnicas; obras mais e menos
conhecidas do publico em geral. Buscou-se reunir obras a partir das seguintes
categorias: desenho, pintura, escultura, gravura, fotografia, video, objeto e
apropriacao, instalagéo e intervencao, performance.

A intencéo foi criar um jogo colaborativo, enfocando as nocdes de curadoria e
de expografia, e possibilitando uma experiéncia compartilhada de resolver alguns
desafios, que foram denominados, na dinamica do jogo, de Missdes curatoriais. S&o
elementos do jogo 140 obras, selecionadas do acervo, a partir das quais se
estabeleceram alguns temas gerais, de acordo com suas caracteristicas, tais como:
paisagem urbana, corpo, memdria, cotidiano, feminino, natureza morta, formas e
cores. Esses temas foram os disparadores da criacdo das MissOes curatoriais.
Pensou-se num jogo de tabuleiro com uma dindmica que permitisse buscar um
conjunto de obras para o cumprimento da Misséo curatorial e que, ao mesmo tempo,
oportunizasse o didlogo, a interacao e a colaboracéo entre os jogadores.

Optou-se por desenvolvé-lo a partir da planta baixa do museu, em tamanho
A2, adaptando seu design a um modo de apresentacdo similar a outros jogos de
tabuleiro convencionais e disponiveis no mercado, de maneira que a sua
jogabilidade pudesse ser intuitiva. Para facilitar e proporcionar partidas mais fluidas
algumas adaptagdes na planta baixa foram realizadas, a exemplo de transformar o
tabuleiro em um andar Unico, diferente do Museu, que possui dois andares.

Contudo, buscou-se preservar pontos referenciais principais do espaco (Figura 1).
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Figura 1. Tabuleiro do jogo Museu Portétil.

As 140 imagens das obras selecionadas compdem as 140 cartas imagem, em
tamanho A7, sendo elemento fundamental do jogo (Figuras 2 e 3). Para possibilitar
um contato de qualidade com as imagens, houve o cuidado de preservar as
caracteristicas originais de cor e um tamanho adequado, ao mesmo tempo, para

manipulagéo e para uma boa visualizagéo da obra.

019

Figuras 2 e 3. Cartas com imagens do acervo do MARGS.
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O jogo € movido pelas Missdes -curatoriais, sendo que ha 40 cartas
denominadas “Missao curatorial” (Figura 4). Nelas estdo descritos 40 temas
distintos, um em cada carta, a partir dos quais os jogadores sdo desafiados a
elaborar uma proposta de exposicdo. Os temas apresentados nas cartas, como ja
mencionado, foram definidos a partir de uma observacao detalhada sobre as pecas
selecionadas para integrar o jogo. Buscou-se relacionar os temas a assuntos
recorrentes e contemporaneos no contexto das Artes Visuais. Alguns exemplos de

Missdes curatoriais sao:

Monte uma exposi¢éo

Monte uma exposicao Monte uma exposi¢édo Monte uma exposicdo com imagens que Monte uma exposicdo
com imagens que com imagens que com a tematica “identi- || abordem a tematica da || com obras, produzidas
apresentam elementos reportem a memorias. dades culturais”. identidade por mulheres, que
arquitetonicos. desconhecida/ apresentam corpos.
velada/oculta.

Monte uma exposi¢do
com obras de
diferentes materiais
€ que ndo sejam
figurativas.

Monte uma exposi¢do
utilizando obras que
contenham linhas.

Monte uma exposi¢do Monte uma exposi¢ao Monte uma exposi¢do
com imagens de com imagens de com paisagens
corpos masculinos. paisagens abstratas. realistas.

Monte uma exposicdo Monte uma exposi¢do Monte uma exposi¢cdo Monte uma exposi¢do Monte uma exposicdo

onde a forma esteja com obras que tenham colorida e ao mesmo com obras de com obras que
presente em objetos formas geomeétricas. tempo com obras que tonalidades proximas lembrem
tridimensionais. ndo sejam so pinturas. 0 universo infantil.

Figura 4. Cartas com Miss@es curatoriais.

Para o cumprimento da Misséo curatorial ha a referéncia a sete salas de
exposicao do espaco do museu que compdem as cartas “espago expositivo”. Antes
de cumprir a Misséo curatorial, os jogadores selecionardo um espago expositivo e
criardo sua proposta de exposicdo adequada a esse espaco.

Outros elementos que fazem parte do jogo sdo: 16 cartas surpresa que
objetivam criar uma dinamica maior no jogo, acelerando ou dificultando a locomocéo
do jogador no tabuleiro; 42 fichas de autorizacdo para identificar a circulagdo dos

jogadores pelas salas expositivas; seis pinos coloridos para identificacdo dos
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jogadores; um dado; um livreto com dados das obras; um livreto com apresentacao

do jogo e as regras (Figura 5).

Figura 5. Jogo completo.

No livreto que apresenta as regras do jogo, foram disponibilizadas
informacdes sobre o uso do jogo como objeto pedagdgico e uma breve reflexéo
sobre os temas curadoria e expografia. Pretende-se, desse modo, motivar
discussdes e estudos sobre artes visuais, indo para além da acao de jogar. Espera-
se que sejam motivados a utilizar o jogo como meio desencadeador de mdltiplas
acoes.

O jogo esta sendo experimentado e testado com varios grupos, em escola, ha
universidade e pelo Nucleo Educativo do MARGS (Figuras 6 e 7). Tem se verificado
que cumpre as funcdes desejadas, de disparador de dialogos, discussoes, reflexdes
e interacBes entre os participantes. O jogo tem possibilitado a criacdo e a invengéo,
pois 0s temas curatoriais suscitam relagfes inusitadas entre as imagens das obras e
cada grupo de jogadores responde de modo singular a sua utilizacdo. Uma das
caracteristicas destacadas por jogadores é que a cada edicdo de jogo, uma nova
experiéncia acontece. Sempre que o jogo for jogado novamente, outra situacdo sera
criada e outras ideias surgirdo no contato com as obras.
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Figuras 6 e 7. Jogo em testagem.

Museu portatil e outras possibilidades

Visando ampliar o uso pedagogico do jogo e abranger o publico infantil, uma
vez que sugere-se que o jogador ja esteja alfabetizado, foram criadas outras
possibilidades de uso do jogo Museu Portatil. Para tal, as 140 cartas com imagens
das obras do acervo do MARGS podem ser subdivididas em dois grupos: 50 cartas
de obras do acervo consideradas abstratas e 90 cartas de obras do acervo
consideradas figurativas.

Para criancas de em média quatro e cinco anos sugere-se disponibilizar as
cartas com imagens do acervo e que sao consideradas abstratas, de modo que os
alunos possam vé-las. A seguir, aquele que orienta a atividade solicita que
encontrem entre as cartas certas especificidades. Ou seja, o mediador fala alguma
caracteristica especifica e o0s jogadores necessitam buscar as cartas que
correspondam as descri¢des solicitadas.

Para um publico entre seis e sete anos, utilizando as 90 cartas figurativas,
sugere-se uma proposta de caca ao tesouro. O mediador elabora previamente,
pistas para cartas especificas. A partir das pistas e descricbes solicitadas pelo
professor, os alunos necessitam encontrar a carta selecionada.

Apresentar propostas para além do jogo elaborado e que fazem uso de suas
pecas pode motivar os jogadores a pensarem em possibilidades distintas. Assim,
entende-se que jogo é uma proposta que se abre a outras variagdes, sendo que aqui
foram apresentadas somente duas possibilidades. O processo de pensar outras

possibilidades é um convite a cada utilizador do Museu Portatil.
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Considerac0es finais

Um importante aspecto do trabalho de professores e educadores, seja no
espaco escolar ou em outros espacos educativos, € a criacdo de materiais didaticos
e ludicos que propiciem interagfes diversas entre 0s sujeitos, no intuito de provocar
aprendizagens. Entendemos que o processo de aprendizagem sera tanto mais
proficuo, quanto mais os aprendizes estiverem envolvidos, provocados e
encantados. Um jogo propositivo, a partir da ideia de objeto propositor, pode auxiliar
muito nesse sentido, j& que é uma forma prazerosa de interagir com objetos de
conhecimento e com outros sujeitos.

A criacdo do jogo Museu Portatil foi um desafio, nos fazendo pensar numa
dindmica interativa e convocatoria, capaz de mobilizar acdes e reflexdes a respeito e
a partir de algumas imagens de obras de artes visuais, e de uma Vvivéncia
experimental das atividades de curadoria e expografia. O jogo pretende contribuir
com situacOes de aprendizagem relativas ao campo das Artes Visuais, integrando
museu e escola e articulando diversos conceitos e praticas relativas a esse campo
de conhecimento.

Esperamos que esta apresentacéo, junto a algumas ideias que nos moveram
nesse processo, mobilize a criagdo de outras propostas, ligadas ou ndo a espacos
expositivos. Em cada situacdo de trabalho docente é possivel projetar e executar
algumas propostas de materiais ludicos e objetos propositores que poderéo

transformar as relacdes e os espacos de aprendizagem.

Referéncias:
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O Estado da arte nas pesquisas envolvendo EJA e Educacao Musical

Cristina Rolim Wolffenbittel (Uergs)
Sita Mara Lopes Sant’Anna (Uergs)

Resumo: A Educacdo Musical cresceu, ao longo dos anos, a partir da realizacdo e divulgacédo de
pesquisas empreendidas na &rea. Algumas revistas tém divulgado essas investigacdes, auxiliando no
crescimento do ensino de Mdsica em todos os tempos e espagos da escola. Exemplo deste
crescimento pode ser observado nas publicagbes da Revista da ABEM e da Revista Opus, ambas
ligadas a Mdasica. A primeira dedica-se, particularmente, a divulgacdo de pesquisas em Educagéo
Musical. A Revista Opus oportuniza a publicacdo em todas as subareas da Mdusica, inclusive a
Educacao Musical. Considerando-se a importancia da democratiza¢do do ensino da Musica e, neste
sentido, que todas as pessoas tém o direito a este acesso, esta investigacdo identificou e discutiu
sobre o que tem sido pesquisado a respeito da Educacdo de Jovens e Adultos e divulgado em
revistas da area da Mdusica, notadamente a Revista da ABEM e a Revista Opus. Para tanto, foram
consultadas, via Internet, publicacbes em ambas as revistas ao longo dos anos, desde seu inicio,
tendo como mecanismos de busca os termos: Educacédo de Jovens e Adultos, EJA, adultos e idosos.
Observou-se que, apesar do avanco dos estudos em Educacdo envolvendo a EJA, bem como a
necessidade de as investigagfes em Educagdo Musical abarcarem todas as faixas etérias e niveis de
ensino, pois a legislacé@o dispbe sobre a obrigatoriedade do ensino de Musica na Educacédo Basica,
ainda esta temética tem sido pouco investigada, e despontado como um importante campo de
pesquisa na area, considerando-se sua pertinéncia para a Educa¢édo Musical e Educacao.

Palavras-chave: Educacgéo de Jovens e Adultos. Pesquisa em Musica. Educagdo Musical.

Introducéo

Ha algum tempo, ndo sdo raras as manchetes sinalizando a finalizacdo de
turmas de Educacédo de Jovens e Adultos (EJA). Mas, movimentos com vistas a
fortalecer a EJA tém ocorrido, desvelando sua importancia e necessidade de
continuidade. A Revista Brasileira de Educacdo de Jovens e Adultos & uma
resisténcia nesse sentido. Conforme Urpia et al (2017, p. 1-2), “é tempo de resistir
[...]. Enquanto houver desesperados, nos temos que defender o direito a esperanca
[...] E n0Os, que fazemos esta Revista permanecemos resistindo; lutando pelo direito
a esperancal”.

Devido a importancia da EJA no ensino e democratizacdo do acesso a
diversos saberes e pensares, entende-se que a Educacdo Musical também seja um
direito de todos(as) estudantes, quer sejam criancas, jovens ou adultos. Mas, ao

sustentar este direito, também surgem questionamentos, incluindo: A Educacao
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Musical esta imbuida destes preceitos? Existem pesquisas envolvendo a Educacao
Musical na EJA? Quais publicacbes divulgam investigacbes sobre a Educacao
Musical na EJA? Nesse sentido, essa pesquisa objetivou identificar e discutir a
respeito do que tem sido investigado sobre a Educagdo de Jovens e Adultos e
divulgado em revistas da area da Musica, notadamente a Revista da ABEM e a
Revista Opus.

Justifica-se a escolha das revistas da ABEM e Opus devido ao fato de ambas
serem representativas da Educagédo Musical e da Musica no Brasil, respectivamente.

A Revista da ABEM (SITE ABEM, 2018) é uma publicacdo cientifica em
Educacao Musical que objetiva divulgar a pluralidade do conhecimento pedagdgico-
musical, seja este de cunho cientifico, através de relatos de pesquisa, de cunho
tedrico, através de reflexdes acerca dos novos paradigmas educacionais, politicos e
culturais, ou de cunho histérico, contextualizando as praticas atuais sob uma
perspectiva histérica. A Revista Opus divulga a pluralidade do conhecimento em
Musica, considerando aspectos de cunho pratico, tedrico, historico, politico, cultural
e/lou interdisciplinar, encorajando o0 desenvolvimento de novas perspectivas
metodoldgicas (SITE OPUS, 2018).

A EJA

A EJA é uma modalidade de ensino amparada por lei e voltada as pessoas
gue nao tiveram acesso ao ensino regular na idade apropriada. O objetivo para esta
oferta € corrigir distorgdes no processo educacional e social.

A EJA esta prevista na Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo Nacional n.°
9.394, de 1996 (LDB 9.394/96), sendo tratada em dois artigos na Se¢éo V — Da
Educacdo de Jovens e Adultos. No Art. 37 consta que a “educacédo de jovens e
adultos sera destinada aqueles que nao tiveram acesso ou continuidade de estudos
no ensino fundamental e médio na idade proépria” (BRASIL, 2017, p. 30). A LDB
9.394/96 prevé, também, que os sistemas de ensino deverdo assegurar a gratuidade
do acesso aos estudos a jovens e adultos que néo tiverem a possibilidade de pagar

pelos mesmos. Em relagdo ao Poder Publico, a Lei dispde sobre a viabilizacdo e o
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estimulo quanto ao acesso e permanéncia do trabalhador na escola, considerando-
se a realizacdo de acfes integradas e complementares entre si. Nesse sentido, a
educacao profissional deve estar articulada ao ensino. O Art. 38 da LDB 9.394/96
trata da manutencdo de cursos e exames supletivos com vistas a habilitar o
prosseguimento dos estudos de jovens e adultos em carater regular (BRASIL, 2017).

Conforme Moll (2004, p. 10), o final do século XX foi notavel pela diversidade
de “discursos publicos e documentos oficiais afirmativos do direito universal a
educacgao escolarizada”.

As politicas para a EJA estao fragilizadas ha algum tempo. Para Urpia et al
(2014), as matriculas tém paulatinamente sido reduzidas; todavia, ndo ha uma
reducdo nos indices de analfabetismo, como deveriam, considerando-se acordos
celebrados em ambitos politicos. Além, disso, ha problemas quanto a permanéncia
na escola, bem como o acesso ao saber por parte dos estudantes. Para os autores,
a “EJA ndo se constitui prioridade na agenda publica nacional de educacdo e o
contexto atual pode ser considerado de estagnacao, de grande adversidade” (URPIA
et al, 2014, p. 5).

Com base nas pesquisas e, considerando-se que a Educacédo Musical esta
prevista como campo de experiéncia, na Educacao Infantil e, mais particularmente,
como integrante na area das Linguagens, na etapa do Ensino Fundamental, é
importante identificar e discutir a respeito do que tem sido investigado sobre a

Educacao de Jovens e Adultos.

Caminhos Metodolégicos

Foram consultadas, via Internet, publicagbes das revistas da ABEM e Opus
ao longo dos anos, tendo como mecanismos de busca os termos: Educacédo de
Jovens e Adultos, EJA, adultos e idosos. Foram encontradas onze publicagtes,
sendo cinco na Revista da ABEM e seis na Revista Opus. Os textos foram lidos,
iniciando-se pelos resumos, seguidos da leitura na integra. Com base nestas leituras
e andlises, quatro textos foram incluidos na pesquisa quanto a Educacdo Musical na

EJA, como apresentado na tabela a seguir.
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Tabela dos Artigos que Tratam da Educacdo Musical na EJA

. Ano da

Titulo Autor(a) Publicacso
Educacgdo musical de jovens e adultos na escola regular: politicas, | FERNANDES 2005
praticas e desafios.
A aprendizagem musical de adultos em ambientes coletivos. KEBACH 2009
Praticas musicais na Educacdo de Jovens e Adultos: uma | RIBAS 2009
abordagem geracional.
A formacdo do professor de musica e sua atuacdo com alunos | RODRIGUES 2013
idosos: que saberes sdo necesséarios?

A tabela apresentada anteriormente revela o ano de 2005 como o inicio de
publicacdo de pesquisas em Educacdo Musical focando a EJA (FERNANDES,
2005). Quatro anos apds aparecem dois artigos sobre a tematica (KEBACH, 2009;
RIBAS, 2009), e, em 2013, mais um artigo (RODRIGUES, 2013), sendo o ultimo
encontrado nesta investigacao.

Ha que se destacar a inexisténcia de artigos que tratem da EJA na Revista
Opus. Apesar de, em uma busca inicial, aparecerem seis artigos, a leitura atenta
revelou ndo tratarem efetivamente da tematica. Restaram, portanto, somente quatro

artigos sobre a Educacéo Musical na EJA.

Resultados e Analise dos Dados

Os quatro artigos que tratam da Educacdo Musical na EJA sédo das autorias
de Fernandes (2005), Kebach (2009), Ribas (2009) e Rodrigues (2013).

O artigo de Fernandes (2005) investigou as aulas de Musica na EJA em
escolas municipais de ensino fundamental do Rio de Janeiro. O autor identificou
problemas quanto as aulas de Mdusica nas escolas do RJ, tendo uma proposta
curricular inadequada; além disso, a realizagcdo das aulas se da em horarios
inadequados, prejudicando o aprendizado. Por fim, a ndo obrigatoriedade da
participacdo nas aulas, e a concepcdo ingénua de educacdo dos estudantes
prejudicam o ensino de Musica na EJA.

Os processos de aprendizagem e 0s mecanismos que contribuem para uma
educacdo musical significativa de adultos foram investigados por Kebach (2009).
Conforme a pesquisadora, é importante proporcionar acdes significativas, reflexdes

e trocas do ponto de vista entre todos os envolvidos no processo de musicalizacao.
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Do mesmo modo, a autora sustenta que é possivel ser musicalizado em qualquer
idade.

As diferentes geracbes e as formas de interacdo entre estudantes da EJA
foram investigadas por Ribas (2009). A autora buscou entender os processos de
aprendizagens musicais de diferentes idades, as interferéncias do contexto da EJA
nas aprendizagens e praticas musicais, e a existéncia de uma coeducacdo musical
entre os estudantes da EJA. Ribas concluiu que a Musica ocupa um lugar muito
importante na vida das pessoas, uma funcédo sociopedagodgica nas mais diferentes
geracoes. Desvela-se como um “espaco de apropriagdo e transmissao musical, bem
como de compartilhamento e tensionamentos intergeracionais, onde a coeducacao
musical se gesta” (RIBAS, 2009, p. 21).

Rodrigues (2013) pesquisou sobre os saberes que norteiam a formacéao e a
atuacdo de professores de Musica que atendem alunos idosos. Esses saberes sdo
tratados sob a Otica dos professores, considerando-se a importancia de ouvir o
idoso, de exercitar a tolerancia, de acreditar na capacidade do idoso, respeitar seus
limites, elevar sua autoestima e, sobretudo, de saber exercer a paciéncia. A autora
concluiu que a “atuacéo e experiéncia dos professores mostram a necessidade da
insercdo de novos saberes nas bases da formacdo do professor de musica, de
forma a habilitd-lo para uma atuacdo mais solida com a clientela de pessoas idosas,
nos mais diversos espacgos de ensino da musica” (RODRIGUES, 2013, p. 116).

Desse modo, observa-se que a EJA, a partir das pesquisas divulgadas na
Revista da ABEM, tem sido tratada, porém, com menos intensidade do que poderia,
considerando-se a importancia desta modalidade de ensino prevista na legislacéo e
estudada em diversas investigacdes em educacdo (BRASIL, 2017; URPIA et al,
2014; MOLL, 2004).

Algumas Consideracdes
Ao finalizar esta pesquisa, que objetivou identificar e discutir sobre o que tem

sido investigado em Educacao Musical na EJA e divulgado nas revistas da ABEM e

Opus, passa-se a responder aos questionamentos.
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Observou-se que as publicacdes relativas as investigacdes sobre a EJA nas
revistas mencionadas tém aparecido com pouca frequéncia. E um campo de
pesquisa aberto e pertinente a Educacdo Musical. Em uma consulta inicial foram
encontrados onze artigos, sendo cinco na Revista da ABEM e seis ha Revista Opus.
Todavia, aprofundando o olhar, constatou-se a existéncia de, apenas, quatro artigos,
todos na Revista da ABEM, sendo nenhum artigo na Revista Opus.

Neste sentido, pode-se refletir sob dois pontos de vista. Um deles é que a
area ndo tem se voltado as pesquisas sobre esta temética. Ou, que as pesquisas
realizadas com este objetivo ndo tém sido publicadas nestas revistas. De todo o
modo, entende-se a pertinéncia de a Educacdo Musical investigar a EJA, com vistas
a contribuir com os processos de ensino e aprendizagem musical escolares. Ha,
portanto, a necessidade de haver um incremento nestas investigacdes por parte da

area.
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Pintura mural: a dimensao sensivel como modo de resisténcia

Ivan Jeferson Kappaun (UNISC)

Resumo: O presente trabalho propde uma reflexdo acerca da dimensédo do sensivel nas relagées em
arte-educacédo no tempo e espaco escolar de uma instituicdo de educacao basica da rede municipal
de Santa Cruz do Sul. Contexto marcado pelo modo racional de vivenciar artes, utilitarista e
decorativo, o que se configurou como um grande desafio em promover percepcdes poéticas de
producdo de sentido. A proposta iniciou com a exploracdo de diferentes materiais e técnicas, de
modo a criar repertério minimo para construir projetos de pintura mural. Selecionar elementos
gréficos de cada aluno na elaboracdo do projeto sempre foi uma preocupacéo. Tal processo permitiu
aos alunos perceberem o trabalho do colega, bem como o préprio, valorando significativamente as
produgbes, entendendo-as como algo Unico e inigualdvel, suscitando muitas reflexbes acerca da
escuta sensivel das aspiragbes dos alunos diante do didlogo com artes. A partir da proposta de
elaborar pinturas nos muros da escola, todo o processo de constru¢éo de projetos para os murais
buscou provocar sensacdes e percepgdes que provocassem outros modos — poético, sensivel — de
habitar o tempo e espa¢o da escola. Dindmica que permitiu aos alunos se perceberem autores
singulares de suas producgbes igualmente singulares, constituindo movimentos de resisténcia aos
modos utilitaristas e redutores da experiéncia poética na escola.

Palavras-chave: Arte-Educacao; Pintura mural; Sensivel.

Introducéo

O presente trabalho busca refletir o encontro entre arte e educacdo para
destacar sua dimensdo sensivel. Em um primeiro momento, faz mencdo ao que se
observa em arte-educacao atualmente. Apresenta na sequéncia a problematica da
pesquisa focada em como elaborar pinturas murais de modo a atender aos
pressupostos estéticos e poéticos dos alunos, de modo a contribuir para a
problematizacdo de ‘verdades’ estabelecidas em torno da presenga e dimensao
educativa da arte na escola. A intensdo é refletir como favorecer aos alunos
producéo de sentidos em arte desde a percepcao da dimenséo estética e singular de
cada um, de modo que possam se perceber autores desse processo poético de
producdo. Em um terceiro momento, traz consideracdes dos desafios e limitagdes
encontradas no cenario escolar em questdo, bem como uma apresentacdo do
mesmo e dos jovens participantes da proposta. Na parte final, explicita a
metodologia através de uma descricdo das etapas percorridas desde os primeiros

desenhos até a conclusao do projeto de pintura mural de cada turma. Para encerrar
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o trabalho, faco algumas consideracfes — que nao pressupdem um fim, mas o inicio

de novas reflexdes — e listo as referéncias utilizadas.

Pintura mural: movimentos de resisténcia em arte-educacao
A arte-educacao, ainda que relegada a um papel secundario nas escolas,
assume uma posicao de resisténcia diante do racionalismo que valoriza o treino de
habilidades. No entanto, podemos observar que, em alguns casos, a arte na escola
tem se rendido ao objetivismo tecno-racional do pensamento contemporaneo e
assumido uma clara intensdo em convencionar explicacdes, historicizar e interpretar
obras famosas. Nao se pretende, com isso, desconsiderar a dinamica de teorizar ou
abordar historicamente a arte nas escolas, mas de destacar a dimensdo poética, a
dimensdo sensivel de producdo de sentidos nas relagcdes educativas em arte.
Considerando que a arte é uma forma de manifestacdo estética e de dialogo com o
mundo — subjetivo e objetivo -, propor a criacdo de projetos de pinturas murais na
escola foi resultante de muitas reflexdes, discussdes e de aspiracdes com e dos
alunos. A manifestacdo artistica - seja por meio da linguagem gréfica, pictérica,
musical, teatral, qual for - geralmente esta envolta numa certa aura de misticismo,
como algo conferido a alguém por uma entidade divina ou sobrenatural. Nesta
perspectiva, muitos alunos séo levados a desconsiderar e, por vezes, desprezar
suas proprias producdes por acreditar ndo contemplado por este dom divino. Assim,
a problematica da pesquisa foca em como elaborar pinturas murais de modo a
atender aos pressupostos estéticos e sensiveis dos alunos, de modo a contribuir
para a desconstrucdo de pressupostos ou ‘verdades’ estabelecidas em artes na
escola.
[...] & propria arte-educacdo parece ter ultimamente perdido um pouco do
seu eixo, absorvendo grande parcela do racionalismo e do objetivismo

emprestados a vida moderna, tendo mudado, significativamente, o seu
nome para “ensino da arte” (DUARTE JUNIOR, 2010, p. 29).

O objetivo € de propiciar aos alunos experimentacdes sensiveis em arte, bem

como a percepcao da dimensao estética e singular de cada producédo — artistica ou
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nao -, de modo que possam se perceber autores desse processo de producdo. Para
Duarte Junior (2010, p.73), 0 poético indica um modo do humano se relacionar com
o mundo, uma colocacdo especifica da consciéncia, pela qual os objetos séo
apreendidos de maneira diversa do habitual. Tal consciéncia revela a dimensé&o

poética — estética — das coisas ao redor.

[...] a dimensdo poética do mundo que entdo se nos revela consiste
precisamente naquilo que podemos chamar de poesia. O estado poético
permite-nos o descortino da poesia que habita a realidade. A poesia surge,
portanto, como uma forma de as coisas se darem ao homem quando este
se acha imbuido do estado poético. (DUARTE JUNIOR., 2010, p. 73).

No entanto, vale frisar que Duarte Junior (2010) considera que a poesia surge
de um olhar poético sobre o mundo e que ela ndo se constitui somente mediante
palavras, mas pode concretizar a poesia por outras formas, como em um quadro, em
uma cancdo, em uma coreografia, etc. Toda obra persegue a poesia, ha tentativa de
captura-la e expressa-la em sua caracteristica propria, seja sonora, visual ou na
articulacdo de ambas. Ainda, experiéncias sensiveis ndo podem ser reduzidas a
contemplagao de obras de arte, mas “principiar por uma relagao dos sentidos com a
realidade que se tem ao redor, composta por estimulos visuais, tateis, auditivos,
olfativos e gustativos” (Duarte Junior, 2010, p. 30). Tudo aquilo que, de alguma
maneira, contribua para refinar nossa sensibilidade e acurar nossos sentidos pode
ser ativado como auxilio no viés da percepcao poética, seja 0 canto de um passaro,
o cheiro de terra molhada ou a culinaria e seus sabores.

Tais experiéncias, no ambito da arte-educacdo, eram e sdo emergéncias a
serem consideradas no contexto escolar. Na sala de aula, o trabalho em arte acaba
limitado por questbes proprias do espaco considerado, tanto estrutural quanto
conceitualmente. Muitas das limitacbes sdo impostas pela forma de pensar a arte,
pelo menos nos contextos com 0s quais tive contato, que € vista na escola como um
estratagema para confeccionar recordacdes ou decoracdes para datas festivas ou
vituperada por ‘sujar’ a sala. De qualquer modo, a arte assumiu uma posi¢cao

subalterna diante de outras &reas do conhecimento, o que legitima um espacgo
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reduzido no curriculo escolar. Com isso, a dimensédo estésical é reduzida e
subjugada por objetivismos, suprimindo vivéncias e experiéncias que explorem os
sentidos — todos eles. Vemos, com apreensao, uma educacao visual — centrada no
‘olho’ — em detrimento de outros sentidos e, pior, uma necessidade crescente em
explicar aquilo que ndo € mais sentido, mas racionalizado.
As artes adentram a escola, em parte, com contornos romanticos e instintos
domesticados, disfarcados de personagens tais como o coelho da péascoa,
cartdes festivos, objetos artesanais utilitarios ou ainda de forma mais
sofisticada, na pele de “artistas famosos” e suas indefectiveis reproducdes e
“releituras-cépias”. O mundo da educacao flerta com o mundo da arte
através de acbes educativas e mediacbes em exposi¢cdes, muitas vezes na
tentativa de controlar e “didatizar” obras nem um pouco controlaveis ou
ainda, como certa concessdo quase supérflua dos projetos curatoriais

interessados em garantir seu publico (e, por conseguinte, patrocinios e
financiamentos) (LOPONTE, 2012, p. 310).

Diante do cenério apresentado, como professor de arte de uma escola da
rede municipal de educacdo de Santa Cruz do Sul/RS, muitos séo os desafios que
se apresentam cotidianamente. O mais curioso diante de tantos desafios € o fato de
gue os mais complexos de lidar ndo dizem respeito diretamente ao trabalho em sala
de aula. Séo referentes a organizacdo da escola, a visdo racional e utilitarista que
impera no ambito escolar em relacdo a arte. Criatividade, imaginacao, inspiracdo
sdo fardos demasiado pesados para serem carregados. Inicialmente, ndo sao
exclusividade da arte e, acredito que outras areas estdo muito mais permeadas por
caracteristicas que forcosamente séo atribuidas a arte. Penso que parcela da rigidez
e engessamento que se percebe em arte-educacao se deve a falsa ideia de que o
professor de artes deve ser o responsavel por toda a demanda cultural e artistica no
e do contexto escolar. E isso em um periodo de cinquenta minutos semanais. Para
Loponte (2012), uma das tarefas da arte para a educacao € promover os alunos a
agir e julgar na auséncia de regras, a confiar nos sentimentos, a agir e apreciar as

consequéncias das escolhas, abrir-se a incerteza, pensar que forma e conteddo sao

! De acordo com Duarte Junior (2010), estesia vem do grego Aisthesis e diz respeito a capacidade
humana de sentir o mundo de modo organizado, conferindo a realidade um sentido naquilo que é
sentido por nés.
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inseparaveis, que nem tudo que € conhecivel pode ser dito ou cabe nos limites da
palavra. Talvez, a escola possa
...aprender com a arte mais sobre a relacdo entre o pensamento e o
material com que trabalhamos ou, mais especificamente, entre o
pensamento de professores e os estudantes, da mesma forma com que os
processos criativos com um novo material (e todas as dificuldades

envolvidas), desenvolve a maneira sobre a qual nés pensamos sobre ele
(LOPONTE, 2012, p. 312).

A partir dessa percepcao, urge a possibilidade de trabalhar a desconstrucao
de ‘verdades’ preestabelecidas. Trabalho arduo. Trabalho que iniciou pela
percepcdo de que os materiais convencionais, ou melhor, convencionados para aula
de artes (lapis colorido, giz de cera, sulfite A4 ou A3), ndo sdo suficientes para uma
minima apuracdo sensivel por parte dos alunos. Mas como proceder? A partir da
pergunta ndo encontrei outro caminho sendo dialogar com a parte interessada: 0s
alunos. Permitir confrontar minhas concepc¢des em arte-educacao e as aspiracées
dos alunos foi revelador. Num primeiro momento, por assinalar a distancia que
minhas concepg¢bes pareciam estar de possibilitar minimamente vivéncias sensiveis
aos alunos. Foi desestabilizador. Fui conduzido a rever e desconstruir conceitos que
me pareciam verdadeiros e absolutos. Em outro momento, possibilitou verificar
minimamente aquilo que chega aos alunos, que os toca. Assim, a pintura mural
desenhou-se como modo de operar linguagem que parece falar aos e com o0s
alunos. Bastava conseguir autorizagdo por parte da equipe diretiva, bem como
disponibilidade de materiais para executar o que estavamos nos propondo: fazer
pinturas nos muros da escola. Para o contento de todos, obtivemos o que
desejavamos.

Assim, iniciou-se o trabalho de elaboracéo de projetos para pintura mural.
Primeiramente, foi realizada uma pesquisa sobre artistas e técnicas de muralismo,
nao com o intuito de enfatizar tais aspectos, mas para aproximar os alunos do
movimento histérico ocorrido para que sejam possiveis materiais e técnicas
utilizados. Na sequéncia, foi realizado um debate com as turmas — de 2° ao 9° Anos

do Ensino Fundamental — com o objetivo de definir um tema especifico para cada
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turma. Uma vez eleitas as tematicas, partiu-se para a elaboracdo de desenhos. Os
materiais graficos e suportes utilizados para os primeiros desenhos foram os citados
anteriormente como convencionados, pelo menos no contexto escolar em questéao.
A preocupacao, nesta etapa, estava centrada no encorajamento das produgdes de
cada aluno, que apresentavam e, por vezes, ainda apresentam certo receio ou
desprezo em relacdo as suas producdes. Sobretudo, a partir da comparacao com as
producdes dos colegas. Desconstruir tais inibidores ainda é uma tarefa desafiadora.
Compreender que cada producdo sempre € Unica por ser impossivel de reproduzi-la
e de que cada um fez por si mesmo nem sempre parece ser um argumento
suficiente. Apos os alunos criarem alguns desenhos referentes ao tema eleito pela
turma, passou-se para a etapa de explorar outros materiais, para tornar possivel
pensar outras possibilidades. Assim, utilizou-se tinta, materiais naturais (terra, areia,
pedra, folhas, galhos e gravetos, carvdo), gravura?, bem como passou-se a pensar
na relacdo do corpo com o desenho. O desenho ndo € produto do cérebro que
pensa de forma racional todas as etapas de realizacdo da atividade, mas uma
producdo humana que emerge do corpo e sente o préprio desenho. A imaginacdo
para Richter (2005), ndo € o poder de formar imagens mentais, mas de forjar
realidade, bem como produzir uma experiéncia ficticia que a incrementa e a

transforma.

O corpo teima em participar da totalidade de suas formas expressivas, de
misturar-se as coisas do mundo, de encarnar imagens e palavras, pois pode
aprender a fabricar coisas com as maos, ou seja, dispde de uma forca
transformativa de realizacdo capaz de promover a comunhdo dos sentidos
no coletivo: no agir pode imitar, fingir, inventar, ficcionalizar. Pode poetizar o
real ao engendrar devaneios no pensamento para inscrever sentidos que
significam o particular e o coletivo, que produzem diferenca na histéria
pessoal e comunitaria, permitindo pensa-la. E nessa referéncia ficcional de
producdo de sentidos que a experiéncia humana, em sua dimenséo
temporal profunda, ndo cessa de ser refigurada. Desde a infancia, o poético
emerge como ato de aprender a interrogar, traduzir e valorar o vivido para
ficciona-lo, como modo gradativo (multitemporal) de o corpo complexificar
experiéncias de participar do mundo, de estar presente em linguagens.
(RICHTER, 2005, p. 199-200, grifos da autora).

2 Técnica com isopor, adaptada ao contexto escolar, visto as limitacdes impostas pelos materiais
especificos da gravura.
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Durante esta etapa, foi possivel pensar no objetivo de criar um projeto como
construcdo coletiva, no qual figurasse elementos graficos de cada aluno de sua
respectiva turma. Para isso, todos os desenhos foram observados e os alunos
provocados a apontar elementos de interesse no trabalho do colega. Os critérios
adotados para selecdo ndo seguiram nenhuma regra estipulada previamente, mas
eram definidas de acordo como o desenho era recebido pelos colegas. Os trabalhos
gue despertavam interesse eram reservados para uma segunda avaliagdo, que
consistia em eleger um elemento grafico de cada aluno, dentre os selecionados em
um primeiro momento. Uma vez concluida a selecdo dos elementos gréaficos dos
desenhos dos alunos, foi elaborada a verséao final do projeto de pintura mural. Esta
etapa foi feita por mim, o professor, que reuniu todos os elementos referidos em um
mesmo desenho, resultando no projeto final. Com isso, foi possivel discutir com os
alunos questdes referentes a autoria e avancar na desconstrucdo relativas a
materiais e modos de perceber a prépria producdo. Manifestacdes, ainda que
timidas, ligadas ao sensivel foram aparecendo ao longo do processo, sobretudo no
momento de se referir ao trabalho do colega e perceber o seu proprio.

Atualmente, os oito projetos estdo concluidos e no aguardo da conclusao da
preparacao (reboco) dos muros para receberem as pinturas. A proposta gerou
resultados significativos, uma vez que envolveu praticamente todos os alunos da
escola e permitiu que todos os envolvidos no processo de aprendizagem se
abrissem para vivenciar a dimensdao do sensivel. Ainda que o processo tenha
objetivado a concretude da pintura, explorou aspectos ligados a sensacfes e
emocbes dos alunos. E interessante observar as possibilidades que emergem a
cada etapa da proposta sempre, de algum modo, ao promover mudangas na
percepcao dos alunos em relacdo ao préprio trabalho, uma vez que muitos sentiram-
se encorajados em produzir seus proprios desenhos, bem como explorar seu proprio
grafismo. Fato que pode ser percebido pela apropriacdo das experiéncias praticadas

e assumidas como alternativas em outras areas do conhecimento, de acordo com o
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relato informais de colegas professores. Em decorréncia deste trabalho, ainda foi
proposto a construcdo de esculturas com materiais reciclaveis relacionadas ao tema
e 0 projeto de pintura mural foi incorporado a dindmica escolar, de modo que a

escola receba anualmente novas formas e cores.

Algumas consideracdes
A partir do estagio em que o processo de producdo da pintura mural proposto

se encontra atualmente e, ao considerar os objetivos tracados, que dizem respeito a
experimentacdo no dmbito do sensivel da dimenséo estética e singular de cada
producdo poética, posso considerar as possibilidades que se abriram para que o0s
alunos se percebessem autores do proprio processo de aprendizagem. Relacdo, em
arte-educacao, nem sempre percebida desta forma, tanto por alunos quanto por
professores. Estes ultimos, de modo geral no espaco considerado, reproduzem uma
ideia estigmatizada de arte como trabalho manual e decorativo, excluindo qualquer
possibilidade de pensar arte como produc¢éo de linguagem e, tampouco, a dimensao
sensivel. Provocar os alunos a sentirem utilizando o maior nimero de vias de
percepcao sdo praticas consideradas potentes em emergir significacdes. Ndo uma
significacdo de acordo com 0 que ja se pensou e se pensa em arte, mas uma
significacdo propria para cada aluno, elaborada a partir do sentido dos sentidos.
Para Richter (2005 p. 198), “a linguagem rompe com o real para ficciona-lo no ato de
inventar outros sentidos para os sentidos dados”. Do mesmo modo, Duarte Junior
(2010, p.31), dira que “é preciso alcangar o sentido dos sentidos”.

A propria sensacdo é resignificada. O pensamento moderno conduziu a
escola para longe do ambito do sensivel — considerado como inutil. O que podemos
verificar, atualmente, € uma crescente necessidade dos valores que justamen