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APRESENTACAOQ

Oferecer aos participantes dos Seminarios da FUNDARTE
as idéias impressas dos professores aqui presentes, sempre foi
um antigo sonho.

Langar os Anais do 13" Semindrio Nacional de Arte-
Educagao, no momento de sua abertura oficial, mais do que um
sonho, foi um desafio que ao se concretizar neste livro, evidencia
nosso compromisso, tanto com a produgao de conhacimento, quanto
com & sua divulgacéo.

Reunimos com a contribuigdo valiosa dos professores e
painelistas do Semindrio, onze textos que refletem os anseios e as
preoccupacoes dos educadores deste final de milénio.

Incluimos ainda os Relatos de Experiéncias, como forma
de estimular o registro e a interagdo das agdes docentes, gue ao
longo dos eventos tém propiciado intercambios e trocas
enriquecedoras e as Sessdes Simultineas, instituidas como espacos
de debate sobre quesides relativas ao ensino e a aprendizagem.

Com a edicdo desses Anais, pretendemos cportunizar
reflexdo continuada sobre os processos educativos em arte e
educacao e, particularmente, sobre 0s processos culturais, as midias
e suas interferéncias na escola, objetivo primeiro deste Semindrio.
Agradecemos aos que colaboraram para esta edigcdo e
compartilhamos com todos o doce e festivo sabor desta conquista.

Maria Isabel Petry Kehrwald
Organizadora dos Anais do 13* Semindno Nacional de Are-Educagio
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EDUCACAQ 500 ANOS: dividas e certezas

*Prof? Dr® Mirian Celeste Martins

Qutubre de 1999,

Vespera de um novo milénio. Véspera das comemoragbes da
chegada de Cabral. Celebragao de 13 encontros nacionais em
Monteneqro.

Com este pano de fundo, com a consciéncia de que meu olhar
nao é de fildsofa nem de historiadora, mas de uma arte educadora que
investiga o processo de ensino aprendizagem da arte, ilumino a cenae
fago o convite & reflexao sobre educagdo - 500 anos, que apenas
introduzo neste texto.

Quando teria iniciado o ensino de arte no Brasil? Ha quinhentos
anos?

Nasce aqui uma primeira duivida. Ou melhor, uma certeza. A
educacgao no Brasil ndo tem uma histéria de quinhentos anos, ela é
muito anterior. Pensar em 500 anos de educacio reforga um olhar
estrangeiro que vé a histdria a partir da perspectiva do colonizador. Por
isso mesmo, temos de ter muito cuidado para nao adotar esse olhar nas
comemoragdes que se aproximam.

Luzia - a mais recente descoberta arqueolégica brasileira - teria
vivido um processo primitivo de educacgio? Certamente aprendia com
os outros formas de se relacicnar com a vida. Mas, pouco sabemos
como os povos de nossa terra ensinavam. Como as suas misicas,
ceramicas, as pinturas corporais, a danga, a cestaria, a arte pluméaria
eram aprendidas?

Embora muitos dos nomes de nossas praias, morros e rios
guardem em si as marcas das linguas indigenas, muito pouce
conhecemos, ainda, de sua cultura. E s6 ha muito pouco tempo a sua
arte € foco de estudo nas aulas de Histdria das Artes Plasticas ou da
Musica. Ainda hd muito a pesquisar. Ainda comemoramos o Dia do
indio como se nao houvessem hoje mais de 170 tribos diferentes, com
linguas, tradictes e produgbes artisticas diferenciadas?

Mo inicio da década de oitenta Maria Victdria Granero realizou
uma pesquisa' que constatou a influéncia americana na forma de
representar os indios em nossas criangas. A indumentaria, as tendas,
as pinturas corporais eram procedentes dos indios americanos. Quase
vinte anos depois como nossas criangas os representam? O que sabem
de suas lendas, de suas produgdes artisticas? O que temos feito para

gque suas marcas como povo brasileiro sejam compreendidas e

"GRANERO, Maria Victéria V. M.. A Infludneia da cultura de massa na expressdo grafica do
: adolescente através dos eslerodlipos. Sao Paulo, 1983, Tese {mestrado), ECAUSE
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valorizadas? Que possibilidades temos de comparar a produgdo de cunho
historico que é divulgada e as producdes contemporaneas dos diferentes
grupos indigenas?

Sobre o processo de educagdo indigena também pouco
sabemos. Talvez nos surpreendamos com o documento do Ministério
da Educacao: Parametros Nacionais para a Escola Indigena. Isto prova,
de certa forma, ha uma preocupagao com a multiculturalidade que é
fato em nosso pais.

Por outro lado, a cultura dos brancos & macigamente fortalecida.
Confirmo esta afirmacao através de um jogo que criei para levantar as
preferéncias estéticas dos grupos que iniciam um trabalho comigo. Peco,
entre outras tarefas, que escolham um sobrenome de artista na
complementagio de seus nomes. E, no Rio Grande do Norte ou no Rio
Grande do Sul, a maioria dos artistas citados sdo europeus, homens e
falecidos. A Franga aparece como a grande divulgadora da arte, e ndo
@ sem razao que muilos dos nossos artistas mais conhecidos foram
para la buscar a "maestria”, influéncia marcada pela Missao Francesa
durante o reinado de D. Joao VI.

E as influéncias se perpetuam. O mesmo pode ser dito sobre
05 processos de ensino/aprendizagem em arte. Com os franceses e
italianos, as técnicas eram divulgadas nos oficios ligados a arte. Nos
anos 30, trazida por Anisio Teixeira, a influéncia americana,
especialmente através de Dewey, chega ao nosso pais. Influéncia que
se reafirma através dos estudos da criatividade dos anos 70. Hoje, junta-
se a ela a influéncia da educacgio espanhola.

Contudo, talvez insuflados por nossa prépria antropofagia,
reelaboramos e recriamos as influéncias de culturas tio diversas como
as americana, russa e espanhola. Cada vez mais procura-se as fontes
desses pressupostos tedricos, mas também corre-se o risco de loma-
los como modas, que apenas banham a superficie de nossas agdes
educativas até uma nova moda. Os novos encontros tedricos, entretanto,
devem gerar novas inquietagdes e a "reflexao sobre a reflexao-na-agao”,
como diria Schén®, com assimilagcbes e acomodacgdes que
impulsionariam a leitura e a investigagcac sobre nossas agdes como
mediadores entre a arte e 0s nossos aprendizes,

Além das influéncias tedricas, € importante analisar o que nos
terdo deixado artistas de regides tdo diferentes que migraram para o
Brasil. Preocupa o fato de que nossas criangas e jovens venham tendo
acesso apenas a artistas como Mirg, Picasso, Van Gogh e Monet, os
preteridos para as releituras (!).

Talvez saibamos mais da influéncia da cultura africana na
Mademoiselles d'Avignon de Picasso do que a sua presenga em nossas

2 SCHON, Donald, La formacidn de professionales refexivos: hacia un nuevo disado de la
ensananza y ol aprendizage an las profesiones. Barcolona: Paidas, 1992a.
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manifestagtes culturais. Provavelmente a influéncia dos negros seja mais
palpavel na musica, mas ha muito a pesquisar. Os signos da religiosidade.

~ especialmente, deixaram marcas que se manifestam em artistas come

 Rubem Valentim ou Mestre Didi. Da mesma forma, recebemos também

" infludncia oriental, especialmente em algumas regifes como Sao Paulo,

por exemplo. Mas, o que sabemos destas culturas?
Quais serao as cicatrizes do tempo vivido deixadas em nosso

- olhar por tantas influéncias? Como elas alimentam nossas esperancas e
| desejos frente ao futuro da arte na educagao?

Sao muitas as duvidas, as lacunas, as inquietagbes. Mas, mais

- do que perseguir modelos pedagégicos teremos de refletir sobre suas
= influéncias em nosse proprio modo de ensinar e aprender arte, tomando

consciéncia de nossos limites e faltas e, acima de tudo, nos nutrindo de
coragem e esperanga, para alimentar nossos desejos. Para isto teremos
de buscar o que ha de melhor em nés: o pensamento criador. Isso implica
numa viséo sem barreiras, onde a imaginacao busca algo que ainda n3o
esta determinado. Mas o faz sem esguecer de clhar o presente, a
realidade crua e nua, e o passado que a gerou, e que Procura, como nos
ensinou Paulo Freire?, a "tornar possivel amanha o impossivel de hoje”.

Afinal, o que queremos para o ensino de arte nos proximos
quinhentos anos? O que teremos de fazer hoje para torna-lo possivel no
8 futuro?

*Douteura em Educagio USP/SP
Professora da UNESP /5P

*FREIRE, Paulo. Escola Piblica & Educagho Popular. In: _ Politica & Educagdo. Sio Paulo:
Cortez, 1993, p. 86-119,
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O ENSINO DA ARTE NA EDUCACAO INFANTIL

*Silvia Sell Duarte Pillotto

i T i R, PRS- iy . et i i STH
B R e o e e e e e e R R R AT

Esta breve andlise, diz respeito aos principais aspectos abordados
na oficina: 0 Ensino da Arte na Educagéo Infantil”, realizada no 13®
Seminario Nacional de Arte-Educagao em Montenegro/ 1999,

Para iniciar este estudo, faz-se necessario pensar a cerca da
afirmacdo de Feldman, quando descreve a relagao entre a obra de arte
e 0 observador/leitor.

“Se vocd governou cuidadosamente sua examinagao
@ sua pesquisa dentro da obra de arte; se vocé tentou
vé-la e senti-la e conhecé-la; se vocé aprendeu a
concentrar sua imaginacédo e pesquisa dentro da obra
de arie; entdo vocé descobriu 0 que é ter uma
expenéncia estetica. Voceé foi capaz de deixar uma obra
entrar na sua vida e se tornar parte de vocé. Seus
poderes meniais e emocionais transformaram aguela
obra de arte para que sefa sua num sentido especial e
unico.” (FELDMAN: 1973: pag. 364)

E entdo, nos perguntamos: existe uma idade especifica para
iniciar o processo de alfabetizagao estética? Os Meninos e meninas, sao
capazes de aprender e vivenciar esse processo? Ou so aos homens e
mulheres sao oferecidas essas oportunidades? Em que ou guem nos

e fundamentamos para estabelecer as regras de quando e o que ensinar
8 aos meninos e meninas?

L Se partirmos do pressupostio de que meninos e meninas
" relacionam-se com a obra de arte da mesma forma que os homens @
mulheres supostamente adultos, ja possuidores de uma experiéncia

.-i-.- - visual, sonora e corporal, a resposta poderia ser: 0s meninos @ meninas
| nao sdo capazes de ler o objeto artistico, e, portanto, a escola ndo precisa
| ensina-los e envolvé-los no mundo da magia, da fantasia, da histdria, do

real e irreal, gque compdem uma obra artistica.
; Entretanto, tedricos das dreas da educagao, da psicologia, da
| arte, como: Eisner, Vygotsky, Feldman, Parsons, Gadner e tantos outros,

. tem trazido questdes que nos levam a refletir sobre como se da a

| compreensio dos meninos e meninas a cerca da obra de arte. De que
& forma acontece o processo de apreensdo, percepgao e interagdo deles

i com a obra e o seu contexto, A partir de pesquisas nesse campo e de
praticas pedagdgicas, & possivel observar que meninos e meninas
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possuem capacidades especificas para interagir com a arte e a cultura
de forma dnica e particular, pois a experiéncia estética é individual.
Esse envolvimento com a arte e a cultura é vital para as apropriagies
dos signos e significades construidos por hemens e mulheres e inseridos
no mundo cultural existente.

Assim, nos parece fundamental iniciar desde os primeiros anos
de vida dos meninos e meninas com o processo de desenvalvimenio
de alfabetizacio estélica. E importante que eles tenham acesso aos
bens culturais, que exercitem o olhar perante a producac artistico/
cultural da humanidade, que vivenciem o fazer artistico e que aprendam
aler a arte e a cultura ao mesmo tempo em que possam refletir sobre
as diversidades culturais, sobre as formas e processos de realizacio
artistica, tanto dos artistas que fizeram e fazem a histéria, como sobra
a do seu grupo e sobre as suas proprias.

Nesse caso, a escola tem o papel de privilegiar em seu curriculo,
espagos para a aprendizagem da arte na Educagdo Infantil,
proporcionando situagbes em gue meninos e meninas percebam-se
como cidadaos do mundo, construindo a histdria presente e futura 2
partir do que v&em, percebem, fazem e interpretam, comunicando-se
atraves das linguagens expressivas.

Meninos e meninas, portanto, sdo capazes de fazer, ler,
perceber, relacionar, interagir, interpretar e compreender a arte e a
cultura a partir das suas experiéncias e dos seus conhecimentos,

E, para concluir essa breve reflexio, faz-se necessdrio retomar
algumas consideragtes de Parsons, quando diz que falar sobre arie &
cultura com meninos e meninas & fundamental no processo de ensing
e aprendizagem, pois a arte e a cultura pessuem elementos de um
mundo fisico e imagético. Envolver mais profundamente a arte na vida
das criancas,”.....pode levd-las a reflelir sobre aquilo que nao
compreendem. Disculir as obras de arte é provavelmente a coisa mais
ulil que podemos fazer com as criangas....A nossa falha mais comum
consisfe em sermos demasiado pouco exigentes no que loca &

compreensdo da arte e em evilarmos a discussdo nesse dominio
PARSONS: 1992: pag. 50)
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EXPRESION CORPORAL DANZA

* MNora Lerman

Deseo expresar mi alegria de encontrarme aqui con ustedes y
agradecerle a Isabel Petrry coordinadora de este Seminario, quien invito
a participar en este encuentro,

Hablo en plural porgue vengo en representacion de un grupo
de proficionales que, seguimos investigando y difundiendo esta corriente
de trabajo corporal, creada por una gran maestra - Patricia Stokoe -
tristemente fallecida ya hace tres afos, con la cual seguimos
fuertemente conectadas atraves de ensenanzas, escritos y videos,
que en este seminario quisiera poder compartir con ustedes.

Se que Deborah Kalmar, su hija y actual directora de esta
escuela, estuvo aqui en el seminario anterior. Ella manda a todos un
gran carino y todo su afecto.

Como en la escuela trabajamos en equipo, este afio me toco
representarla.

Mi nombe es Nora Lerman y tuve la suerte de conocer a Palricia
Stokoe en el afo de 1970, cuando decido cursar el profesorado de
expresion corporal, que en este momento se realizaba en Collegium
Musicum de Buenos Aires y donde Patricia Stokoe era diretora e
profesora.

Fara mi fue una gran "Maestra"que me ensefio y me guio por
una lineade trabajo corporal de mucho respeto y cuuidado de la persona.
Yo venia de terminar el profesorado nacional de Educacion Fisica, donde
una de las materias era Danza Educativa, lo que me habia motivado
para seguir incursionando en danza.

Lo que a mi mas me impacto de la expresion corporal es poder
descubrir que existia manera de educar al cuerpo, integrado a la
persona, com su sentir, pensar, imaginar y expresar,

Se partia desde donde uno estaba com su realidad corporal,
com sus posibilidades vy desde alli se iba encontrando un camino de
crecimiento en el aprendizaje y desarrollo del lenguaje corporal. Tambien
tuve la suerte de encontrar outro gran maestro que es Victor Garcia
que trnsmite una tecnica terapeuticague se llama ANALISES
CORPORAL DE LA RELACION creada por Andre Lapiere, donde a
partir del juego, el baile, y lo vincular te permite encontrarte, reconocerte
y reconocer a outras personas y personajes.

En este momento formo parte de un grupo de investigacion y
de muestra de sintesis artisticas que dirige Mariano Pattin, un mui
talentoso director artistico.

Y aqui estoy con ustedes para raflexionar sobre esta corriente en Danza
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que es EXPRESSION CORPORAL DANZA.

Nosotros en este trabajo, nos manejamos con una tecnica de
base que PATRICIA STOKOE llamo sensopercepcion.

Se da el nombre de sensopercepcion a aquellas actividades
donde se implementan practicas que tienden a desarrollar la conciencia
§ del proprio cuerpo : se prepara el sistema nerviose com suavidad, com
© “dulzura”, justamente para alcanzar el despliegue maximo da las
| posibilidades de cada persena.

: El cuerpo es como un “violin Stradivarius” que debe mantenerse

.| bien afinado, com el fin de tocar bellas melodias de movimiento. La

| sonsopercepcion apunta asi al logro de un tono corporal armonioso.

' Se busca obtener una imagen del proprio cuerpo lo mas acorde
' posible com la realidad del mismo, junto a la armonizacion del tono
neuromuscular.

Expresion corporal fue el nombre que le dio Patricia Stokoe a una
concepcion de danza creativa entendida como aquella danza al alcance
* de cada persona, en una epoca (1950) en que en la Argentina decir
Danza equivalia a decir danza clasica, moderna ou folklorica, y no existia
un concepto de danza educativa ou creativa, como la ya vigente en
Europa.

Esla idea de Danza Creativa habia heredado tanto el espiritu de
la danza libre de Isadora Duncan, como las investigaciones sobre espacio
e movimiento de Rudclf Von Laban y tambien la ritmica de Dalcrze,
entre tantos otros aportes.

A partir de Patricia Stokoe la expresion corporal se define como : “La
Danza de cada persona, sequn su propia manera de ser, de moverse,
crear y decir su cuerpo”...

“Creemos que para descubrir como tu eres, no tienes que
copiarme a mi, sino encontrarte a ti” ... segun sus propias palabras.

La expresion corporal, cuando se desarrolla como lenguaje en si
mismo, com su propia autonomia, com su propia gramatica y codigos
para la comunicacion, pertenece al campo de la danza. Es una aclividad
| artistica, patrimonio de todos los seres humanos. Como tal, s el linguaje
¢ del cuerpo com sus posibilidades de movimiento y quietud, sus gestos y

 ademanes, posturas y desplazamentos, organizados en secuencias

= significativas, como manifestacion de la totalidad de la persona.

* Professora de Educagdo Fisica e de Danga no Esfudio
FPalricia Stokowe em Buenos Aires, 1¥ Escola Argenting

da Expresion Corporal Danza, criada por Palnicla Stokoe,

** O Texto da professora Moma enviado em letras
Mallzculas e sem acentuagdo grafica, na transerigio para
letras mindsculas, permaneceu sem a aceniuagao.
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CONCEPCOES INCORRETAS E O PODER DE PARADIGMAS :
EXPERIENCIAS COM PERCEPCAO E REALIDADE

* Ulfried Tolle

F.M.Alexander afirmou que a nossa percepgao da realidade é
enganadora @ muilas vezes contraprodutiva na busca das nossas metas.
A gente quer fazer uma coisa, mas muitas vezes, sem saber , acaba
fazendo o contrario. Lendo isto provavelmente vocé nao acredite,
duvide. No curso os participantes tém oportunidade bem pratica de
vivenciar a validade dos principios que F. M. Alexander formulou através
dos nossos habitos em movimentos didrios.

O texto seguinte é formado por excertos do livro “Conscious
Constructive Control of the Individual® Part Il Chapter Il de 1910
F.M.Alexander. Este é um texto referencial do curso. Uma parte do
curso vai ser dedicada ao estudo do texto ‘Concepgoes Incorretas’ de
F.M.Alexander e suas implicag@es no ensino. A tradugao foi realizada
por Artur Elias Cameiro e a revisio por Lucia Becker Carpena.

MNo curso os seguintes assuntos vao ser abordados

- relagdo concepgdes - percepcoes

- percepcies: acesso a realidade

-desenvolvimento  interno do  individuo X
desenvolvimento do mundo externo

- educagao como um processo individual X educagao
de massa

- principios de interacdo com alunos

- implicagbes praticas no ensino

Part Il
Chapter Il

CONCEPCAO INCORRETA
de Frederick Matthias ALEXANDER
Traducdo: Artur Elias Carneiro
Revisdo: Lucia Becker Carpena

L

O préximo ponto importante a ser enfatizado ao aluno é a
necessidade de que se escule cuidadosamente as palavras do
professor, @ de que esteja bem claro o significado que se intenciona
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comunicar com essas palavras, antes gue o aluno tente agir de acordo
com elas. Isto pode parecer uma obviedade, mas € nesse ponto que
nos comecamos a nos aproximar de um rochedo contra o qual mesmo
um professor muito experiente pode acabar naufragando, pois, em todos
05 casos, a concepgao do aluno a respeito do que o professor esta
tentando Ine comunicar atraves de palavras estara em sintonia com a

= sua (do aluno) constituicao/disposicao psico-fisica. (1)

Se, por exemplo, o alung tiver ideias fixas em alguma direcao

| em especial, essas idéias fixas irdo inevitavelmente limitar a sua
capacidade de “escutar com atencao” (capacidade essa que nds

© pressupomos existente, mais freqientemente do que deveriamos) -
. isto e, para receber as idéias novas tal como o professor as esté tentando
- comunicar. Em conex&o com isso, entretanto, um  professor, ao lidar

- com as deficiéncias de um caso particular, devera levar seriamente em
- consideracgdo as idéias fixas do aluno; caso contrario, estas iro complicar
- | enormemente o problema, tante para o professor como para o alune.
~ = Algumas dessas idéias fixas sdo encontradas em guase todos os alunos.
. |déias fixas a respeito do que constitui o método certo e o que constitui

o metodo errado de agir como aluno; 1déias a respeito da necessidade

| de concentragac , para que os esforgos de professor e aluno sejam
-~ acompanhados de sucesso, tambem uma crenga fixa (baseada na

: maneira subconsciente de se auto- conduzir) segundo a qual, para um
- aluno ser corrigido em algum defeito, ele deveria ser ensinado a fazer

~ alguma coisa para corrigi-lo, a0 invés de ser-lhe ensinado, como ponto

" de partida, o principio de como evitar fazer a coisa errada (inibigao®) .

O professor com experiéncia no trabalho de reeducacéo pode

5 diagnosticar rapidamente, através da expressao e uso dos olhos do aluno,
= ograu de influéncia que tais concepgdes tém sobre ele, &, a cada passo

= dotreinamento, elefo professor] devera tomar medidas preventivas para

=~ contrabalangar esia influéncia. E absurdo tentar ensinar uma pessoa

| que se encontra numa condigde mais ou menos agitada, ou mesmo

; ansiosa. Precisamos daquele estado calmo gue é caracteristico de
& alguem cujos processos racionais estdo em agao.

A lista de concepgoes fixas dada acima poderia ser centuplicada

" . As peculiaridades das concepcées fixas, bem como as peculiaridades

- dacaligrafia, diferem enormemente de pessoa para pessoa, e as formas

¢ que elas assumem dependem, como no case da caligrafia, da condigio/

. disposicdo psico-fisica individual. (2)

Uma experiéncia de ensino de mais de vinte e cinco anos na

"':iij.-:; esfera psico-fisica deu-me um conhecimento bem real das dificuldades

| psico-fisicas que se encontram no caminho de muitos adultos que
r necessitam reeducacgio e coordenacgac, e, como resultado dessa
;‘"' experiéncia, eu nao hesito em afirmar que as idéias e concepgoes fixas

" do aluno s8o a causa da maior parte das suas dificuldades.

A seguir, irei, a partir de minha experiéncia pedagégica, fazer
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um apanhado de cenas concepgoes fixas, tendo em vista gue estas sio
tao difundidas e tém efeitos tao danosos e de tdo longo alcance sobre a
vida em geral, e eu irei comegar com o habito que se tornou estabelecido
¥ na maioria dos aluno treinados tendo por base um principio subconsciente
- aoqual nds ja fizemos referéncia - a saber, o habito de tentar corrigir um
. defeito através de fazer algo a mals.

ILUSTRACAO |: “Fazendo do jeito certo”

: Suponhamos que uma pessoa decida tomar aulas de reeducagio
“| com um certo professor e que ela venha para a aula, O professor passa
i a Ihe indicar, primeiramente, os resullados de seu diagndstico, das
- peculiaridades psico-fisicas, iluses e defeitos os quais ele se propde a
- lentar erradicar; e , em segundo lugar, os means whereby , os meios-
 através-dos-quais, a erradicagdo sera efetuada.
; Segue-se invariavelmente que, no instante em que o professor
concluiu a sua afirmagéo, o aluno j4 tera formado a sua prépria
concepgao dos fatos (freglentemente diametralmente oposta a de seu
professor) @, amenos que ele seja uma pessoa muito incomum, ele ja
tera chegado a uma decisdo, esta em concordancia com suas idéias
pré-concebidas ;

1) quanto & causa ou causas subjacentes aos fatos expostos:
2} guanto as metas gue serdo obtidas com a remocdo destas
" causas; e, mais importante que tudo,

3) quanto aos meios que ele adotara para obter essas metas.

Nesta dltima decis&o ele sera influenciado por sua crenca fixa
segundo a qual, para poder assegurar a obtencio da meta desejada,
seu primeiro dever & fazer alguma coisa (tal como ele entende ‘fazer’) e
lazer do jeito certo (tal como ele entende “fazer do jeito certo”). Isso ndo
& nenhuma surpresa, uma vez que & provavel que todos os seus
professores anteriores tenham instilado nele, desde seus primeiros dias,
a idéia de que, quando alguma coisa esta errada, deve-se fazer algo
para tentar endireita-la. Além disso, ter-lhe-ao dito e afirmado que, se
ele for uma pessoa conscienciosa, ele sempre tentara estar certo, e ndo
errado, de forma que o seu desejo de “estar cerlo” havera se tornado
uma obsessao na qual, assim como em outros assuntos, a sua consciéncia
precisa ser satisfeita.(3)

Assim que o professor observa que o aluno (seguindo sua idéia
fixa) esia se preparando para fazer algo que ele pensa estar certo para
produzir o resultado que ele deseja, ele (o professor) ird indicar ao aluno
que, ao lentar remediar seus defeitos através de "fazer alguma coisa™,
ele esta se baseando em seu préprio julgamento, porém que o julgamento
dele (do aluno) nao fara sentido nesse contexto, baseado que & nas
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suas experiéncias sensoriais incorretas precedentes. O professor ira
recomendar ao aluno que ele pare de confiar em seu prdprio julgamento
a esse respeito, e que em vez disso ele escute as novas instrugdes, e
que permita ao professor que este lhe proporcione, através de
manipulagdo, as novas experiéncias sensoriais corretas .

Entretanto, aidéia de cessar de fazer a coisa errada (como uma medida
preliminar na reeducacao) tem pouco ou nenhum apelo, num primeiro
momento , para o aluno medio, 0o qual , na maior parte dos casos,
continua tentando "estar certo”, apesar de sua experiéncia e de tudo
que o seu professor possa dizer. (4)

kol

ILUSTRACAQ II: Fazendo as coisas “do seu jeito”

Vamos tomar agora uma concepcgao ou idéia igualmente fixa e

igualmente nao razoavel, que é comum & maioria dos alunos que
necessitam reeducacio e coordenagao - a saber: suas idéias fixas a
respeito do que eles podem e do que eles ndo podem fazer.
A sua avaliag@o em relagio a esses ponios evidentemente so podera
estar baseada nas suas experiéncias desorientadoras anteriores, mas
apesar desse fato, eles ndo estdo dispostos a mudar suas idéias, mesmo
quando o professor Ihes da provas praticas de que sua avaliagio ou
julgamento em relagdo a esses pontos nao € digna de confianga.
Entretanto, deveria parecer razodvel que qualquer aluno que decide
tomar aulas com um certo professor, uma vez que acredita que esse
professor pode ajuda-lo a superar alguma espécie de dificuldade, ird
confiar na palavra do professor quanto a se ele [0 aluno] é oundo capaz
de fazer o que ele esta sendo solicitado a fazer num momento especifico.
Mas, muito freqlentemente, acontece o oposto, pois que, se o professor,
durante a aula, pedir ao aluno que faga alguma coisa, e se esta coisa
estiver entre o grupo de coisas as quais, durante os dias que
antecederam a aula, ele [0 aluno] estava convencido que nao era capaz
de fazer (ou seja, gue constituiam uma dificuldade sua), ele ira falhar
imediatamente. Ele podera nao se negar abertamente a seguir as
| novas instrugdes dadas a ele, mas (o que vem a dar no mesmo) fara
uma “restricao mental® , como se diz, quando ele as receber. A razdo
para isso & gue ele, subconscientemente, acredita que sabe mais do
que seu professor a respeito das coisas que ele pode ou néo pode fazer.
Assim que, quando ele recebe as instrugdes, ele comega a pé-las em
pratica mediante um plano de sua propria autoria — isto é, “do seu
jeito” — e ele esla tao disposto a colocar o seu plano em pratica, que as
novas instrugbes nao chegam a atingir sua consciéncia - isto é, elas
nao causam nele a impressao suficientemente enfatica que é necessdria
para coloca-las em pratica satisfatoriamente, ou sequer para lembrar
delas de forma precisa .

21




Fato mais do que curioso, a confianga do aluno no “seu jeilo” de
fazer as coisas nao é sequer minimamente arranhada pelo fato de que
0 ® seu jeito” nunca funcionou bem no passado e, bem como seu professor
tem todo o cuidade de |he indicar, ndo podera jamais funcionar bem no
futuro, pela simples razio que “seu jeito" & essencialmente errado para
seu proposito, e gue, de fato, aquilo que ele pensa ser uma “dificuldade”,
nao e, em si, uma dificuldade, mas simplesmente 0 resultado do “seu
* jeito” de langar-se a atividade.

08 Além disso, o professor indicara a ele que quaisquer razdes que ele
i possa ter tido no passado para agarrar-se ao "seu jeito” de fazer as
§ coisas jd ndo mais existem, porque a ajuda pratica que o professor tem
| acapacidade de Ihe dar o coloca numa posigao tolalmente nova no que
diz respeito a sua “dificuldade”; assim que tudo que ele tem a fazer é
parar de tentar superar sua dificuldade “do seu jeito” e, em lugar disso,
¥ lembrar e seguir as novas instrugoes através das quais ele ira obter os
¢ resultados que deseja.

Essa proposta nao deve ser considerada absurda, estando posto
.~ que o professor deve merecer confianga gquanto a saber mais do que
1 seu aluno a respeito do assunto especifico em questéo. Conforme minha
experiéncia, entretanto, o aluno que fol educado a base de métodos
subconscientes nao se sente atraido, via de regra, por essa forma de
raciocinio, quando confrontado com uma “dificuldade”.

E assim sucede-se que, ainda que o professor demonstre ao
aluno repetidas vezes que ele jamais sera capaz de fazer o que ele esta
tentando fazer a nao ser que ele mude 0s seus "meios-atraves-dos-
quais” (isto &, desista do "seu jeito” de fazer), o aluno ira prosseguir na
tentativa de superar sua dificuldade “do seu jeito™.(8)

De maneira similar, ainda que o professor possa assegurar a
seu aluno repetidas vezes que, se ele simplesmente adoiar os novos
meios dados a ele, ele sera capaz de fazer com facilidade a coisa que
ele sempre acreditou que ndo podia fazer, 0 aluno nao fard nenhuma
tentativa de adotar os novos meios. Ele prosseguird, de fato, com as
lentativas de estar certo “do seu jeito”, e estando sempre errado. Mais
absurdo ainda, depois de um certo periodo de tempo, ele comegara
realmente a se preocupar, uma vez que ele verifica que ndo esta
progredindo, que o “seu jeito” nac estad funcionando. Existe algo mais
irracional que isso ?

Suponha que alguém inicie um trajeto com o objetivo de chegar a um
certo destino e que ele chegue a um lugar onde a estrada se bifurca. Por
ndo saber o caminho, ele toma a estrada errada e se perde. Ele pergunta
0 caminho a uma pessoa que ele encontra, e é informado que ele deve
vnltar até o cruzamento e tomar a outra estrada, a qual o levara
etamente ao lugar onde deseja chegar, O que diriamos se ouvissemos
-._;;;. ‘alguém voltou até o cruzamento, como lhe foi indicado, mas
concluiu que ele afinal de contas sabia mais do que seu informante




e tomou novamente a estrada antiga e novamente se perdeu, e fez isso
nao apenas uma ou duas vezes, mas sempre, repetidamente? Ainda
mais, o que deveriamos dizer se nds esculdssemos que ele estava
terrivelmente preccupado porque ele continuava perdido e nao parecia
se aproximar nem um pouco de seu destino?

Eu posso ver o olhar de ceticismo do leitor enquanto ele 1& isso
@ assegura a si masmo que ele, de qualguer modo, ndo pode ser culpado
do crime de nao tentar fazer realmente aquilo que ele sabe que pode
fazer ou de ndo cessar de lentar fazer aguilo que a experiéncia de
horas, dias - mais ainda, de anos - provou ser o impossivel neste caso
especifico. No entanto, isso € mais ou menos o que acontece no caso de
todo aluno, mesmo no caso dagueles que sao considerados os mais
inteligentes, os que receberam a melhor formagio, os cientificamente
melhor treinados, e isso serve para reforgar minha conviccao de que os
principios subjacentes aos métodos atuais de educagio sdo errdneos.
De fato, isso tudo faz parecer gue nossos sistemas de educacgio, nossos
metodos de treinamento nas esferas profissional e cientifica tém
realmente tido atendéncia de cultivar e estabelecer o defeito ao qual
eu me referi. Chamaé-lo um defeito é usar uma palavra que é inadequada
para expressar algo que realmente equivale a perda de metade de nossa
"dota¢ac” [aspas do Tradutor] psico-fisica original, através do uso cada
vez menor do processo valioso chamado inibigdo. E eu repito que a
perda relativa desta potencialidade altamente valiosa se deve,
basicamente, aos principios errdneos subjacentes aos nossos métodos

© de ensino em todas as dreas. Aqueles gue sa3o responsaveis por estes

metodos nédo se tém dado conta de quao importante & manter o equilibrio,
em todas as esferas da vida, enfre o desejo de fazer (volicdo) e a
habilidade de checar aquele desejo (inibigao).

fiaal

Mo sentido, entdo, que fica implicitc em um processo que nos
habilita a parar, um processo que se ocupa nao com “os fins® [“metas”,
por bons que eles sejam em si mesmos, mas com 0$ meios-através-
dos-gquais estes "fins” podem ser alcangados, eu sustento que existe
uma caréncia de inibicdo em todas as esferas de acao . Em nenhuma
esfera, entretanto, a falta de desenvolvimento inibitdrio esta de tal forma
ameagada por tal perigo como nos assuntos relativos ao uso real do
mecanismo psico-fisico nas atividades da vida cotidiana, uma vez que a
falta deste desenvolvimento tende a produzir no individuo um estado de
funcionamento psico-fisico desbalanceado no organismo como um todo.
De fato, todos os nossos metodos de treinamento educacional dirigem-
se muito mais para a rigidez do que para a mobilidade no uso educacional.
M&ao representa grande surpresa, portanto, o fato que adultos, nos quais
tais condigbes psico-fisicas se tornaram estabelecidas na infancia,
manifestam, no que diz respeito a suas atividades, uma auséncia quase
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total do mais primario bom senso, associada com uma apreciagao
sensorial nao confiavel,

[' ' ']

ILUSTRACAQ IV: “Deformada”

Em conexdo com a apreciagao sensorial nao-confiavel
e com idéias ou concepgies deturpadas a respeito do que é “certo” ou
“errado”, no que tange ao uso, por parte do ser humano, de seus proprios
mecanismas, o que segue é uma ilustracao extremamente significativa.
Uma menina que havia estado incapaz de caminhar
adequadamente por varios anos foi trazida ao autor para que se fizesse
o diagndstico dos defeitos no use dos mecanismos psico-fisicos
responsaveis pelo seu estado semi-aleijado. Uma vez que isso havia
sido feito, solicitou-se que fosse feita também uma demonstracao, aqueles
presentes, do aspectc de manipulagdo do trabalho (a crianga,
evidentemente, seria o sujeito a ser manipulado), de tal sorte que certos
reajustamentos e coordenagdes pudessem ser temporariamente
assegurados, mostrando dessa maneira, fechando com o diagnéstica,
as possibilidades de reeducagdo em termos gerais, num caso desse
tipo. A demonstracao teve sucesso, deste ponto de vista. Durante este
interim, a crianga esteve comparativamente bem ereta - isto é, sem os
extremos desvios e distorgdes que eram tao perceptiveis quando ela
. entrara na sala. Quando iss0 estava feito, a garotinha olhou na diregao
~ ¢ de sua mae e lhe disse, num tom de voz indescritivel: “Ah! Mamae, ele
* me fez ficar deformadal *
Aqui temos, de fato, alimento para reflexao de todos 0s que estao
. ocupados com qualquer espécie de tentativa de erradicar defeitos psico-
& fisicos! De acordo com o juizo desta pobre crianca, ser torta era estar
ereta, a sua apreciacao sensorial da sua condicdo deformada * era de
& que ela estava reta **. Imaginemos, entdo, qual seria o resultado de
suas tentativas de “endireitar” qualquer coisa através de fazer algo por
8 si mesma, tal como ela semnpre tentara e sempre havia sido instada a
& tentar fazer durante a pratica de exercicios corretivos, de acordo com
1 as instrugoes e sob a orientagao de um professor. Nao é surpresa que
| todas as tentativas de ensina-la resultaram em fracasso |

* “out of shape”
# ** “in shape” (M.doT.)

O exame dos fatos expostos acima ndo pode sendo nos levar &
plena compraensdo de como haveria de estar a condicao psico-fisica de
uma tal crianga quando ela chegasse a adolescéncia, se 0s métodos
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ortodoxos em todas as esferas de agao houvessem continuado a ser
empregados no afa de ajuda-la. A observacgao feita pela crianga e a
prova positiva de que, no que diz respeito aos seus defeitos, suas idéias

i e concepgles eram dominadas por sua apreciacio sensorial, e que essa

apreciagido sensorial era nao apenas nao-confiavel, mas de fato,
enganosa. Suas experiéncias em conexfo com o funcionamento de seu
organismao eram, conseguentemente, experiéncias incorrefas e danosas,
e, umavez que o seu julgamento, no gue diz respeito a essas coisas, era
o resultado dessas experiéncias, ndo é surpresa que a sua avaliagio
quanto ac que era certo e errado no seu proprio caso fosse ndo
apenas praticamente destituida de valor, mas gue constituisse também
um verdadeiro perigo ao seu desenvolvimento futuro. Em tais casos, a
nNao ser que a crianga seja reeducada e coordenada a partir de um
principio de controle consciente, ela ndo podera adquirir uma apreciagio
sensorial nova e confiavel, e, na falta disso, ela crescera empregando
* sensagDes, as quais Sao0 enganosas, como guia, e as quais tenderdo a
se tornar mais e mais enganosas a medida que o tempo avancga.
Experiéncias incorretas e maus julgamentos estarao associados com a
maneira enganosa de direcionar os mecanismos no funcionamento do
organismo, e todos os seus esforgos nas diferentes esferas de atividades
da vida estardo em sintonia com este funcionamento .

= & x * i

O ponto que aparece claramente, em todas essas ilustragoes, é
que concepgles influenciadas predominantemente por uma apreciacdo
sensorial nao-confidvel, agindo e reagindo de maneira subconsciente e
danosa sobre os processos envolvidos, sdo concepgdes incorretas, e
que, nessas casos, 8 apreciacao sensonal ndo-confiavel anda de maos
dadas com experiéncias incorrelas e enganosas no funcionamento psico-
fisico .

E. se lembrarmos gue (tal como vimos no caso da garotinha da
ultima ilustrag@o) nosso julgamento & baseado na experiéncia, seremos
obrigados a ver que, onde essa experiéncia é incorreta e enganosa, o
julgamento/apreciacao resultante sera, de maneira guase que obrigatdria,
descrientador e fora de contato com a realidade. Temos que reconhecer,
portanio, que nossas peculiaridades sensoriais formam a base daguilo
gue nds consideramos como sendo nossas opinides, e que ,de fato, de
cada dez opinides que formamos, nove sao mais o resultado daquilo que
sentimos{10) do que daquilo que pensamos .

Nossos defeitos emocionais estao, também, ligados as nossas

* peculiaridades sensoriais, assim que, uma vez que se d& uma pertubagio,

ainda gque muito leve, naquelas diregdes, seremos obrigatoria e

temporariamente jogados para dentro de uma zona de perigo (11) ,

onde prevalecem condigoes psico-fisicas sérias e descontroladas .
Podemos, a essa altura, ver para quéo longe esta linha de

29



pensamento nos levou. Pois o falo que emerge, a partir de todas essas
consideragdes, € que nossa abordagem da vida, de maneira genérica,
nossas alividades, crengas, emogbes, opinides, julgamentos, em toda e

& qualquer esfera, sdo condicionadas pelas concepgbes que as precedem,

as quais estio associadas ao uso individual dos mecanismos psico-fisicos
e condicionadas pelo nivel de confiabilidade de nossa apreciacao
sensorial individual .

Este & o fato crucial, do qual nossos lideres nas esferas de agao
educacional, religiosa, moral, social, politica, e em todos os outros campos
de atividade humana tém gue se aperceber, antes que possa acontecer
. qualguer “soerguimento™ da criatura humana para além das condictes
i cadticas atuais .

Nos todos pensamos e agimos em sintonia com as peculiaridades
de nossa conslituicdo psico-fisica particular (exceto quando somos
forgados a fazé-lo de outra maneira). N6s lemos um determinado jornal,
todas as manhas, porgue a politica desse jornal é aquela na qual
acreditamos, de maneira que podemos ler, ali, aquilo que queremos ler:
nas cultivamos a amizade das pessoas que pensam como nas, enguanto
ignoramos aqueles que ndo o fazem, ou sentimos antagonismo em

-; H relagdo a eles; o pregador atrai 4 igreja apenas aqueles que querem ir &

igreja; nos iniciamos a leitura de um livro, mas, de imediato, atingimos
um ponto com o qual nao concordamos [;] nosso senso cinestésico mais
ou menos corrompido ndo pode controlar os impulsos que, uma vez em
agao, nos pdem fora de comunicagdo com nosso raciocinio . No entanto,
apesar de tudo isso, livros sdo escritos, conferéncias sio dadas, sermbes
| sdo feitos, discursos s&o proferidos, a partir da crenca que idéias, as
" quais sejam tomadas publicas por esses meios, podem ser assimiladas
satisfatoriamente pelos ouvintes ou leilores, e que se pode, desta maneira,
passar adiante boas idéias para o scerguimento/progresso da humanidade
nas esferas de atividade social, religiosa, politica e outras .
Conquanto a isso, nds estamos enganados — e muito. Pais,
conforme foi mostrado, o grau da nossa capacidade de assimilar uma
ideia nova, com a qual ndo estamos familiarizados, ou de superar nossos
preconceitos conectados com idéias e crencas que nos sio caras,
depende de nossa concepgdo individual acerca dessas idéias e crengas,
€ es5a concepeao € condicionada pelo nivel [standard] de coordenacao

" psico-fisica individual, bem como pelo nivel de confiabilidade da
* = apreciagdo sensorial. Se este fato houvesse sido levado em conta,

::;';' | escritores, conferencistas, pregadores, oradores, etc., teriam, ha muito,
| mostrado algum interesse pratico pelos meios-através-dos-quais seus

= leitores e ouvintes pudessem alcangar um nivel de funcionamento do

organismo psico-fisico no qual eles fossem capazes de assimilar,
salisfatoriamente, idéias e ensinamentos novos. Pois como, eu pergunto,

poderao aqueles que tém desenvolvido uma condigdo de apreciagio
sensorial nao-confidvel (com todas as experiéncias, crengas, e avaliagbes
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incorretas as quais nos sabemos inevitavelmente associadas aquela
condicdo) assimilar satisfatoriamente idéias que ndo se encaixam em
tais experiéncias ? Apreensao correta e apreciagao sensorial confiavel

= andam de maos dadas.(12)

5 A massa é constituida de individuos, e nao se pode passar
~ apreciagao sensorial confiavel atraves do principio de ensino de massas,

-~ nem atraves de preceitos ou de exortagtes. Isso pode ser feito tao-
= somente através de ensino individual, e de trabalho individual. Além do

| mais, guando as pessoas estao massificadas, elas tornam-se governaveis
| pelo “instinto de rebanho”, e nds precisamos ajudar o homem a evoluir
" para além desta influéncia, o mais rapidamente possivel, e para este
fim nos precizsamos ter desenvolvimento consciente e individual.

1 Neste sentido pode-se realmente dizer que um aluno escuta

apenas o que ele quer escutar, porque aquilo que ele quer @ decidido
 pelos padroes fixados por seus habitos atuais

* Este termo(ingl. inhibiton), bem como diversos outros, e
. empregado pelo autor num sentido muito particular.(N. do T.)

2 Tudo que esta escrito agui a respeito de concepcles fixas se
aplica igualmente ao professor como ao aluno.

3 5o passarmos o assunto em revista, seremos forgados a admitir
gue, nesses assuntos, a insisténcia de uma pessoa em salisfazer a sua
: consciencia e, muito freglentemente, uma mera tentativa de evitar
. responsabilidades. Ela tem ciéncia de certos métodos ortodoxos de lidar
com suas dificuldades. Sua propria experiéncia desses métodos é que
. eles, muito freqldentemente, nao deram em nada. Ainda assim, ela
- argumenta que, se tentar dessa maneira e falhar, ela pelo menos tentou
. tudo o0 que podia. Em outras palavras, ela tenta satisfazer sua

. consciéncia, nao sua inteligencia racional. Ela abraca essa maneira de

. dirigir-se ao trabalho porque € a maneira facil. Se, uma vez, ela parasse

= | para raciocinar a respeito e baseasse seu julgamento na experiéncia

. adguirida do conhecimento dos fracassos precedentes, ela teria que
. descartar esses planos ortodoxos e procurar planos novos. Esse néo
= serla o jeito facil, seria o jeito dificil. Iria significar, entre outras coisas,
uma dissecgdo dolorosa das suas peculiaridades psico-fisicas,
preconceitos, excessos sensoriais, coisas que sao, no caso dela, uma
manifestagdo de sua ma condigao, tanto quanto ¢ sao o figado e um rim
doentes, no caso de um alcoolista. Para dar ao seu figado e ao seu rim
uma chance, o alcoolista teria que abrir m&o de beber vinho, mas ele
ndo tem controle para fazer isso. Assim € com o aluno em nossa
ilustrac@o. Ele sabe que certos habitos psico-fisicos sdo responsdveis
& por sua condicdo, mas esse habitos tornaram-se uma parte dele; eles
. apelam para o seu senso distorcido de sensacao e, assim, ele naofarao
esforco necessario para livrar-se deles.
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4 Ele esta tdo obcecado com a idéia da “cura especifica” ,que
o principio da prevengéo (inibigao) & aceito por ele, porém com uma
. valoragao téo baixa que, em 99 de 100 casocs, ele serd ignorado.

8 E necessario ressaltar que, em situagbes como essa que
. estamos discutinde, o “jeito certe” do aluno é o jeito errado. O jeito certo
(isto & o jeito certo do professor) é a dltima coisa que sera reconhecida
pelo aluno como sendo o “jeito certo”, porque este jeito certo nao fez
ainda parte das experiéncias do aluno.

10 MNada mais razoavel concluir que, devido ao fato de as
opinides da maioria das pessoas serem muito mais uma manifestagao
de suas peculiaridades sensoriais (sensacao) do que de seus processos
racionais, & que encontramos tantas e to variadas e conflitantes opinices
sendo defendidas acerca de um Unico e simples ponto, ou sobre matéria
de maior seriedade. E, de fato, alarmante que o raciocinio exerga um
papel tAo pequeno na maior parte das opinides sustentadas por nos, e
em nossos julgamentos/avaliagbes acerca de coisas gue realmente
contam. E por essa razdo que nds nos encontramos em tal
amedrontadora desordem, apds dois mil anos de luta por um nivel de
funcionamento psico-fisico melhor, luta essa a qual, esperava-se, iria
introduzir uma era de boa vontade, unidade universal, tolerancia, e

S8 compreensdo mutua .

i 11 Um certo niumero de experiéncias danosas, tais como as

i que foram citadas acima, € tudo o que é necessario para produzir uma

ou outra das diferentes fases que nés situamos no terreno fronteirico a

& insanidade. Muitas fases neste desenvolvimento de uma insanidade
| lemporaria sdo acompanhadas por violentas manifestagdes fisicas .

{ * “uplifting™ - aspas do Autor (N.do T.)

12 Assim escreveu-me, recentemente, um amigo, profissional

! da medicina : “Estou ficando cada vez mais convencido de que as
pessoas podem aprender apenas o que elas sabem” .
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O ATO ARTISTICO COLETIVO

“Ingrid Koudela

Ak Entre as recomendagdes para Teatro, nos PCN - Parametros
- Curriculares Nacionais - Il e IV ciclos (MEC, 1998) podemos ler:

E sempre desejdvel que haja uma integragdo entre a produgdo e
" a apreciagdo artistica. O importante a ser ressaltado é que toda pratica
"% de teatro deve fer como base a observagdo, a pesquisa e o entendimento
=,.=:':.'_'32-'- de que os textos draméticos, as formas de representacédo e as formas
| cénicas tém tradipdes inseridas em diversas épocas e culluras que pﬂdem

o} A quesiao da integragao entre a producao e a apreciagio artistica,
| se vista a partir da Gtica brechtiana, levanta novas/velhas questdes, a
& | meu ver altamente produtivas para a pratica do teatro na sala de aula.
* ' Entre essas gquestdes, eu gostaria de me deter na tipologia dramaturgica
" da Peca Didatica e no conceilo de Kollektiver Kunstakt - alo artistico
[ coletivo - pois acredito que essas sugestdes do escrivinhador de pegas,
" | como Brecht gostava de se autodenominar, podem exercer uma
" transformagio produtiva na pratica pedagdgica com o teatro.
1 S De acordo com Brechl, enquanto o palco privilegiado do
i | Episches Schaustiick - Peca Epica de Espetaculo- é 0 Schauspielhaus
" - casa de espetaculo, casa onde se mostra o jogo, a Peca Didatica busca

g palcos alternativos. O Aio Artistico Coletivo busca romper a atitude
" passiva do espectador, do consumidor de arte. Seguindo o raciocinio
& marxista de Brecht, se a arte perde, na era capitalista, a sua autenticidade,
' a sua aura, numa sociedade socialista do futuro teria que haver uma
. negagdo da negacdo, cuja realizacdo em ato é a instauracdo do ritual
" | politico. A realizagdo do espetéculo fica condicionada & participagao do

" especlador no ato teatral. Eu considero necessdria, para a realizacéo do

¥ alo artistico, a intervengdo ativa do receptor na obra de arte (Koudela,

" 1990).

i MNas demonstractes publicas com a Pega Didatica, Brecht ndo
! esta preccupado com o espetdculo teatral, com a comunicagdo entre
" palco e platéia. A Pega Didética ensina quando nela atuamos. Em principio
| ndo hd necessidade de platéia, embora ela possa ser utilizada (Koudela,

i 1990).
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A teoria pura da Pega Didatica ndo mais existe - e certamente
nunca existiu. E a vontade de Brecht de ir além do plano meramente

S8 intelectual e buscar a percep¢io sensorio-corporal para provocar o
i processo de estranhamento de gestos e atitudes corporais o que toma

' sua proposta pedagogica singular. Na perspectiva de um dos maiores
1 encenadores de Brecht no Brasil, José Celso Martinez Correia, através

Na pequena brecha anies do primeiro fim (antes da Segunda

= Guerra), Brecht criou uma antitese tealral para deter o que vinha vindo -

. o marchandising, a arte como midia. Trouxe a tecnologia dos ritos laistas
. de sacagao social digléfica para as suas pegas chamadas de diddticas,
| softwares sofisticadissimos de educagao social. A Pega Didética entrou
na maquina de produgdo cultural que os corais operdrios comunistas
desencadearam num ultimo round de guerra social. Mas disso ficou um
eco de teatro doulrindrio. Essas pegas ndo 530 isso. S30 obras de arte.
Sd0 como os mistérios dos jesuitas, ou rituais de feitura de nova cabega
no candomblé, que se fazem para sacar nossos papéis no jogo social.
Ritos austeros, produzidores de estalos dialéticos, ndo somente
comunistas mas metdforas da sacagdo coletiva do tempo. Essas pecas
sempre foram horrivelmente mal represeniadas como tealro politico. Como
teve que fazer as malas, Brechi trabalhou muito pouco com elas. Essas
pegas, inspiradas em ritos de tealtro N6 chinés, sdo programas
teatralizados de aprendizagem que o Ministério da Educagado de Paulo
Renato deve aplicar & Educagdo como Villa Lobos féz com os corais ...
para a educagdo da juventude no teafro. No teatro de viver ...

A Pega Didatica @ uma dramaturgia dirigida a jovens, tendo como
sub-titulos, por exemplo peca de dialélica para criangas - Os Hordcios e
05 Curidcios ou dpera escolar - Aquele que diz sim/ Aquele que diz nao.

A estrutura esquematica dessa tipologia dramaturgica promove

= a insergdo de conteudo proprio pelo receptor que € autorfator da Peca

. Didatica. De acordo com Brecht ... fustamente a forma mais drida, a Peca
 Didatica, provoca os efeitos mais emocionais e ... guando eu ndo sabia
- mais o que fazer com a identificagdo no teatro, nem com a melhor boa
1 vontade, inventel a Pega Diddtica (Koudela, 1990).

. De acordo com Benjamin {Benjamin, 1981) a partir do conceito

de Theaterspigl -jogo teatral - talvez seja possivel a mais singela
aproximacao do Teatro Epico. O exame ﬂt}jﬂgﬂ teatral em Brecht levanta
ao mesmo tempo novos questionamentos, O jogo teatral pode atingir
objetivos de aprendizagem especificos, que sdo préprios ao teatro e s6
podem ser aprendidos através desta linguagem 7
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Para o teatro amador contemporaneo (dos trabalhadores,
estudantes e criangas) a libertagdo da obrigagdo de exercer a hipnose se
faz sentir de forma especialmente positiva. Torna-se possivel estabelecer
. fronteiras entre o jogo do amador e do ator profissional, sem abandonar
- funpdes bdsicas do teatro (Brecht, 1967).

O teatro, como uma forma distinta de manifestago publica, tem

| um Gestus proprio, que pode ser declarado (ou camuflade) através da

. confissdo do teatro como teatro. Os campos hipnétices do velho teatro
~ | de ilusbes sugeram que, ao abrir-se a cortina, aparecerd um mundo real
- de agdes e paixdes.

A capacidade de fransformagé completa é tida como uma

' caracteristica do talento do ator, se falhar, tudo estars perdido. Ela falha

quando criangas brincam de teatro e com atores leigos. Algo de artificial

bisE. -':1'1'-';.: eslard presente no seu jogo. A diferenca entre teatro e realidade aparece

de forma dolorosa (Brecht, 1967).

2 A natureza do Gestus € dialética, justamente pelo fato de ser
simultaneamente simbolo e agéo fisico. E o que Ihe confere o status de
Gestische Sprache - linguagem gestual - de acordo com Brecht,

No poema Teatro do Cotidianc (Brecht, 1986) descreve como
esse processo de pensamenio se organiza. No ensaio Cena de Rua
(Brecht, 1967), tira as consequéncias do teatro do cotidiano para as formas
de procedimento e a estética do Teatro Epico. A cena de rua é eleita por
Brecht como modelo de uma cena de Teatro Epico.

O teatro passa a ser 0 espago do fildsofo (no sentido de Brecht)
que reflele sobre os processos historicos para exercer uma acgao sobre
~ eles. O conceito de Gestus exerce justamente neste ponto nevrilgico,
= ou neste campo de tensdo entre os estados estéticos e histdricos, a sua
- importancia primordial. Tarefa do trabalho pedagdgico, na diccio de
& Brecht, & ter em mira o concreto e o abstrato, na forma do gesto, que

| devera ser operacionalizado (tornado fisico).

Geralmente sao atribuidos diferentes significados ao conceito

| de Gestus em Brecht, que acentuam o seu carater formal ou socicldgico,
" em detrimento da sua origem, que é fisica. O risco dessas definicbes é

— perderem o corpo, em fungdo do coneeito. O gesto é de natureza dialética
8 porque € simultdnemanete signo e agdo, de acordo com Benjamin
i (Benjamin, 1981).

Spolin (Spolin, 1963) estabelece originalmente uma diferenga

| entre dramatic play (jogo dramético) e game (jogo de regras) . O termo
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Theater Games ¢ originalmente cunhado por Spolin em lingua inglésa
(mais tarde a autora viria a registrar seu frabalho como Spolin Games).
Do ponto de vista tedrico, a diferenca mais importante reside na relagio
com o corpo. O puro fantasiar (dramatic play) é substituido, no processo
de aprendizagem com o jogo teatral, por meio de uma representagio
corporal consciente. De acordo com Spolin, o principio da physicalization
(fisicalizacé@o) busca evitar uma imitagéo irrefletida, mera cpia. A origem
desse principio remonta a Stanislawski (Stanislawski, 1972) que passou
0s ultimos anos de sua vida desenvolvendo a teoria das agoes fisicas. O
principio das agdes fisicas era considerado por Brecht como a maior
contribuicdo de Stanislawski para um novo teatro.

Na psicogénese da linguagem e do jogo na crianca a fungdo
simbdilica ou semidtica (Piaget, 1982) aparece por volta dos dois anos e
promove uma série de comportamentos gue denotam o desenvolvimento
da linguagem e da representaciio. Piaget enumera cinco condutas, de
aparecimento mais ou menos simullaneo e que enumera na ordem de
complexidade crescente: imitagdo diferida, jogo simbdlico ou jogo de
ficgdo, desenho ou imagem grafica, imagem mental e evocagao verbal
(linguay).

A evolugdo do jogo na crianca se dd através de fases que
conslituem estruturas do desenvolvimento da inteligéncia : jogo sensdrio-
moior, jogo simbolico e jogo de regras (Piaget, 1975). O jogo de regras
aparece por volta dos sete/oito anos como estrutura de organizagio do
coletivo e se desenvolve até a idade adulla nos jogos de rua, jogos
tradicionais, folguedos populares, dancas dramadticas.

O jogo de regras favorece a aprendizagem da co-operagdo, no
sentido piagetiano. Na teoria biolégica de Piaget, o processo de
equilibragdo é promovido através da relacao dialética entre a assimifagdo
da realidade ao eu e a acomodagdo do eu ao real. Com foco na psicologia
do desenvolvimento, &€ importante notar que a relacdo dialética entre
assimilagdo e acomodag¢do nédo se da de forma harmonica no
desenvolvimento da crianga. Na primeira infincia prevalece a assimilagio
da realidade ao eu, determinada pela atitude centrada em si mesma da
crianga alé os seis/sete anos. O jogo de regras supde o desenvolvimento
da inteligéncia operatdria, quando a crianca desenvolve a reversibilidade
de pensamento. O amplo repertdrio dos jogos de regras sempre foram
instrumentos de aprendizagem privilegiados da infancia, quando |
pensamos nas brincadeiras de rua como as amarelinhas, os jogos de
bolinhas de gude e tantos outros.

A expressividade da crianga é uma manifestagdo sensivel da
inteligéncia simbdlica egocentrica. Através da revolugdo copemiciana
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(Piaget, 1975) que se opera no sujeito ao passar de uma concepcao de
mundo egocéntrica para uma concepcgao descenirada do Eu, as operacgies
concretas iniciam o processo de reversibilidade do pensamento. Esse
i . principio ira operar uma transformagao interna na nogao de simbolo na
- crianga. Integrada ao pensamento, a assimilagao egocéntrica do jogo
& ¢ simbdlico cede lugar a imaginagao criadora.

. Alraves de uma CCII‘!'E[E.Q:E_:G com & EM&EHUH{:&D piagetiana. a
- maior contribuicdo de Vigotski (Vigotski, 1989) reside no favorecimento
¢ de processos que estac embrionariamente presentes mas que ainda nao
se consolidaram. A zona de desenvolvimento proximal é estimulada
= através dos jogos simbdlicos, dos jogos de regras e dos jogos de
S consirugdo.

MNessa perspectiva, o jogo teatral @ um jogo de construgdo, no
~ qual a consciéncia do como se é gradativamente trabalhada, em diregao
- a articulagao de uma linguagem artistica - o teatro.

: A intervencio educacional do coordenador de jogo € fundamental,
ao desafiar o processo de aprendizagem de reconstrugiio de significados.
A zona de desenvolvimento proximal muda radicalmente o conceito de
\ avaliagao. As propostas de avaliagao do coordenador de jogo deixam de
§ ser retrospectivas ( o que o aluno é capaz de realizar por si s6) para se
transformarem em prospectivas (o que o aluno podera vir-a-ser). A
avaliagao passa a ser propulsora do processo de aprendizagem.

O conceito de zona de desenvolvimento proximal, como principio
" de avaliagao promove, com particular felicidade, a construgéo das formas
~ arlisticas. No jogo teatral, através do processo de construgio da forma
| estética, a crianga estabelece com ssus pares uma relacdo de trabalho
© onde a fonte da imaginagdo criadora - o jogo simbdlico - é combinado
" coma pratica e a consciéncia da regra de jogo, a qual interfere no exercicio
artistico coletivo. O jogo tealral passa necessdariamente pelo
estabelecimento do acordo de grupo, através de regras livremente
consentidas entre os parceiros.Q jogo teairal € um jogo de consirugdo
com a linguagem artistica. Na pratica com o jogo teatral, o jogo de regras
& principio organizador do grupo de jogadores para a alividade teatral. O
trabalho com a linguagem desempenha a fungao de construgaoc de
conteddos, através da forma estélica.

Ma escola, quase sempre o ensino do texto, entendido ainda
" como leitura e escrita apenas, é mal engendrado. Os traumas causados
por um processo de alfabetizagao mal conduzido ressoam dolorosamente
* " nas aulas de teatro. Textos séo recitados monocordicamente por alunos
" se ndo houver uma recrientacio metodoldgica que nasce pelo e no teatro.
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A crianca brinca, dramatiza com situagdes e dialogos. Nas brincadeiras
de roda o texto é introduzido com leveza, Uma alfabetizagido assassina
pode truncar essa relagdo espontanea com a fala, Considerando a fala
como primeiro texto, é nos jogos simbdélicos da primeira infancia que
nasce o texto. Esse fio condutor pode ser retomado nas aulas de teatro
através dos jogos lealrais, nos quais o exercicio espontidneo com a fala
do corpo & da voz promovem processos de co-operagao que nascem no

" plano sensdrio-corporal,

A estrutura dramaturgica dos textos das Pegas Didaticas permite

" gueelas sejam cortadas com a tesoura. O cardter épico dessa dramaturgia
.| propoe fragmentagio e a quebra de linearidade, através do discurso
. dialético, o que permite o recorte do texto e o trabalho com peqguenas

* " unidades. As vezes, o texto dramatico pode ser constituido de algumas

B linhas.

Ma abordagem que venho desenvolvendo, atraves do jogo teatral

_':'jj__,:.: com a Pega Didatica, a tematizagéo do texto se inicia no plano sensorio-
¢ corporal, através do exercicio de jogos de regras e da experimentagao

:.':';j-: de gestos e alitudes no jogo teatral. A relagdo entre jogo teatral (parte

| mavel, improvisago) e o texto (parte fixa) promove o processo semidtico
= da construcdo de significados através da linguagem gestual.

A potencialidade critica do exercicio com a linguagem gestual

. nasce do modelo de acéo (texto da Pecga Didatica) e da observacio do

cotidiano dos jogadores. O gesto tem um inicio, um meio e um fim
passiveis de serem fixados. O gesto pode ser imitado (representado) e
reconsiruido (repelido). Ele pode ser armazenado na memaoria.

O escrivinhador de pegas propde dois instrumentos didaticos : o
modelo de agdo e o esiranhamento. Ao mesmo tempo em que o modelo
de agdo é objeto de imitagao critica, ele se constitui enquanto principio
unificador do processo pedagdgico, o que prepicia liberdade e diversidade
de respostas, através da historicizagdo, ou seja, da contextualizacao do
modelo. O escrivinhador de pegas propoe a investigacao das relacoes
dos homens entre os homens, sendo que justamente aguilo que é
cotidiano, usual, deve ser tratado como histérico ... estranhar significa
pois, historicizar, representar processos e pessoas como hisloricos,
portanto transitérios. O mesmo pode acontecer com contemporaneos.
Também as suas alitudes podem ser representadas como temporais,
historicas, transitorias (Koudela, 1990).

Representagoes de acontecimentos passados sio tornadas
conscientes enguanto tais : elas sao temporais e transitonas. Ao serem
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assim mostradas, as relagoes dos homens entre os homens passam a
ser mutdveis, passiveis de serem modificadas. Assim como aquilo que
. ocorreu no passado pode ser mostrado como transitério, também o

* = presente pode ser historicizado. Isso faz com gue o espectador se

distancie do seu tempo eo veja com o olhar da geracao futura.

Os instrumentos didaticos propostos por Brecht - modelo de agdo

e estranhamento - tem por objetivo a educagéo estético-politica. A Pega
I Didatica ndo & uma copia da realidade mas sim um quadro ou recorte,
. nosentido de representar uma metafora da realidade social. Em oposicdo
"= aos dramas histdricos, as Pegas Didaticas passam-se em lugares
| distantes - China, Roma etc.

O carater estético do experimento com a Pega Didatica é um

B pressuposto para os cbjetivos de aprendizagem/ensino. Resultam dai

| as conseguéncias para a forma de atuagac. Em oposigdo a um processo

" de identificagdou efou redugdo do texto da Pega Didatica ao plano da

. experiéncia (o que poderia ser provocado por um processo de simples
~ role-playing - desempenho de papéis), o objetivo da aprendizagem/
'1 | ensino & unir a descricdo da vida cotidiana & evocagéo da histéria, sem

| reduzir uma a outra, mas sim com vistas ao reconhecimento de
- caracteristicas que sdo tipicas e que podem ser identificadas em um

| determinado contexto. O estranhamento, entendide como procedimento
, 1.,_-'. didatico-pedagogico, visa possibilitar, pelos meios do jogo teatral, o

' conhecimento veiculado pela forma estética, que esta prefigurado no
§ ¢ modelo de acdo.
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CONTAR HISTORIAS, O EFEMERQ LATEJANTE

*Celso Sisto
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E no minimo estranho que num pais como o Brasil, fértil em
misiuras culturais, as pessoas lenham dificuldade em entender o que
fazem os contadores de historias.

Se pingarmos da nossa Historia a contribuig@o cultural,
principalmente dos indios e negros, com certeza ndo serd dificil lembrar
que os indios se reuniam em ritual de circulo, para socializarem suas
historias, crencas, tradigoes, suas descobertas, suas experiéncias
cotidianas contadas em forma de narrativa.

Se formos buscar no passado negro — pelas duas vias: a da
raga e sua participagdo na nossa formacao cultural; e a da vergonha
pela exploracao escravagista — vamos fatalmente dar de cara com toda

- uma rede de histdrias, para preservar e para entreter. A historia como

3w

defesa de suas raizes, era uma maneira de nédo se entregar. A histdria
como elemento ludico, por exemplo, era um artificio das escravas, das
amas de leite, para tranglilizarem as criangas deixadas sob sua guarda.
A histaria como elemento sagrado, proferida pelo reconhecimento do
valor das palavras, com forga ritualistica e congregadora sempre foi
“arma” dos negros e dos indios.

De qualguer forma, ninguém se lembra de ter visto algum
indio ou algum negre lendo histdrias para o seu publico! E eles
contavam historias; nao liam histdrias... Portanto, o contador de
historias & aquele que conta histdrias!!! Confusdo comum é pensar
que o contador de histdrias @ aquele que & uma histdria diante de
uma platéial

O crescente interesse pelo trabalho dos contadores de
historias esta estritamente ligado a disseminagio de bibliotecas pelo

. pais. Ou pelo menos no reconhecimento de que a biblioteca ndo

podia ser apenas depdsito de livros. Ou pelo menos na compreensao
de que contar histérias num espacgo de promoecao de leitura era algo
eficaz para conquistar leitores. Com essa tarefa, o contar histérias
ficou associado a agdo da bibliotecaria,

Com a fomentagao, e urgéncia, de uma politica de leitura, em
ambito nacicnal — e isso acerca de 10 anos -, os contadores de histdrias
comecaram a extrapolar o espago da biblioteca, principalmente pela
redescoberta de que contar histdrias era algo que podia interessar a
todo o tipo de pdblico: criancas, jovens e adultos. E as histdrias contadas
por contadores em vias de profissionalizagdao comecaram a ganhar os
mais variados espacos; 0s auditorios, os teatros, os sagudes dos centros
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culturais, 0s parques, 0s museus, 0s hospitais, as livrarias, e até voltaram

para as salas de aulas, ja com a consciéncia de gue ha uma tecnica -
- nao no sentido de unica -, & consequentemente um compromisso
- estético de quem conta historias.

b:*:j:'_-‘_ QUEM SAQ 0S CONTADORES DE HISTORIAS?

E claro que sempre houve guem contasse histdrias! As
professoras, sobretudo nas escolas de educacao infantil, sempre
contaram historias! As avds sempre estiveram ai para provar gue muito
do encantamento da infancia esta ligado as sesstes espontaneas de
narragéo de histdrias, bem ao pé do ouvido e nas noites de maior
intimidade e revelagoes.

Mas o contador, informal e tradicional, levantou o corpo, pos-
se de pé, foi para o centro da audiéncia e comegou a usar o corpo
inteiro para contar, modulou a sua voz para criar toda espécie de clima
necessario & melhor recepgao da historia, passou a preocupar-se com
a sua dicgdo e linguagem, aprendeu a sugerir com os gestos 0s
elementos constituintes da acdo, da construgao de personagens e
cendrios, exercitou o controle da emogdo e a sua necessaria dosagem,
entregou-se a platéias mais numerosas que a familiar ou a da sala de
aula, desafiou os aparatos da informacéao rapida e digestiva do nosso
final de século, enfim, conguistou a nogao tecnica e o status de artista.
Aprendeu a preparar-se para o ato de contar atraves do ensaio e
elaboracédo da sua performance. O que antes era so espontaneo, passou
a ser melhor previsto, repetido, ensaiado, testado, até a aquisicao da
naturalidade e o minimo dominio para a apresentacao publica. A Hora
do Conto, virou Sessdo de Contos!

O QUE CONTAM OS CONTADORES DE HISTORIAS?

O contador dos lempos passados, sempre contou historias que
sabia de memdria — as *avds” tém um papel fundamental nessa iniciativa
- , Quase sempre associada a casos, historias quase que veridicas ou
de familias ou cotidianas, histdrias que ele aprendeu de “ouvido” e os
tao importantes classicos da literatura popular, os contos de fadas, as
fabulas, as lendas. Surpresa mesmo, foi quando os contadores
comegaram a contar as histdrias que estio nos livros de hoje, de autores
nossos contemporaneos, de autores até mesmo vivos, Novo dado era
incorporado: as histérias que se contam, poderiam ser também histérias
mais literarias.

A maior diferenca foi exatamente levar para a contagao de
histdrias textos com autoria e de estilos diversos, em que predominava
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o fazer literario, e ndo apenas uma boa histdria. Essa variedade, obrigou,

de certa forma, o contador de histérias a ndo ter exatamente um estilo a
.. Priori, mas descobrir a melhor maneira de contar a histéria segundo o
4 ,: estilo do texto e adaptar-se a ele, sob pena de pasteurizacao das histdrias
; :"::: L CEJHLHJ

COMO SE PREPARAM OS CONTADORES DE HISTORIAS?

1 A transposicao de um texto escrito para a forma cral requer
. algumas habilidades do contador de histérias. E preciso conhecer
& literatura, ter uma boa bagagem de leitura, reconhecer a construgac
i lilerdria como indicio da forma de contar e tirar o maior proveito disso.
s A preparagao de uma histdria comega em sua escolha, que
' cartamente deve ter algo de passional. Por que eu escolho conlar essa
| historia? Leitura nas entrelinhas e essencial para sair da superficie do
. lexto e seguir em diregao a uma leitura em profundidade. = preciso nao
- esguecer que a leitura € o exercicio do didlogo, gque se o texto me ganha
| € porque de alguma forma ele abriu focos de didlogo dentro de mim.
Para se contar bem uma histéria ha, pelo menos, alguns pontos
1 a serem observados: emogao, texto, adeguacéio, corpo, VvOZ, pausas e
= siléncios, olhar, espontaneidade e naturalidade, ritmo, clima, memdria,
" credibilidade. Sem esses elementos essenciais, qualquer contaciio fica
| comprometidal
O O contador de histdrias € um veicule da lingua viva. Néo deve
| ser um policial da lingua, mas um manteneder da beleza da palavra
| bem dita; deve estar atendo a corregio de sua linguagem, principalmente
- porque occupa um lugar de evidéncia, para onde convergem todos os
| olhares e cuvidos. Seu texto deve ainda estar adequado & histéria que
conta: 08 erros de concordancia, de flextes de género e numero, de
. coerdncia textual s6 se justificam como arificio caracteristico de um
- tipo de narrador ou personagem, previsto dentro da histéria. Nao podem
- nunca ser uma falha do contador! E preciso nio esquecer que os vicios
. de linguagem chamam mais atengao — quando muito reincidentes — do
~ que a hisldria que estd sendo contada!

8 Para quem ainda nao tem muita pratica, o mais indicado é
j% comecar contando histdrias populares, em que o texto permite maior
g’;ﬁ ﬂE}l'.Ibllld-EidE quandﬂ se dﬂmma 0 esquelem ﬂa hlstnna o roteiro da

exercicio que, de certa forma, se aproxima da EJ:HFG[EIEI do ator. Glar::-
= gue com uma diferenga de graul

Algumas vezes € preciso fazer recories no texto, para torna-lo
| possivel de ser contado, colocando-o numa extensio suportavel para a
platéia. Essa "montagem” do texto visando a sua apresentacio oral, nao

39



pode ferir o entendimento do texto nem o estilo do autor.
O gue mais costuma apavorar quem esta comegando neste oficio
de contar histérias é a memorizagio do texto. Se o texto tem um autor

* | esuaconstrugdo revela uma forma pessoal de escrita e uma “arquitetura’”
" peculiar, a contagdo ndo pode ignorar isso. Decorar, muitas vezes
| compromete a naturalidade da fala, mas € necessario, sobretudo nos
. textos mais poéticos. O texto decorado precisa de um tempo muito maior

| para ganhar naturalidade na boca do contador, para sair dele de uma

= forma nao mecanica.

I O segredo da memorizagdo é a construgdo de imagens, numa
.| sequenciagio que refaz toda a trajetoria da historia. E como criar uma
" espinha dorsal através de imagens mentais. E como se a boca do

.| contador fosse um projetor que comegasse a projetar em sua mente as

.| imagens, quadro a quadro, das palavras que ele fala.

O improviso textual dos contadores tradicionais ou esporadicos

e a ndo previsibilidade de suas atuagGes, no sentido do quando & no
= sentido do como, deram lugar ao ensaio, ao estudo e ao texto

- memorizado, com as palavras que estdo no papel servindo de guia. E é

= ilusdo pensar que o texto mais “frouxo” — no sentido de nio reproduzir

' exatamente as palavras que estdo no papel, nao é um texto memorizado.
! Ma medida em que se repete o texto “improvisado™ nos ensaios, ele

| acaba virando texto memorizado!

Peca fundamental na contaglo de uma historia € o olhar de
% guem conta. O olhar funciona como corddo umbilical, que mantém o
vinculo do contador com o publico, e, portanto, nao pode ser falseadol
O olhar no olho das pessoas é trazé-las para dentro da histdria. Fingir
que olha é afasta-las para o desinteresse e para o ndo envolvimento.
O contador de historias deve preocupar-se em ler um repertorio
variado e
estar investindo sempre na atualizagao de suas leituras, principalmente
se quiser fazer do seu trabalho um trabalho profissional.

~ COMO SE ORGANIZANM 0S CONTADORES DE
HISTORIAS?

O mais comum hoje, é que os contadores de histdrias se
organizem em forma de grupos. E sdo muitos os grupos que ja circulam
por ai. No Rio de Janeiro, S50 Paulo e Belo Horizonte estao a maior
parte deles. No Rio de Janeiro, o grupo Morandubetd é o mais antigo e
com um trabalho dos mais consistentes, que fatalmente acaba servindo
de modelo para outros tantos grupos; seguido do grupo Confabulando,
que trabalha quase que exclusivamente com o0s contos populares. No
interior do Rio ha o grupo Historiarte (Macae). Em S&o Paulo ha os
grupos Lua Nova (Maud), Maria Mexe Angu (Sao Jose dos Campos)
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etc. Em Belo Horizonte, o grupo Escufa, s4/ vem participando dos
festivais de contadores de histdrias promovidos pela Biblioteca Pdblica
Infantil e Juvenil @ abocanhando os principais prémios. Em Uberaba ha
S 0 grupo Fluistdria. Em Gramado, no Rio Grande do Sul, comega a fazer
== nome o grupo Pé-de-Hisioria, com uma proposta de trabalho bem definida
g com uma grande preocupacio nao so com as histdrias, mas com a
T construgao do espetaculo como um todo, e que se apresenta
== reg ularmente no teatro do Centro de Cultura da cidade. E tantos outros
i grupos que estdo em acdo ou surgindo por ai.
% Para quem esta ouvindo € super benéfico ouvir histdrias em
= diferentes vozes, com maneiras diferentes de guem conta, com ritmos
diferentes, com expressdes gestuais de plasticidades diferentes, o que
renova a alencgao da platéia e mantém a dinamica de uma apresentacao,
Mas também ja € grande a lista dos contadores que atuam
¢ sozinhos: José Mauro Brant (RJ), que utiliza super bem a musica nas
& suas contagOes de histdrias; Augusto Pessoa (RJ); Femando Lébeis
RJ), importante estudioso do nosso folclore, que leva para as suas
- contagdes toda a forga das historias mitolégicas — principalmente as
* indigenas - , com a magia dos ritos iniciaticos e a poténcia dos contos
- primordiais; Roberto Carlos (M@G), que tem o seu forte nas histdrias de
- assombracio; Joaquim de Paula (RJ), que utiliza bonecos e uma sanfona
gue d& uma clima todo especial a seus espetaculos.
_ Fora do Brasil ha o predominio dos contadores individuais e
& poucos sdo o0s grupos, Embora na Venezuela haja um grupo bastante
.| forte, chamado En Cuentos y Encantos, responsdvel pela formacio de
& | varios contadores no Brasil. Na Espanha, em La Rioja, ha o grupo
= " Colectivo Fébula y Birlibirloque, que faz espetaculos de rua, contando
¢ historias com musica e enormes bonecos, @ que trabalha tambem no
' caminho dos contos populares.
_ Os contadores de outros paises costumam ficar impressionados
' com a atuagdo dos contadores brasileiros no que diz respeito a
= expressividade corporal. A contagao dos estrangeiros & muito mais
. centrada no texto, na perfeita dicgdo, na densidade das palavras que
i sdo ditas, do que no conjunto corpo-voz. SO para citar dois trabalhos
-~ que impressionam bastante, ha um contador-ator-escritor em Paris,
';':r'j:}_‘ chamado Pegpilo Mateo, que utiliza uma linguagem bem proxima do
= clown e tem uma impressionante capacidade de lidar com o humor; na
| Galicia também ha um impressionante contador-escritor, chamado Xabier
" P Docampo, que conta histdrias de mistério como ninguém, utilizando
§ objetos minimos, com um magnetismo que € capaz de entreter uma
¢ platéia por horas a fio . Em Buenos Aires a atuacao das mulheres é bem
marcante: Liliana Cinetto, Juana La Rosa, Ana Padovani, Elva
Marinangeli. Na Inglaterra ha uma contadora africana, chamada Inno
Sorsy, que ja esteve algumas vezes no Brasil e faz um maravilhoso
trabalho com os contos populares, sobretudo os contos cumulativos,
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Ha ainda uma série de feslivais de contadores de
histdrias em varios paisss. Ha dois festivais em Buenos Aires — Encontro
Argentino e Latinoamericano de Narragéo Oral, como parte da Feira
do Livro de Buenos Aires e o Festival Nacional de Narragao Oral - @ um
outro nas llhas Canarias, em Tenerife, mais precisamente no povoado
de Los Silos — Festival Internacional do Conto - , que costuma reunir
contadores de varias partes do mundo e que costuma mobilizar toda a
populacdo local. La também atuam otimos contadores, como Ermeslo
Rodriguez Abad e Ruth Doria,

~ UMA ESTETICA PROPRIA DOS CONTADORES DE
HISTORIAS?

Estamos vendo surgir uma estética propria dos contadores de
historias. E isso tudo é relativamente muito novo! Dal a dificuldade de
quem nunca viu um contador de historias em agao de entender o que
ele faz,

Quem conta historias, conta histdria e nao faz teatro! A confusao
com a linguagem teatral costuma ser grande! O fato do contador de
histdrias usar a emogdo para proferir o seu texto, expressar-se
corporalmente, trabalhar intengdes, climas, ritmos e até marcagoes
cénicas nao transforma o que ele faz em encenacéo. E claro que todos
esses elementos sdo elementos dramaticos, mas nao sao suficientes
para caracterizar o trabalho do contador como um trabalho de
encenacgdo. O gue acontece, com frequéncia, é ter-se trechos de uma
contacdo dramatizados, vivenciados como se a histdria que o contador
estivesse contando acontecesse naquele exato momento, mas o
contador sabe que isso tudo ja aconteceu e o fato de dramatizar
determinadas partes € apenas um recurso para tornar a histdria mais
viva, Esse recurso acaba tendo que ser dosado no decorrer da historia,
para que ela nio vire encenacao. Se a historia for o tempo todo
dramatizagao, ela é teatro @ nao contagaollll

Quando a histéria é contada na primeira pessoa, pode parecer-
se com o monologo de um ator, mas cabe ao contador ser tambem a
*wvoz" de tudo o que aparece na historia, todos 0s outros personagens
que menciona, todas os elementos que compbem aquela narrativa.

Mao existe confracenacgao para o contador de histdrias; quem
funciona como um segundo ator € a platéia, a relagao frontal e olho no
olho que o contador estabelece com o seu publico. Nao ha uma quarta
parede, como no teatro realista! O contador nao ignora a platéia, como
o ator do teatro realista, que “finge” existir uma parede frente & sua
acdo e didlogo. Mesmo na contac@o em primeira pessoa, o contador
nao age como se ele estivesse sozinho falando para ele mesmo ou
para o seu duplo, como muitas vezes acontece num mondlogo de teatro.
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O mais usado pelos contadores € o fato de cada contador contar
sozinho uma histdria, do inicio ao fim. Quando dois ou mais contadores
_contam juntos uma unica histdria, ndo ha divisdo de personagens ou de
-~ vozes de personagens. O contador conta tudo o que lhe cabe naquele
© i trecho. Se houver divisdo de personagens, se cada um fizer a voz de um
| personagem, estaremos no territdrio da encenagao, utilizando a principal
= caracteristica do teatro que € a contracenagao!
O tempo predominante na contagdo de histérias é o tempo
- evocativo, O que o contador conta ja aconteceu, & ao contar a histaria. o
~ narrador evoca o ja ocorrido, traz a tona toda aguela emocdo do ja
- aconiecido, mas nac vive de novo toda aguela histdria como se ela
eslivesse acontecendo pela primeira vez. O tempo do teatro realista
- sempre o do presente, a coisa acontece ali e agora,
A priori, o personagem do teatro, ao viver no presente sua historia,
- ndo tem dominio de todas as suas partes, nao sabe aonde a histdria vai
. dar (quem sabe é o ator, @ ndo o personagem!), como ela vai terminar. O
& contador sabe de tudo, sabe exatamente como sua histéria comeca,
como se desenvolve @ coma lermina, porque ele ja viveu aquilo tudo ou
L “viu™ aquilo tudo!
: Qutra caracteristica importante do contador de histérias € a de
i testemunha ocular dos fatos. Quando se conta uma histéria na terceira
= pessoa, o contador funciona como quem viu aguela histdria acontecer
| nasuafrente, & por isso esta autorizado a conlé-la, e por isso conta com
. propriedade. Essa “impressaoc” vai passar para a platéia uma certa
| confianga naquile gue o contador conta e vai caracterizar a credibilidade,
= que e multipla: credibilidade do contador no que ele conta e credibilidade
& da platéia naguilo que ouve.
: | For fim, para sublinharmos ainda mais a diferenca do contar
® | histdria e do teatro, ndo podemos esquecer que o contador narra a sua
= histdria, com todas as marcas do discurse narrativo e o ator vive a sua
;* | histdria, com todas as acbes possiveis.
o e

. UMA ESCOLA DE FORMACAO DE CONTADORES DE
| HISTORIAS E UM CURRICULO MINIMO PARA OS CONTADORES
~ DE HISTORIAS?

_ Sao muitas as oficinas, hoje, espalhadas pelo pais, que se
: --;' propdem a ensinar pessoas a contarem histdrias. A Casa da Leitura, no
* Rio de Janeiro, andou despejando no mercado uma série de contadores
.:‘LJ de historias formados em suas oficinas. O projeto Leia Brasil, da Petrohras
* também vem realizando uma série de oficinas de contadores de histdrias
; «153 nas cidades e estados onde tém atuagao e onde ha a circulagdo de suas
- bibliotecas volantes. O Programa Nacional de Incentivo a Leitura {Proler),
" da Fund acao Biblioteca Nacional, também sempre oferece oficinas de
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contadores de historias em seus semindrios de leitura. O grupo
Morandubeta de contadores de histdrias vem realizando uma série de
oficinas, para diversas instituigbes, em diversas partes do pais, como
grupo ou por seus membros individualmente,

Nao podemos esquecer que essas oficinas, que tem a duragdo
variavel entre 8 horas/aula e 24 horas/aula sdo apenas sensiblizadoras;
importante iniciativa para que se faga contato com os elementos e

& técnicas da arte de contar histérias, mas insuficientes para formar
. contadores de histdrias. Ninguém sai de uma oficina dessas contador

de histarias! O trajeto & longo e esta diretamente ligado ao interesse e

= vontade de quem quer tomar-se um contador de histérias. E preciso

muito exercicio, muito trabalho, muito estudo e muito ensaio! E claro
que esse trajeto é dependente das habilidades individuais de cada um,
- da frequente utilizacao, exercicio e desenvolvimento dessas mesmas
habilidades e geralmente costuma ser atropelado pela pressa de sair

= contando ou guando descamba para a comparagio com outros

contadores de historias que ja atuam ha muito tempo. Cada contador

" de histdria pode desenvolver seu proprio estilo, mas nem todos iniciam

esse trajeto no mesmo patamar!

A procura maior por esse tipo de trabalho tem sido, sobretudo,
de bibliotecérios, de recreadores, de professores da educacgao infantil,
de professores de lingua portuguesa e de alguns poucos atores e alunos
das escolas de fo rmagao de professores. Na medida em que o mercado
vemn se abrindo para essa linguagem, comegou a ocorrer uma procura
mais acirrada dos atores por esse novo oficio. Mas os atores, ao contrario
do que se espera, costumam ter muita dificuldade em lidar com os
elementos da contagdo de histéria. Principalmente por dois motivos:
nac estarao investidos da figura de um personagem (com figurinos e
tudo o mais) e ndo se apoiardo na contracenagéo, na troca de “bola”
com outros personagens.

Arriscariamos dizer qua esta havendo um verdadeiro boom de
contadores de histérias, mas, infelizmente, formados de maneira
apressadal Uma oficina € s¢ o comego, mas sempre, sempre limitada
por sua carga horaria, e pela necessaria imposigao do tempo para
amadurecer uma histéria e determinadas técnicas, e apontar para a
necessidade de uma continuidade no trabalho.

A primeira oficina de contadores de histdrias € quase sempre
uma apresentacdo da linguagem e uma exposigdo de algumas das
técnicas que o contador utiliza. Mas a continuidade exige
aprofundamento e atengdes separadas para cada um dos itens, como
corpo, voz, estudo das histdrias, teoria literaria, montagem de repertdrios,
exercicios praticos para ensaios etfc.

Devido ao crescente aumento da demanda pelo trabalho dos
contadores de histdrias, faz-se urgente a aparicao de uma escola de
formacdo de contadores de histdrias, como aconteceu com a arte
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dramatica, que hoje possui escolas de formagdo em nivel superior e um
curricula minimo para o desenvolvimento de seus alunos.

an Um curriculo minimo, que abrangesse Histdria da Literatura,
® Historia da Literatura Infantil e Juvenil, Teoria Literdria, Critica Literaria,
Expressdo Corporal, Técnicas de Relaxamento, Técnicas Vocais,
Formacio de Repertdrio seria um curriculo bastante eficaz para o

contador de historias. Mas nao poderia abrir mao de fazer de seus alunos
= leitores, sobretudo leitores criticos!!!

UMA ARTE NOVA?

3 Estao sendo incorporados a pratica do contar os mais variados
| elementos, Tem sido comum a contacio de histdrias com instrumentos
musicais, com bonecos, com objetos e acessorios, com figurinos e
- caracterizacdes, e até com projecoes de slides. O maior risco & deixar
de contar histérias e passar para a encenacao de histérias, o que é, com
;.}': certeza uma outra linguagem artistica.

e

: E claro — e até previsivel - que os contadores de histdrias vio
~ incorporando ao exercicio do contar histérias, outros elementos que
. fazem parte do seu dominio artistico & que primeiramente pertencem a
. outras linguagens artisticas.
o i Arriscariamos dizer que a arte do contar histdrias pode congregar
¢ elementos de diversas outras artes, mas tem gue se manter no dominio
- da narragao para nao virar outra coisa, principalmente teatro.
Os contadores tambem comecam a abrir o seu campo de
- trabalho. Ja estao aparecendo livros de contos nas versdes escritas de
 alguns grupos de contadores; comecam a aparecer no mercado cd's de
~ contadores de histdrias. Mas é ainda incipiente a bibliografia sobre o
- assunto no Brasil. Alguns poucos livros que existemn tratam do assunto
- de maneira bastante didatica e gquase sempre privilegiando a contagfo
a1l de histdrias na sala de aula.

- Uma historia bem contada deixa marcas profundas em seus
#  ouvintes. A histdria ndo termina de se expandir quando a sua narragdo

- seencerra, Elafica 3, volteando pelos meandros do ser humano, fazendo

contato com outras histérias pessoais, revelando coisas adormecidas,
levantando outras experiéncias similares, ate se depositar no fundo e se
¢ misturar com tantas outras que ja ocupam um espacgo no interior de
- cada um. Com certeza, essas marcas de leituras vao aparecendo nas
~ manifestagdes artisticas dos contadores de histdrias, principalmente
. porgue contar histdrias acaba sendo uma experiéncia cumulativa e uma
arte com um largo campo de mobilidade.

" Licanciado em Artes Cénlcas e Lelvas, Especialisia em
Literatura Infant! o Juvend, escntor

45



EDUCACAO PATRIMONIAL:
IDENTIDADES, MEMORIAS, HISTORIAS ...

Maria Stephanou’”
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“A praservacio da pluralidade e as diferengas dos grupos &
individuos & uma detesa preventiva. A extingio de cada socledacs
marginal e de cada diteranga Stnica e cultural significa a extinglic
e uma possibildade de soorevivencia de tada espécie humana.
Junto g cada sociedade gue desaparace, destruida ou devoraca
pela civilizaggo industrial, desaparece um possibilidade humana
- ndn 50 um passado e um presenta sendo também um futuro.
A historia foi, até agara, plural: diversas visbes de hamem, caga
uma com uma versao distinta de seu passado e sed futuro,
Preservar essa diversidade & prasenvar a pluralidade de futuros;

ou seja, a prapria VIDA." (Octavio Paz, escritor mexicana' )

A Educagio Patrimonial esla relacionada com o resgate, o

L. A g .
& registro, a preservagdo e uma nova atribuicdo de sentido aos bens

 culturais. Tem a ver com o direito @ memdaria, 4 identidade social e os
. processos de individuacéo. Para além da preservacao fisica dos bens
- (equipamentos/predios/imagens/artefalos), dentre seus objetivos estd a
: preservacdo dos modos de fazer, dos modos de existir, dos modos de
sentir, dos modos de viver a espiritualidade, dos modos de se relacionar
com cbjetos, equipamentos, prédios, espacos publicos e privados, etc.,

=7 em uma determinada relagio espace-tempo, O objeto pede ndo mais

. existir, mas importa sua lembranga, como ele se faz presente pela
& memdria, suas marcas.

A Educagao Patrimaonial € concebida na dtica da cidadania, do

direito & memdria, discutindo-se a fungio da escola nesse processo.
Para isso, & preciso capacitar o aluno para que ele seja capaz de realizar
uma leitura histdrica do mundo em gue vive, reconhecer-se nela,
~ identificar suas relagtes de pertencimento e perceber o presente como
- um tecido elaborado com fios do passado e fios do futuro.
: Algumas agdes sdo fundamentais de serem compreendidas e
. implantadas no cotidiano escolar. Estas agdes podem ser representadas
por quatro verbos: resgatar e recuperar (vinculades a (re)significar),
registrar e preservar (vinculados a procedimentos de reunido, cuidado e
guarda de bens culturais, bem como a interagdo com eles).

" Este texto foi elaborado como rofeiro de trabalho & realizagio da oficina de Educacio
- Patrimanial por ocasifo do 137 Semindric Macional de Ane-Educagio, realizade em Momtanegro,
- AS, em outubro da 1999, Nao pretende, portanto, constituir uma discussan tedrica ou relatar
I investigagao recents, mas sistematizar pontos julgados relevantes para agbes fundamentais
em escolas.

" Historiadora. Professora da Faculdade de Educacdo da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul, Mestre am Educacio. e-mail; mariast @ edu.ufrgs.br

'PAZ, Octavio. Conversaciones com Gabinel Cabaliero. México, 1979,
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A Educacao Patrimonial pode ser compreendida comao instancia
fundamental da Educagao para o seculo XXI|, como sugere Jacgues
Delors, através de quatro principios fundantes: aprender a conhecer,

- aprendsr a fazer, aprender a conviver e aprender a ser.

4 Os pressupostos para uma agao nesse sentido, consistem em:

e 1) Valorizar a reflexdao e tematizacio da propria experiéncia

T dos alunos/as e da sua comunidade, utilizando aguilo que ja

i conhecem e presernvam como ponto de partida para novas
aprendizagens o pralicas de preservacao do patrimonio
cultural;

2) O conhecimenio novo/sistematizado precisa ser apropriado
de forma ativa pelos educandos, oportunizando-se o
estabelecimento de uma relacao estreita com a pratica, que
se traduz nos seguintes aspectos fundamentais do processo
educativo: “aprender a fazer fazendo” (aprender a
preservar preservando); errando/acertande; resolvendo
problemas e desafios; discutindo e construindo hipoteses;
observando, revendo, argumentando; tomando posigao;
pesquisando e registrando descoberias, impasses, erros,
duvidas:

3) Que alunos/as desenvolvam o pensamento pratico-reflexivo,
praduzindo conhecimentos quando investigam, entrevistam,
consultam materiais e acervos, localizam informagoes ou
artefatos, observam coisas, lugares sob diferentes pontos
de vista e em diferentes tempos; formulam problemas e
examinam a adequacio de alternativas de solucdo propostas;

4) Que a escola prepare os/as estudantes para conviver com
culturas diferentes e diversas e compreender as variadas
situacOes muliiculturais, facilitando-lhes o dominio de seus
proprios costumes e de outros costumes e formas de
pensamento diferentes as suas, além de garar processos
culturais que permitam enfrentar a interculturalidade,
proporcionando condigdes para inserirem-se em sociedades
abertas®.

Os alunos vivenciarao uma formacgao substantivamente

o *Colom, 1992:42 apud McKean, Lucia Rodriguez. Hacia ia reconcepiualizacion del campo de

| [z ensefanza de la Hisloria dosde una perspoctiva para la comprensidn intercultural. Santlago

= do Chile, Trabalho apresentado ac 1V Congreso lbercamearicano de Historia de la Educacion
Latimoamericana, maio 1958, (copia reproduzida)
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Como estratégia de idealizagdo e efetivagfio de praticas de
educagao patrimonial, so sugeridas quatro agbes fundamentais, dentre
outras possiveis e desejdveis, a saber:

1. Resgatar:;

Na acepgio do dicionario Aurélic®, resgatar parece carregar
consigo significados @ usos ambiguos: ora como cumprir, execular,
retomar, recuperar, salvar, ora como remir, apagar, fazer esquecer.

Para a educagao patrimonial, importa ater-se ao sentido de
“retomar ao esquecimento”, pols assim como a memdoria é uma
capacidade aliva de nosso cérebro, também é o esquecimento, lugar
que acumula muitas de nossas lembrangas. Resgatar, entdo, implica
fazer emergir as memdrias, multiplas e mutantes porgue sempre em
mavimento. Assim, “a memdria ndo & uma heranga; é o gesto que
continua®™. Por isso, o que permite a conservagic das memérias é
justamente as incessantes criagbes imagindrias que uma geragdo faz,
e a este fazer constante corresponde que nenhuma memadria é
continuidade, porque sempre reinventada,

Fagamos, entéo, como sugere a outra definigiio do Aurélio, e
deixemos apagar o tempo em que nada sablamos resgatar, tudo faziamos
esquecer.

2. Recuperar:

Tomemos a idéia de recuperar no sentido de ato de recobrar ou
adquirir novamente, o que estava perdido, esquecido, abandonado, para
que possamos perceber o quanto lembrangas, marcas, vestigios podem
reslituir aos individuos e as coletividades, os sentidos de enraizamento,
pertencimento, localizagao no mundo e na Histdria,

3. Registar:

Para a idéia de registrar destacaremos os significados de
“escrever em livro especial; inscrever; “pdr em memdoria™; historiar: narrar:
reter na memdria ouvindo ou observando; tomar nota. Trata-se de
significados gue implicam em agoes efetivas, movidas pelo desejo de
saber, de que as lembrangas e vestigios possam ser rememorados,
revisitados em tempos e situages diversas. A prdpria forma do registro
dira muito de uma cultura, de um momento, das leituras do passado. O
registro nao é uma atividade espontanea: ela é sempre intencional, seja
refletida ou ndo. Mas, quanto mais ela puder ser pensada, tanto mais ela
se ocupara em qualificar as formas de registro e sua inteligibilidade aos
contemporanecs e as oulras geragbes ou outras culturas.

4. Preservar.

Preservar é alo intimamente associado a resgatar, recuperar,
registrar, pois estas agbes ja constituem elementos fundantes da
preservacao. Entende-se, por isso, que preservar relaciona-se aos

2% edicho revista @ amphada do Novo Diciondrio da Lingua Portuguesa de Aurdlio Buargue
de Halanda Ferreira, Editora Nova Frontelm, 1986,
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santidos de “livrar de algum mal® (de destruigdo, aniquilamento,
exterminia); conservar; defender; resguardar, socializar e disseminar para
______ perpetuar, Oralidades, modos de ser e fazer, vestigios, artefalos,
%Efr simbolismos, lembrangas, lugares, natureza, elementos de carater
g.i.fj, monumental ou ou intangivel, constituem patrimonio cultural a ser
:-’ e preservado, Com ele, podemos aprender de NAS MEesmas, Num mamento
~ em que vivemos o drama de uma memdria mais acostumada a olhar
para o seu exterior.
0 que devemos registrar e preservar em termos patrimoniais?

" E como isso esta relacionado a Educagao Patrimonial?

.l'l.l'.i'.l

'w,. | Uma observagio faz-se fundamental: a preservagao em si ndo significara
5:;"'; ' uma Educagao Patrimonial, a menos gue os sujeitos envolvidos se
- apropriem do patriménio histérico e cultural como objeto de estudo, de
- reflexao, de formagao dos sentidos e das pralicas.

i Quais poderiam ser as estratégias formativas em Educagéo

S F'atnmmnlal“?

s

*ﬂ" - registros individuais (de alunos e jovens), a serem analisades
w penﬁdmamente
- sistemaltizagao dos planos, orientagtes e decisbes construidas
| ao longo do processo de resgate/preservagio de elementos patrimoniais;
2 e - arganizacio do tempo, do espago, dos materiais necessarios e
~ obtidos durante o trabalho:
i - apoio e parceria com as familias, membros da comunidade,
| inslituigbes culturais, para a ampliagdo do universo cultural dos/das
~ alunosfalunas;
: - estudo e pesquisa sistemadtica.
Para isso, aos professores estd colocado o desafio de assumirem
. uma intencionalidade educativa em termos paftrimoniais, que n&ao passa
+ | apenas por reconhecer sua importancia, mas em atuar afelivamenta
“  para que ela se incorpore ao curriculo e acs modos de fazer da

2 escolarizag&o.

2 Como registro, também serd importante realizar um bem

. elaborado planejamento, com a parlicipagdo dos estudantes,
- :'E | contemplando a escrita ou representagdo simbdlica sistematica das
Bl ii"g descobertas, preservando-as como modos de fazer educagao patrimanial,

: ‘E-
o

e
e

: Se quisermos formar alunos e professores com consci@ncia
" histdrica e de preservagdo patrimonial teremos que criar condigoes
B%ﬁ institucionais nas escolas, seja através de horarios mais flexiveis,
| assequrando espagos para agoes interdisciplinares, reuniges, intercambio

.|.

.i' |

b
i%,.'ﬁ com as familias e comunidade, seja assegurando condigtes de
" recuperacho e guarda de objelos da memdria ou mini- colegdes.

i

i F bom lembrar que nao havera cultura nem memoria se nao

ey

. formos capazes de inscrever lugares, lembrancas e objelos numa frama,
que permita reconhecer neles "monumentos” a preservar.
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Fara finalizar, vale pensarmos no significado existencial da educacao
patrimonial que, num esforgo de resgatar a memdria coletiva de grupos,
comunidades, etnias, populagdes, redne historias que sdo, como sugera
Maria Luisa Scmidt®, a um sdé tempo, resultado do trabalho de
recolhimento e de transmissdo da experiéncia social e oportunidade
para relomada dos modos proprios como pensamaos e cOmo Vamos nos

" fazendo, diante de um mundo anterior, mas também presente e futuro

. em que os acontecimentos se sucedem com tal velocidade que, hoje,

- tornam-se cada vez mais dificeis 0s processcs de construcdo e
apropriacio de significados sociais e de pertencimentos. Se a educacéao
patrimonial estiver ai para restituir a cada um e a todos essa
possibilidade, efelivamente estaremos criando experiéncias de inclusio
@ de cidadania.

4 O passado, o mundo do outro @ o outro mundo: fradigio oral @ memdria coletiva. In;
Imagindricl, Sio Paulo, USP, n.2, jan, 1985, p, 88-100,
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O HOMEM NA ERA CONTEMPORANEA E A INFORMATICA
EDUCATIVA

*Teresinha Backes Piccinini

A I s e e e

A CONTEMPORANEIDADE E SUAS EXIGENCIAS:

Estamos vivendo uma revolugdo entre eras. Esle periodo
| caracteriza-se pelo desafio da inteligéncia humana, da criatividade, da
. originalidade, da interagdo entre as pessoas e do dominio do
=% conhecimento,
fo Com a revolucao da informagao, a partir da televisao, mudamos
" toda a relagio com a informagfio no mundo. Passamos a saber os falos
| no momento em que ocorrem e, com eles, conhecemos os padrdes de
oulras sociedades, comegamos a questionar 05 N0550s proprios padroes.
b e Hoje, com a revoluciio lecnolégica, o microcomputador disponivel
' nacasa de muilas pessoas, além de ver o mundo na totalidade, passamos
a interagir com as pessoas no mundo inteiro,

Segundo Lévy (in: Palio, pag. 8 ), somos seres planetarios.
= Segundo o autor:
3.2 “Planetédria é uma pessoa que participa de coldquios
internacionais, uma instituigao rara e reservada para alguns
hd ainda 50 anos, mas hoje se tormou um esporte de massa.
Planetario pode ser também alguém cujo talento e reputacao
ultrapassam fronteiras... A cada dia, para o melhor ou o
pior, para entender ou para sobreviver, para os amores ou
06 negocios, novas pesscas devem olhar, comunicar e,
talvez, atuar além fronteiras.”

: O mundo contempordaneo, schremaneira, em aceleradas
" transformagbes, leva o individuo a agir diante do inesperado, mediante
" uma acado original, sustentada numa atitude probabilistica, conforme
o refere PIAGET, na concepgao do acaso ou mistura, A construgdo do
 acaso segue a trajetoria do desenvolvimento do pensamento humano e,
: " & 0 acaso, o nascimento do ato criativo, que é a génese da evolugio da
v humanidade.
o Ndo serve mais um ser humano que reproduz padrbes. Esta
nova sociedade precisa de seres humanos que pensem, gue pensem de
: uma forma crialiva, unica.
£ Para navegar no tempo presente e ndo perder-se no vazio
obscuro do que ja foi, devemos inovar e lutar por nossos sonhos,
inventando novos caminhos. Islo cabe a cada individuo, a cada empresa,
a cada escola. Nesta busca do inexistente, errar faz parte do processo.
Para podermos inovar, criar, precisamos estar insatisfeitos,
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desequilibrados. Precisamos sentir uma coceira e um incomodo diante
do desconhecido, para provocar a criagao, a invengao do novo, do
original, @ com isso reinventamos o mundo, crescemos, evoluimos.

1 A criatividade € o conhecimento que temos das coisas mais a
vt relac@o individual que temos com elas. Quanto mais sensitivas forem
m,: as relacghes estabelecidas por nds, maior sera nosso entendimento e

- mais rica nossa vida, Um dos alributos de qualguer alividade criadora e
. a de nos tornarmos mais sensiveis com as coisas que lidamos. E

* descobrir. E explorar. E pensar de forma mais independente e inventiva,
35 A criatividade surge e se possibilita no espago da néoc
determinagao, do acaso, do encontro com o nove, o nao pre-determinado,

'_'5 Fc:rtantr.} ném 50 & criativo quem inventa ou alg{:: ﬂriginalmente con stroi.

g;uf das i mcuva-u;r:res e, Dpta segundo suas convicgdes.
4 Esta qualidade, que distingue essencialmente o homem como
* . lnico no planeta, foi abafada pela cullura do industrialismo, onde trabalho
& manual, em série, apagava qualguer hipdtese de criagéo.
S Hubem Alves refere-se, quase que poeticamente, a inteligéncia
" criadora dizendo:
3 “Ha um tipo de inteligéncia criadora. Ela inventa o
novo e introduz no mundo algo que nao existia. Quem
inventa nao pode ter medo de errar, pois vai se meter em
terras desconhecidas, ainda nao demarcadas. Ha um
rompimenta com velhas rotinas, abandono de maneira de
fazer e pensar que a tradigao cristaliza.”

( ALVES, 1984, p. 96

¥ g O homem criativo & capaz de inovar e lutar por seus sonhos,
: = inventando novos caminhos, Por isso, o individuo sd sera criativo se

'_, conseguir lidar com a tentativa e o erro e nao a tentativa e o acerto. Faz
2 par'tEl do processo de cnar;:ﬁu tentar errar, retomar, ate chegar ao extase

As maquinas, precisamante prugramadas repetam, exalamenle
gk © o que Ihe foi determinado. Ao homem, sujeito cognitivo, cabe a solugio
%r de desafios, a liberdade de criar. Se no mundo deixo marcas por onda
~ . passo, estas sdo o resultado da minha inteligéncia criativa, da capacidade
© de (relorganizacdo do “caos”, na ousadia de transformar a realidade, no
- conflito cam o senso comum. 1sto é ser criativo no mundo contemporaneo,
Nao basta a capacidade bioldgica de pensar criativamente, O
hﬂmem pracisa de terrena férlil para desenvolver este polencial: - aprende
it . a caminhar, caminhando; a pensar, pensando; a criar, criando.

ket e

A EDUCACAO NA CONTEMPORANEIDADE
O mundo, hoje, caracteriza-se pela producac cada vez mais
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acelerada de conhecimento; a tecnologia e, por conseguinte, a
automacgao, invadem a industria, o comércio, a medicina, as
comunicagdes, 0s servigos em geral, e estd chegando em nossos lares.
Lamentavelmente, ainda esta distante da maioria das escolas.

O mundo real tecnoldgico ha 25 anos desenvolveu mais que em
ffu'%‘ﬁ toda a humanidade. Na escola a evolugéo e mais lenta. Os alunos falam
= 2 © hoje, os professores ainda estao no ontem. O aluno, hoje, exige fazer

- pane do processo. Ha alunos que vém a escola com mais conhecimento

“(...) Os professores ja nao precisam ser
especialistas na solugdo de equacgbes diferenciais
concatenadas, isso o computador pode fazé-lo. Eles devem
saber ensinar as "meta-qualificacdes”, a comunicabilidade,
a criatividade, solugdo de problemas orientando-se em
projetos, competéncias sociais, trabalho em equipe, espirito
de responsabilidade. ... Hoje devemos enterrar a idéia de
que com conhecimentos consistentes podemos congquistar
Nosso espaco na sociedade, obter sucesso. Os conteldos
das ciéncias tornaram-se to complicados, o campo do
conhecimento ficou tdo amplo e o tempo de vida de certas
informagdes tao breve que nao se pode mais organizar e
aproveitar os conhecimentos sem a ajuda de computadores.
Por isso, hoje & tido como analfabeto quem nao esta
familiarizade com os sistemas da informacgio.”
{(HAEFNER,1996. p. 26 )

Considero, ainda, de grande relevancia a contribuigdo de Gero

= Lenhardi na sua andalise sobre a escola que necessitamos construir que,

 nas palavras do autor, refiro:

: “Quanto mais carater cientifico for absorvido por
cada disciplina escolar, tanto mais insignificantes se tornam
as peculiaridades regionais, Uma ideclogia estd se impondo
no mundo com forca cada vez maior: a de que as criangas
devem aprender a se referir, de maneira racional, & natureza,
a sociedade e A cultura. Por isso o contetdo das aulas se
importa cada vez menos com o ensino de imagens estaticas
do mundo. Os alunos devem, muito mais, adquirir aguela
competéncia moral-cognitiva, da qual necessitardo quando
torem cidad@os de uma republica liberal. Eles devem
aprender a orientar-se no contexto dos direitos civis, para
poder defender, sob a prdpria responsabilidade, seus
interesses e convicgdes.
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Trata-se, entdo, de virtudes como a emancipacgio,
a responsabilidade, o autocontrole, a tolerancia, o espirito
critico @ a autocritica. Esta transformagio do conceito de
educagao ¢ também comprovada pelo fato de que a decisdo
sobre quais matérias deverfo ser ensinadas esta cada vez
mais delegada a responsabilidade dos alunos. Por isso, a
educagdo moderna ndo corresponde somente a cultura
cientifica, mas também a cultura democratica. ... O aluno
deve convencer os outros da sua ideia, apresentando os
melhores argumentos e ndo através da demonstragio de
poder.” (LENHARDT,1997. p.52)

Enguanto enraizados no ensino formal racionalista, os
~  professores passam a ter dificuldades na sala de aula. O professor, neste
o mundo em aceleradas transformacgdes, deve ser um agente de
ma. transformagao, mediatizador da instrumentalizagao de pessoas que
i'igf- participam dos processos evolutivos que se operam no mundo. Por isso,
. precisa conscientizar-se da sua posigao de aprendiz por toda vida. Precisa
& = conscientizar-se de um duplo movimento, o munde muda e muda cada
_' vez com maior velocidade.

- A educagao racionalista, se nao morreu, ja estd com os dias
e *:hﬁ contados, CD-ROM, fitas de video, Internet, etc. j& substituiram este
i ! professor, com muito mais gualidade.

: O professor, como uma maquina de colocar contelido na cabeca
dt:rs alunos ja ndo serve mais como professor. Para que o aluno possa
i '.'_ - participar da Revolugdo do Pensar cabe & escola ajuda-lo a criar, a pensar,
" a criticar, a viver num mundo tecnoldgico. E por ai que a funcédo do
..{:f;:g ﬁg professor se coloca dentro da sala de aula.

et Portanto, os computadores nao substituirdo os prufessar&s cabe
‘5’“‘ a eles a mediatizagéo da sistematizacao da informacio, a organizacido
'@9 do pensamento, a formagao do homem sujeito - que 18, pensa, cria, faz,
B transforma.

Ma sociedade moderna contemporanea, cantrada no individuo,

~ fora, para o outro.

Educar-se significa desenvolver a consciéncia do mundo para
poder agir livremente sobre ele e, como sujeito individual e social,
i participar das suas transformacgdes, com vistas a felicidade plena do
fhis homem e da sociedade.
bt Para reinventar a nova escola, que estimula e desafia a
‘F‘ - capacidade da intelig&ncia criativa do aluno, preparando-o para o mundo
| contemporaneo, faz-se necessdrio “reinventar” o professor. Mais dificil
:  gue alterar as estruturas institucionais sera modificar as concepgdes das
I pessoas.

O computador deve ser utilizado como um instrumento eficaz

54



dos novos lempos para auxiliar o aluno, e também o professor, na solugao
dos problemas desafios gerados.

Cabe ressaltar que dominar o computador como uma caneta

~ dos nossos lempos, através da habilidade de lidar com os softwares
. para a execugdo de tarofas é pensar de forma limitada a Era da
Informadltica, néao é fator de construcédo da criatividade,
, O computador deve ser utilizado na escola para que o aluno
. possa descobrir fatos, concluir, fazer generalizagbes, construir
habilidades para avangar no desconhecido visando descobrir o novo,
RS Cniar.

O computador permile um ensino onde sao respeitados 0s ritmos
& as buscas individuais, alguns alunos sao capazes de avangar sozinhos,
outros necessitam a ajuda do ceolegas efou do prefessor. O eslilo
: individual é respeitado, o conhecimento é mais qualitativo, pois 0s
2 _f; computadores possibilitam um processo de ensino-aprendizagem onde

= é possivel uma alen¢ao mais individualizada.,
- O compulador deve constituir-se, acima de tudo, num
instrumento facililador da construgéo do conhecimento: - um livro
interativo, um laboratdrio de experiéncias e desafios do saber, um
instrumento de criacdo, uma porta do homem para o mundo.
i O amblente de simulagao e as possibilidades oferecidas num
: ambiente informatizado geram o gosto de aprender, porque:

- @svai-se 0 medo de errar;

- minimiza-se a inseguranga de buscar,;

- a noGao de fracasso @ dissipada;

- 0 descrover, o refletir @ o depurar estéo presentes neste ato de
aprendeor;

- redes interativas permitirac que esludantes se teslem ou
pesquisem em qualquer momento, & qualquer distancia;

- redes interativas permitirdo que experiéncias positivas de
educadores s¢jam compartilhadas;

- servigos on-line ja eslao sendo utilizados para projetar novos
tipos de lighes;

- gnciclopédias de mullimidia proporcionam um novo © mais
rico instrumento de pesquisa,

- ha, cada vez mais, um nuimero maior @ maior qualificagao de

softwares educalivos. Para ilustrar, refiro o simcity, o simfarm, logo for
windows, megaloego, entre muitos outros.
: Os computadores sdo instrumentos qualitalivos para a escola
¢ desde que ela use sua inteligéncia e permita desestabilizar seu referencial
. conteudista e transmissor do fazer educaco para assumir o papel
- mediador do processo de conslrugao do conhecimento e reconstrugéo
social. Se sua entrada na escola ndo favorecer a qualificacio do processo
de aprendizagem nao terd valido a pena adquiri-los.

Portanto, preparar criangas e jovens para a nossa realidade,
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significa rever, criticamente, os modelos educacionais vigentes. Supbe,
sobretudo, maior investimento na educacdo, para que haja infra-
estrutura material e humana qualificada e adequada aos nossos tempos.

O ambiente informatizado sera adequado para o
desenvolvimento da inteligéncia criativa, propulsor de instigagaoc da
resolucio de desafios que implicam em respostas originais, desde que
nao seja utilizado para repetir, tecnicamente, 0 que a sala de aula
tradicional ja fazia com o quadro de giz e o livro didatico.

Educar-se, hoje, supde, entre outras habilidades, dominar a
cultura da informatica. Educar { ser professor ) para os nossos tempos,
requer ter dominio da informalica educacional porque € um instrumento
emergente gue possibilita desafios que preparam o homem para o
Mundo Contemporaneo. Isto significa que o professor devera construir
seu dominio técnico e pedagogico frente a nova sala de aula: o
laboratdrio de informatica.

AMBIENTE LOGO

O Ambiente LOGO, assim como foi definide por Seymour
Papert pode ser uma possibilidade real para que a escola passe a ser
aquela instituicdo necessaria na preparagao do homem a caminho do
século XXI.

O Ambiente LOGO permite a crianga a aprender LOGO da
mesma forma gue ¢ aprendizado de sua primeira linguagem. Papert
parte do principio de que o modo de aprender com maior SuUcesso e 0
processo natural, que ndo se utiliza do ensino organizado e deliberado.

Alinguagem LOGO & uma linguagem de programacgao, permite
programar, fazer coisas que nao existem - apresentagoes, simulagbes,
etc. Portanto, um excelente recurso para qualificar a escola, desde
que o professor se cologque como um desafiador do processo e dé
autonomia ao aluno para pesquisar, experimentar, criar, agir na
construgdo de suas idéias.

O LOGO tem duas raizes, uma computacional e outra
pedagogica.

Do ponto de vista computacional, as caracteristicas do LOGO
que contribuem para que seja uma linguagem de programagao de facil
assimilagao sao,

- exploracdo de atividades espaciais - a porta de entrada do
LOGO., para o desenvolvimento de conceitos espaciais, numericos e
geomeétricos, uma vez que a crianca pode exercita-los, depura-los e
utiliza-los em diferentes situagbes;

- facil terminologia;

- capacidade de criar noves termos e procedimentos - € uma
linguagem procedural - é extremamente facil criar novos termos e
procedimentos em LOGO. A crianga aprende a refletir ( raciocinar ),
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depurar erros ( a ter dominio sobre o erro ). Por isso, ficar utilizando a
linguagem LOGO no modo direto @ um crime, pois € através da atividade
da depuragao do programa que se efetiva a construgio do conhecimento,

1 da inteligéncia.

Pedagogicamente o LOGO esta fundamentado no construtivismo
- um ambiente onde o conhecimento ndo é passado para o aluno, mas
onde o aluno interagindo com 0s objelos desse ambiente possa

i desenvolver outros conceitos, por exemplo, conceitos geomeétricos. O
= controle do processo de aprendizagem esta nas maos do aluno e ndo
= nas maos do professor. E o aluno que propde os problemas e projetos a
| serem desenvolvidos, & papel do professor instigar para que o aluno
S8 aprofunde cada vez mais na atividade que se propds.

O aluno aprende, fazendo, resolvendo problemas. Coloca-se num
processo de aprendizagem cientifica. Utiliza uma heuristica para a solugéo
de problemas. A parlir de suas hipdleses, programa e apos depura 0s
resultados a luz destas hipoteses. O erro deixa de ser uma ama de

| punigdo e passa a ser uma situacdo que o leva a entender melhor suas

acbes e conceitualizagoes.

Portanto, o ambiente LOGO & uma alternativa para a formagéo
do homem necessario ao Século XXI, porque:

- 0 aluno é desafiado na sua inteligéncia e criatividade;

- 0 aluno é desafiado ao dominio do erro;

- € sujeito na solugao de um problema, em principio, original;

- & estimulado a iniciativa e, sobretudo, a persisténcia;

- € estimulado a usar o conhecimento existente e se tomar
pensador ativo e critico;

- a formalizar seus conhecimentos intuitivos;

- & construir um eslilo pessoal, cientifico, de pensamento e

& resolugdo de problemas.

Para que um ambiente LOGO seja uma realidade para a

:'.Ei.-.i qualificacéo da escola faz-se necessario antes de tudo, a mudanca de
(88 postura do professor, que passa por uma profunda revisado tedrica e a
= consciéncia historico-politica de mundo.

i Nada vale que ndo seja transformado em realizagdes. Nao adianta
= falar, sem fazer. Nao basla que a justi¢a, a paz, a solidariedade esteja no
% discurso se nao as aplico na minha vivéncia pratica.

' Eis o desafio!

A tarefa é drdua, porém possivel.

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

1. NAISBITT, John. Megatendénci

ocorrendo na sociedade moderma. 'Shb Paul/ SP: Editora Novs
Cultural Ltda, 1987. 251 p.

2. MARINS FILHO, Luiz Almeida Marins. E preciso reinventar a Escola.
57




EDUCACAQ em revista, Sinepe/RS, p. 8 -10, dezembro de
1996.
3. HAEFNER, Klaus. Na Era da Informatizagao, DEUTSCHLAND,
=3 Frankfurt! Alemanha, p. 24 - 26, N.# 1 - fevereiro de 1996,
= 4. LENHARDT, Gero. A escola a caminho do século XXI, DEUTSCHLAND,
2l Frankfurt! Alemanha, p. 50 - 55, N.? 1 - fevereiro de 1997.
5. REGIS, Rachel. Criatividade: A arte de fazer a diferenca. INOVACAQ
! IMPRESARIAL, S3o Paulo/SP, p. 6 - 9, Ano VI N.2 81, fevereiro
de 1997

S Ao Iwm tec:nlc:n S/A, 1973, 204 p.
& 7. PIAGET, Jean & INHELDER, Bardel. A psicologia da crianga - do
nascimento a adolescéncia, Lisboa, Moraes Editores, 1979, 175

P
*¢ | 8. FURTH, Hans G. Piaget na Sala de Aula. Editora FORENSE, Rio de
Janeiro/RJ. 18 Edigdo brasileira, 1972. 167 p.
"*""5 9. KAMII, Constance, Educagio Construtivista: Uma Orientacéo para o
& '-fﬁ Seculo 21. Tradugdo de Zayra Freitas Guimardes. ( Palestra

apresentada na Universidade de lllinois, Chicago, em 14/01/82 |
e texto avulso )10 p.

10. ALVES, Rubem. Estdrias de quem gosta de ensinar. Editora Autores
Associados, Col. Polémicas do Nosso Tempo, Sdo Paulo/SF,
1984. 108 p.

& 11. PIAGET, Jean & INHELDER, Bardel. A Origem da |déia do Acaso na
5 Crianga . Editora Record. Rio de janeiro, RJ. 1851, 329 p.
= 12, http:/Awww.plural.com.br/ - Arte Acaso - Ronaldo Entler - pesquisa em
A 21/01/99.
&8 13. PAPERT, Seymour. LOGO: Computadores e Educacio. Editora
Brasilienses, S3o Paulo/SP, 3* Edigdo, 1988. 253p.
| 14. PAPERT, Seymour._A Maguina das Criancas: Repensando a Escola
na Era da Informdtica. Artes Médicas, Porto Alegre/RS,1994.
e 210p.
15, LEVY, Pierre. A Inteligéncia Coletiva. Editora Loyola, Sao Paulo/SP,
3 ~ 1998. 212p.
16. LEVY, Pierre. A Planetarizacio e a Expansio da Consciéncia. in:
] FPATIO - Revista Pedagogica. Ano 3 N.# 9 maio/fjulho 1999 p. 7 -
: 10
17. SANCHO, Juana M. Para uma Tecnologia Educacional. ARTMED,
Porto Alegre/RS, 1998, 327p.

18. LEVY, Pierre. A ideografia dindmica - Rumo a uma imaginacio
arfificial, Editora Loyola, Sao Paulo/SP, 1998. 228p.

“Especialisia em Supervisdo Escolar, em Alfabatizagdo e

em informatica na Educagdo, Direlora da Logo Educagdo
& Informafica - Momtenegra’RS

58



OFICINA DE PSICOMOTRICIDADE E APRENDIZAGEM

?«‘:"{ Zulema A. Garcia Yafez’
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Mesla oficina, trataremos conceitos gerais da psicomotricidade,
caracterizando o que esta implicado no seu desenvolvimento; os
campos epistémicos que contribuiram com seus conhecimentos a
construir a especificidade psicomotora; de que maneira o corpo
em movimento esta presente na construgéo dos conhecimentos; o
transtorno psicomotor e sua interferéncia nos processos de
aprendizagem; as atividades praticas serdo analisadas para
observar as areas do conhecimento envolvidas, incentivando
expeariéncias que aprimorem o olhar psicomotor e propiciem
recursos nNo processo ensino-aprendizagem.

Quero agradecer o convite para ocupar este espago no 13°
- Seminario Macional de Arte Educacdo, promovido pela Fundarte de
- Montenegro (RS), que acredito ser um lugar privilegiado quanto a
. circulagao de ideias inovadoras, que abrem instigantes e inquietantes
reflextes em torno 4 tematica da educagao.
| Em primeiro lugar, gostaria de referir a fala da professora
- Maria Felisminda de Rezende e Funari’ proferida na palestra de abertura
do 12° Semindrio, em 1998.

Ela relatou um pensamento chinés, que assim relembro:
‘Duas pessoas se encontravam na rua, indo em sentidos contrarios. Cada
. uma levava um pdo. Quando se cruzaram, resolveram iroca-los, uma
| com a outra. Logo continuaram seus caminhos e cada uma foi com um
. pao. Em outra oportunidade, duas pessoas se cruzaram na rua indo em
| sentidos contrdrios. Cada uma delas tinha uma idéia e resolveram troca-
las muluvamente. Assim, continuaram seus caminhos, 56 que, desta
vez, cada uma seguiu com duas idéias”,
55 Esta metafora tem me impressionado intensamente por sua
| pura e singela sabedoria, me acompanhado como um ideal desejado e
me questionado no meu papel como docente. Ficou entesourada nas
minhas lembrangas e com frequéncia bate no meu ombro e me acorda.

' Professora da USP, (falecida em abrdl de 1899)

2 |DEIA: Representacio Mental De Uma Coisa Concreta Ou Abstrata. Invengio, Criacho,
Dpiniao, Concedto, Juizo.

* Fonoaudidloga — Psicomaotricista - Especialista em Educacio Psicomotora - Membro de
Direcéio - Terapeuta e coordenadora do Centro de Estudo do Centro Lydia Coriat -
Protessora da Especializagio em Psicomotricidade na UNIFOR(CE) @ na FEEVALE(RS.)
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k| organismo.

E assim falando de idéias® e procurando por elas, aqui
estamos nesta oficina onde trataremos a questado da psicomotricidade e
aprendizagem, de que forma o aprender de variadas areas do
conhecimento esta intrinsicamente articulado com as produgdes do corpo
em movimento.,

O QUE ENTENDEMOS POR PSICOMOTRICIDADE

Quando referimos o termo Psicomotricidade,
imediatamente se torna presente o corpo e suas productes, correr, pular,
atividades corporais amplas e finas como recortar, escrever e outras
produgdes motoras que dizem de construgoes ligadas ac mecénico do

O individuo humano possul um “equipamento
¢ neurofisioldgico de base que corresponde ds estruturas anatomicas
. | propriamente dilas, no sentido fisico do termo, e funcdes que sao
suslentados por estas estruturas®)

A esfrutura organica também possibilita e sustenta os
fendmenos simbdlicos e virtuais,

Os aspectes organicos, junto com o psico-subjetivo e o
psico-cognitivo, constituem os aspectos estruturais, os alicerces do
desenvolvimento infantil.

Apesar das inumeras pré-condigdes do organico, o inato, o
geneticamente herdado, ndo garante a sobrevida do bebé& humano, o
| qual, porsuaimatunidade, depende absolutamente de um Outro que o
deseje .

Fomos falando das condigdes neurofuncionais que
possibilitam o movimento. Entraremos agora no peculiar da
psicomotricidade, quando ela se interroga a respeito do que subjaz ao
corpo do puramente instrumental, de como o funcionamento das funcoes
se efetiva.

O corpo do qual se ocupa a psicomotricidade pré-existe ao
seu nascimento, no sentido de que ele tem uma pré-histéria, um prélogo
criado pela posicao desejante dos pais. Estes imaginam e referam o
filho, armando uma rede simbdlica e imagindria que sustenta e acolhe o
bebé como sujeito incipiente, a quem d&o um nome proprio que o
particulariza e o inscreve numa histdria de filiacao.

O sujeito nao nasce pronto assim como seu corpo, ambos
se constroem na sua relagdo com o cutro. Poderiamos falar sobre o

* Bergés Jean : "Fungio Estruturante Do Prazer” Escrito Da Crianga N°2 Public, Centro
Lydia Conat— PoA/RS - 2* Ed. - 1997,
* Coriat L e Jerusalinsky A. “Aspectos Estruturais & Instrumentais do Desenvolvimento®
Escritos da Crianca n®4 Public.

do Centro Lydia Corial. Poa-R5.-1996.
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construtivismo do corpo, no sentido em que a crianga vai construindo-o
e atingindo seu desenvalvimento norteado pela antecipagao funcional
provocada pelos pais, quando colocam estas conguistas na mira de seu
“ desejos .
i Deste modo um silabeio é escutado como uma palavra, e
+:u disparo de um movimento com o brago lido como um gesto de tchau .
;' A crianca que depende do Outro, dagquele que exerce a
"'i: fung:an:: materna, ndo poupa esforco em recompensa-lo com agrados .
" Na relagdo mae e filho, hd uma espécie de encaniamenio mutuo, onde
- cadaum tenta completar o outro, A crianga necessita deste Outro disposlo
. a satisfazer suas necessidades vitais, que por um lado antecipa o que
~ espera do filhe e por outro oferece sentido as desorganizadas pr{::dur;c}es
:'5_ articulando estes fragmentos com os fios da significdncia. Estas operagtes
. ndo sao feitas de qualguer maneira. Ha uma ordem, um corte @ uma lei
- que implicam a inclusdo de um terceiro, do pai ou de quem exerca a
- fungao paterna. As fungbes paterna e materna sdo complementares, e a
| auséncia ou falhas nos seus funcionamentos podem ser causais de
| transtornos na estruturacao do sujeito.
_:_-: Gritos, choros, movimentos e demandas indiferenciadas sao
i ;;' decodificadas pela mae, que responde a eles com palavras, sons, cantos,
. caricias e abragos (didlogo ténice), acompanhando os cuidados corporais
: -: ! - com olhares, palavras e logues que erolizam e marcam o corpo do seu
& filho, “compo receptaculo™ olhado, tocado, falado e inscrito pelo QOutro.
©  Estas marcas e inscrigbes permanecem no inconsciente, tornando-se
. presentes nas produges simbdlicas e imaginarias.
i Fortante, nas producdes do ser humano, a légica do
'-j consciente, que permite arganizar conceitualmente os conhecimentos,
. fica articulada com a légica do inconsciente, vinculada com as inscrigbes
:;'3 da historia individual e sdcio-cultural do sujeito.
‘ MNos primeiros meses de wda O c:u::urpn::l do bebé é vivido

-; 0s 6 @ 8 meses, a crianga recu::unhece como prapria a imagem que sa
© produz no espelho, reconhecimento que se acompanha de uma reacdo
| de jubilo e alegria . Esta unificagao virtual imagindria que lhe da a ilusao
de completude, @ produto da jungao das marcas provocadas pelo olhar
desejan[e da mae. Se inaugura, deste modo, o que conhecemos como
|rnagﬂm corporal. O corpo como imagem unida e fundamental para que
pﬂstenﬂrmantﬂ haja um reconhecimento das partes e poder construir o
esguema corporal®.

“ . !Bergés Jean. "0 Caorpo e o Olhar do Outro® — Escritos da Crianga n® 2 - 2° Ed. = Publ.
i Centro Lydia Coriat PoA/RS - 1957
5 *Lacan Jacques — Estagio do Espelho
*Yafiez, Zulema Garcia - Psicomatricidade & seus conceitos fundamaniais, Imagem e
i esquema corporal. Escrito da Crianga N® 4 Public. Lydia Coriat - Poa - 1996

* Levin, Esteban. "A Clinica Psicomotora” - Ed. Vozes - RJ = 1585,
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Retomando a conceitualizagao inicial, “a propria palavra
psicomotricidade indica a arficulagdo entre a estrulura neuromotora por
um lado e a estrutura psiquica por outro... A psicomotricidade se ocupa

" do corpo em movimento de um sujeito™ .

CAMPQOS EPISTEMICOS DA PSICOMOTRICIDADE

: Suscintamente, referiremos conceitas que situam o olhar e
© a intervengdo psicomotora no campo educativo e clinico.
3 MNos primdrdios da psicomotricidade, seu campo de atuagao
- estava dirigido a reeducar movimentos comprometidos por meio da
= utilizagdo de técnicas, metodos e procedimentos rigorosamente pré
- estabelecidos, no intuito de normalizar as criangas mediante o
. apagamento sintomnatico.
= Mas avaliagtes, além de anamneses lotadas de dados
- cronometrados, se aplicavam variadas provas e testes para detectar,
. nomear & medir com resultados expressos em numeros, porcentagens,
graus, idades e niveis, o quantum do transtormno.
: A reeducacdo foi o primeiro modelo de intervencao adotada
~ por todas as disciplinas que se ocupam dos aspectos instrumentais do
- desenvolvimento': psicomotricidade, linguagem/comunicagao,
- aprendizagem, organizagdo dos habitos de vida diaria, o brincar e os
. processos de socializagio.
% O modelo reeducativo estava sustentade na influéncia dos
conhecimentos da medicina, campo espistémico preponderante no
- surgimento dos primeiros métodos reabilitativos praticados de modo
~ sistematico na pds-guerra, por profissionais “péra-médicos”, como éramos
S Ghamadus n{:us os fonoa uduﬁ:tﬂgﬂs flsmterape LI‘IEIS psicopedagogos,

As formagdes académicas se . orientavam na formagao de
o | técnicas que avaliassem e fratassem das “dis™  dislalias, disfemias,
- disfasias, disfluéncias, dislexias, discalculias, dislerias, disfonias,
- distonias, disgrafias, disortografias, dispraxias, entre outras “dis” que ja
¢ ficaram esquecidas, e, se por acaso nenhuma destas “dis” justificava o

L-;:,: problema, provavelmente o diagnostico medico confirmava a existéncia
- de uma disfungio cerebral minima ou uma disritmia. Ambos ostes
%ﬂ diagnosticos tiveram seus anos dourados, ainda que o exame neurologico
- destas criancas nao apresentasse indicios de componentes organicos

l:'.
,_ﬁ lesionais.

Em relagio a este ponto, quando estudamos a histdria da

=== ' Coriat L e Jerusalinsky, A - "Aspectos estruturais do Desenvolviments” — Escritos da
-8 Criancan® 4 - PoA/RS - 19386,
- FAjuriaguerra, J de. “Manual de Psiquiatria Infantil” — Cap. VIl - Pag, 242 — Ed. Toray -
Massom - S_A - Barcelona 1972,
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! psicomotricidade, nos encontramos com dados muito interessantes, como
as observagtes feitas pelo Dr. Dupré. Chamava sua atengio a torpeza
de seu mordomo, que era um homem inteligente @ sem problemas

" orgénicos. Deste estudo, surge o que se reconhece como o primeiro quadro

- psicomotor, em 1907, nomeado de “debilidade motora™ , no qual o estado

estrutura organica. Isto & o que caracteriza os quadros psicomotores.
Voltando as "dis” comentaria que para cada uma delas havia
um método ou técnica de cura .
Se falava de "ampla” ou de "fina”, referindo-se & producac

graus de complexidade crescentes.
O estimulo extemn a imitagao do adulto e a repetigao,

Exerclc:ms prepa ratrﬁrms a Escnta para “aprimorar 0s mmrlrnentus das
maos”, de preferéncia a direita, porque até meados deste século, se inibia
aos canhotos de usarem sua mao esquerda por preconceito, contrarianda,

Mo periodo pre-escolar, a tao falada “prontidao” aumentava
a angustia dos pais e dos professores.

Nos tratamentos eram feitas seqléncias de atividades
organizadoras das coordenacgdes amplas, finas, freio inibitdrio, equilibrio,
esquema e imagem corporal, até atingir as “"condutas adequadas™ e,
uma vez estas alingidas, poder-se-ia pensar na alta.

Hoje, sob a influéncia de outros conhecimentos, é possivel
~ diferenciar o que significam alta téenica e alta ferapsutica.

“E claro que nao foi facil questionar a trajeldria académica.

- (...) Na procura de achar respostas, o acento estava colocado uma outra
1k E':i vez, no discurso técnico. {...) As disciplinas instrumentais, desde o
pedagogico educativo até a psicomotricidade, passando pela
. fonoaudiologia, fisioterapia e psicopedagogia, todas elas, esgrimiam
melodos para suprimir o sinfoma ou reparar a fatha™ .

A influéncia de outros conhecimentos foi se acrescentando,

0 que possibilitou repensar ¢ desenvolvimento infantil, direcionando o
leme do nosso olhar rumo a novas articulagdes,

ik Mos anos 60/70 a influéncia da psicologia perpassa

.| gradativamente o discurso pedagdgico e clinico e os termos afetividade,

! Yanez .Zulema Garcia. "Desde O Verbe De Nicolas. A Transferencia na Terapéutica do
Instrumental”. Ezcritos da Crianga N.* 3 - Public. Centro Lydia Corlat - Poa - 2 Edicao 1997,
# Naguela época. trabalhavarm em escolas no inicio como professora @ depois com
Fonoaudidloga.
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motivagao, emocdes e interesses inundaram o linguajar e os informes®
A pedagogia, a luz dos apertes da psicologia, em especial
da epistemologia genética do Dr. Jean Piaget, nos ensinou a entender

'~ como a crianga aprende, como uma situacio pode desequilibra-la do
' ponto de vista cognitivo e, para recuperar seu equilibrio, ela formula

* hipdteses resolutivas. Por este fato, chama-se esta a teoria da

= equilibragdo. -
i Foi crucial na formagéo do profissional o acréscimo deste
. novo campo epistémico, provocando uma verdadeira revolugio no terreno
| pedagogico, que muda a posicio de passividade no gual se supunha a
| crianga no contexto ensino-aprendizagem. Esta época foi a do auge dos
brinquedos psicopedagdgicos, na expectativa de tarnar as criangas “mais

 inteligentes” na sua resolugéo,

i A partir de entao, passou-se a incentivar a experimentacio
| ativa em relagio ao objeto de conhecimento. Deste modo, a crianga

~ formula idéias que se sustentam nas estruturas cognitivas subjacentes.

Isto significa que ndo passamos de um lugar de ndo conhecimento a
. outro de conhecimento; ha uma construgio gradativa do mesmo, isto

| também acontece nos processos de aquisigao do leto-escrita, eixo da

concepgao construtivista.

Até aqui, vimos como a influéncia dos conhecimentos
medicos e da psicologia foram se refletindo no modo de conceber a
crianca e suas producdes.

No campo psicomotor, a inclusdo de conhecimentos
oriundos da psicandlise tambam teve seus efeitos, fundamentalmente

g * quando nos alertam da existéncia de um sujeitc desejante, que tem uma
 histdria singular, devido 4s marcas recalcadas que permanecem no seu
| inconsciente, inscrigdes de significantes do Outro adulto, das quais, com

o tempo, ele podera fazer novas versdes, corrigidas, atualizadas e
. disfarcadas.
: Deste modo, o problema psicomotor, seja qual for, é olhado
¢ com muito cuidado para nao ficarmos no fenomencldgico, no aparente,

- porque este pode ser encobridor,

O sintoma mostra e simultaneamente oculta. Quacdros

| psicomotores como a hipercinesia, inibigao, dispraxia ou torpeza podem
i | estar relacionados a fatos vinculados com a histdria da crianga. Por este
;'; motivo, em lugar de querer tirar sem mais nem menos as dificuldades,

~ em primeiro lugar tentamos olhar, interrogar, escutar, ler nos gestos e

0 nas produgdes, o que esta causando o entrave deste desenvolvimento.
S Trabalhamos no brincar espontaneo no gual, se por um
lado a crianca utiliza recursos fornecidos pelas suas experiéncias que
s80 da ordem da logica do consciente, também brinca desde uma posicao
subjetiva atrelada & logica do inconsciente. Deste modo o brincar na
infancia se transforma no palco desde o qual o sujeito fala. O sujeito
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conslitul © eixo da intervengao transdisciplinar .

O especialista ocupa o lugar de saber quando é demandado
a ocupd-lo, nesla situagdo transferencial, o psicomotricista empresta seu
corpo para que a crianga coloque na cena seus imaginarios, sendo
investido por personagens vinculados com questdes significativas a
crianga.

Daremos variados exemplos de como isto acontece.

PSICOMOTRICIDADE E APRENDIZAGEM

Fomos ftralando, até aqui, conceitos centrais da
psicomotricidade. Vimos como referenciais tedricos influenciaram o modo
de conceber o desenvolvimento e resituaram sua praxis.

Na medida que foi possivel precisar seu objeto de trabalho,
a psicomotricidade conquistou novos espagos no campo educativo e
clinico.

No campo educativo, a psicomotricidade esta articulada com
o processo de desenvolvimento infantil, propiciando uma evolugéo
harmbnica, um funcionamento psicomotor prazeroso e uma relagéo
adequada da crianga com 0 meio ambiente.

Do ponto de vista preventivo, muitas alteragbes detectadas
no jardim ou nas séries iniciais ndo passarao desapercebidas aos olhos
de um professor alertado.

Vale a pena comentar que os quadros psicomotores podem
afetar o tonus, as posturas, a imagem ou 0 esquema corporal, provocando
transtomos evidentes (manifestos), que a crianca padece e que interferem
na realizagao das atividades.

A experiéncia em equipe interdisciplinar tem nos
enriquecido, porgue o olhar fragmentado das diversas disciplinas sobre
as produgbes da infancia, se articulam nas interlocugdes interdisciplinares
gue aprofundam o estudo dos casos e orientam as intervencgdes.

Os encontros com os professores das criangas que estao
em tratamento formam parte da rotina da equipe', como forma de tragar
estratégias comuns em relagao as criangas portadoras de necessidades
especiais.

Com frequéncia chegam a clinica criangas com diagnosticos
de sindrome hipercinético com déficit da atencao, que na realidade sdo
psicoticas; outras vém encaminhadas a tralamento psicopedagogico por
dificuldades no processo de alfabetizagdo e concluimos por um
diagndstico de hipercinesia. Estes casos servem de alerta para nao rotular
dificuldades sem saber a ciéncia certa de que se trata.

Eu talvez ocupe nesta oficina o papel de uma ponte,

' Equipe do Centro Lydia Corlat - Clinica Interdisciplinar de Porto Alegre.
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____ psicomotora.

adaptando o aprendido na clinica da infancia & realidade educativa,
comentando com os professores aspecios tedricos enlagados & pratica

Enquanto estudamos o desenvelvimento psicomotor,

- observamos como o bebé arma esquemas motores que vai articulando
~ paulatinamente. As conquistas poslurais favorecem novas percepgoes

' sensoriais e propiciam renovadas experiéncias. Quande uma crianga

engatinha, vai descobrindo espacos e as relacdes entre ela e os objetos,

| Quando comega a andar, redescobre e acrescenta conhecimentos
| solidarios &s novas informagées.

Formula projetos motores que refoermula quando precisa

":'jE:'_: aprimora-los, ou perante mudangas no percurso da acao.

Enquanto a crianga se movimenta, vai articulando seu corpo
no tempo e no espago® .
A estrutura neuromotora fornece o equipamento que tem

fungdes especificas, estas fungbes comegam a funcionar pelo desejo,
@ pelo prazer que experimenta o sujeito neste funcionamento®.

Q desenvolvimento psicomotor se articula também com os

oo aspectos subjetivos e cognitivos.

A psicogenstica nos ensina que a crianga organiza o mundo

a partir de seu proprio corpo por meio da agdo que imprime nos objetos
& que a rodeiam.

‘No perfodo sensorio-motor, dos 0 - 2 anos, a crianga

. apresenta intensa dependéncia a seu coipo coimo meifo de auto-expressao
. e comunicagdo, (...) A cnanga apresenta uma inteligéneia totalmente
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pratica, solidaria aos seus desgjos de safisfagdo fisica e de expenéncias
sensonais imediatas. Nos primeiros meses, lodas as expressdes sdo
vividas em blocos, ndo existe diferenciacdo do EU e do mundo exterior®

Mo fim do periodo sensdrio-maotor, a crianga atinge a fungdo
simbalica, caracterizada pela imitagdo diferida, o jogo simbdlico, a
imagem mental e a linguagem,.

Mo periodo da inteligéncia intuitiva, entre os 2 — 7 anos,
observamos as seguintes caracteristicas no pensamento infantil: o
egocentrismo, que exclui toda a objetividade e, pelo fato de ser pre-
ldgico, se torna totalmente infuitivo, Ticando a crianga presa as suas
percepgoes, acreditando naquilo que vé.

Comentaremos como estas caracteristicas aparecem nas
brincadeiras e como pragressivamente a crianga vai se descentrando e

- armando outras possibilidades observadas nas condutas classificatdrias,
© no uso da linguagem, na organizagao espago-temporal, nas brincadeiras

e na relagio com seus pares.

? Defontaine, J. Manual de Reeducatién Psychomotrice — Ed. Maliene — Paris - 1976
*Bargis, Jean, “Fungao Estruturante do Prazer"- Escritos da Crianga n® 2 - Publ. Centro
Lydia Corial — PoA/RS - 2¢ Edicho 1897

4 Piaget, Jean, "Seis Estudios de Psicologia” — Cap. 1 - Ed. Barral - Barcelona — 1970.
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Aleé 0s 7 anos a estruturagao do espacgo é lopoidgica,
percepgao carente de tamanho e angulacioe, tomando como ponto de
referéncia o corpo; apos um periodo de transicao, observamos que, depois

& dos 7 anos, a crianga comeca a ter consciéncia de dimensdes,
angulagdes, tamanhos, medidas e projectes. Esta seria a estrutura
. espacial euclidiana.

Mos primordios da sua existéncia, a crianga vive um espaco
e um tempo particular.

As necessidades bioldgicas marcam seu tempo, como por
exemplo os periodos entre a fome a espera, ritmos que se organizam
dependentes do bioldgico e dos habitos ditados também pelo discurso
- social e pela cultura.

5 O tempo intuitivo, produto do egocentrismo infantil, resulta
- insuficiente para construir relagdes adequadas de simultaneidade,
~ sucessdo e duragdo.

: “Egocenirismo e irreversibilidade sdo dois aspectos
complementares de uma mesma incoordenacdo, que explica por si mesma
| O cardter proprio do fempo primitivo, isto é, a indiferenciagdo da ordem
" temporal e da ordem espacial, submetidos ambos &s limitagdes das
. perspectivas imedialas™

o Tomando estas conceitualizacbes piagetianas, podemos
* pensar em propostas de atividades que se adeqiem aos diversos
- | momentos da estrutura cognitiva e também entender as respostas dadas
~ pelas criangas para explicar os fatos da vida.

: Com freqiléncia constatamos, na pré-escolaridade,
.:‘H insistentes tentativas para gue as criangas déem conta do conhecimento
= lateral: direita e esquerda.

T Mos, psicomotricistas, somos consultados por dificuldades
* na escrita vinculados a organizagéo lateral dos tragos graficos, por
. exemplo, a escrita espelhada e diversos tipos de disgrafias e

A "Segunda Piaget, direita-esquerda, como nogdo relaliva,
. passa por trés estagios:

L & a 8 anos - A nogdo D e E 6 compreendida desde o proprio
“ ponto de vista, refere seu corpo.

8a 11 anos - Leva em conta a D e E desde o ponto de vista

do outro.

i Dos 11 em diante — D e E é considerada desde o ponto de
vista do proprio objelo.

' Plaget, Jaan. “El dassarmrolio de la nocion de tiempe en el nifie” - Ed. Fondo de Cultura
Econdmica — Maxico — 1978,
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A diminuigao do egocentrismo infantil entre os 7 — 8 anos
estaria marcando a passagem do primeiro ao segundo estagio, e a
possibilidade de abstragao a passagem do segundo ao terceirg”, 2

Segundo este estudo, a crianga até os 7 anos podera
reproduzir uma posicao assimetrica em espelho, sem que se considere
um problema, em todo o caso devemos ficar atentos.

Esta tematica & muito importante porque na escola também
é freqlente encontrarmos criancas pré-escolares com indefinigdo do
uso da mao para a escrita.

Muitas brincadeiras referem a construgées do espago
lateral, ou seja, a existéncia de um e outro lado em relagdo ao eixo
corporal. Existem provas para cbservar a dominancia lateral de méo,
peé e olho.

Ma parte pratica, analisaremos estas questoes presentes
nas brincadeiras de infincia. Enquanto brinca, a crianca se exerce
enquanio sujeito, elabora conteudos, descobre conceitos espago-
temporais, organiza sua imagem e esquema corporal e se relaciona
com o mundo que a rodeia. Tambem resolve os conflitos com estratégias
que se sustentam na sua estrutura cognitiva, aprende as possibilidades
e limites, acumulando experiéncias que possibilitam aprimorar seus
projetos motores.

Quanto mais variadas as experiéncias, tanto mais
enriguecido o plano representativo que sustenta a producdo psicomotora.

No transtorno psicomotor, o corpo atrapalha a produgao
da crianga, ela tropeca, cai, & torpe se movimenta de mais ou de menos.
O corpo perturba as conguistas simbdlicas.

Quando Ana Botafogo danca A Morte do Cisne, seus
movimentos convocam nosso olhar no drama com o qual se debate o
cisne moribundo, que agita suas asas até cair inerte. Nessa cena, o
corpo organico esta a servigo da representagio, ninguém esta
preccupado com os biceps da bailarina, e se ela pensasse nos seus
biceps, com certeza ndo poderia interpretar a cena.

Mos problemas psicomotores, acontece isso: o corpo esta
muito presente pelo transtorno, interferindo nos processos de
aprendizagem.

A educagao infantil, durante séculos sofreu a influéncia do
dualismo mistico e filosdfico que propde a dicotomia corpo-alma. Talvez
seja por resquicios dessa cultura, que ficaram supervalorizadas as
informagdes intelectuais programadas, em detrimento de experiéncias
e producdes espontaneas, nas quais a crianga poe em jogo seu desejo.

Mos planos curriculares, as atividades ficam fragmentadas.
O professor de classe se ocupa do intelectual e o professor de educacgio

# Quiros .. B. "El Lenguage en el ning" — Cap. VI- Ed. C. M. |. — Bs. As. - 19686
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fisica do corpo. Na propria formagao do docente nao se contempla
suficientemente a importancia do aprender em situacoes ludicas,
mediadas pelo prazer do brincar e da elaboracio pessoal do aprendido.
O educador fica amarrado & aprendizagem memaoristicas de acumulo
| de dados. Desde essa posicio imperativa, desconhece a subjetividade
. dacrianga que fica alienada ao saber do outro e anulada no seu potencial
S criativo,

Muitas s8o0 as questdes que nos inguietam, como a
2L~ necessidade de fortalecimento da estrutura simbdlica das criancgas
' peguenas, mediante atividades de representagio, teatrais, com
;_'l, fantoches, histdrias dramatizadas e uma multiplicidade de recursos que
' ocupam pouco espago nos objetivos curriculares no jardim e na pré-
.1 escola, sendo quase nulos nas séries iniciais do primeiro grau. Tambem
 nos preccupa o lugar do professor no processo ensino-aprendizagem e
| sua disponibilidade corporal para armar junto acs aluncs situagdes do
- brincar que funcionem como mediadores educativos.
= Mesta oficina proponhamo-nos a desenvolver recursos gue
~ apsicomotricidade pode construir no campo educativo. Observaremos
| como o corpo em movimento articula situagdes da ordem do imagindrio

e do simbdlico. Abriremos, além de um espago de experiéncia
vivenciadas, uma oporiunidade de reflexao sobre as produgdes que irao
acontecendo.

Aproveitemos este espaco para criar, expressar, refletir e,

. como 05 personagens do pensamenio chinés que contamos no inicio,
vamaos trocar muitas das nossas ideias.
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TELEVISAD, EDUGAGEU_E ARTE:
LEITURAS E RELACOES

Profa.Dra. Analice Dutra Pillar’

_ Como a crianga, iniciada na leitura de imagens através da tela
| eletrnica da televisdo, |& obras de arte? Que influéncias da televisao

,‘? - podem ser percebidas, na educagio do olhar da criancga, através da

. leitura de reprodugdes de obras de artes plasticas? Que relacfes a
crianga cria entre tais imagens?

Estudos mosfram que criangas peguenas passam em media 6
horas diarias diante da lefevisédo, ou seja, passam mais tempo em frente
a TV do que na escola. Assim a TV funciona como uma escola eletrinica.
Surge, entdo, a necessidade de discutirmos criticamente, de desvelar
estas imagens eletronicas presenies em nosso colidianc. Nas escolas
de educac&o infantil, em geral, a leitura de imagens estd sendo realizada
| ha duas décadas.

Imporia, pois, com esta pesquisa identificar as influéncias da
TV na formacgao do othar de criangas de 3 a 6 anos, através da leitura
. deimagens de artes pldsticas; compreender que relages a crianga cria
enire os texlos imagélicos da tela eletrénica da televisdo e as imagens
de arte; possibilitar a construgdo de conhecimento visual alravés da
- multiplicidade de leituras de imagens.

O corpus tedrico da pesquisa baseou-se na teoria de Piaget ao
enfocar a construgdo de conhecimento a partir da interagao da crianca
. com estes textos imagéticos; nos trabalhos de Gardner e Campos que
analisam comao a crianga chega e entender a programacao televisiva; e
. nos estudos e pesquisas de Feldman, Parsons e Housen sobre 0s niveis
de apropriagao na leitura de obras de arte.

A teoria de Piaget mostra que a leitura que fazemos depende
tanto dos observaveis, das informacdes do objeto, como das estruturas
do conhecimento, das coordenagdes, das inferéncias que fazemos.

Gardner vai ressaltar o papel ativo do sujeito frente & televisao,

= ao buscar compreender a infinidade de imagens que ela mostra, ao
&= tentar encontrar sentido para as

= distintas formas de realidade que apresenta, ao procurar entender o
| mundo de cada canal, de cada programa e de cada cena. Nesse sentido,

' Doutora emn Educagao - USP/SP. Professora da Faculdade de Educagio da Universidade

Federal do Rio Granda do Sul e coordenadora da pesquisa "0 olhar da crianga: da tela

eletrdnica & tela tradicional, lefturas e relactes”™ (UFRGS/FAPERGS).

;Ealgigg ge Iniciagio Cientifica (BIC/PROPESQYUFRGS) e aluna do curso de Pedagogia
a :
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Milton Campos mostra que nossa relagdo com a televisdo se organiza
de diferentes maneiras. O autor identificou trés momentos, os quais sao
solidarios aos niveis de desenvolvimento propostos por Piaget.

Nos anos 70, Feldman foi um dos primeiros autores a abordar e
a fundamentar a leitura de diferentes imagens, artisticas ou nao, na escola,
a partir de tecnicas ou procedimentos para desenvolver a critica de arte.
Mos anos 80 surgem os trabalhos de Housen identificando uma seqiiéncia
de modos de ver obras de arte, a qual seria composta por cinco estagios.
Parsons, ao tratar como se da nossa compreensdo acerca da arte, tragou
cinco estadios de apreciacao artistica.

Procuramos conhecer, especificamente, a leitura que a crianca

- desta faixa etdria faz da televisao; examinar tais leituras & luz dos estagios
| de apreciagdo artistica apresentados na literatura sobre o assunto:

entender as interpretacdes que estas criangas constrdem acerca de obras
de arte; produzir literatura especializada que considere como a crianga

- |é obras de arte a partir da influéncia cotidiana das imagens da TV:
- contribuir para a viabilizagao de propostas acerca da leitura de imagens

na educaciao infantil,
Esla pesquisa realizou-se de agosto de 1996 até dezembro de

, . 1998, com a participagao, também, na equipe de pesquisa, da mestre
- Sandra Richter e da bolsista Lisandra Machado de Oliveira. O trabalho

contou com o apoio da Pro-Reitoria de Pesquisa da Universidade Federal

. do Rio Grande do Sul (PROPESQ/UFRGS), na forma de bolsas de

iniciagdo cientifica, e da Fundagiio de Amparo & Pesquisa do Estado do
Rio Grande do Sul (FAPERGS).

Para tal foram entrevistadas quatorze criancas de classe média
, de 3 a 6 anos, residentes em Porto Alegre (RS), com experiéncias
diferenciadas quanto & leitura de obras de arte, ao tempo de exposicao

i a TV, idade e escolaridade variadas,

Realizamos entrevistas com as criangas e com seus pais. Com

* | os pais ocorreu de maneira informal, buscando informacdes sobre

preferéncias, habitos familiares quanto & TV, obras de arte e leitura de
imagem que os filhos tinham.

A situagdo experimental envolveu entrevistas sobre o que as
criangas véem na TV, o que mais gostam e os comentérios acerca dos
programas de sua preferéncia, bem como uma atividade de leitura de
imagens. Ao todo foram realizadas 62 entrevistas com as criangas, de
agosto 1996 a dezembro 1997. Cada crianga participou de cinco
entrevistas realizadas em momentos equidistantes,

Impertou investigar, nestes quatorze casos, o didlogo que estas
criangas estabeleceram entre as imagens eletrénicas do seu cotidiano e
obras de arte.

Para a atividade de leitura de imagens foram utilizadas 25
reprodugdes de obras de arles plasticas de diferentes épocas, artistas e
lugares. As reprodugbes foram organizadas em conjuntos de 5 a 6
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imagens, de acordo com critérios de similaridade tematica, de tratamento

e expressividade, de diferenga guantc ac tema, ao tratamento e a

expressividade. Acrescentamos, ainda, algumas obras consagradas para

mostrar as criancas.

Mas entrevistas com as criancas foi utilizado o método clinico de
' Piaget, o qual possibilita investigar as concepcoes das criangas numa
',T"_":'_:_: delerminada area, explorando suas respostas, pedindo que as justifique

"55:_’_ @ contra-argumentando com as criancas. Assim as guestdes nao eram
i  padronizadas, mas orientadas por uma hipétese diretriz, isto é, a
¢ probabilidade da infludncia da TV na leitura que as criangas fazem das

i obras de arte, buscando a justificagcdo das mesmas e seus

| posicicnamentos quanto as leituras, de acordo com 0s interesses,

. possibilidades e as limitacdes de cada crianga. Tais sessoes foram tanto

* individuais como em duplas, buscando conhecer o que cada crianga

| percebe e comenta, bem como o que surge das interagdes entre elas.
ey Para analisar os resultados encontrados, elaboramos esquemas,

. . labelas e graficos evidenciande dados significativos da pesquisa em

" relagd3o aos programas que as criangas assistem, as suas falas acerca

: i das imagens em cada entrevista e as falas de todas as criangas em
: *“1 relagao a cada uma das imagens apresentadas,

Os programas infantis mais assistidos pelas criangas pesquisadas

: as v.:nam;:.-as Fizemos um e:—;t:nr;:-r;n:} de analise critica destes programas.
_f“ Em relagao a publicidade, 57% das criangas ao lerem as imagens
;ﬁ mencionaram prepagandas, comerciais, anuncios de produtos diversos,
o Os desenhos animados da Disney mais citados pelas criangas
3 " foram “Branca de Neve e os Sete Andes”, “A Bela Adormecida”, “A
* Pequena Sereia”, “Cinderela”, “101 Dalmatas®, "0 Corcunda de N:::tre
~ Dame", “o Rei Le&c", “Pocahontas” e “A Bela e a Fera”. Das criangas
pesquisadas, 64% mencionaram filmes da Disney. Analisamos nestes
~ | filmes algumas das complexas relagbes entre memdria e historia, cultura
" = e poder, género, etnia e lugar social , mostrando que o puro
“ entretenimento, a inocéncia , o espetdculo estdo educando as criangas a
B partir de uma visao de mundo comprometida politica e eticamente.
iy As criangas tambem relacionaram as imagens da arte com
¢ personagens de novelas, com programas como Domingao do Faustao,
* Domingo Legal e Sai de Baixo.
' Mas leituras das reprodugdes de obras de arte, as criangas
| menciocnaram associagbes com personagens de desenhos animados,
" de programas infantis, de antncios publicitarios, de filmes da Disney,
' enfim de informagdes veiculadas pela midia.
Explicitaremos, a sequir, algumas das relagdes estabelecidas
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pelas criangas entre as imagens da arte e as da televisio.
A0 apreciar uma reproducdo da obra “Os trés musicos” (1921)
de Pablo Picasso da colegao do Museum of Modern Art New York

= (MOMA), Ramiro (3:8) comentou: “estes sdo os super-herdis. Isto é um

castelo. Eles estdo s6 mostrando a cara, estio estatuas. Estao brincando
de estatua”. O menino faz uma alusdoc aos super-herdis da televiséo e,
ao mesmo tempo, as brincadeiras infantis.

Ao observar uma reproducdo da obra o “Retrato com a linha
verde" (1905) de Henri Matisse, Renata (6;6) disse: “um japonés. Eu ja
vi um japonés na TV, no “Chapolin®. A leitura identifica a imagem com

®  um personagem de um seriado mexicano que & exibido em dois horérios
durante o dia na programacgao da televisao.

Na imagem da obra “O casal Arnolfini"(1434) de Jan Van Eyck,
Amanda (4;3) comentou: “parece a Bela e a Fera quando se casaram”. E
Isadora (4;2) observou que “eles estao pondo a mio assim, que nem no
filme do Corcunda”. Nesses dois casos, a referéncia ao olhar a cena
- foram filmes da Disney. Ja Luis Antdnio (5;8) da uma outra interpretacao:

| “parece uma princesa. S6 na televisdo tem princesa”. Outras criangas

relacionaram esta imagem com a de outras princesas como a Cinderela
e a Anastacia.

Na reprodugdo da obra “Perna”(1990) de Diana Domingues,
Isadora observa: “eu acho que é uma televisdo, porque era um filme que

~ estava dando e ai saiu do ar”. Apesar da linguagem desta obra ter forte

referéncia a da televisio, poucas criangas consideram esta imagem
parecida com as da midia eletrdnica, provavelmente porgue é uma
imagem quase abstrata, enquanto a televisdo &, essencialmente,
figurativa.

Ao ler a obra “Tina” {1985) de Iberé Camargo, Dimitri (4:2) disse:
“é 0 boneco Tim-Tim". O menino encontrou semelhanga com um desenho
animado que é apresentado na TV. Isadora (4;2), ao apreciar a mesma
imagem, comentou: "é uma bruxa. Ma Branca de Neve tem bruxa e na
. Bela Adormecida, também”. Mais uma vez aparece como referéncia os
¢ desenhos da Disney.
As conclusGes apontam que ha relagbes entre as imagens

. cletrdnicas e as imagens da arte, seja através de cores marcantes, de

¢ movimentos, da tematica, como se o universo das criangas estivesse,
© de certa forma, muito marcade pelo que lhes é apresentado via
televisao.

As criangas associaram partes figurativas da obra de arte com
imagens da TV, as guais de certo modo apresentam-lhes o mundo, trazem
informagtes diversas e cultivam o imagindrio da crianca.. E provével
que os textos imagéticos da TV desempenhem um papel mais marcante
na vida infantil por dois aspectos: a) pela intensidade de cores, imagens
em movimento e temadtica, que chamam a aten¢do da crianga; b) pelo
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maior contato das criangas pesquisadas com as imagens da televisao
do que com obras de arte.

Pretendemos conhecer com este trabalho a leitura que criancas
de 3 a 6 anos fizeram de imagens da arte, a partir das informagoes que
. ja possuiam das imagens eletronicas. Buscando descobrir, entao, que

relaces elas estabelecem entre estes textos visuais,
i Importa ressaltar que ndo pretendemos, no entanto, elaborar
um método com regras e passos, onde o professor ndc possa
desempenhar um papel crialivo e critico. Nosso intuito, ao identificar
alguns aspectos nestas leituras, foi o de construir alguns subsidios para
. professores interessados em desempenhar um papel criativo em sua
 prética pedagdgica com o uso de imagens.
i Mo final de 1998, esta etapa da pesquisa foi concluida e

~ vislumbrou-se novos desdobramentos para uma segunda etapa desta
. investigagdo, relacionada & elaboragéo de propostas de leitura de
'~ imagens na educagio infantil. Impds-se como uma necessidace
propiciar leitura de imagens, educar o olhar para ler criticamente
imagens, a partir da educagio infantil, periodo comprovado de maijor
- | audiéncia de programas televisivos. A esse respeito Ferrés diz que
. “uma escola gue ndo ensina como assistir 4 televisdo & uma escola
i que nao educa’,

- l'-.'
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INFLACAQ DE IMAGENS: UM DESAFIO PABA A EDUCACAO

Rosa Maria Bueno Fischer’
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Falar em experiéncias que relacionem educacfo e midia, num
seminario de arte-educagdo de modo especial, significa debater um tema

:,:'. | crucial do nosso tempo: trata-se dos modos pelos quais identidades e
i subjetividades vém sendo constituidas no interior de prdticas culturais

relacionadas & agdo da midia em nosso cotidiano. Significa, tambem,

| discutir os problemas de uma cultura que se apresenta inflacionada de

imagens e, paradoxalmente ou ndo, carente de sentidos para as pessoas.
Uma série de perguntas podem aqui ser feitas, a proposito desse

~ tema. Em que medida a presenga da midia em nossas vidas produz,
¢ reproduz ou dinamiza valores, crengas, sentimentos, preconceitos que

circulam na sociedade? De que modo o5 meios de comunicagdo tém

- participado da disseminacgao de novos modos de ser e estar, modos de

agir, de comportar-se, de os sujeitos tralarem a si mesmos, a Seus corpos

. @ a seu mundo interno? Como esse espaco fundamental da cultura tem

tratado das lutas sociais, por direitos que atingem grupos étnicos, raciais,
geracionais, profissionais, grupos envolvidos com a questio de género?
Como estamos formando, cotidianamente, um determinado gosto
estélico, um jeito de pensar, imaginar e conceber formas, sons, cores e
maovimentos, a partir das imagens midiaticas com que nos acostumamos
a interagir? Enfim, como no campo da educagdo estamos avangando,
no sentido de trazer para dentro dos espagos escolares a discussao dos
saberes que circulam no radio & na televisdo, nos jomais, na publicidade,

~ bem como, mais especificamente, a discussio das eficazes astratégias

de linguagem desses meios na busca de uma interagdo com os seus

publicos?

Neste texto, pretendo discutir algumas dessas questdes, em trés

 momentos: primeiro, situando como alguns pensadores contemporinecs
. 1ém tratado do tema; depois, trazendo para o debate algumas conclusdes

de pesquisas que venho realizando scbre a relagdo entre midia e

~ educagao; finaimente, propondo novas indagagbes e reflexdes.

MIDIA E SIMBOLIZACAO DO REAL

Estudiosos dos mais diferentes campos do conhecimento, em
todo © mundo, debrugam-se sobre guestdes relacionadas & presenca
dos meios de comunicagio na vida das pessoas, especialmente de

| "/Rosa Maria Buenao Fischer & Doutora em Educagio e professora da Faculdade de Educacio

da Uiniversidade Federal da Bio Grande do Sul
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criancas e jovens. Eu destacaria, por exemplo, o psicanalista Jurandir
Freire Costa, da Universidade Estadual do Rio de Janeiro (UERJ), que
tem realizado pesquisas sobre as transformagoes que experimentamos
na definicdo de nossas prdprias identidades e do sentido do que seja o
“social" para nos, diante da agdo do mercado e seus interesses

= hegemobdnicos e igualmente diante da agao dos meios de comunicagao.

Estes, segundo Jurandir Costa, seriam produtores de um certo imaginario

" que faz o elogio de um individualismo exacerbado, ligado a “cultura
que f logio d dividual bado, ligado & “cultura das

sensagdes”, no qual o corpo aparece como criterio de identidade: a
felicidade & o corpo perfeito e sempre jovem; cullua-se o corpo mas morre-
se de medo desse mesmo corpo gue, afinal, envelhece e um dia acaba.

- Para o psicanalista, trata-se de uma cultura que esconde a morte, talvez

para ndo pensar na vida.

Como Jurandir Freire Costa, outros pensadores e estudiosos vem
propondo novas formas de investigar e analisar as relagoes entre a cultura
e a produgio de sujeitos. O antropdlogo francés Marc Auge, por exemplo,
emn A guerra dos sonhos® chama a atengao para o fato de que vivemos
mudangas radicais nas "condigbes de simbolizagao” e que se torna urgente
investigar o que esta acontecendo na nossa relagao com o “real”, a partir
das novas representactes que circulam, especialmente nos meios de
comunicacgao, representagdes que certamente estao associadas ao
desenvolvimento das tecnologias de comunicacao e informagao, bem
como ao processo de planetarizagao de problemas sociais e do que ele
chamou a “aceleracio da histdria”. Outro francés, Michel de Certeau, em
A cultura no plural®, coloca em questdo as mitologias do nosso tempo,
presentes na midia e particularmente no discurso publicitario — um discurso
que ndo abre mao dos mitos (felicidade, amor, beleza, por exemplo);
pelo contrario, vive deles, talvez porque, como diz o autor, as mitologias
nesses espagos estariam revelando aquilo em que ja ndo ousamos
acreditar, e que, com certeza, somente as imagens ficcionais poderao
oferacer-nos.

Ora, as questoes levantadas por esses e tantos outros autores
sugerem que o estudo dos meios de comunicagao, da linguagem de seus
produtos, das imagens, sons e textos que todos consumimos diariamente
na relagao com a midia, e também a investigagdo sobre as varias formas
pelas quais grupos distintos negociam sentidos com esses meios, fazem-

& se hoje absolutamente fundamentais no campo da educacao. Uma das

razdes disso & que a forga da midia e de suas imagens se impoe,

" justamente num momento em que instituicbes tradicionalmente
= importantes como formadoras das novas geragdes — escola e familia -
. parecem viver uma de suas mais profundas crises.

Stuart Hall, em seu elucidativo texto “A centralidade da cultura:

: AUGE, Marc. A guerra dos sonhos. 530 Paulo; Papins, 1998
ICERTEALL Michal de. A cultura no plural. Sao Paule: Papirus, 1835.
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notas sobre as revolugdes de nosso tempa™ , sintetiza suas concepgdes
de cultura e mostra como, neste século, estamos vivendo uma verdadeira
‘revolugao cultural®, na medida em que existiria hoje um dominio das
atividades e praticas relacionadas a expresséio ou comunicacio de
significados. Mais do que isso, tais praticas, em nosso tempo, estariam
sendo profundamente marcadas pela ldgica da midia e de toda a tecnologia
de que esta se serve, de tal forma que nossa vida local e cotidiana néo se
separaria das vozes e imagens que habitam as telas da TV, as pdginas
dos jornais, a musica que nos embala pelo radio ou pelo aparelhe de som

& | em nossas casas, nas ruas, nos bares, nos shopping centers. Nossas

identidades, nesse sentido, ndo se separariam dos modos de
representacac das pessoas, dos grupos sociais, das lutas politicas, das
minorias étnicas, geracionais, enfim, de todas as imagens criadas,
reproduzidas, multiplicadas pelos meios de comunicagio a respeito de
nas mesmos e do tempo em que vivemos,

A andlise de Hall, nesse artigo, vai além da descricdo dos novos

~ modos de vida ensejados por tantas transformacées na cultura: o autor

mostra a importancia dessas novas elaboragbes imagéticas na construgao
do social, ou seja, a importdncia da linguagem, das praticas de
representacao, dos discursos, enfim, de todas as formas de producio de
* sentido, em sua materialidade. Sem cair num novo idealismo,
- concordamos com Stuart Hall, quanto a pensar radicalmente a centralidade
© da cultura do nosso tempo, articulando de novas formas os fatores
materiais e simbolicos, na andlise da sociedade. Se toda prética social
tem seu carater discursivo, trata-se de compreender nela as questdes de
significado, ou seja, sua dimensdo cultural. Mais do que isso, trata-se
tambem de nos perguntarmos sobre as relagdes de poder presentes nessa
dimensao: afinal, como estdo sendo reguladas em nossa sociedade as

| significagdes? Se concordamos com a idéia de que nao ha uma s6 “visio
| demundo” e caminhamos na diregao de uma perspectiva mais complexa

de regulagdo do social, chegamos & conclusio de que se abre um espaco
| paraimaginar formas distintas de "governo da cultura”, para além dessas
| que conhecemos, a partir de andlises de como estamos sendo regulados
* em nossas condutas individuais e praticas sociais, através da eficaz agao
da midia e da publicidade, ou seja, andlises que tratam basicamente de
“arranjos de poder discursivo ou simbdlico™,
CRIANGAS E ADOLESCENTES FALAM NA E DA MIDIA

A uma primeira vista, reflexdes como as acima apresentadas
muitas vezes nos levam, precipitadamente, a concluir que todo o mal,
todas as "mas” imagens encontram-se na midia ¢ nos materiais
publicitarios. Trata-se, ao contrario, de mostrar como esses produtos da

“HALL, Stuart. A centralidade da cultura: notas sobre as revolugoes de nosso tempo. Educacio
& Realidade. Porto Alegre: FACED/UFRGS, v. 22, n® 2, jul./dez/ 1997, p. 15-46. (Texto
afiginalmanta publicado o livio Media and Cultural Regulation, come capitulo final da obra
organizada por Kenneth Thompson, da Open Univarsity),
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cultura, que circulam cotidianamente na vida das pessoas, participam de
sua formagdo, de sua conslituigdo como sujeitos, sujeitos de um
= delerminado gosto estético, sujeitos de certos modos de vida, sujeitos de
| uma certa ética.
o Em pesquisas realizadas desde a década de B0, venho analisando
| varios aspectos da midia, especialmente da televisac, como lugar de
| construcdo e de veiculacio de significados sociais. Em O mito na sala de
* jantar®, mostro como criangas e adolescentes, de camadas populares (de

& escolas piblicas do Rio de Jan eiro), se relacionam com a TV: para eles —

@ para muitos de nds — a TV parece existir como um espago mitico, na

. medida em que através dela estariamos, tal como ocarre nas sociedades

L primitivas, vivenciando nossos mitos, tanto os mitos especificos de nosso

* tempo como aqueles considerados arcaicos — porém, igualmente

imbricados na cultura. A repetigdo ritualistica das narrativas (a estrutura

. repetitiva de capitulos de novelas, de filmes para a TV, por exemplo); a
o 5 " N
-+ forma pela qual expomos nossos tabus, referentes as anormalidades, &

nossa vida sexual, & nossa intimidade (a transformacéo do privado em
| espetdculo, especialmente em programas como o Fantastico, da Rede
- Globo, entre tantos outros); a presengas dos insistentes temas do encontro

| e daseparagdo amorosos, do conflito entre vida e morte (particularmente

nas telenovelas) — todas essas caracteristicas dos produtos midiaticos,

" | de modo especial os produtos televisivos — parecem ser fundamentais

' no gosto e na alegria de ver TV, até na atitude de dependéncia,
manifestadoes por criangas e adolescentes, quando falam sobre sua relagédo
coma TV,

Em Adolescéncia em discurso: midia e produgio de subjetividade,
| analiso diferentes produtos feitos especialmente para o publico adolescente,
nos primeiros anos da decada de 90 no Brasil®: cu seja, fago um estudo
do ponto de vista do produto e do produtor, mostrando como aqui também
0 chamado “receptor” esta presente. Ai, mais uma vez, aparece a condicio

- histdrica e politica da midia e da relagio dos meios com seus publicos.
- Desde o inicio dos anos 90, vemos multiplicar-se uma série de produtos
= — programas de televisdo, cadernos especiais de jornais, programas de

- radio, revistas especializadas — que se dirigem ao chamado publico
* adolescente. Mas quem & esse adolescente (ou teen) abragado pela midia?
| Que relagéo tem com agueles outros meninos e meninas jamais tratados
pelo nome de adolescentes e, sim, pelo nome genérico e significativo de
“menores™? Por que nossa sociedade se volta tio intensamente sobre os
mais jovens, de modo especial sobre a menina, sobre a mulher jovem? O

“Dissertagio de mestrado publicada em: FISCHER, Rosa Maria Busno. O mito na sala de jantar,
Paorto Alegre: Movimento, 1993, 2% ed.

*Refiro-me aqui & minha Tese de Doutorado, defendida no Programa de Pés-Graduagio da
UFRGS, em 1965, em que analiso o serlado de TV Confissbes de adolescente (baseado no
diario da atriz Maria Mariana), o cademo Felhateen (do jomal Folha de S.Faulo), o Programa
Livre (apresentado por Serginho Groisman) e a revista Capricho (da Editora Albril).
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elegio do corpo belo e “novo™ vem acompanhado de um sem-numero de

regras e exercicios de como ser e estar neste mundo, de como viver a
- Sexualidade e a propria intimidade amorosa. Da mesma forma, aprende-
~ se nesse lugar um jeito de cuidar de si, de pensar sobre si mesmo,
fazende-se um amplo elogio da vida harmdnica, equilibrada, ausente de
'-31 conflitos, eternamente voltada para o consumo e para a exclusdo de
' qualﬂuﬂr “defeito” (peso maior ou menor, estatura alta ou baixa demais,
i **' cabelos “rebeldes”, manchas no rosto e assim por diante).
: Em outra pesquisa recente, venho estudando especificamente a
linguagem da televisdo, as estratégias de construgae das imagens, sons
@ textos, a sintaxe dos diferentes géneros de programas veiculados na

televisdo brasileira. A idéia é investigar de que modo a midia se faz

| “pedagdgica”, como fala as pessoas indicando-lhes regras de ser e estar
esle mundo, como regula nossas condutas, como nos faz sujeitos de
' certas verdades’. Os primeiros resultados mostram, como indica a
- estudiosa argentina Beatriz Sarlo®, que se pode falar em algumas
| caracteristicas de “lelevisibilidade”, relativas 4 presencada TV em nossas
| vidas. “Zapear", por exemplo, ndo se refere somente ao uso do controle
__' remeoto para "montar” nosso proprio programa fragmentado: refere-se
- aos novos modos de criar e editar programas numa mesma emissora, a
;i fim de garantir audiéncia. Eu diria que também é o modo como nos
~ relacionamos com oufras imagens, com nossas leituras, com nossa
| percepgao do mundo: j& ndo aceitamos “longas duragdes”, tempos muito
| extensos, siléncios muite "compridos”, e nos irritamos com aquilo que
' foge & ldgica da fragmentacao.
| B Qutra caracteristica da “televisibilidade” estd diretamente
g Bﬁﬂ relacionada ao discurso publicitério, cuja estética ultrapassa a mera fungdo
:’ da venda de produtos. A partir da centralidade no consumo, através da
f.E linguagem publicitaria temos a experiéncia cotidiana de conferir valores
*‘*l e sentimentos, prazeres e angustias a uma série de praticas cotidianas
r*‘-*:'f;j usadas em anuncios e comerciais. Em outras palavras, aprendemos “um
L - modo publicitario de falar, de vestir, de pensar as menores experiéncias
i diarias, de apreender e de produzir imagens visuais, sonoras, tacteis™
| Poderiamos aqui relatar muitos outros “achados” dessas pasquisas, mas
= ~ importa também, como faremos a seguir, transformar esses resultados
S | em novas perguntas e questoes, diretamente ligadas ao trabalho cotidiano
?H escolar,
[’“_': | TOPICOS PARA DEBATE
*:.; As experiéncias de pesquisa e de estudos tedricos sobre midia e

_’E*- | T Ver FISCHER, Rosa Maria Bueno, O estatuto pedagogico da midia: questdes de andlise.

i Educacio & Realidade. Porto Alegre: FACED/UFRGS, v. 22, n* 2, jul./dez/ 1997, p. 58-79

&8 "Em SARLO, Beatnz. Canas da vida pds-madema. Intelectuais, arte @ video-cullura na Argentina.

Hlﬁﬂedanem Editora UFRJ, 1997,

EL * #FISCHER, Rosa Maria Bueno. ldentidade, cultura & midia: a complexidade de novas quesibes
educacionais na contemporaneidade, In: 3ILVA, Luiz Heron da (Org.). Século XXI: qual
conhecimento? Qual curriculo? Petrdpolis (RJ): Vozes, 1999, p. 18-32.
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educagio permitem nao apenas afirmar certas conclusdes (mesmo que
provisdrias), mas principalmente formular novas perguntas e apontar outros
problemas dessa relacio. E o que faco agora, visando promover o debate

I'i;'; entre professores e professoras que, tanto quanto seus alunos e alunas,

encontram-se imersos no grande espago da cultura e, portanto, no grande

| espago dos meios de comunicacio, da cultura da imagem e da proliferagéo

de mitos, de modos de ser, de existir e de formar as pessoas'.

5 Mesmo que j& possamos pensar na futura e proxima existéncia de
sofisticados aparatos técnicos, configurados em imensas redes digitais
que substituirdo os suportes diferenciados do cinema, da televisio,
da fotografia, da gravagac musical, do radio, do telefone e do
computador, cabe lembrar: existem muitas pessoas, adultos, jovens
ou criangas que jamais tiveram a oportunidade de tirar uma fotografia,
muito menos de manusear uma camera de video. O que isso nos
sugere?
Embora os meios tecnoldgicos de comunicacdo e informacéo se
transiormem, diariamente, em meios cada vez mais aperieigoados,
pode-se dizer que as possibilidades de criagdo, em cada um deles,
jamais se esgotam. Criar através da velha e boa tecnologia da palavra
escrita, por exemplo, permanece como uma pratica ndo so desejavel
como necessaria nestes tempos gue vivemos. Saber escolher um
angulo, um olhar, uma sombra, uma luminosidade, para fazer uma
bela foto, continua sendo uma possibilidade real de aprendizagem,
mesmo que ja se tenha inventado a foto digital. Que outros meios
nao foram ainda suficientemente explorados por nés?
Nossas percepcdes de tempo e espacgo se alteram com cada nova
tecnologia, especialmente as de comunicagdo e informagio. Se a
palavra escrita e a imprensa, por exemplo, nos convidam a
experimentar a linearidade do tempo histdrico, as imagens da televisdo
& 0 manuseio do controle remoto nos impelem a perceber e a sentir a
vida e a nés mesmos como fragmentacdo, como eterno presente,
como auséncia de fronteiras geograficas. Quais as conseqiéncias
disso para o trabalho com arte na escola, por exemplo?
O pensador francés Pierre Lévy" afirma que os adultos que se
constituiram numa outra cultura, baseada fundamentalmente na
palavra escrita, podem tornar-se verdadeiros dinossauros, se nido
ultrapassarem o intervalo cultural que os separa das geracgdes que se
formaram e se formam no interior da cultura audiovisual. Concordo,
mas deve-se problematizar essa afirmagao de Lévy. Se o adulto em
questio se formou, por exemplo, através da leitura de Shakespeare,
de Machado de Assis, de Graciliano Ramos ou de Fernando Pessoa,

% Os 10picos a seguir foram adaptados e ampliados, a partir de FISCHER, Rosa Maria Bueno.
“Uma agenda para debate sobre Midia e Educacioc”. In: NH na Escola, MH, Novo Hamburgo:
Grupo Editorial Sinos, 27 jun. 1998, Ano X, n* 13, p. 01.

™ Vier LEV'Y, Plerre. As tecnologias da inteligéneia. Rio de Janeiro: Ed, 34, 1995,
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sera que aprendeu apenas a linearidade da escrita? Qu tera aprendido
tambem sobre a complexidade do humano? Que relagdo tém as
“imagens” elabcradas por esses escritores em seus romances, dramas
e poemas, com as imagens gue povoam os jornais, a televisdo e o
cinema deste final-de-século?

Uma das constatagbes mais importantes que se faz sobre a cultura
de nosso tempo € que hoje quase desaparece a separacao entre o
publico e o privado. Os meios de comunicagdo praticamente “vivem”
das emogdes, dos sentimentos das pessoas, dos seus desejos, das
suas frustragbes, dos seus medos, das suas esperancas. As
reportagens das revistas e jornais, os noticiarios de TV, os programas
de debate e entrevistas, as telenovelas, e de modo especial as
mensagens publicitarias — todos esses produtos da midia se
constroem a partir daguilo que & mais privado e intimo na vida das
pessoas. Aprendemos a nos ver na midia, ela nos contempla, ela
nos acolhe atraves da exposigdo da nossa intimidade, através da
intimidade das grandes figuras publicas ou mesmo da intimidade
das pessoas comuns. Atualmente, cabe lembrar, a privacidade mais
grolesca e miseravel das vidas individuais volta a poveoar a tela da
TV, em produgtes cujos criadores ou apresentadores (como Ratinho,
por exemplo, da TV Record) parecem ccupar uma fungio também
assistencialista, num momento em que o Estado se mostra cada vez
mais afastado do atendimento as necessidades basicas das
populagbes. Por outro lado, também crescem as producdes que
expdem com gualidade técnica e estética problemas importantes do
nosso tempo (a série "Mulher”, da TV Globo, por exemplo). De
qualgquer forma, pode-se afirmar que muda nosso entendimento do
“privado”, hoje, pela dimensao gue ele assume no espago publico da
midia.

Homem e técnica, publico e privado, poesia e racionalidade,
afetividade e cognigao, simbolos e operages — todos esses pares
precisam ser vistos hoje na sua inter-relacdo. Os produtos dos meios
de comunicagao mostram de um modo muito particular essa mistura,
a indefinicao de fronteiras entre essas multiplas dimensdes da cultura.
Do ponto de vista educacional, exige-se dos professores e professoras
que pensem a midia também como um espaco de formagio das
geragdes mais jovens. Ou seja, a separagéo entre o que & educativo
e O que seria meramente um produto de diversao, de informacéo ou
de publicidade, embora exista e deva ser identificada, merece ser
problematizada: é preciso nos perguntarmos sobre os modos pelos
quais qualquer produto da midia também acaba se constituindo como
elemento formador das pessoas. Se as pessoas se sentem
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reconhecidas nesses produtos (por exemplo, as criancas se
reconhecendo nas telenovelas "Chiquititas” ou “Malhacio®, ou ainda
no programa humoristico “Chaves”), é cerlo que nesses espacos
se fala de alguma forma a linguagem desse plblico; ac mesmo
tempo, a partir dessa base de reconhecimento, ha também a
produgao de um discurso que interessa aos meios de comunicacio
e a logica do mercado (veja-se o discurso sobre o corpo e a
sexualidade das pessoas, em quase todos os materiais da midia).
Como entdo entender e analisar esses materiais?
Para concluir, eu diria que é preciso, em primeiro lugar, aprender a
estudar, a investigar as estratégias de linguagem, de escolha de temas,
de selegao de imagens e sons, em cada um desses produtos. Ou seja,
ha uma formagao necessaria dos educadores, no que diz respeito 4
decodificagac, compreensao e manuseio das imagens e construces
muito especificas da televisdo, do radio, do cinema, dos jorais e das
revistas. Nosso imaginario hoje é capturado em todos esses espacos, e
& a partir deles que também nossas percepgdes, opinides e desejos se
reconstroem todos os dias. E tarefa urgente nos apropriarmos deles,
com conhecimento técnico e sobretudo com muita imaginagao.
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| INSTITUICAD : E. E. de 17 e 2° grau Prof, Mathias Schiitz - IvotifRS

4 - TITULO : Pesquisa de materiais alternativos
© RELATORA: Sandra M. Abello
¢ INSTITUICAOQ: Centro de Atencio Integral de Chapecd / SC

' 5-TITULO: Atividades coletivas - integracdo entre teatro, musica e
i artes plasticas.
RELATORAS : Ana Maria dos Reis Terra
Elisa lop
INSTITUICAO : UNOESC - Campus Chapect - Chapecd/SC

6 - TITULO : Sao José : uma escola que faz "Arte na Escola ®
RELATORA : Rosani Brochier Nicoli
INSTITUICAO : Instituto de Educacao Sao José - Montenegro/RS

7 -TITULO : Viajando pela arte impressionista
RELATORA : Lousane Alff
INSTITUIGAO : Instituto de Educagéo Sdo José - Montenegro/RS

8- TITULO : Brasil 500 : uma viagem pelas artes rumo a
alfabetizacao

RELATORA : Nelci Terezinha da Silva

INSTITUIGAQ : Escola Municipal de Ens. Fundamental Dr, Walter
Belian - Montenegro/RS




- 9-TITULO: Vivendo a arte na Pinacoteca

~ RELATORA : Maria Beatriz Rodrigues

- INSTITUICAO : Servigo de Patriménio Histdrico Cultural -
 SEPAHHC/ Pinacoteca Municipal Enio Pinall

10 - TITULO : Resgatando o folclore na escola
" RELATORA : Cristina Rolin Wolffenbiittel

.....

~ INSTITUIGAQ : Fundarte - Montenegro/RS

11 - TITULO : Formas geométricas e obras de arte

INSTITUICAO : Fundarte - Montenegro/RS

'::;:":‘ 12 - TITULO : Arte social

" RELATOR : Mario Reidel

~ INSTITUICAQ: Projeto desenvolvido na Escola de Educagéo

Infantil da Fundarte, na Escola Estadual Yara Gaia e na E. E. de
| 2%Grau Sdo Jodo Batista de Montenegro/RS

~ 13-TITULO: Processos de Impressdo: Xilogravura
- RELATORA: Magda Dreher Nabinger
~ INSTITUIGAO: FUNDARTE - Montenegro/RS

e

14 - TITULO : Projeto Arte na Escola: repercussées no ensino da

" RELATORA: Isabel Petry Kehrwald

| INSTITUICAO: FUNDARTE - Montenegro/RS

| 15-TITULO: Grupo miste de adolescentes — uma experiéncia na
7 SMSAS

RELATORA : Themis Miller Neto

INSTITUICAO : Obs : Relata estagio de Psicologia realizado na
Secretaria Municipal de Educagio e Cultura e na Secretaria
Municipal de Salde e Acao Social de Montenegro/RS




 16-TITULO : Projeto Escola - Fundagdo Iberé Camargo
RELATORA. : Ana Leticia do Nascimento Fialho
INSTITUICAO : Fundagao Iberé Camargo - Porto Alegre/RS

17 - TITULO :Criag&o de desenhos animados : da expressao
{ corporal e grafica aos meios tecnoldgicos
- RELATORAS : Adriana J. Cerveira Kampff e Tania M. M. Rossetti
¢ INSTITUIGAO : Colégio Marista Nossa Senhora do Rosario-Porto
Alegre/RS

= 18- TITULO : O grupo e suas raizes indi genas
RELATORAS : Ednallha e Alice Bemvenuti
INSTITUICAO : Secretaria Municipal de Educacio de Esteio/BS




SESSOES




SESSOES SIMULTANEAS

1 - Titule da sesséo: Informatica e Educacéo
Responsavel: Teresinha Backes Piccinini

2 - Titulo da sessao: Ensine da arte hoje
Responsavel: Mirian Celeste Martins

3 - Titulo da sessdo: As possibilidades da impressao e da gravura
Responsavel: Magda Dreher Nabinger

4 - Titulo da sessao: Escola de Educagdo Infantil da FUNDARTE: uma proposta
curricular
Responsavel: Marcia Pessoa Dal Bello

5 - Titulo da sessao: Curriculo de Educagéo Musical da FUNDARTE
Responsavel: Julia Hummes

& - Titulo da sessao: O Nucleo de Pesquisa da FUNDARTE
Responsavel: Cristina BR. Wollfenbttel

7 - Titulo da sessao: O ensino da Flauta Doce
Responsdvel: Lucia Carpena

8 - Titulo da sessao: Teatro Infantil
Responsaveis: Carlos Madinger
Gilberto Icle

9 - Titulo da sessao: Leituras e releituras de imagem: dilemas do processo
Responsavel: 1sabel Petry Kehrwald

10 - Titulo da sessao: Projetos Culturais
Responsave: Therezinha Petry Cardona

11 - Titulo da sessao: O contexto educativo na |l Bienal Mercosul
Responsdve: Maria Margarita Santi de Kremer

12 - Titulo da sesséo: Programa de Qualidade na FUNDARTE
Responsdveis: Gorete lolanda Junges
André Luis Wagner







OBJETIVO

Oportunizar reflexao e pratica sobre os processos culturais, as
midias e suas interferéncias na atuagao docente, capacitando os
educadores para um ensino e aprendizagem atualizades.

OFICINAS

MEDIACAQ E PESQUISA NO ENSINO DAS ARTES VISUAIS
Mirian Celeste Martins / SP - Doutora em Educagao e professora da
UNESP / SP.

CONTEUDO : Exercitar o olhar para a leitura de diversas praticas
pedagdgicas no ensino de artes visuais e as concepgdes que as
fundamentam. Estudo e anélise do papel do educador no processo
de ensino/aprendizagem da arte como mediador que investiga, re-
flete e registra sua teoria e sua pratica,

PUBLICO : Professores com formacdo na area de Educacéo Artis-
tica/Artes Plasticas ou Artes Visuais.

MATERIAL : cada participante devera trazer para a oficina o regis-
tro de um projeto ou atividade desenvolvida na area de artes.

ENSINOG DA ARTE NA EDUCAQ;E.D INFANTIL

Silvia Sell Duarte Pillotto /SC - Mestre em Educacéo e professora
da UNIVILLE / SC.

CONTEUDOQ : Curriculo & ensino das Artes Visuais na educacio
infantil. PCNs e Eixos norteadores. Metodologias para o ensino da
arte: vivéncias artistico-pedagdgicas e vivéncias com os materiais
didaticos ( livros, imagens, etc...). Projeto educacional pedagdgico:
selecdo de conteldos, registro e avaliagao.

PUBLICO : Professores de educagao infantil e ensino fundamental,
supervisores e orientadores, estudantes de 3° grau e do ensino nor-
mal, interessados no assunto.

MATERIAL : trazer papel sulfite/oficio, tesoura, cola, giz de cera,

lapis.

MARRATIVA VISUAL COMPARADA : HISTORIA EM QUADRINHOS
E VIDEO

Eloar Guazzelli Filho / RS - Graduado em Educagio Artistica e De-
senho, professor @ publicitario.

CONTEUDO : Elementos constitulivos da narrativa visual, Estrutu-
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ra da historia em quadrinhos . Exercicios de criatividade. Roteiro -
texto e técnicas narrativas, Story-board. Estrutura e andlise de videos.
Integragio com outras linguagens.

PUBLICO : Professores do ensino fundamental e de ensino médio,
professores de educacao artistica, estudantes de 32 grau, alunos do
¢ curso normal e interessados em geral.

& MATERIAL : trazer papel/oficio, canetas hidrocor e, quem tiver,
& filmadora,

EXPRESION CORPORAL DANZA : UNA MANERA DE

& ENCONTRARTE.

¢ Mora Lerman / Argentina - professora de Ed Fisica e de Danga no
& Estudio Patricia Stokoe / Buenos Aires.

1 CONTEUDO : Prética, reflexéo e conceitualizagio acerca dos conted-
% dos gque fazem a esséncia da comrente que desenvolve seu trabalho no
Estudio Patricia Stokoe. O corpo, comunicagdo, espago, qualidade de
movimentos, criatividade.
| PUBLICO : Pessoas ligadas & 4rea da dancga, professores de educa-
o ¢aofisica, professores de ensino fundamental e médio, interessados
&l no assunto.
. MATERIAL : Vir com roupa cdmoda e trazer 2 bolas de ténis ou de
" borracha pequenas, desenhos ou gravuras do corpo humano.

B CORO INFANTIL E INFANTO-JUVENIL
i Lucy Mauricio Schimiti / PR - Bacharel em Musica, Mestre em Lingua

8 Portuguesa, professora da Universidade de Londrina / PR.

= CONTEUDO : Consideragbes sobre a atividade coral. Iniciagio e
il educacdo musical através do canto coletivo. Praticas e reflexdes de-
" senvolvidas em Educagdo Musical. Preparagdo vocal dos cantores.

| Metodologia coral. Repertério para criangas e adolescentes.
 PUBLICO : Regentes de corais, professores de musica, de educagio

i.f::'- infantil e ensino fundamental, estudantes de 37 grau na drea de musi-
¢ ca. Pré-requisito : é recomendavel a leitura musical.

" EXPERIENCIAS COM PERCEPGAO E REALIDADE
¢ Ulfried Tolle / SUICA - Professor de Técnica de Alexander/ Escola
&% Superior de Musica de Stutigart / Alemanha

CONTEUDO : A oficina sera dirigida no sentido de buscar as possibi-
o lidades de interagéo entre a pessoa e suas idéias através da Técnica

¢ de Alexander : observando nossos movimentos, refletindo sobre nos-
& sos hébitos e utilizando melhor nossa energia.

| PUBLICO : Instrumentistas, professores de musica, professores de
qualquer area e interessados no assunto.
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ATO ARTISTICO COLETIVO : JOGOS TEATRAIS

Ingrid Koudela / SP - PhD em Educac@o, professora da USP/ SP.
CONTEUDO : A cultura espontanea do jogo tradicional. Metodologia
do jogo teatral : foco, instrucdo, avaliagdo. Papel do coordenador e
‘modelo de agdo no jogo teatral. A construgéo da fala a partir da atitude
fisica. Jogos teatrais com a fala : volume, tempo, tonalidade, altura. O
lexio escrito e a fala.

PUBLICO : Atores, professores da area de teatro, estudantes de 3°

graul.

A ARTE DE CONTAR HISTORIAS

Celso Sisto / RS - Licenciado em Artes Cénicas e Letras, Especialista
em Literatura Infantil e Juvenil, escritor.

CONTEUDOQ : A arte de contar histérias e seus fundamentos : corpo,
voz, intengdes. Principios norteadores de uma boa performance, A
contagao : do coletivo ao individual. Mapeamento do “eu leitor®. Con-
tar historias e o jogo da sedugdo para o ato de ler.

PUBLICO : Professores de educacdio infantil e ensino fundamental,
professores de literatura, interessados no assunto.

MATERIAL : Trazer papel oficio, caneta hidrocor.

EDUCACAC PATRIMONIAL : IDENTIDADES, MEMORIAS, HISTO-
RIAS...

Maria Stephanou / RS - Doutoranda em Educagéo, historiadora, pro-
fessora da UFRGS.

CONTEUDQ : Compreender e implaniar agdes fundamentais da es-
cola : resgatar e recuperar (vinculadas a ressignificar), registrar e pre- &=
servar (vinculadas aos procedimentos de exposicio, mostra e interagdo ©
). Direito & memdria, identidade social e processos de individuagdo. &
Capacitar para a realizagao de uma leitura historica do mundo em que
se vive, percebendo o presente como um tecido elaborado com fios
do passado e fios do futuro.

PUBLICO : Professores de histéria, professores do ensino fundamen-
tal e médio, supervisores, orientadores educacionais, estudantes de
3° grau, arquitetos, técnicos em patrimdnio e interessados no assunto.
MATERIAL : Trazer uma caixa de sapatos ou outra qualquer, contendo
fotos e objetos pesscais de diferentes fases da vida ; tesoura e caneta
hidrocor.

INFORMATICA EDUCATIVA

Teresinha Backes Piccinini / RS - Especialista em Supervisao Esco-
lar, em Alfabetizacao e em Informatica na Educacgao, diretora/profes-
sora da Logo Educacio & Informatica.

CONTEUDOQ : O computador enguanto recurso facilitador da constru-
¢ao do conhecimento : um livro interativo, um instrumento de criagao.
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Experiéncias com o computador para o desenvolvimento da inteligén-
cia criativa : os desafios em diversas dreas do saber, a metodologia
construtivista e capacidades necessdrias para novos tempos.
PUBLICO : Professores de ensino fundamental e médio, assessores
de ensino e de secretarias de educagao, supervisores e orientadores,
estudantes de 3% grau, interessados no assunto. Pré-requisito : ter
conhecimento basico de Windows.

PSICOMOTRICIDADE E APRENDIZAGEM

Zulema Garcia Yafez / RS - Fonoaudicloga, Especialista em Ed.
Psicomotora, professora da PUCRS e Ulbra.

CONTEUDOQ : O corpo no discursc parental. O corpo e o olhar do
outro. O sujeito na prética psicomotora. Importdncia do brincar.
Lateralidade, esquema e imagem corporal. Psicomotricidade na apren-
dizagem. Atividades grupais, experiéncias préticas e articulagio com
outras dreas do desenvolvimento,

PUBLICO : Professores de educagéo infantil e fundamental, profes-
sores de alunos portadores de necessidades especiais, psicologos,
pedagogos e orientadores educacionais, alunos do curso normal,



13h
13h30min
20h

DIA 0710
Bh30min

10h15min
10h30min

Apresentacbes artisticas da FUNDARTE
OFICINAS

JANTAR DE CONFRATERNIZAGCAQ
Atragdo musical : Talento Jovem e Blue Bossa

-5% feira
RELATOS DE EXPERIENCIAS
REDE ARTE NA ESCOLA
PAINEL: Tecnologias do virtual e suas
repercussoes

Painelistas: Teresinha Backes Piccinini - RS

13h
13h30min
18h
20h

Ulirid Tolle - Suica
Zulema Yanes - RS
Coordenador: Celso Sisto - RS

Apresentacdes arlisticas da FUNDARTE
OFICINAS

RELATOS DE EXPERIENCIAS
Programacéo Cultural: Mundéu o segredo da noite:
Espetdculo de teatro - Grupo Usina

do Trabalho do Ator - POA/RS

DIA 08/10
Bh30min
10h30min

- 62 feira

OFICINAS E AVALIACAD

PAINEL DE ENCERRAMENTO DO SEMINARIO
Painelistas: todos os professores do Seminario
Coordenadora: Isabel Petry Kehrwald
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