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Resumo: Este texto apresenta fragmentos da pesquisa “E se do movimento escorre o que a palavra
ndo da conta?” que investiga como pode se dar a atuagdo de um diretor, instigado pela
problematizacdo das normas de género na concepc¢do de uma obra em Danga, buscando né&o
reforgar os papéis preestabelecidos socialmente aos corpos dangantes no cotidiano, por conta de
seus géneros. Através do processo de criagdo da obra “SERTAOSO”, requisito avaliativo da disciplina
de Introdugdo a Coreografia, ministrada pela Professora Silvia da Silva Lopes no curso de
Licenciatura em Danca da Universidade Estadual do Rio Grande do Sul, na unidade de Montenegro,
deu-se inicio a esta investigacdo que buscou até o momento identificar estratégias de abordagem das
guestdes de género na Danca, tratando o tema como reflexao transversal no processo de criagdo ao
invés de motivagéo central do mesmo, conforme as demandas emergentes na relagdo entre mediador
e dancantes/alunos.
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INTRODUCAO

Das experiéncias vividas na Danca, onde muitas vezes se reforcam os
comportamentos impostos culturalmente pelas normas de género, surge a
necessidade de pesquisar de que forma essas normas regulam os processos de
criacio em danca e como €& possivel exercitar um olhar de
diretor/coredgrafo/professor atento para essas questbes, com potencial de
provocacao, reflexdes e debates ao invés da simples reproducdo desses padrdes.
Um fator bastante instigante, que deve ser considerado antes mesmo das escolhas
artisticas dos corpos dos intérpretes, € a escolha do diretor/coredgrafo/professor em
reproduzir esses padrbes a partir de obras compostas de papéis cénicos
determinados pelo género. O termo "género" refere-se a construgdo cultural de
significados, simbolos e normas que dao origem as “masculinidades” e
“feminilidades” (SCOTT, 1995; BUTLER, 2010; LOURO, 2007). A partir das
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experiéncias de debate e reflexdo sobre género, juntamente com o0s processos de
criacdo em danca no espaco académico, surgiram guestionamentos sobre quao
decisivas podem ser essas normas de género em um processo de criagdo em
Danca, mesmo quando o género ndo € uma preocupacao na concepc¢ao da obra.
Quéo consciente €, ou ndo, a naturalizacdo desses padrées dos corpos? Porque eu
escolho atuar como diretor e produzir nestas formas de Danca que reforcam essas
normas?

Essas observagBes ocorreram durante a concepcdo da obra intitulada
SERTAOSO, na qual os corpos criadores dancantes compunham movimentacoes,
atraves de jogos e improvisacoes, tendo como referéncia simbdlica e dramatuargica a
seca do sertdo nordestino. Durante o processo, tanto no planejamento dos
encontros quanto na pratica em sala, foram surgindo algumas estratégias no intuito
de nao reforcar os padroes de género exercidos nos corpos criadores dancantes.
Tive o cuidado de ndo usar caracteristicas humanas como motivacbes para o
movimento, tais como memdérias ou emocdes, mas sim metaforas com elementos da
natureza ao substituindo as palavras corpo, pessoa, sujeito. Além disso, utilizei
técnicas de contato-improvisacdo como base para a criacdo. Também foram usadas
outros métodos e ferramentas para a criagdo e estruturacdo dos movimentos do
corpo para a cena, onde os dancantes teriam que responder as tarefas com seus
repertérios motores. Exemplo: Deslocamento pela sala, de um lado ao outro, com
dois movimentos em oito tempos, transitando entre nivel alto e baixo. Assim como
alteracdes de ritmo e melodia, fluxo, tempo, peso e equilibrio.

Em um dos exercicios, ainda no primeiro encontro, 0S corpos criadores
dancgantes, entregues ao chao, iam desmembrando as partes do corpo e construindo
a imagem de particulas de agua, que se entregavam para o ch&do escorrendo até o
centro da terra e se juntando novamente, formando agora uma grande bolha de
agua, na qual as particulas se movimentam possibilitando deslocamento, nas
direcdes e velocidades ja visitadas no inicio do encontro. A partir dai, ndo foi usado

mais a palavra “corpo” para sugerir as motivagdées de movimentos, no intuito de se



26° SEMINARIO NACIONAL DE ARTE E EDUCAGAD

0 ENSINO DA ARTE EM TEMPOS DE CRISE
5 ENCONTRO REGIONAL SUL DA REDE ARTE NA ESCOLA

desfazer temporariamente da imagem de figura humana. Apds o exercicio, foram
feitos pelos corpos, registros escritos sobre o encontro.

O segundo encontro contou com a presenca de mais quatro participantes, que
contribuiriam para os exercicios daquele dia, entre eles exercicios em dupla, como
contato-improvisacao, jA que esta pratica ndo é uma técnica codificada e permitia
que cada corpo contribuisse de sua forma. Segundo Leite (2005, p.91), ao criar a
técnica, Steve Paxton empenhava-se também em encontrar a igualdade nos papéis
de homens e mulheres na danca, considerando isso um importante valor social a ser
integrado ao movimento e expresso nas performances.

Os corpos criadores dancantes também iniciaram a pratica do segundo
encontro entregues ao chdo, como no anterior, se desfazendo novamente da
imagem de corpo humano, formado desta vez a imagem de grdos de terra que
juntavam-se, moviam-se e ajeitavam-se para que fosse possivel formar um bloco de
terra seca que, aos poucos, ia tomando forma de uns do trés objetos espalhados na
sala, galhos secos, uma bacia e uma carcaca de gado. A proposta era inicialmente
gue cada dancante escolhesse um desses elementos para que seu bloco de terra
tomasse forma, alguns corpos experimentaram as trés formas até encontrar o seu
objeto escolhido e, passavam entdo, a se deslocar e explorar esse espaco
imaginario, descobrindo cores, texturas e temperaturas desse lugar imaginario, até
se depararem com 0S outros corpos, 0 que acabou antecipando espontaneamente o
contato-improvisagao previsto para outro momento do mesmo encontro. Para
finalizar, eles deveriam selecionar os movimentos mais relevantes e que trouxessem
mais memoérias possiveis da experiéncia vivida, como um diario de imagens! onde
as memorias eram escritas com movimentos.

O terceiro encontro iniciou a partir dos repertérios criados anteriormente,
primeiro retomando esses movimentos, em seguida formando duplas de dialogo

entre os repertorios, o que resultou em sequéncias com contribuicbes dessas

! Sequéncia Daiani. Disponivel em:
https://drive.google.com/open?id=0Bx|IJrUP166CKbFhqY3NNRWpMcDg
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conversas, podendo formar duas novas sequéncias individuais ou uma nova
sequéncia em dupla?. A partir desse repertério foi nascendo o que iria de fato para a
cena. Como em um jogo de perguntas e respostas as sequéncias iam se adaptando
em niveis, velocidades, dire¢cbes e interferéncia dos elementos cénicos,
respondendo ao que era solicitado.

Além disso, os corpos criadores dancantes eram convidados durante o
processo a transitarem entre os olhares de dancantes, diretor e publico, contribuindo
com questionamentos e sugestdes, teorico, pratico e visuais. Assim como a
contribuicdo de um dos corpos criadores dancantes, que questionou a escolha
estética da nudez, gerando assim alguns debates como, por exemplo, os motivos de
usar ou ndo a nudez, o fato do peito despido ser questionado apenas nos corpos do
género feminino e a funcionalidade de algum outro figurino que priorizasse a
cobertura dos corpos ao invés da concepc¢ao da obra. Em outra fala, um dos corpos
dancantes relatou perceber apenas no momento de “vestir” o figurino que, enquanto
deixava seu corpo ser coberto pelo barro com o auxilio dos outros corpos, sentia seu
peito ser tocado e “vestido” com a mesma intengdo e importancia que seu pé ou
qualquer outra parte do corpo.

De pés descalgos, com mamilos e sobrancelhas cobertos por fita bege, o
figurino e maquiagem foram compostos por argila seca, que cobria de forma nédo
linear os corpos em cena, representando caracteristicas fisicas desse lugar de onde
foram trazidas as vivéncias desses dancantes. Por baixo, um short na cor nude, que
desempenha somente a funcéo de neutralizar visualmente os 6rgéos genitais, sem
desempenhar qualquer outra fungcdo, como a de representar ou afirmar algum
significado. Para experimentacdo do figurino e maquiagem foi realizada uma pratica,
onde os bailarinos cobriam uns aos outros com a argila e em seguida retomavam e

experimentavam suas movimentacdes a partir da respiracdo e deslocamentos pelo

2 Sequencia em Dupla. Disponivel em:
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espaco, o que resultou em registro fotografico® que foi usado como material de
divulgacéo® do processo.

Na continuidade desta pesquisa, estdo previstos momentos de atencédo a
outros olhares para além da relagdo do diretor com os corpos criadores dancantes,
como a relacdo entre esses corpos e o publico. Para concluir, ressalto que € de vital
importancia o trabalho com questdes de género para ampliar a prética da danca e
levar a reflexdo de modo a abranger os aspectos sociais, afetivos, culturais e
politicos da danca em sociedade (MARQUES, 2003, P. 37) A partir desta pesquisa,
tenho a intencdo de contribuir para o uso do conceito e da variavel de género como
tema da obra artistica, como uma reflexdo intrinseca a obra, sem que
necessariamente esta tematica seja colocada de forma literal ou 6bvia, como um

convite ou um repelente ao publico em potencial.
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