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Pintura mural: a dimensao sensivel como modo de resisténcia
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Resumo: O presente trabalho propde uma reflexdo acerca da dimensédo do sensivel nas relagées em
arte-educacédo no tempo e espaco escolar de uma instituicdo de educacao basica da rede municipal
de Santa Cruz do Sul. Contexto marcado pelo modo racional de vivenciar artes, utilitarista e
decorativo, o que se configurou como um grande desafio em promover percepcdes poéticas de
producdo de sentido. A proposta iniciou com a exploracdo de diferentes materiais e técnicas, de
modo a criar repertério minimo para construir projetos de pintura mural. Selecionar elementos
gréficos de cada aluno na elaboracdo do projeto sempre foi uma preocupacéo. Tal processo permitiu
aos alunos perceberem o trabalho do colega, bem como o préprio, valorando significativamente as
produgbes, entendendo-as como algo Unico e inigualdvel, suscitando muitas reflexbes acerca da
escuta sensivel das aspiragbes dos alunos diante do didlogo com artes. A partir da proposta de
elaborar pinturas nos muros da escola, todo o processo de constru¢éo de projetos para os murais
buscou provocar sensacdes e percepgdes que provocassem outros modos — poético, sensivel — de
habitar o tempo e espa¢o da escola. Dindmica que permitiu aos alunos se perceberem autores
singulares de suas producgbes igualmente singulares, constituindo movimentos de resisténcia aos
modos utilitaristas e redutores da experiéncia poética na escola.
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Introducéo

O presente trabalho busca refletir o encontro entre arte e educacdo para
destacar sua dimensdo sensivel. Em um primeiro momento, faz mencdo ao que se
observa em arte-educacao atualmente. Apresenta na sequéncia a problematica da
pesquisa focada em como elaborar pinturas murais de modo a atender aos
pressupostos estéticos e poéticos dos alunos, de modo a contribuir para a
problematizacdo de ‘verdades’ estabelecidas em torno da presenga e dimensao
educativa da arte na escola. A intensdo é refletir como favorecer aos alunos
producéo de sentidos em arte desde a percepcao da dimenséo estética e singular de
cada um, de modo que possam se perceber autores desse processo poético de
producdo. Em um terceiro momento, traz consideracdes dos desafios e limitagdes
encontradas no cenario escolar em questdo, bem como uma apresentacdo do
mesmo e dos jovens participantes da proposta. Na parte final, explicita a
metodologia através de uma descricdo das etapas percorridas desde os primeiros

desenhos até a conclusao do projeto de pintura mural de cada turma. Para encerrar
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o trabalho, faco algumas consideracfes — que nao pressupdem um fim, mas o inicio

de novas reflexdes — e listo as referéncias utilizadas.

Pintura mural: movimentos de resisténcia em arte-educacao
A arte-educacao, ainda que relegada a um papel secundario nas escolas,
assume uma posicao de resisténcia diante do racionalismo que valoriza o treino de
habilidades. No entanto, podemos observar que, em alguns casos, a arte na escola
tem se rendido ao objetivismo tecno-racional do pensamento contemporaneo e
assumido uma clara intensdo em convencionar explicacdes, historicizar e interpretar
obras famosas. Nao se pretende, com isso, desconsiderar a dinamica de teorizar ou
abordar historicamente a arte nas escolas, mas de destacar a dimensdo poética, a
dimensdo sensivel de producdo de sentidos nas relagcdes educativas em arte.
Considerando que a arte é uma forma de manifestacdo estética e de dialogo com o
mundo — subjetivo e objetivo -, propor a criacdo de projetos de pinturas murais na
escola foi resultante de muitas reflexdes, discussdes e de aspiracdes com e dos
alunos. A manifestacdo artistica - seja por meio da linguagem gréfica, pictérica,
musical, teatral, qual for - geralmente esta envolta numa certa aura de misticismo,
como algo conferido a alguém por uma entidade divina ou sobrenatural. Nesta
perspectiva, muitos alunos séo levados a desconsiderar e, por vezes, desprezar
suas proprias producdes por acreditar ndo contemplado por este dom divino. Assim,
a problematica da pesquisa foca em como elaborar pinturas murais de modo a
atender aos pressupostos estéticos e sensiveis dos alunos, de modo a contribuir
para a desconstrucdo de pressupostos ou ‘verdades’ estabelecidas em artes na
escola.
[...] & propria arte-educacdo parece ter ultimamente perdido um pouco do
seu eixo, absorvendo grande parcela do racionalismo e do objetivismo

emprestados a vida moderna, tendo mudado, significativamente, o seu
nome para “ensino da arte” (DUARTE JUNIOR, 2010, p. 29).

O objetivo € de propiciar aos alunos experimentacdes sensiveis em arte, bem

como a percepcao da dimensao estética e singular de cada producédo — artistica ou
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nao -, de modo que possam se perceber autores desse processo de producdo. Para
Duarte Junior (2010, p.73), 0 poético indica um modo do humano se relacionar com
o mundo, uma colocacdo especifica da consciéncia, pela qual os objetos séo
apreendidos de maneira diversa do habitual. Tal consciéncia revela a dimensé&o

poética — estética — das coisas ao redor.

[...] a dimensdo poética do mundo que entdo se nos revela consiste
precisamente naquilo que podemos chamar de poesia. O estado poético
permite-nos o descortino da poesia que habita a realidade. A poesia surge,
portanto, como uma forma de as coisas se darem ao homem quando este
se acha imbuido do estado poético. (DUARTE JUNIOR., 2010, p. 73).

No entanto, vale frisar que Duarte Junior (2010) considera que a poesia surge
de um olhar poético sobre o mundo e que ela ndo se constitui somente mediante
palavras, mas pode concretizar a poesia por outras formas, como em um quadro, em
uma cancdo, em uma coreografia, etc. Toda obra persegue a poesia, ha tentativa de
captura-la e expressa-la em sua caracteristica propria, seja sonora, visual ou na
articulacdo de ambas. Ainda, experiéncias sensiveis ndo podem ser reduzidas a
contemplagao de obras de arte, mas “principiar por uma relagao dos sentidos com a
realidade que se tem ao redor, composta por estimulos visuais, tateis, auditivos,
olfativos e gustativos” (Duarte Junior, 2010, p. 30). Tudo aquilo que, de alguma
maneira, contribua para refinar nossa sensibilidade e acurar nossos sentidos pode
ser ativado como auxilio no viés da percepcao poética, seja 0 canto de um passaro,
o cheiro de terra molhada ou a culinaria e seus sabores.

Tais experiéncias, no ambito da arte-educacdo, eram e sdo emergéncias a
serem consideradas no contexto escolar. Na sala de aula, o trabalho em arte acaba
limitado por questbes proprias do espaco considerado, tanto estrutural quanto
conceitualmente. Muitas das limitacbes sdo impostas pela forma de pensar a arte,
pelo menos nos contextos com 0s quais tive contato, que € vista na escola como um
estratagema para confeccionar recordacdes ou decoracdes para datas festivas ou
vituperada por ‘sujar’ a sala. De qualquer modo, a arte assumiu uma posi¢cao

subalterna diante de outras &reas do conhecimento, o que legitima um espacgo
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reduzido no curriculo escolar. Com isso, a dimensédo estésical é reduzida e
subjugada por objetivismos, suprimindo vivéncias e experiéncias que explorem os
sentidos — todos eles. Vemos, com apreensao, uma educacao visual — centrada no
‘olho’ — em detrimento de outros sentidos e, pior, uma necessidade crescente em
explicar aquilo que ndo € mais sentido, mas racionalizado.
As artes adentram a escola, em parte, com contornos romanticos e instintos
domesticados, disfarcados de personagens tais como o coelho da péascoa,
cartdes festivos, objetos artesanais utilitarios ou ainda de forma mais
sofisticada, na pele de “artistas famosos” e suas indefectiveis reproducdes e
“releituras-cépias”. O mundo da educacao flerta com o mundo da arte
através de acbes educativas e mediacbes em exposi¢cdes, muitas vezes na
tentativa de controlar e “didatizar” obras nem um pouco controlaveis ou
ainda, como certa concessdo quase supérflua dos projetos curatoriais

interessados em garantir seu publico (e, por conseguinte, patrocinios e
financiamentos) (LOPONTE, 2012, p. 310).

Diante do cenério apresentado, como professor de arte de uma escola da
rede municipal de educacdo de Santa Cruz do Sul/RS, muitos séo os desafios que
se apresentam cotidianamente. O mais curioso diante de tantos desafios € o fato de
gue os mais complexos de lidar ndo dizem respeito diretamente ao trabalho em sala
de aula. Séo referentes a organizacdo da escola, a visdo racional e utilitarista que
impera no ambito escolar em relacdo a arte. Criatividade, imaginacao, inspiracdo
sdo fardos demasiado pesados para serem carregados. Inicialmente, ndo sao
exclusividade da arte e, acredito que outras areas estdo muito mais permeadas por
caracteristicas que forcosamente séo atribuidas a arte. Penso que parcela da rigidez
e engessamento que se percebe em arte-educacao se deve a falsa ideia de que o
professor de artes deve ser o responsavel por toda a demanda cultural e artistica no
e do contexto escolar. E isso em um periodo de cinquenta minutos semanais. Para
Loponte (2012), uma das tarefas da arte para a educacao € promover os alunos a
agir e julgar na auséncia de regras, a confiar nos sentimentos, a agir e apreciar as

consequéncias das escolhas, abrir-se a incerteza, pensar que forma e conteddo sao

! De acordo com Duarte Junior (2010), estesia vem do grego Aisthesis e diz respeito a capacidade
humana de sentir o mundo de modo organizado, conferindo a realidade um sentido naquilo que é
sentido por nés.
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inseparaveis, que nem tudo que € conhecivel pode ser dito ou cabe nos limites da
palavra. Talvez, a escola possa
...aprender com a arte mais sobre a relacdo entre o pensamento e o
material com que trabalhamos ou, mais especificamente, entre o
pensamento de professores e os estudantes, da mesma forma com que os
processos criativos com um novo material (e todas as dificuldades

envolvidas), desenvolve a maneira sobre a qual nés pensamos sobre ele
(LOPONTE, 2012, p. 312).

A partir dessa percepcao, urge a possibilidade de trabalhar a desconstrucao
de ‘verdades’ preestabelecidas. Trabalho arduo. Trabalho que iniciou pela
percepcdo de que os materiais convencionais, ou melhor, convencionados para aula
de artes (lapis colorido, giz de cera, sulfite A4 ou A3), ndo sdo suficientes para uma
minima apuracdo sensivel por parte dos alunos. Mas como proceder? A partir da
pergunta ndo encontrei outro caminho sendo dialogar com a parte interessada: 0s
alunos. Permitir confrontar minhas concepc¢des em arte-educacao e as aspiracées
dos alunos foi revelador. Num primeiro momento, por assinalar a distancia que
minhas concepg¢bes pareciam estar de possibilitar minimamente vivéncias sensiveis
aos alunos. Foi desestabilizador. Fui conduzido a rever e desconstruir conceitos que
me pareciam verdadeiros e absolutos. Em outro momento, possibilitou verificar
minimamente aquilo que chega aos alunos, que os toca. Assim, a pintura mural
desenhou-se como modo de operar linguagem que parece falar aos e com o0s
alunos. Bastava conseguir autorizagdo por parte da equipe diretiva, bem como
disponibilidade de materiais para executar o que estavamos nos propondo: fazer
pinturas nos muros da escola. Para o contento de todos, obtivemos o que
desejavamos.

Assim, iniciou-se o trabalho de elaboracéo de projetos para pintura mural.
Primeiramente, foi realizada uma pesquisa sobre artistas e técnicas de muralismo,
nao com o intuito de enfatizar tais aspectos, mas para aproximar os alunos do
movimento histérico ocorrido para que sejam possiveis materiais e técnicas
utilizados. Na sequéncia, foi realizado um debate com as turmas — de 2° ao 9° Anos

do Ensino Fundamental — com o objetivo de definir um tema especifico para cada
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turma. Uma vez eleitas as tematicas, partiu-se para a elaboracdo de desenhos. Os
materiais graficos e suportes utilizados para os primeiros desenhos foram os citados
anteriormente como convencionados, pelo menos no contexto escolar em questéao.
A preocupacao, nesta etapa, estava centrada no encorajamento das produgdes de
cada aluno, que apresentavam e, por vezes, ainda apresentam certo receio ou
desprezo em relacdo as suas producdes. Sobretudo, a partir da comparacao com as
producdes dos colegas. Desconstruir tais inibidores ainda é uma tarefa desafiadora.
Compreender que cada producdo sempre € Unica por ser impossivel de reproduzi-la
e de que cada um fez por si mesmo nem sempre parece ser um argumento
suficiente. Apos os alunos criarem alguns desenhos referentes ao tema eleito pela
turma, passou-se para a etapa de explorar outros materiais, para tornar possivel
pensar outras possibilidades. Assim, utilizou-se tinta, materiais naturais (terra, areia,
pedra, folhas, galhos e gravetos, carvdo), gravura?, bem como passou-se a pensar
na relacdo do corpo com o desenho. O desenho ndo € produto do cérebro que
pensa de forma racional todas as etapas de realizacdo da atividade, mas uma
producdo humana que emerge do corpo e sente o préprio desenho. A imaginacdo
para Richter (2005), ndo € o poder de formar imagens mentais, mas de forjar
realidade, bem como produzir uma experiéncia ficticia que a incrementa e a

transforma.

O corpo teima em participar da totalidade de suas formas expressivas, de
misturar-se as coisas do mundo, de encarnar imagens e palavras, pois pode
aprender a fabricar coisas com as maos, ou seja, dispde de uma forca
transformativa de realizacdo capaz de promover a comunhdo dos sentidos
no coletivo: no agir pode imitar, fingir, inventar, ficcionalizar. Pode poetizar o
real ao engendrar devaneios no pensamento para inscrever sentidos que
significam o particular e o coletivo, que produzem diferenca na histéria
pessoal e comunitaria, permitindo pensa-la. E nessa referéncia ficcional de
producdo de sentidos que a experiéncia humana, em sua dimenséo
temporal profunda, ndo cessa de ser refigurada. Desde a infancia, o poético
emerge como ato de aprender a interrogar, traduzir e valorar o vivido para
ficciona-lo, como modo gradativo (multitemporal) de o corpo complexificar
experiéncias de participar do mundo, de estar presente em linguagens.
(RICHTER, 2005, p. 199-200, grifos da autora).

2 Técnica com isopor, adaptada ao contexto escolar, visto as limitacdes impostas pelos materiais
especificos da gravura.
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Durante esta etapa, foi possivel pensar no objetivo de criar um projeto como
construcdo coletiva, no qual figurasse elementos graficos de cada aluno de sua
respectiva turma. Para isso, todos os desenhos foram observados e os alunos
provocados a apontar elementos de interesse no trabalho do colega. Os critérios
adotados para selecdo ndo seguiram nenhuma regra estipulada previamente, mas
eram definidas de acordo como o desenho era recebido pelos colegas. Os trabalhos
gue despertavam interesse eram reservados para uma segunda avaliagdo, que
consistia em eleger um elemento grafico de cada aluno, dentre os selecionados em
um primeiro momento. Uma vez concluida a selecdo dos elementos gréaficos dos
desenhos dos alunos, foi elaborada a verséao final do projeto de pintura mural. Esta
etapa foi feita por mim, o professor, que reuniu todos os elementos referidos em um
mesmo desenho, resultando no projeto final. Com isso, foi possivel discutir com os
alunos questdes referentes a autoria e avancar na desconstrucdo relativas a
materiais e modos de perceber a prépria producdo. Manifestacdes, ainda que
timidas, ligadas ao sensivel foram aparecendo ao longo do processo, sobretudo no
momento de se referir ao trabalho do colega e perceber o seu proprio.

Atualmente, os oito projetos estdo concluidos e no aguardo da conclusao da
preparacao (reboco) dos muros para receberem as pinturas. A proposta gerou
resultados significativos, uma vez que envolveu praticamente todos os alunos da
escola e permitiu que todos os envolvidos no processo de aprendizagem se
abrissem para vivenciar a dimensdao do sensivel. Ainda que o processo tenha
objetivado a concretude da pintura, explorou aspectos ligados a sensacfes e
emocbes dos alunos. E interessante observar as possibilidades que emergem a
cada etapa da proposta sempre, de algum modo, ao promover mudangas na
percepcao dos alunos em relacdo ao préprio trabalho, uma vez que muitos sentiram-
se encorajados em produzir seus proprios desenhos, bem como explorar seu proprio
grafismo. Fato que pode ser percebido pela apropriacdo das experiéncias praticadas

e assumidas como alternativas em outras areas do conhecimento, de acordo com o
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relato informais de colegas professores. Em decorréncia deste trabalho, ainda foi
proposto a construcdo de esculturas com materiais reciclaveis relacionadas ao tema
e 0 projeto de pintura mural foi incorporado a dindmica escolar, de modo que a

escola receba anualmente novas formas e cores.

Algumas consideracdes
A partir do estagio em que o processo de producdo da pintura mural proposto

se encontra atualmente e, ao considerar os objetivos tracados, que dizem respeito a
experimentacdo no dmbito do sensivel da dimenséo estética e singular de cada
producdo poética, posso considerar as possibilidades que se abriram para que o0s
alunos se percebessem autores do proprio processo de aprendizagem. Relacdo, em
arte-educacao, nem sempre percebida desta forma, tanto por alunos quanto por
professores. Estes ultimos, de modo geral no espaco considerado, reproduzem uma
ideia estigmatizada de arte como trabalho manual e decorativo, excluindo qualquer
possibilidade de pensar arte como produc¢éo de linguagem e, tampouco, a dimensao
sensivel. Provocar os alunos a sentirem utilizando o maior nimero de vias de
percepcao sdo praticas consideradas potentes em emergir significacdes. Ndo uma
significacdo de acordo com 0 que ja se pensou e se pensa em arte, mas uma
significacdo propria para cada aluno, elaborada a partir do sentido dos sentidos.
Para Richter (2005 p. 198), “a linguagem rompe com o real para ficciona-lo no ato de
inventar outros sentidos para os sentidos dados”. Do mesmo modo, Duarte Junior
(2010, p.31), dira que “é preciso alcangar o sentido dos sentidos”.

A propria sensacdo é resignificada. O pensamento moderno conduziu a
escola para longe do ambito do sensivel — considerado como inutil. O que podemos
verificar, atualmente, € uma crescente necessidade dos valores que justamente
foram negligenciados pela racionalidade moderna. Em um contexto de crescente
sentimento de desconfianga, apreensdo e certo 6dio para com o humano como o
cenario brasileiro revela dia-a-dia, urge a possibilidade de considerarmos a
dimenséo poética — do sensivel — para mediar e resignificar o encontro entre artes e

escola. Para ficcionar essa realidade posta e inventar novos sentidos.
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