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Escolas multisseriadas: um estudo de flauta doce com estudantes de

diversas idades
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Resumo: O presente trabalho investigou sobre o ensino de flauta doce e sua utilizacdo no meio
musical de uma escola multisseriada no municipio de Teuténia. Escolhi este tema, pois 0 mesmo esta
relacionado ao meu cotidiano, como professora de iniciacao instrumental, com 15 estudantes do 2° a
5° ano, em uma faixa etaria entre 7 a 10 anos, com o ensino da flauta doce. A metodologia adotada
foi a modalidade de pesquisa-a¢do, sendo a coleta de dados e documentos e apds a realizacéo de
experiéncia através dos dados coletados e previamente estudados. O referencial teérico utilizado
inclui os trabalhos de Swanwick (2003), Beineke (2007). Como resultado desta investigacdo, observei
0 processo de ensino da flauta doce de estudantes com idades variadas na mesma sala de aula,
através de atividades que trabalhassem com a pratica de: apreciagdo, composi¢do, execucdo e
apresentacdo. Além do mais, uma das vantagens desta pesquisa foi o aprofundamento do
conhecimento dos alunos que certamente constard ao decorrer do trabalho.
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Introducéo

O presente trabalho busca analisar e investigar, o ensino de flauta doce
desenvolvido em uma escola multisseriada no interior da cidade de Teutdnia, Rio
Grande do Sul. Nesta escola encontram-se estudantes de 2° a 5° ano na mesma
sala de aula, compartilhando experiéncias, vivéncias, descobertas e desafios, com
um total de 14 alunos de diversas idades. Escolhi este tema, pois 0 mesmo esta
relacionado ao meu cotidiano, como professora concursada da cidade, apds dezoito
dias da minha colacéo de grau, realizada na Uergs, em 20 de fevereiro de 2016.

Teutbnia possui, em sua grade escolar, cerca de oito escolas multisseriadas
gue abrangem da educacéo infantil ao 5° ano. Eu me deparei com diversas questdes
pertinentes ao assunto; no entanto, ao aceitar o concurso, a Secretaria de
Educacao, na época, me destinou cinco escolas do interior da cidade, porém com
um diferencial: elas eram multisseriadas.

Para basear-me em meus objetivos foi necessario partir de minhas questdes

de pesquisas, que sdo estas que apresento a seguir: Como trabalhar o ensino de
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flauta doce com alunos de idades distintas? Quais as possibilidades e desafios
encontrados no ensino de flauta doce com alunos de diferentes idades? Quais
atividades e materiais podem ser utilizados e/ou adaptados ao ensino de flauta doce
junto a estudantes de classes multisseriadas?

O presente artigo apresenta consideracfes para o trabalho de conclusdo da
Especializacdo em Educacdo Musical, da Universidade Estadual do Rio Grande do
Sul (Uergs), no qual a metodologia adotada foi a pesquisa-agéo, sendo a coleta de
dados e documentos e apOs a realizacdo de experiéncia através dos dados
coletados e previamente estudados.

Escolhi a flauta doce por ser um instrumento de baixo custo, facil transporte e
tem uma emissdo sonora muito facil e rapida de ser aprendida com alunos de anos
iniciais.

Como resultado desta investigacdo, observei os desafios de estudantes de
uma escola multisseriada, através de atividades que trabalhassem com a pratica de:
apreciacdo, composicdo, execucdo e apresentacdo. Além do mais, uma das
vantagens desta pesquisa foi o aprofundamento do conhecimento dos alunos que
certamente constard ao decorrer do trabalho, que vai de encontro a que keith

Swanwick pensava referente ao ensino do instrumento.

0 ensino de instrumento deve ser um ensino musical, e ndo simplesmente
uma instrucdo técnica. N&o faz nenhum sentido ensinar musica exceto se
acreditarmos que esta seja uma forma do discurso humano, e que o aluno
iniciante estard sendo iniciado neste discurso desde a primeira aula e ndo
estara apenas conhecendo a ,pausa de semibreve®. Restringir a analise a
um nivel técnico superficial, sem uma resposta intuitiva do aluno, nao leva a
nada (Swanwick, 1994).

A ideia do “fazer musica” dever ser algo leve, divertido e sem desgastes. A
crianga aprende brincando, aprende a falar ouvindo seus mentores interagindo com
eles e, assim, no seu tempo e de forma simples, aprende as primeiras vogais,
silabas, palavras, frases, textos, histérias e por fim leituras. E com a musica ndo
pode e nem deve ser diferente. E irrisério pensar na possibilidade de ensinar uma

crianca musicalmente através de figuras de ritmos, colcheias, semibreves, minimas,
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pontos de aumentos, claves ou qualquer outra notacdo tedrica que a musica
oferece. Dessa maneira 0 estudante saira assustado, pois sera algo totalmente fora
do seu habitual, do seu conhecimento.

Deve-se assim, iniciar de maneira simples, com atividades em que o aluno
use O seu corpo, percep¢do, atencdo e principalmente, que seja prazeroso. O
estudante pode, e deve aprender brincando. Com o instrumento ndo € diferente,
muitas vezes os profissionais da area musical possuem um método tradicional de
ensinar o instrumento, utilizando metodologias, utilizacdes de escalas, exercicios
técnicos e determinados repertorios tradicionais. No entanto alguns educadores
musicais como Swanwick (1994) tém pensado em outras metodologias e observado

outros pontos relevantes para o ensino instrumental.
Fundamentacédo Teodrica

O referencial tedrico escolhido para fundamentar esta pesquisa constituiu-se

de trés perspectivas distintas, dentre elas o estudo sobre a flauta doce, aula de
musica em sala de aula e a interacdo social devido a turma multisseriada.
Inicio a apresentacdo desse referencial com uma explanacédo acerca da interacdo
social, a partir de Vigotsky (1984), bem como sua concepg¢ao sobre suas teorias que
até hoje sdo muito presente no ambito escolar, em especial a interacao social. A
seguir, apresento as concepcgoes sobre a flauta doce na educacéo musical, a partir
da proposta de Beineke (2012) e os quatro modelos apresentados por Swanwick
(2003), os quais tém contribuido para o desenvolvimento das pesquisas nesse
campo de estudo.

Para Vigotsky, a interacdo social € um ponto essencial que desempenha
papel construtivo no desenvolvimento, isso é, que categorias de fungdes mentais
superiores como atencdo voluntaria, memoria logica, pensamento verbal e
conceptual, emocdes complexas, etc. ndo podem emergir e se constituir no
processo de desenvolvimento sem a contribuicdo do construtivo das interagoes

sociais.
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O ser humano esta em constante processo de aprendizado e essa hao ocorre
de forma isolada, sdo inUmeros fatores que contribuem para sucessao de fatores
tanto sociais, historicos, bioldgicos que influenciam a formacdo do sujeito. Como
afirma Vygotsky "o comportamento do homem é formado por peculiaridades e
condicdes bioldgicas e sociais do seu crescimento” (2001, p.63). E possivel afirmar
gue desde o nascimento, 0 homem ja € um ser social em desenvolvimento, pois
existe outro social que j4 est4d sendo inserido na vida deste beb& mesmo néo
utilizando a linguagem oral, 0 sujeito j4 esté interagindo e se habituando ao meio
gue vive. Tanto Vygotsky como Piaget compartilham de ideias construtivistas onde a
Gnica aprendizagem significativa é aquela que ocorre através da interacdo entre
sujeito, objetos e outros sujeitos.

Vygotsky da destaque para as relacdes de desenvolvimento e aprendizagem
dentro de suas obras. Para ele a crianca inicia seu aprendizado muito antes
dechegar a escola, no entanto é a escola que introduz diversos elementos para seu
desenvolvimento. A aprendizagem € um processo continuo e a educacdo é
caracterizada por saltos qualitativos de um nivel de aprendizagem a outro, dai a
importancia das relacfes sociais. Nos quais dois tipos de desenvolvimento foram
identificados: o desenvolvimento real que se refere aquelas conquistas que ja sédo
consolidadas na crianca, aquelas capacidades ou func¢des que realiza sozinha. Ja o
desenvolvimento potencial refere-se aquilo que a crianca pode realizar com auxilio
de outro individuo.

Neste caso as experiéncias sdo muito importantes, pois ele aprende através
do dialogo, colaboracgéo, imitacdo. E é neste momento em que a interacao social é
muito importante em uma escola multisseriada, onde ha poucos alunos e a
professora tem o conhecimento da vida, ideias e meio em que a crianga vive, bem
como os colegas, mesmo de idades distintas.

Ja no ambito musical, geralmente a flauta doce € usada como uma alternativa
para a inclusdo do ensino instrumental na escola, pois € um instrumento de baixo
custo e facil aquisicdo, além de, proporcionar uma produgdo musical breve e gerar

facil integracdo entre os estudantes devido a facilidade de aprendizagem. Para
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Beineke o trabalho com a flauta doce nas aulas de musica tem objetivo de envolver
o aluno musicalmente, despertando o interesse e a motivacdo pelo o ouvir, 0
aprender e praticar a flauta doce, atingindo o fazer musical. Quando ha alunos de
idades distintas na mesma sala de aula, € possivel haver uma integracdo maior,
devido aos diferentes graus de dificuldade no instrumento. No qual cada aluno se
adapta ao meio em que |he fica mais confortavel, pois assim como ha idades
distintas, ha também dificuldades diferenciadas em uma mesma musica, podendo
apresentar um belo trabalho a partir de musicas que trabalhem com linhas melédicas
com diferentes graus de dificuldades, a fim de contemplar todas as idades, bem
como demonstrar o prazer dos alunos no momento em que o estudante do 2° ano
percebe que esta tocando a mesma musica que um aluno de 5° ano.

Outro ponto muito importante e de grande valia na aprendizagem do aluno € o
conceito criatividade, no qual relaciona-se com a producéo criativa, a qual implica na
fluéncia e flexibilidade de pensamento, originalidade e elaboracéo.

No ambito da educacdo musical, Beineke (2012) explica que:

Aprendizagem criativa ocorre dentro de dominios especificos, envolvendo a
aquisicdo de técnicas, habilidades, informacéo, tecnologia que
potencializam o desenvolvimento da criatividade e precisa ser promovida
dentro das amplas dimensdes éticas buscando maneiras de desenvolver a
capacidade dos alunos e perceber que as ideias tém consequéncias que
precisam ser examinadas criticamente. (BEINEKE, 2012, p.11).

Além do referencial te6rico dos modelos citados acima, busquei em Swanwick
(2003), fundamentacédo para as atividades musicais. No entanto notei que para
minha metodologia de pesquisa-a¢ao utilizaria os principios propostos por Swanwick
(2003). Estes principios, nomeados em inglés como modelo CLASP, traduzidos por
Alda Oliveira e Liane Hentschcke como modelo (T)EC(L)A, sendo as atividades mais
relevantes composicao, apreciacao, performance/execucdo. Esse modelo foi a base

para a observacao e analise das sessdes de musica (SWANWICK, 1982).
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A composicao, que geralmente age de certa forma como uma improvisacao,
ocorrendo frequentemente e regularmente entre criangcas, como uma parte natural
do seu aprendizado instrumental.

Apreciacdo musical, que trata de um estimulo para uma audicdo mais critica e
analitica; execucdo: O controle fisico ou manipulativo era desenvolvido antes das
habilidades de notacédo. Performance: fazer muasica juntos era o foco essencial da

estrutura.

Metodologia

Segundo Demo (1989), primeiramente € preciso esclarecer que metodologia é
entendida como o conhecimento critico dos caminhos do processo cientifico,
indagando e questionando acerca de seus limites e possibilidades. A metodologia €,
pois uma disciplina instrumental a servico da pesquisa; nela, toda questdo técnica

implica uma discusséo teorica.

2.1 ABORDAGEM QUALITATIVA

O método utilizado para o trabalho sera a pesquisa-acao, na qual se aprimora
a pratica entre o agir no campo da pratica e investigar a respeito dela. Utilizando
assim quatro ciclos basicos, entre eles: planejar uma melhora da pratica, agir para
implantar a melhora planejada; monitorar e descrever os eleitos da a¢ao e avaliar os
resultados da acao.

Uma pesquisa que envolve caracteristicas praticas e cientificas, devendo ser
participativa, intervencionista e ter suas acbes documentadas e disseminar seus
resultados. Ao final podendo ser representados em trés fases: planejamento,
implementagdo e avaliagdo. Sendo a mais eficiente quando se expande como uma
rede por toda a organizagcdo, embora seja pouco teorizado e publicado, seu
conhecimento baseado na pratica deveria ser mais incorporado ao conteudo

académico de disciplinas vocacionais.
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2.2 TECNICA PARA A COLETA DOS DADOS

Para a coleta de dados foi utilizada a observacado estruturada, que €
caracterizada por uma agdo minunciosamente planejada e com vista em atender
critérios preestabelecidos. Assim, cabe ao pesquisador se manter o mais objetivo
possivel, eliminando por completo sua influéncia sobre os fenbmenos em estudo e
se limitando a somente descrever informacfes precisas acerca do fato em questao.
Fazendo-se necessario um plano previamente elaborado, que forneca informacdes
necessarias a analise da situacao.

Os dados seréo coletados da seguinte forma: primeiramente procurei contatar
a escola em que trabalho na cidade de Teutdnia, Rio Grande do Sul, indagando se
haveria a possibilidade de trabalhar com a turma de 2° a 5° ano do ensino
fundamental. Assim que destaquei sobre a tematica a ser trabalhada a&mbito musical
no formato coletivo e que toda a experiéncia vivenciada tanto por mim, quanto pelos
alunos seria extremamente valida nas discussfes que seriam construidas através do
desenvolvimento do meu trabalho. Notei que a escola prontamente atendeu meu
pedido, dando-me total apoio e estrutura para realizar o Trabalho de Concluséao de
Curso.

As conversas ocorreram no dia 29 de maio de 2018, na Escola Municipal de
Ensino Fundamental Sdo Jac6. Ao conversar com 0s alunos, notei que estavam
receosos com minha atividade, no entanto muito empolgados para “ajudar a profe na
faculdade” como diriam eles. Expliquei que teriamos no total de cinco encontros de
lhora e 30 minutos para realizar o trabalho. No final da conversa a turma
demonstrava entusiasmo, pois haviam se familiarizado com o tema e estavam
ansiosos para iniciar as aulas.

No momento em que expliquei minha proposta salientei que né&o faria
entrevista com cada aluno, pois era um grande grupo, mas que todas as aulas
seriam documentadas através de videos e fotografias, o qual necessitaria de uma
autorizacdo TALE e TCLE, que seria encaminhada para os pais onde todos

deveriam retornar com este documento assinado, para o uso de imagem.
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Todas as aulas que documentei em meu trabalho de conclusdo de curso
foram fotografadas e em momentos de atividade ou dinamica, foram filmadas. Os
dados se encontram sob meus cuidados, juntamente com as autorizagbes

assinadas, conforme normas estipuladas pelo comité de ética.

Resultados dos Dados

Iniciei meu trabalho no dia 31 de agosto de 2018, apds a aprovacao do comité
de ética. As aulas estdo sendo realizado nas sextas-feiras, das 09h45min as
11h15min na Escola Municipal de Ensino Fundamental Sdo Jaco.

No primeiro encontro conversei novamente com os estudantes sobre a minha
proposta e entreguei as folhas do TCLE e TALE para assinarem bem como seus
responsaveis. Apos esta conversa, entreguei uma folha de oficio A4 a fim de
trabalhar a apreciacdo. E executei trés musicas em tonalidades, andamentos,
melodias diferentes, ao som da flauta doce, e argumentei que nesta folha o
estudante era livre para fazer o que desejasse, podendo transmitir seus sentimentos
através de desenhos, escritas, rabiscos, formas, etc. Apds a atividade os alunos
apresentaram seus trabalhos explicando sobre seus sentimentos pelas musicas
expressados.

No segundo encontro, trabalhei a composicdo, no qual fiz uma breve
retomada sobre figuras de ritmo e posi¢cdo das notas musicais na pauta musical e
entreguei cinco notas musicais na flauta doce, que séo elas Sol, L&, Si, D6 e Ré
agudos, notas que todos os alunos dominam com facilidade, separei os alunos em
trés grupos, contemplando as idades distintas e entreguei as folhas elaboradas na
aula de apreciacdo de forma aleatéria, as quais eles deveriam analisar e compor
uma musica com dez compassos em formato quaternario. Apds a composicao fiz um
xerox de suas obra e entreguei aos alunos do grupo, oS quais apresentardo na

proxima aula que sera no dia 28 de setembro de 2018.
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Conforme relatado acima, o projeto ainda estd em andamento, vindo a findar-
se no dia 14 de outubro de 2018 através de uma apresentacao para os pais na festa

da escola.
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