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Resumo: Esta pesquisa, em fase inicial, vinculada ao grupo de pesquisa ArtDif (Arte, Diferenca e
Educacao), propde uma investigacdo acerca do processo de ensino/aprendizagem musical do tambor
em espacos religiosos de cultura afro-brasileira e como essa pratica pode dialogar com as praticas
musicais académicas. Compdem-se como base as seguintes questdes de pesquisa: Como séo criados
0s ritmos executados no tambor nos cultos de religides afro-brasileiras? Como estes ritmos séo
ensinados para aqueles que tocam nestes cultos? Quais as referéncias musicais dos ritmos tocados?
Que relacdes podem ser criadas entre 0s processos de aprendizagem musical nestes cultos religiosos
e 0s processos de aprendizagem propostos pela Educacdo Musical? A metodologia utilizada é o
método da cartografia proposto pelos filésofos Gilles Deleuze e Felix Guattari (1995). Trazemos
também uma breve analise sobre o significado do conceito mitologia na ética de Joseph Campbell
(1990) bem como referencias teéricos como Gilles Deleuze e José Miguel Wisnick que sugerem
reflexdes sobre a finalidade e escolha de execucao e criacdo do ritmo.
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Introducao
O tambor, instrumento de percussao presente em muitas culturas, além de

apresentar-se como elo entre o mundo terreno e o mundo espiritual destas é, também,
fonte e possibilidade de fazeres musicais distintos, ricos e diversos. Através de sua
principal forca, o ritmo, povos tém se expressado musicalmente através da criacdo de
tessituras ritmicas que podem ser apresentadas por meio de ostinatos simples até as
mais complexas constru¢des polirritmicas. Tomando estas escolhas de entendimento
sobre o tambor, esta pesquisa pretende problematizar como este instrumento musical

pode compor ac¢des de Educacdo Musical buscando alimento nas préaticas do mundo
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da cultura popular, em especial, agueles dedicados a espiritualidade: como, quando,
onde, quais as formas e que ac¢bes se dedicam ao ensino e a aprendizagem musical
nestes lugares. Para tanto, estabelecem-se as seguintes questdes de pesquisa: Como
sao criados os ritmos executados no tambor nos cultos de religides afro-brasileiras?
Como estes ritmos séao ensinados para aqueles que tocam nestes cultos? Quais as
referéncias musicais dos ritmos tocados? Que relacbes podem ser criadas entre 0s
processos de aprendizagem musical nestes cultos religiosos e 0s processos de
aprendizagem propostos pela educacao musical?

No que tange ao eixo desta pesquisa, dispomos de referenciais teéricos como
Joseph Campbell que versa sobre o significado do mito, conceito atrelado a esta
proposta de investigacdo, bem como Gilles Deleuze e José Miguel Wisnick que
propéem pensamentos acerca da finalidade do ritmo e as escolhas sobre como
executa-lo, enquanto processo de criacao.

Considerando estes pressupostos passa-se, a seguir, a apresentar alguns

conceitos que auxiliardo na realizagéo desta pesquisa.

O mito, o rito

“Agora o que € um mito? A definicdo de dicionario seria: Historia sobre deuses.
Isso obriga a fazer a pergunta seguinte: Que é um deus?” (CAMPBELL, 1990, p. 37).
Esta resposta pode variar de acordo com cada contexto da imensa pluralidade cultural
e religiosa as quais estamos nds, seres humanos, imersos. A resposta de Campbell
(1990, p. 37) a esta pergunta seria: “Um deus é a personificacdo de um poder
motivador ou de um sistema de valores que funciona para a vida humana e para o
universo”. Esta investigagdo, no que tange ao mito, ndo tem a intengdo de debater
sobre o significado desta personificagdo, mas conhecer e compreender como este
poder se expressar, musicalmente, dentro da construgéo mitolégica a que se pretende
abordar.

A mitologia refere-se aos diversos planos de experiéncia aos quais Campbell
(1990) chamaria de diversas faces da verdade ou “mascaras de Deus”, cuja
construcdo transforma-se conforme o lugar, a historia, a origem ancestral de

determinado povo. Esta transformacéao seria o que Campbell define como imaginacao
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mitica (1990) e estéd presente, sendo contada de modo semelhante, em tradi¢bes
discordantes. E na mitologia, portanto, que as culturas se correspondem, ainda que a
ritualistica de cada uma possua caracteristicas especificas em seu estado de

expressao:

E o0 que acontece na mitologia: ao se defrontar com uma mitologia em que a
metafora para o mistério é o pai, vocé terd um conjunto de sinais diferentes
do que teria se a metafora para a sabedoria e o mistério do mundo fosse a
mae. E ambas sdo metaforas perfeitamente adequadas. Nenhuma delas é
um fato. SAo metéforas. E como se o universo fosse meu pai ou como se o
universo fosse minha mae. (CAMPBELL, 1990, p. 34).

O mito é a poténcia para a vida humana e € nela em que ele encontra seu
campo de acdo. Segundo Eliade (1992), “cada mito mostra como uma realidade veio
a existéncia, seja ela a realidade total, o Cosmos, ou apenas um fragmento: uma ilha,
uma espécie vegetal, uma instituicdo humana”. A mitologia € traduzida, entéo, pelo
homem para a esfera humana abrangendo todos os elementos e caracteristicas desta,

constituindo um novo terreno de atuacdo. Segundo Campbell (1990, p. 25):

A mitologia tem muito a ver com os estagios da vida, as cerimbnias de
iniciacdo, quando vocé passa da infancia para as responsabilidades do
adulto, da condicdo de solteiro para a de casado. Todos esses rituais sao
ritos mitolégicos. Todos tém a ver com o novo papel que vocé passa a
desempenhar, com o processo de atirar fora o que é velho para voltar com o
novo, assumindo uma fun¢éo responsavel. Quando um juiz adentra o recinto
do tribunal e todos se levantam, vocé néo esté se levantando para o individuo,
mas para a toga que ele veste e para o papel que ele vai desempenhar.

O mito atravessa a vida humana traduzindo-se em rituais cotidianos e, uma vez
que a mitologia pode abranger qualquer construcdo instituida pelo homem,
compreende-se que ha um sincretismo entre mito e vida humana que se estende a
hibridacao de diferentes culturas e religibes. Como na Umbanda em que se funde o
culto a diversos Orixas africanos e as entidades do Caboclo e Preto Velho com
cristianismo, ou no Santo Daime que, embora seja considerada uma religido crista,
incorpora em seu fundamento elementos da cosmologia indigena e africana. Para
Campbell, “Toda mitologia cresceu numa certa sociedade, num campo delimitado.
Entdo quando as mitologias se tornam muitas, entram em colisdo e em relacéo, se

amalgamam, e assim surge uma outra mitologia, mais complexa” (1990, p. 36).
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E nesse territrio mitologico, repleto de simbolos e de significacdo, que
pretendemos cartografar o processo de ensino/aprendizagem do tambor.

Metodologia
A metodologia utilizada nesta investigacdo € a cartografia, conceituada e

atribuida como método pelos autores Gilles Deleuze e Felix Guattari (1995). Este
método busca acompanhar o processo em curso sem representa-lo, mais inventa-lo
do que reconhecé-lo, sendo sua prépria possibilidade de caminho (MOURA,
HERNANDEZ, 2012). Para Moura e Hernandez (2012, s/p):

Inventando um mundo e seus lugares, interpretando a sua maneira o espaco,
ha casos em que ela [a cartografia] é aplicada como método de
acompanhamento para tracar percursos poéticos, sendo aquilo que forca a
pensar e ver o todo do processo do artista pesquisador, dando-se como
possibilidade de caminho a ser tracado no trabalho, como uma atencgéo
voltada ao processo em curso. [...] o método cartografico convoca a um
exercicio cognitivo peculiar do pesquisador, uma vez que, estando voltado
para o tracado de um campo problematico, requer uma cogni¢cdo muito mais
capaz de inventar o mundo do que reconhecé-lo.

Deleuze pretende, com esta metodologia, criar uma ressignificagdo no conceito
de método, expresso na propria etimologia da palavra metahédos, em que hodos
(caminho), na sua proposicao, estaria em primeiro plano no percurso (KASTRUP;
PASSOS; ESCOSSIA, 2015). Junior (2011, p. 54-55) faz um exame sobre o trabalho

do pesquisador no processo cartogréfico:

[...] o trabalho do cartégrafo extrapola a analise das constituicdes estanques
dos mundos existenciais, seus territorios, suas identidades. O cartografo, na
verdade, acompanha um campo extremamente dindmico. O que ele procura
incansavelmente sdo processos e devires. A cartografia consiste numa
espécie de abertura ao finito ilimitado das possibilidades humanas.

A proposicdo do método cartografico se ocupa com a invencdo de
possibilidades no decorrer da investigacdo, sem constitui-las ou estrutura-las. Ou,
segundo Junior, o caminho sera cartografado “na medida em que nao revelar sentidos,
mas criar sentidos” (JUNIOR, 2011, p. 55).

Resultados
Por se tratar de uma pesquisa em fase inicial, ainda ndo ha resultados a serem

apresentados. Contudo, € possivel perceber, a partir dos estudos ja realizados, a
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necessidade do tambor nas praticas musicais nestes espacos religiosos, uma vez que
aquele é um veiculo de mediacdo e sustentacdo do transe mediunico entre o plano
fisico e o plano césmico.

De acordo com Almeida (2013, p. 18) “as musicas nos contextos religiosos afro
brasileiros e a mitologia presente neste imaginario sédo resultado de uma confluéncia
de diversos fatores historicos”, fatores estes que construiram uma expressdo musical
percussiva traduzida a partir da manifestacdo do quimérico ritualistico destes cultos.
Portanto, “o mito ndo esta separado da musicalidade de um terreiro” (ALMEIDA, 2013,
p. 58), ou da musicalidade de outras cerimonias em determinados espacos religiosos,
sendo a musica a transportadora dos adeptos para a esfera sagrada, a acionadora da
mem©éria mitica (ALMEIDA, 2013). Entende-se o papel de destaque do tambor neste
contexto como a simbologia ancestral destas matrizes, consagrado e reverenciado
como o sustentador do elo entre os dois mundos, cuja manifestacéo se da pela ligacéao
entre o seu toque e o estado mediunico do oga (tocador do tambor), no caso da
Umbanda. Por isso “o cddigo musical emitido pelos ogas deixa de ser percebido
apenas como padrdao de ondas sonoras e assume um carater de sacralidade [...]”
(ALMEIDA, 2013, p. 67).

Esclarece-se que a etapa da revisdo de literatura, € 0 momento em que esta
pesquisa se encontra. A partir das leituras realizadas até o momento, da busca por
novas literaturas e do encontro com o tambor no campo destas praticas religiosas,
caminhos serdo criados por meio da metodologia desta investigacdo, tomando por
base as questbes de pesquisa como ponto de partida, para aprofundamento do estudo
e compreensdao do processo de ensino/aprendizagem musical do tambor nestes

espacos religiosos.

Consideracgdes Finais
Entende-se que esta pesquisa devera contribuir com a Educacdo Musical, uma

vez que, buscando investigar a presenca do ritmo, enquanto criador e sua abordagem
expressiva em espagos ndo formais, pode possibilitar o reconhecimento de outros

fazeres musicais e seu didlogo integrativo as praticas musicais na academia,
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colaborando na formacéo, criagdo e atuacdo profissional dos docentes em espacos

de ensino regular, espagos formais e nao formais.
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