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Resumo: Pesquisa em andamento que discute ensino e aprendizagem de elementos da linguagem
musical por meio de histérias infantis, em que figuras de notas e de pausas se tornam personagens
vivenciados pelas criancas. Envolve confec¢@o de materiais e a pratica/vivéncia da narrativa numa
dramatizacdo para aprender teoria musical. A partir disso, levanta-se 0 seguinte questionamento:
Como se pode oportunizar o conhecimento dos elementos da linguagem musical para criangas numa
experiéncia de contacdo e vivéncia de uma historia infantii em que elas possam ser/vivenciar
elementos constituintes da masica? Como abordagem metodoldgica, a investigacdo toma por base a
pesquisa-acdo, por esta permitir a proposicao e a realizagdo de uma discussao teérica e pratica em
que ambas requerem a observacdo e analise de todo o0 processo a ser construido e vivenciado. O
embasamento teorico inicial da pesquisa parte da proposta de educacdo musical de Emile Jaques-
Dalcroze, a partir de estudos, analises e conceitos apontados por Silvana Mariani (2012). Tendo em
vista 0 acesso ao conhecimento teérico-musical e este ser possivel de ser ensinado e apreendido de
diversas formas, esta investigacdo busca contribuir como uma metodologia que leve ao conhecimento
de criancas, elementos constituintes da musica em convergéncia com a literatura, para disseminar
um saber artistico, cultural e social, a partir daquilo que Ihes é conhecido: a histéria infantil. Nessa
perspectiva, a pesquisa possibilita, ainda, outros desdobramentos de estudo quanto ao viés da
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inclusdo ao direito de conhecer, criar e adquirir autonomia em relacéo a informacdo no que tange a
interseccdo de areas do conhecimento.

Palavras-chave: Educacao Musical; elementos da linguagem musical; contacao de historias.

Introducéo

Adquirir conhecimentos supde considerar um amplo conjunto de fatores. Tudo
0 que estd a volta das pessoas, por elas é visto, assimilado e compreendido de
diferentes formas. Assim, pode-se dizer que o ato de conhecer depende daquilo que
constitui as pessoas. Seu modo de ver, sentir, interpretar, entender e aprender tem
influéncia na apreensdo do novo. Aprender faz parte de estar no mundo, nele viver
com autonomia e liberdade de criagéo e poder de transformacao pessoal e coletiva.
Ensinar tem, por consequéncia disso, acdes que possam corresponder ao aprender.
Aprender e ensinar sdo, portanto, exercicios que envolvem a complexidade do que
constitui o contexto sociocultural, econémico-politico e religioso dos sujeitos de uma
sociedade.

Dentro dessa complexidade contextual encontra-se o papel da educacéo.
Embora se possa dizer que quem ensina e quem aprende se encontram num
mesmo espaco social, € no ato mesmo dessa interacdo que as diferencas emergem.
N&o apenas pela questdo de formacdo — educador/educando — mas pelos distintos
olhares que emergem guando se trata de aprender e de ensinar. E em meio a isso,
algo novo quer se fazer presente; novo que € importante por colocar as pessoas em
lugares diferentes, a terem outras percepc¢des das coisas e compreenderem o seu
estar e 0 do outro no mundo. Por esse viés da presenca do novo também perpassa
uma questdo: como aprender e ensinar dentro de um contexto sociocultural em que
ha uma diversidade de olhares, de compreensdo de mundo e com vivéncias
culturais distintas?

Dentro da perspectiva da existéncia de diversas maneiras que implicam
conhecer e entender pensa-se, na perspectiva de educadores, sobre a pratica
aprender e ensinar muasica para criangas. E, nisso, juntar elementos da musica, da

contacdo de histérias e da vivéncia corporal, tendo a dramatizacdo como forma de
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assimilacdo do contetdo. Essa combinacédo visa a uma das formas de insercdo da
crianga ao mundo do conhecimento: historias por meio de personagens dentro de
um mundo imaginario, com cenarios, aderecos, musica e acao. A identificacdo numa
contacdo de histérias parece ficar mais proxima da crianca quando ela se torna a
personagem/protagonista das mesmas.

Essa percepgéo se deu a partir da experiéncia em aulas de musicalizagao
com criancas. Notou-se seu interesse em participarem das historias; as criancas
vivem as historias com naturalidade e se expressam livremente, mostrando uma
compreensao do enredo. Ha uma relacéo entre as criancas, a muasica, a narrativa e
a compreensdao de algo que Ihes é apresentado e, por elas, entendido. Observa-se
neste sentido, conceitos de educagado musical, principalmente no que tange ao que
Kraemer (2000) propde quanto ao fato de a area se ocupar “com as relacbes entre
as pessoas e as musicas sob os aspectos da apropriagcao e da transmissao” (p. 51).
A brincadeira e o0 mundo da imaginacdo podem ser vistos como lugares para a
crianca adquirir/assimilar conhecimento.

Visto dessa forma, pensa-se na possibilidade de propor o trabalho com
criancas na faixa etaria dos 6 aos 9 anos de idade, a partir do uso da contacao de
histérias em articulagdo com o uso dos elementos da linguagem musical, sempre
com muitas vivéncias e atividades ludicas. Trata-se do uso de brincadeiras de pular
corda em que as criancas personificam as figuras das notas musicais, como a
minima, a seminima e a colcheia, e suas respectivas figuras de pausas e a pauta
musical. Ainda, busca-se envolver as criancas nesse evento tedrico-pratico-artistico
para a autonomia de criagcdo. Ao conhecer como se constitui a musica se torna
possivel compor cancdes, a propria cancdo, isto €, aquela que emerge de uma
compreensao vivenciada na historia e na brincadeira.

Nesse contexto, apresenta-se a questdo: Como se pode oportunizar o
conhecimento dos elementos da linguagem musical para criangas huma experiéncia
de contacdo e vivéncia de uma historia infantil em que elas possam ser/vivenciar
elementos constituintes da muasica? Com o desenrolar da narrativa em que as

figuras de notas, de pausas e a pauta musical sdo personagens, observa-se como
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se da a construcdo desses conhecimentos no ato de contar histérias por parte de um
grupo de criangcas que se reune para brincar de pular corda. E, nisso, também
aprender muasica por meio de vivéncia sonoro-corporal.

Esta pesquisa comecou a ser elaborada a partir da experiéncia na realizacéo
de investigacfes em educacdo musical em 2012, a partir das atividades junto ao
Grupo de Pesquisa Educacao Musical: diferentes tempos e espacos (CNPg/UERGS)
no qual sado desenvolvidas pesquisas em torno da educacdo musical. Essa
participacdo permitiu refletir sobre a pratica do ensino de violdo e teclado em uma
atuacdo docente que busca apresentar elementos tedrico-musicais a estudantes,
com o intuito de avancar no estudo desses instrumentos, propondo a compreensao
da estrutura teorica da constituicdo da musica. Em diferentes situagdes, a teoria
musical tem sido vista como de dificil assimilacdo, o que se contrapde ao que se
escuta quando de um significado da mdusica para a vida: algo que lida com a
emocao, a alegria e a expressividade corporal. E, pode acabar afastando as
pessoas do entendimento sobre os elementos musicais, extraindo sua importancia e
de sua vivéncia.

Ainda que, sentir e vivenciar a musica tenha valor no sentido de que ela pode
proporcionar as pessoas, conhecer e compreender sua linguagem grafica e como se
da a leitura musical, somam na ampliacdo de conhecimento, autonomia e liberdade
de construcao de narrativas sonoras. ISso se torna mais uma maneira de expressar
visdo de mundo, de criar e propor novos significados as relacbes humanas e sociais,

assim como conferir outros sentidos a vida.

Percurso Metodolégico

Tendo em vista uma experimentacdo quanto a aprendizagem e ao ensino de
elementos da linguagem musical, em que a pratica e a constru¢do de conhecimento
se pretendem por meio da contacdo de uma histéria infantil, esta investigacdo toma
por base metodologica a pesquisa-acao.

Optou-se pela pesquisa-acdo por se tratar de um método de pesquisa que

comporta outros métodos ou técnicas “com as quais se estabelece uma estrutura
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coletiva, participativa e ativa ao nivel da captacdo de informagao” (THIOLLENT,
2008, p. 28). Isso vem ao encontro da proposta da histéria em que elementos da
linguagem musical serédo apresentados a criangas ao mesmo tempo em que serao
realizadas vivéncias por elas. Narrar esta histOria para criancas supde criar uma
ambientacdo na qual se dara o desenrolar dela. Neste caso, por exemplo, falar com
as criancas sobre musica, saber se elas conhecem como se escreve a musica, ouvir
e anotar suas respostas, apresentar uma partitura e anotar as impressoes, 0 que
expressam e suas reacfes. A partir disso, é possivel organizar uma atmosfera que
vai se estruturando de acordo com a participacdo do grupo em torno do
assunto/objeto a ser conhecido. Conforme Thiollent (2008,) cria-se a “estrutura
coletiva e ativa” na busca de informagdes pertinentes para a constru¢do de um
conhecimento.

O processo de ensino e aprendizagem, na perspectiva da pesquisa-acao,
concretiza-se no didlogo, na pratica, na observacdo e na analise do objeto a ser
conhecido. Entende-se, portanto, que a apropriacdo de um saber nasce
concomitantemente no pensar sobre um objeto, e esse se constitui a partir de uma
pratica que possibilita a sua compreensao. Assim, “[...] reflexdo, acdo e pensamento,
polos antes contrapostos, agora seriam acolhidos em uma modalidade de pesquisa
que considera a intervengao social na pratica como seu principio e seu fim ultimo”
(MIRANDA; RESENDE, 2006, p. 511).

A pesquisa-acdo como uma forma de investigar um processo de ensino e
aprendizagem, no caso, levar ao conhecimento de criancas, os elementos da
linguagem musical, em que elas participardo da construcédo desse saber, torna-se
importante por oportunizar a entrada numa experimentacdo que permite fazer
alteracdes da situacdo proposta quando necessario. Nesse sentido, Thiollent (2008)

explica:

A pesquisa-acdo ndo deixa de ser uma forma de experimentacdo em
situacdo real, na qual os pesquisadores intervém conscientemente. [...]
Trata-se de uma forma de experimentagdo na qual os individuos ou grupos
mudam alguns aspectos da situacdo pelas acBes que decidiram aplicar.
(THIOLLENT, 2008, p. 24).
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Partindo desses pressupostos, a proposta da historia infantil ser utilizada para
a pratica da experimentagdo como estratégia do ensino e aprendizagem,
proporciona um constante movimento com vistas a construcdo e aquisicdo de
conhecimentos. Isso se relaciona com a organizacdo das criancas para uma
determinada pratica, o que requer paciéncia, escolha de palavras, jeito de falar e de
agir para que compreendam, interajam, deem sentido ao novo e facam da acéo algo
gue marque a vida delas. Inclusive, a maneira de estar no grupo com as criangas,
ouvindo-as, convidando-as a sugerirem ideias, permitir que realizem uma acéo ou
mesmo falem sobre algo que lhes aconteceu, também se relaciona com a
apropriagdo de conhecimento. A assimilagdo dos conhecimentos depende, muitas
vezes, da acolhida da crianca no momento das explicacdes sobre o assunto. Pensa-
se que, ao se sentir contemplada a sua maneira de ser, e deixa-la falar e agir, o
saber proposto podera ter maior significado para a crianca, pois se da no momento
em que se recorda de outros fatos por ela vividos. Isso também entra num processo
de experimentacdo quando da relacdo ensino-aprendizagem-construcao e aquisi¢cao

de conhecimento.

A importancia do corpo na Educacdo Musical

Como a proposta desta investigacdo se apoia numa histéria em que criancas
serdo personagens, vivenciando elementos da linguagem musical, o corpo se torna
importante. Partindo disso, o estudo se sustenta na pedagogia musical de Emile
Jacques-Dalcroze, apontada por Silvana Mariani (2012). Dalcroze percebeu que
seus alunos tinham dificuldades ritmicas por experimentarem a audicdo apenas
quando escreviam musica. Para ele, apenas ouvir a musica sem a participacao do
corpo torna a musicalidade incompleta (MARIANI, 2012). Dalcroze passou, assim, a
elaborar exercicios que resolvessem as dificuldades de seus alunos. Préaticas em
gue houvesse relacéo entre elementos proprios da aprendizagem musical. Conforme
Mariani (2012), “0 movimento e a audi¢cdo, os sons e as duracdes, 0 tempo e a
energia, o dinamismo e 0 espago, a musica e o gesto” (p. 39). Com isso, Dalcroze

criou a Ritmica, cujo objetivo quanto aos exercicios € “fazer com que o aluno se
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familiarize com os elementos da linguagem musical através do movimento corporal”
(MARIANI, 2012, p. 39).

Dalcroze observou que “os movimentos naturais das criangas — andar, correr,
saltitar e balancar — expressam naturalmente elementos da musica” (MARIANI,
2012, p. 40-41). A Ritmica requer a integracdo entre corpo e mente, pois, ao se
escutar um som e ao mesmo tempo realizar um gesto, possibilita a consciéncia de
um ritmo.

Ao se oportunizar o conhecimento musical para criancas, a Ritmica permite
sintonizar com seu mundo, em que a brincadeira, 0 jogo, 0 despertar o imaginario,
implica o movimento corporal. Nesse sentido, é interessante associar o contetdo a
imagem do brincar, correr, andar, saltar, imaginar, rolar, pois a crianca, também se
expressa e se comunica, tanto fisica quanto emocionalmente por meio de
movimentos e da expressao corporal.

Essas acles corporais traduzem a apropriacdo abstrata de um conhecimento
que, se apenas expresso verbalmente ou enfatizado dessa forma, poderia tornar
mais dificil o aprendizado. Nesses termos, a relacdo entre corpo e mente na
apreensdo de um saber, ndo se apresenta dicotdbmica, mas Unica, baseada na
audicao e atuacao do corpo (MARIANI, 2012).

Consideragfes Preliminares

A compreensdo de um conhecimento por meio da sensacao corporal propde
perceber a relacdo do todo organico de que as pessoas sdo constituidas. No que se
refere & musica, principalmente quanto a percepcdo de uma melodia, sente-se, por
exemplo, a impressdo de que é preciso levar o corpo para uma direcao; ha algo
interno que parece se conectar quando da audicdo de uma musica. Talvez seja iSO
que faca com que a apreensdo de seu conhecimento tedrico se torne mais

acessivel.
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