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Resumo: Este artigo apresenta algumas consideracBes sobre a importancia do Programa
Institucional de Bolsa de Iniciagdo a Docéncia (PIBID), através do subprojeto Musica, da Universidade
Estadual do Rio Grande do Sul (UERGS), sob a otica da construgédo docente viabilizada através da
interacdo entre teoria e préatica no contexto escolar. A investigacdo contou com a abordagem
gualitativa, a pesquisa-acao como método, observacdes e entrevistas para a coleta de dados e a
analise de conteldo para andlise dos dados. Como referencial te6rico buscou-se aporte na
Educacéo, a partir de conceitos propostos por Pedro Demo e Paulo Freire. Os conceitos oriundos da
Educacdo Musical foram selecionados a partir de pressupostos de Keith Swanwick e de Rudolf-Dieter
Kraemer, este Ultimo no que se refere & Pedagogia Musical. Com base nas observagfes relativas as
atividades realizadas, o texto apresenta os resultados e as analises a partir da realizagdo da Oficina
de Educacdo Musical para Alunos com Deficiéncia, realizada junto a educandos do ensino
fundamental de uma escola publica municipal, localizada na cidade de Montenegro-RS. Conclui-se
que o contato com educandos que apresentaram necessidades de aprendizagens especiais, durante
a insercdo do licenciando em musica ao ambiente escolar, proporcionou contribuicdo a sua
construcdo docente. Por fim, salienta-se a importancia da integracdo entre teoria e pratica docente a
formacéo de licenciandos em musica.
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Introducéo

A formacédo inicial de professores de musica tem sido abordada pelos
pesquisadores, contribuindo para o fortalecimento e valorizacdo da educacéo
musical no Brasil.

Com vistas a compreender como professores de musica da educacgéo basica
em inicio de carreira constituem seu processo de ensino, Gaulke (2013) investigou
como estes enfrentam as dificuldades e os desafios da sala de aula, além de sua
relacdo para com os alunos e professores de suas instituicdes, concluindo que “a
aprendizagem da docéncia ocorre na pratica, na vivéncia da escola, e somente ali 0
professor torna-se professor” (GAULKE, 2013, p. 102). Em outras palavras, o
processo de aprendizagem docente, iniciado durante os cursos de licenciatura em
musica, se consolidam no momento em que o individuo inicia sua carreira
profissional tornando-se professor de musica, aprendendo na vivéncia/pratica o
“saber-fazer” com os fatos e acontecimentos do ambiente escolar (GAULKE, 2013).

Nesse contexto encontra-se o Programa Institucional de Bolsa de Iniciacdo a
Docéncia (PIBID) criado para fortalecer o vinculo do licenciando ao contexto escolar,
proporcionando experiéncias importantes para a formacao dos futuros professores.
Quadros Junior e Costa (2015) realizaram “uma analise exploratéria” sobre a
implantacdo do PIBID no pais, analisando a existéncia de subprojetos na area da
musica. Com base nos dados coletados, os autores ponderaram que a participacao
de académicos dos cursos de licenciatura em masica no PIBID, contribuiu para o
incentivo a carreira e “para a melhoria pedagdgica dos licenciandos, capacitando-0s
de maneira mais adequada para o mercado de trabalho” (QUADROS JUNIOR;
COSTA, 2015, p. 46).

Em se tratando dos conhecimentos pedagdgicos e éticos adquiridos por
licenciandos em mdasica, através do PIBID-Musica, Pires (2015) ressalta que “o
conhecimento mais realista e contextualizado do espacgo das escolas de educacgao
basica leva os licenciandos a perceberem a influéncia das dimensées social, politica,
cultural e ética na pratica pedagdgica, no objeto de ensino, na carreira e na profissdo

do professor de musica” (PIRES, 2015, p. 59). Além disso, o PIBID-Mdusica
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proporciona a insergéo de licenciandos no cotidiano escolar fortalecendo a formagéao
profissional dos académicos (PIRES, 2015).

Entdo, € possivel compreender que o licenciando em musica pode contar com
possibilidades de vivéncias profissionais durante o seu processo de formagéo inicial,
quer seja através dos estagios obrigatorios e/ou em participacdo do PIBID. Nesse
sentido, enquanto académico do curso de Graduagdo em Musica: Licenciatura da
Universidade Estadual do Rio Grande do Sul (UERGS) e integrante do PIBID-
Musica, surgiram-me alguns questionamentos: Como o PIBID-Musica da UERGS
pode auxiliar na minha formacdo musico-docente? Quais intervencbes pedagdgico-
musicais poderei adotar para atuar junto a estudantes da escola l6cus desta
investigacdo? Desse modo, a pesquisa teve como objetivo entender a importancia
do PIBID-Musica da UERGS a formacao de meu perfil musico-docente, além de
planejar e aplicar intervencbes pedagdgico-musicais ao cotidiano escolar

investigado.

Procedimentos Metodoldgicos

A investigacao foi realizada de marco a julho de 2016, com educandos da
Escola Municipal de Ensino Fundamental (EMEF) Cinco de Maio, localizada em
Montenegro-RS, parceira do PIBID-Musica UERGS.

Para sua realizacdo optou-se pela abordagem qualitativa, por possibilitar a
aproximacdo do investigador ao contexto escolar, além de sua interacdo com 0s
sujeitos (BOGDAN; BIKLEN, 1994).

Como método de investigacao, a pesquisa-a¢ao nos pareceu mais adequada,
pois constitui em “uma estratégia para o desenvolvimento de professores e
pesquisadores de modo que eles possam utilizar suas pesquisas para aprimorar seu
ensino e, em decorréncia, o aprendizado” (TRIPP, 2005, p. 445). O método
pressupde etapas de realizagdo, que para esta investigacdo foram organizadas da
seguinte maneira: 1) a entrada e observagcédo do campo investigado; 2) a construgéo
do planejamento das interven¢des pedagogico-musicais; 3) a analise dos resultados;

e 4) a redacédo da investigacao.
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FUNDARTE

Como técnica para a coleta dos dados foram realizadas observacbes e
entrevistas junto aos educandos. E, para a analise dos dados, a analise de
conteudo, auxiliando a “reinterpretar as mensagens e a atingir uma compreensao de

seus significados num nivel que vai além de uma leitura comum” (MORAES, 1999,
p. 2).

Fundamentos Tedrico-Metodologicos

O professor, em seu trabalho no cotidiano escolar, faz uso de vérias
habilidades. Habilidade sobre a compreenséo do conteddo que se ensina, habilidade
de saber lidar com as diferencas e valores dos sujeitos envolvidos no contexto
escolar, habilidades em aprender, ensinar, valorizar reconhecendo qualidades e
limites. Para tanto, sdo necessarios saberes teoricos e praticos. Demo (2010, p. 10)
destaca que a “teoria e a pratica expressam uma unidade de contrarios, de estilo
dialético: uma implica a outra, ndo se reduz a outra, e muitas vezes nao se
compatibilizam”. No entanto, o autor salienta a importancia da integracdo entre os
saberes experienciais, adquiridos na realizacao pratica da profissdo docente, e 0s
saberes académicos, conhecimentos fundamentais para a viabilizacdo das
possibilidades de atuacdo docente. O fator crucial de suas consideracbes é a
compreensao de que o conhecimento ndo esta pronto, se transforma, é construido e
reconstruido, estd na vivéncia préatica e tedrica durante a vida todo do individuo
(DEMO, 2010).

Entdo, como corrobora Freire (2014, p. 24), “ensinar nao ¢€ transferir
conhecimento, mas criar possibilidades para a sua produgéo ou a sua construgao”.
Nesse sentido, a reflexdo entre a teoria e a pratica se fazem importantes para que
seja possivel a transformacdo através do conhecimento, tendo, na formacao
docente, uma viabilizacdo reflexiva dos saberes, proporcionando autonomia aos
envolvidos no processo educativo (FREIRE, 2014).

Swanwick (2003) explica que as vivéncias/exploracdes sonoras e musicais
sdo uma maneira de viabilizar a ligacdo entre a masica, os individuos e culturas

diferentes. Este pensamento relaciona-se a proposicédo de Kramer (2000), pois, para
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este autor, a relacdo entre individuos e a musica estd para a ocupacdo da
pedagogia musical.

Para Kraemer (2000), os conhecimentos filosofico-antropoldgico, histérico,
psicolégico, musicoldgico, pedagogico e politico sdo importantes aos profissionais
da area da mdusica, pois ao se apropriarem destes saberes fortalecerdo seu fazer
musico-docente. “Como toda ciéncia, a pedagogia da musica deve refletir sobre
suas possibilidades e limites, tarefas especiais e estruturas no conjunto das
ciéncias” (KRAEMER, 2000, p. 53). Portanto, é através da interacdo com diversas

areas que o conhecimento pedagogico-musical se fortalece e se constitui.

Resultados e Discussdes

Em marco de 2016 foi iniciado o processo de observacéo na EMEF Cinco de
Maio. Durante este periodo foram realizadas anotacdes no “Caderno de Campo”
sobre o comportamento dos alunos nos momentos de recreacao, interacdo entre os
pares e na sala de aula — esta ultima foi realizada junto a uma das turmas do
segundo ano. Fotos e registros de atividades pedagdgicas também foram coletadas
durante este processo da investigacao.

Conforme Bogdan e Bliken (1994, p. 149) os “dados [coletados em campo]
incluem os elementos necessarios para pensar de forma adequada e profunda
acerca dos aspectos da vida que pretendemos explorar”’. Entdo, a partir da coleta de
dados inicial, das conversas com a coordenagdo da escola e em reunido com 0s
pibidianos, supervisora e coordenadora do PIBID-Musica da UERGS, surgiram trés
possibilidades de intervencdes pedagdgico-musicais: Oficina de Educacdo Musical
para Alunos com Deficiéncia, Oficina de Escaleta e Oficina de Teclado.

Apbs este processo inicial, a etapa 2, que consiste na elaboracdo do
planejamento das Oficinas, bem como sua realizacao junto aos educandos que nela
se inscreveram para participar, foi iniciada.

Para este ensaio, optou-se por apresentar os resultados obtidos através da

realizacdo da Oficina de Educacao Musical para Alunos com Deficiéncia, pois dentre

247



25" SEMINARIO NACIONAL
D= ARTZ E SDUCACAO L

g
1
0
£
a
v

as realizadas esta foi a que mais apresentou contribuicbes a minha construcéo

docente.

Oficina de Educacéao Musical para Alunos com Deficiéncia

A oficina surgiu para viabilizar a integragéo de alunos da escola que possuem
necessidades educativas especiais por apresentarem deficiéncias fisicas. O
planejamento inicial foi elaborado objetivando o contato destes educandos com
atividades musico-pedagogicas que proporcionassem O Seu contato com
instrumentos musicais, exploracdo de parametros sonoros (altura, duracao,
intensidade e timbre), apreciacao e criacdo musical.

A elaboracédo das atividades foi fundamentada nas proposicées de Swanwick
(2003), que tangenciam a aproximagdo dos educandos do processo de
aprendizagem musical, exploracdo e criagdo sonora, além de apreciacdo e
reconhecimento de sons de instrumentos musicais variados. Considerando que “a
musica ndo somente possui um papel na reproducdo cultural e afirmacéo social,
mas também potencial para promover o desenvolvimento individual, a renovagéo
cultural, a evolugéo social, a mudanga” (SWANWICK, 2003, p. 40).

Apoés a constituicdo do planejamento foi realizada uma “Anaminese” junto ao
responsavel e/ou professor/monitor dos alunos inscritos na Oficina, tendo sua
elaboracao conforme modelo de questionario proposto por Louro (2012). De acordo
com a autora, “apropriar-se de informacdes consistentes e pertinentes € a maneira
mais facil de encurtar a distdncia entre o professor e uma boa aula” (LOURO, 2012,
p. 58), em se tratando do planejamento e expectativas ao trabalho pedagdgico-
musical relacionado ao perfil do aluno.

Louro (2012) salienta para o professor de musica que atuara junto a alunos
com deficiéncia, que esta inclusdo “exigira estratégias alternativas, bem como um
tempo de aprendizado maior [...] além de um bom planejamento, de organizacéo e
envolvimento por parte de professores, coordenadores pedagogicos e,
principalmente, pais” (LOURO, 2012, p. 70).
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As aulas aconteceram individualmente durante o horéario letivo dos alunos,
com duracédo de 30 minutos, contando com a participacdo de dois alunos, com 8 e
10 anos de idade. Ambos os educandos possuem dificuldades motoras no lado
esquerdo do corpo e um deles possui baixa visdo e é cadeirante.

Durante as aulas foi oportunizado aos alunos a exploragao de instrumentos
musicais como cavaquinho, escaleta, flauta doce, tambores, teclado, violdo e
violino. As atividades que os envolveram tiveram como finalidade o conhecimento, a
exploracdo sonora e criagdo de musicas, além da integracdo da percepcdo dos
parametros sonoros.

Além dos instrumentos musicais, foram utilizados recursos de informética,
como tablet e notebook, implementados as aulas, viabilizando o reconhecimento de
outros instrumentos e timbres, através de gravagfes em audio e imagens, como por
exemplo, do trompete, piano, harpa, dentre outros.

Ao todo foram realizadas 13 aulas e, a partir das observacfes e entrevistas
juntos aos alunos, foi possivel observar que todos apresentaram interesse em
continuar participando das aulas durante o semestre seguinte, além de proporcionar
0 contato com instrumentos musicais que ambos tinham curiosidade em manusear

e explorar.

Conclusdes

O PIBID-MUsica/lUERGS, em parceria com a EMEF Cinco de Maio,
possibilitou a minha aproximagdo aos educandos com necessidades especiais,
viabilizando a integracdo de conhecimentos pedagdgicos-musicais adquiridos nos
componentes curriculares da graduacéo a vivéncia pratica docente.

Entéo, infiro que é na integracdo entre teoria e pratica, bem como a reflexdo
sobre as possibilidades para a atuacdo docente no contexto escolar, que a minha
construcdo dos saberes fazer-docente € viabilizada.

A continuidade desta investigacdo possibilitara a ampliacdo de experiéncias
ao contexto escolar durante meu processo de formacéo, além do contato com

outros educandos, fortalecendo o surgimento de novos questionamentos, bem como
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de apropriacdes necessarias a funcdo dos saberes docente durante minha

formacao inicial.
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