Teia e Encontros Fiandeiros

Paola Zordan

“Arte ndo tem certo e errado™

Resumo: O texto produz breves ensaios que articulam acontecimentos de pesquisa, 0 ensino de
artes e a producéo de um trabalho progressivo, em aberto, que consiste huma teia de croché com
dimens@es e formas varidveis. Para tanto tece considera¢cdes em torno do que se constitui como
pesquisa junto ao pensamento da Diferenca de Deleuze e do que vem a ser uma artistagem dos
espagos educacionais, seguindo termo criado por Sandra Corazza. Artistada, essa teia funciona tanto
como objeto escultérico interativo como um tecido moldavel de acordo com a natureza dos espacos,
produzindo instala¢des diversas. De outra forma, esse objeto se dispde no texto tal como pensar em
texto produz aquilo que concebemos em relagcdo a um objeto. Outros modos de se conceber pesquisa
em linhas institucionais se apresentam aqui a fim de que as tessituras entre o que pode se entendido
como uma epistemologia estética e proposi¢cbes artisticas contemporaneas sejam percebidas.
Trabalhos sem metas quantitativas, sem resultados prévios, com inimeras possibilidades de
interacao, conexdo e partilha interessam enquanto superficie ou malha disparadora de outras
criacbes e novas intervencdes. Para tanto, se discorre também em torno de algumas obras
propositivas, como as de Lygia Clarck, e outras proposi¢cdes desenvolvidas em sala de aula, nunca
desvinculando o que se pensa daquilo que que o trabalho manual produz. O projeto Encontros
Fiandeiros, cujas propostas se lancam no espaco de oficinas aberto pela FUNDARTE, mistura
conceitos filoséficos a praticas ditas “artesanais” operando com todas as variaveis aqui citadas. O
que se busca sdo novos modos de se ensinar arte, pensar o que vem a ser arte e, acima de tudo,
criar conexdes produtivas entre os participantes desses encontros. Ao afirmar o que Nietzsche chama
vontade de arte” defende a tese de que os textos que se dao entre a fala potencializada pelos
encontros e a producao coletiva se desdobram em vontade mais potentes e vitalizantes.

1 BARBOSA, Ana Mae. Visbes de Arte-educacdo. Arte das Américas. Belo Horizonte, jul/dez 2004,
v.2n.l, p.9.
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Ao pesquisar, procuramos modos de capturar a vida expondo o resultado de
nossas descobertas e novas criagcdes para o mundo. Aqui trato de uma obra que nao
apenas acontece nas fronteiras da educacdo com a arte, mas afirma uma educacao
em vias de se fazer e que se confunde com o plano de composicdo da arte. Se
ensinar artes é afirmar arte em ato artistico, mais do que dar aula sobre arte ou
ensinar alguma técnica artistica, desenvolver uma arte é ato talvez mais pedagdgico
de que a arte posta em um procedimento de ensino. Pesquisar a producao
contemporanea é trazer ao publico criagBes advindas de espacos e grupos em que a
educacéo e a arte se cruzam. Olhar para esse suposto espaco, instituido legalmente
como area de conhecimento obrigatéria, € uma estratégia micropolitica de cunho
ético e estético, que visa criar uma paisagem aberta aos devires que compdem as
matérias da arte e a experimentacao da singularidade dessas matérias. A educacao
necessita de espacos para uma criacdo epistémica voltada para uma préatica de
ensino artistica, artista, produtora de sentidos plenos, uma “artistagem” (Corazza,
2002, p.15) dos espacos educacionais. Mais do que qualquer lugar, as instituicoes
educacionais precisam de fruicdo estética em sua arquitetura, intervencdes
patrimoniais, decoracdo de ambientes. Nao se trata de resolver ou esclarecer os
problemas de gosto, funcionamento e divisdo de espag¢o, mas mostrar uma praxis
pedagogica que valoriza a colaboracéo entre as partes envolvidas. Querer fazer arte
€ mais pedagdgico do que tentar ensina-la. O que se pretende € artistar uma
pesquisa nao falando sobre Arte, mas efetivando artes em projetos politicos
pedagdgicos numa intervencdes poética e estética que constitui material para a
escrita académica, a qual documenta criacoes.

Junto ao Programa de Pés-graduagdo em Educacédo da UFRGS, o grupo de
pesquisa DIF: artistagens, fabulacbes e variacbes se compde com a Linha de
Pesquisa 09 — Filosofia da Diferenca e Educacédo, que vem trabalhando com a
possibilidade de fazer arte dentro de uma tradicdo disciplinar outrora fundada pela
ciéncia. Em pesquisas anteriores, Arte e geo-educacao: perspectivas virtuais, e na
pesquisa concluida, Poténcias das Artes Visuais em sala de aula, mostra-se, via
genealogia do curriculo e cartografia do ensino das artes, como a ciéncia se
distingue da arte apenas para outorgar a si mesma um estatuto de verdade. Junto
aos estudos feitos com Genealogia da moral e a obra de Friedrich Nietzsche,
retornarmos a premissa de que a arte é o que se faz com o que amar provoca numa

vida. De modo que a presente pesquisa continua a defender a tese de uma
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educacdo sensualista na criacdo de uma paisagem plastica onde a vida pode ser
desenrolada em arte. Para a vida, pouco importa o que é a verdade. O que € a
verdade, sendo a criagdo de uma certeza para amparar a vontade enfraquecida
incapaz de desdobrar as dores do amor em outra coisa sendo ressentimento. Extrair
uma verdade afasta a arte daquilo a que ela veio: afirmar uma vontade de vida
renascida apds estracalhar o corpo no afa titAnico pelo poder. Uma vida que
pesquisa ndo para desvendar mistérios e encontrar as melhores formulas para se
ensinar, mas que, movida pelo desejo, pde em texto afectos que de outra forma néo
transporiam sua efemeridade. Sem ressentir-se pela auséncia da certeza perene,
aguele que cria faz do efémero todo o infinito.

Difere bastante da pesquisa nos moldes cientificos ndo apenas devido a
natureza dos planos de consisténcia (filosofico e artistico), nem pelas estratificacdes
das ditas areas de conhecimento distintas dentro do sistema que as acolhe.
Extemporéneas, esse tipo de pesquisa transforma os fatos que permeiam sua acéo
em arquivos que nao se fecham em determinados fins, nem funcionam para se
atingir algum meio. Pesquisar serve para o aprimoramento de uma forma de
expressdo. Sem pegar um livro, sem pescar poemas, ndo ha criagdo que consiga
erguer-se fora do tempo que a pde em pé. Uma criagdo ndo se sustenta sem
pesquisa. Uma pesquisa nada vale se nado criar. A pesquisa, aqui desenrolada em
obra, ocupa-se estritamente com a criacdo, deixando de lado as preocupacdes
sobre o que deve se fazer com aquilo que se cria. Essa pesquisa concerne ao
campo do Ensino das Artes, Educacdo Artistica, ou qualquer nome que leve, em
funcdo da insercao institucional e trajetéria curricular da pesquisadora. Também
porque todos os artistadores que participam da equipe sao professores e
licenciandos, bolsistas de Iniciacdo a Docéncia, alunos do curso de especializacdo
Pedagogia da Arte, pessoas que na maior parte das vezes atua em salas de aula ou
cursa pos-graduacdo em Educacdo. A pesquisa escapa da revisdo bibliografica
dessa area nao por ignorancia, mas porque pouco lhe interessa estudar as
perspectivas e estudos nesse campo apresentados. H& pouca poesia, mais
cientificismo do que arte nessa literatura especifica. Muita argumentacédo e pouca
paixdo. O que aprendemos e foi suficientemente escrito pelos pelas primeiras

pesquisadoras da area, grandes antropo6fagas, ja foi dito, escrito e publicado. O que
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vem depois é revisdo, aplicacdo (muitas vezes controversa ao cerne do discurso)? e
uma enorme demanda de trabalhos. Producao de textos que vem saciar a caréncia
académica que a antes chamada Educacao Artistica apresentou até recentemente.
Embora um pouco afastada da literatura da area, essa proposta continua ocupada
com o trabalho que ha quase trés geragfes vem sendo feito. Entretanto, ao se
ocupar demasiadamente com a estética do conceitos em si, essa pesquisa nao se
embrenha em estudos iconologicos e iconograficos dos significados das imagens,
nem estudos para sua compreensao cultural, tampouco em analises interpretativas.
E uma pesquisa que n&o se preocupa com o que € o mais ou menos adequado, com
0 mais ou menos significativo, 0 mais ou menos inventivo, com isso ou aquilo. Na
arte, ciéncia sem verdade, as coisas sdo isso e aquilo e mais aquilo e menos isso.
Uma vez artistas, uma vez professorartista, fica dificil defender um ponto de vista
que outorga como verdade “isso tem a ver com isso, aquilo € representacao disso e
patata”, ou pior, “arte é isso, arte € aquilo”. Niilista a ponto de ndo ser critico, o
tracado da pesquisa se faz com arte, com escrita, com exercicios de escrita e leitura

e com todo gesto criador que o trabalho académico e a vida em sala de aula exigem.

Jungdes produtivas

Fugindo das simples ironias dialéticas e das questdes, Deleuze mostra que
€ a arte estética, aquela que movimenta, que traz o humor, “arte fisica dos sinais e
dos signos, determinando as solugGes parciais ou os casos de solugdo™, a usina
gue engendra a diferenca. Implicada nas quantidades intensivas do pensamento,
essa arte inventa ao invés de organizar e estabelecer sistemas de representacédo. O
gue se apresenta, dentro da perspectiva da Diferenca em Si mesma defendida por
Deleuze, sdo encontros de forgas vetorizados em fluxos que variam.

Entre muitas producdes e mapeamento de manifestacbes ndo outorgadas
pelo sistema critico da arte contemporanea, o que se apresenta em 2012 nao seria
possivel sem o0s textos de Nietzsche e sem o0 pensamento de Deleuze,
especialmente quando este encontra o psicanalista Félix Guattari. Além desses
textos ndo poderiamos pensar obras abertas, sem o movimento Fluxus e trabalhos
de artistas contemporaneos cuja execucdo e natureza dependem de sua insercéo e

disseminagdo publica em locais prosaicos. Em consonancia com projetos

2 Cf. polémica colocada em : BARBOSA, 1998, p.33-43.
3 DELEUZE, 2006, p.224.
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pedagdgicos em sala de aula, especialmente intervencées dentro do Programa
Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia (PIBID/UFRGS/CAPES), onde
ressalto a pesquisa sobre knit art e intervencdes urbanas da licencianda Tais Fanfa?,
uma acao artistica se propde. Tal acdo envolve um trabalho iniciado em minha
propria Licenciatura em Educacdo Artistica, que atravessou anos de Mestrado e

Doutorado e hoje circula em eventos e salas de aula®.
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Teia, obra feita em etapas, € um objeto que cresce e torna-se outra coisa,
vira uma superficie, constroi, por si mesmo, uma paisagem. Instalacdo de um soé
objeto, uma extensa superficie tactil maleavel, essa teia feita pelo encadeamento de
linhas cria ambiéncias, planos de fundo e sobreposi¢cdes. Tecida por pontos feitos
de croché, a Teia desvia a funcéo decorativa dessa técnica, ornamento que compde
objetos utilitarios do cotidiano: cortinas, toalhas de mesa, trilhos, roupas, bolsas,
capas de almofadas, colchas, almofadas, bordas e detalhes em roupas de cama,
toalhas de banho, panos de prato, entre outras coisas. A técnica téxtil da suporte a
extrapolacdo de tamanhos, sai das dimensdes domeésticas que determinam o
trabalho manual e cria outros sentidos para aquele fazer. Ao preencher um
ambiente, uma Teia de certas dimensdes torna-se um estorvo em espacos restritos.
Dentro de uma casa é incobmoda, excita as criangas, atrapalha a visédo, dificulta

acessos, prende os gatos, junta po.

4 http://www.ufrgs.br/pibid/PRODUCOES_ARTESV.html0

5 Trabalho desenvolvido individualmente até 2012, feito em concomitancia com a producdo tedrica
desenvolvida desde o ingresso na Licenciatura em Artes, em 1994. Entre varios espacos domésticos
a obra ja foi instalada em escolas estaduais, na Faculdade de Educagdo da UFRGS, apresentada
Galeria de mArte, em 2009-2010, em Porto Alegre/RS, Il Culpsi/Vitéria da Conquista/BA, 2008.
Marca um processo de tempo tracado junto a uma trajetéria no campo da educagéo.
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Tal rede de pontos é feita com vérios tipos de linhas, enlaces, nds e agulhas.
Poética visual em andamento por mais de dezesseis anos, a Teia aqui descrita tem
dimensdes progressivas, que aumentam gradualmente nos periodos em que sua
tessitura é ativada. Sua superficie descreve um nucleo cbnico descentrado, que se
espalha irregularmente numa trama de linhas de croché unidas num diametro que
varia entre 420 a 478 cm, na medida atual. A cor de todas as suas linhas € preta,
neutra anulacdo de cor, que a carrega com uma presenca austera, embora ladica.
Feita por muitos anos na solidao, essa teia forma-se na juncado aleatéria de pontos
sem contagem, enlaces “descontados” da agulha na linha. Seu gesto criador segue
fluxos de pensamento esparsos, meditacdes sobre conceitos, elucubracdes sobre as
parcas, o destino, a feminilidade, os sentidos da arte e muitos acontecimentos na
Educacdo. A flexibilidade de sua malha permite que a Teia apresente mdultiplas
possibilidades de formagé&o, acoplando-se, estendida, a qualquer espaco ou corpos
onde possa se enganchar. Possui diversas possibilidades de constituicdo; pode ser
exposta aberta, ser amarrada de varias maneiras e criar volumes densos, pode vir a
se fechar em casulos, enfim, sua feitura € aberta, prop6e muitos caminhos, todos a
se escolher, mas suscetiveis a um deixar acontecer.

A obra disparadora® da oficina do 23° Encontro da Fundarte é essa Teia feita
pela sua proponente. O trabalho trata de um dispositivo de sensa¢des que evoca as
obras contemporaneas construidas em rede, 0s objetos relacionais de Lygia Clarck
e 0s penetraveis de Oiticica. Sua feitura em croché&, com linhas pretas diversificadas,
se estendeu no tempo e se colocou em lugares inusitados, como casas, quintais e
salas de aula. Uma oficina a partir deste objetinstalacdo promove a fusdo dos
participantes através de encontros onde serdo tratadas, junto ao enlagar dos pontos,
questdes sobre o fazer artistico, a criacdo de superficies e seus desdobramentos
pedagogicos. Os participantes desenvolverdo, por meio de uma técnica simples,
uma obra de arte coletiva, que posteriormente sera instalada nos espacos
institucionais que a acolherem. Trata-se de criar um espago ético-estético, que
agregue diversos tipos de pessoas com a finalidade de produzir poéticas plasticas e

visuais. Juntar aqueles que sentem necessidade de fazer artes com os interessados

6 Uma explicacdo do disparador enquanto forca motriz de uma pesquisa pode ser conferida em
ZORDAN, 2011.
Disponivel em: http://www.anpap.org.br/anais/2011/pdf/cpa/paola_zordan.pdf
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no desenvolvimento de projetos artisticos que envolvam o campo educacional,
embora dele se desprendam.

A proposta segue os fluxos do trabalho manual de equipe, sendo que a Unica
gue coisa que a determina € juntar varias maos, linhas e agulhas para tecer um
anico elemento penetravel. Essa acdo tem a intengdo de promover encontros onde
0s participantes, além de produzirem um trabalho em conjunto, conversam e trocam
suas inquietacdes sobre o que é fazer arte. E uma tentativa de diminuir o isolamento
sintomatico dos tempos contemporaneos, a aridez das vivéncias estéticas e a falta
de familiaridade com as expressdes artisticas de nosso tempo. Ampliar concepcdes
de arte através da participacao da obra progressiva Teia e/ou por meio da criacdo de
obra coletiva conectada a trabalhos plasticos que envolvem o croché em suas
relacbes com 0 corpo, 0S espacos institucionais, as ruas da cidade e outras
instancias porvir. Abre-se a possibilidade da producao plastica, por meio de técnicas
de croché e tricd, de uma nova obra ou participacdo na obra em andamento disposta
a criacdo dos participantes. Junto a multiplas exploracdes de uso e manipulacédo da
teia existente e criacdo de novas malhas para serem colocados no espaco do
evento, a arte relacional, objetos esculturais moldaveis, instalacdo, ambiéncias e
intervencdes sdo apresentados. Por meio de contextualizacdo de obras diversas,
coletivos de knitting artists, arte de rua, intervencdes urbanas e institucionais e
explicacbes em torno dos devires da arte apos movimentos como o dadaismo, fluxus
e 0 neoconcretismo brasileiro, os participantes se aproximam dos debates da arte
contemporanea e vivenciam uma obra exposta no espaco da oficina. Ao reinventar
as possibilidades de agulhas e linhas numa perspectiva extemporanea da arte,
fazem valer as técnicas de tecelagem artesanal em modos néo usuais e fora do
senso comum, produzindo trabalhos artisticos que deslocam os sentidos utilitarios e

decorativos dessas técnicas.
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Enlagamentos, enredamentos

Penetravel, a Teia € um dispositivo de sensacbes que evoca as obras
contemporaneas construidas em rede.” E um trabalho em interac&o com os projetos
de Jorge Menna Barreto, tais como a distribuicdo de pecas fundidas® e os planos de
aula, advindos de diversos professores, expostos numa sala de aula-instalacédo.® Ao
longo do espaco de tempo durante o qual a Teia se constituiu, uma movimentacao
rizomatica, constituida por uma série de obras que sintetizam partes disjuntas, se
costura a trabalhos artisticos que partilham dessas concepg¢des. Acontecimentos

7 Obras em rede séo trabalhos cuja execucao extrapola as a¢ées de um Unico artista, constituindo um
processo aberto a multiplos devires. Um exemplo, entre tantos, foi 0 mapa genético dos artistas
participantes da IV Bienal do Mercosul, criado por Ary Perez com a supervisao do geneticista Sérgio
Danilo Pena, responsavel pelas analises de DNA. O projeto NBP, de Ricardo Basbaum, é outra obra
propositiva que constitui os arquivos da pesquisa. Assim como as partilhas de Adriana Daccache e
as Doacdes do Corpo de Zenilda Cardoso.

8 Esse projeto, que distribuiu uma tonelada de cobre em pequenos paralelepipedos com as inscricdes
con e fio, palavras-mantras, e uma tonelada de ferro, em cujos blocos estavam inscritas as palavras
TECE e AMOR. Esses pequenos blocos, passiveis de serem mexidos, pegos e levados embora pelo
publico, constituiram uma instalacdo no projeto Remetente, em 1998, onde foram colocados em um
caldeirdo, e uma exposicdo no Centro Municipal de Cultura, em 1999, na qual foram dispostos na
forma de um monte.

9 Ocupando o lugar de uma exposicao individual no Centro Cultural Sdo Paulo, o projeto Matéria é
uma oficina—interveng&o que se constitui em forma de sala de aula e apresenta um conjunto de oito
palestras, ministradas por convidados do artista, que aconteceram entre abril e junho de 2004.
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que podem ser pensados como obras constituidas com a participacdo de muitas
pessoas'® e producdes que agregam pedacos feito por diversas méos em diferentes
lugares, ' atravessaram o projeto Teia, de modo que, aqui, apresento o
desdobramento desses encontros. Trata-se de fazer outra teia, colocar mais cor,
trazer mais gente, multiplicar forcas em encontros publicos, num projeto que pode
ser desenvolvido dentro de qualquer sala de aula, passando inclusive, de instituicao
por instituicao.

A feitura dessa nova e mais heterogénea Teia acontece, tendo o0 presente
Encontro como propulsdo, dentro de espacos institucionais, reunindo quem estiver
interessado em produzir e pensar a arte dentro das instituicdes, principalmente as de
cunho educativo. A proposta segue os fluxos do trabalho manual de equipe, sendo
gue a Unica que coisa que a determina é juntar varias maos, linhas e agulhas para
tecer uma Unica superficie. Nesses encontros, planeja-se a tessitura de uma rede de
afectos, espaco aberto de integracdo social, que recebe todo tipo de fio, qualquer
tamanho de agulha e todos os graus de aptiddo técnica. Juntos, mesmo 0s que
chegarem sem nunca terem feito croché, os participantes ensinardo uns aos outros,
aprenderdo truques, diversificardo o0s pontos. Esses Encontros Fiandeiros
configuram um espaco ritualistico, onde maos trabalhando juntas compéem uma
superficie indeterminada da qual todos participam. A cada linha que se enlaca,
encadeamentos se dao, criando pontos diferentes a produzir novas margens de
superficie.

Esse trabalho n&o prevé resultados, embora se presuma que aconteca
irregular, apresentando variedades de pontos produzidos por linhas e agulhas de
todo e qualquer tamanho. Talvez tenha um colorido aleatério, a mercé de gostos
subjetivos ou favorecido por oportunidades, restos de fios, liquidagcbes, doacdes,

desmanches. Pode apresentar zonas regulares que descrevem o0 virtuosismo de

10 “Bonecas alheias” foi um projeto de Lia Menna Barreto constituido pela doagado e empréstimo de
mais de uma centena de bonecas. A aglomeracéo foi instalada na exposi¢do de Lia no Museu de
Artes do Rio Grande do Sul, no inverno de 1998.

11 Qutro acontecimento foi a Colcha, organizada pelos euro-brasileiros Itamar D"Grandi e Vera
Kemmerich, foi um trabalho inspirado no tracado das calcadas portuguesas. Sua estrutura foi dividida
em 24 partes e dividida pelo mundo, as quais, depois de bordadas e transformadas, serem
novamente reunidas, formando uma colcha de retalhos. Os pedacos foram bordados por participantes
do Brasil, da ltalia e de Portugal. Jovita Sommer, Susana Vieira da Cunha, Téti Waldraff, Laura
Castilhos, Maria Noelci Homero e Cristina Hass foram as participantes de Porto Alegre, onde a
Colcha foi exposta na sala Augusto Meyer da Casa Cultura Mario Quintana, em maio de 2000. Esse
trabalho gerou oficinas e ainda uma almofada chamada Apéndice, com os bordados de Carmen
Sommer e das meninas Ana Candida Fontoura, Laura Galli e Maria Eduarda Vieira da Cunha.

20



pontos apurados e também zonas que a visdo técnica considera “malfeitas”.
Certamente, problemas na juncdo entre diferentes espessuras de linhas e
acoplamento de fios nas diversificadas agulhas precisam ser torneados por aqueles
gue se enlacam e se enredam. Tudo depende das acbes do grupo, do tipo de
participante que for atraido pelo projeto, da natureza dos materiais que se
apresentam. Frente a variedade de fios e a diferenca de pensamentos, os problemas
serdo pensados em conjunto, colocados em muitos termos e solucionados para que

novas visdes de superficie se criem.

DesD obra

Obra que se compacta para o transporte, se estende e se molda ao espacgo,
malhas e teias produzem encantos e estranhezas. Textos sem palavras, sensacao.
Nenhum sentido expresso que ndo o corpo. Corpo da propria obra, daquilo que a
pertence (linha, agulha, méo, superficie de linhas e enlagcamentos, devir da trama),
dos encontros que produz, das possibilidades de enredamento. Com todos tipos de
artes e manifestagdes. Patafisica, essas malhas de intervencgé&o provisoria envolvem
alguns riscos. Aglomeram fios, podem enredar os corpos. Em sua conexdao com
outras propostas cénicas, clinicas e literarias, essas Teias produzidas na solidao ou
em encontros promovidos em oficinas e salas de aulas, séo trabalhos cujo propdsito

é criar superficies de partilha coletiva, que se desenrola de uma objeto compactavel,
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aberto a n possibilidades de manipulacdo. Os fios sdo reutilizaveis. As palavras que
nunca conseguem atingir o que somente as maos e os olhos sabem, sem verbo,
nao retornam como o material da obra que as palavras, sem sucesso, exprimem.
Sem palavras fica dificil dizer as dimensGes que as medidas da obra néo
comportam: 0s conceitos que cada obra cria, 0 que nela se avizinha, 0s movimentos
que sua feitura conecta. As préticas milenares, o mito de Aracne, o tecido no
transcorrer da civilizacdo, suas plissagens, entrelacamentos, dobras. Teia enreda
muitas linhas de estudo e abre disparos de pesquisas. Cheia de aberturas, amarra

num corpo planificavel o movimento do corpo que trama.

\

Artistagem do espaco institucional, esse projeto desenvolve o saber pictérico,

avesso ao conhecimento informativo que as tendéncias tedricas da Educacédo
costumam ressaltar. Producdo nao-verbal, o projeto prima pela unido das pessoas,
pela amostragem de gestos e livre exposicdo de pensamentos. A obra, constituida
apos muitos encontros, expressa o sentido sensivel presente ndo apenas na feitura
manual, mas nas trocas e aproximacdes das relagbes entre bandos. Com essa
superficie téxtil, pode-se criar uma instalacdo em sagubes por onde circulam
professores e professoras em constante formacao. Ainda que nao altere o transito,
essa obra apresenta um elemento inusitado no cenério dos prédios. Instiga
perguntas como “O que € isso? Para que serve? Como foi feito?”, produzindo

inquietacdes. Talvez vincule observadores pela familiaridade do croché, causando
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estranheza sobre sua funcdo. O importante € que faz as pessoas pensarem,
trazendo questdes em torno da arte, das técnicas, das fronteiras quebradicas com o
artesanato, do utilitarismo do consumo e dos proprios modos de vida
contemporaneos. Trata-se da distribuicdo rizomatica dos conceitos que tecem um
plano, posto no pensamento de geofilosofico de Deleuze e Guattari. Plano de
imanéncia o qual, usando a expressdo de Luiz Orlandi, “espalha-se”'?. Plano
composto por linhas abstratas, linhas moleculares ou linhas de devir que criam o
spatium existencial, cujos pedacgos, cortes e secg¢Bes, sdo as matérias intensas,

seres de sensacgao e paisagens junto as quais se estendem 0s pensamentos.

Texto, tessitura: tese

Ligacdo e rompimento de fios, exposicao da trama, de seus cortes, apliques e
bordados, a teoria é tecida. Uma Tese, explanacdo de um ponto de vista, se cria.
Tese-teia que se tece®® sobre as telas da vida, superficies privilegiadas de exibicdo e
inscricdo dos desejos de todos que, juntos, a defendem. A obra coletiva se faz numa
rede de imagens sob finas membranas, ténues suportes da teagem virtual imbricada

12 ORLANDI, L., 2000, p.49.

13 “Tratamos o ‘texto’ como uma trama de signos, um tecido de referéncias, uma teia de cédigos”,
escreve Sandra Corazza em seu decéalogo sobre os estudos pés-criticos em educagéo. Cf. A, 2000,
p.96.
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nos processos criadores de mdltipla autoria. E um processo de estiramento, um
desenrolar de linhas, linhas de devir que se estendem no plano dos conceitos e das
percepcbes transformadas em perceptos, palavra que Deleuze e Guattari' trazem
para diferenciar aquilo que ao ser percebido deixa de ser mera percepgcao para se
tornar uma outra for¢a. Algo concebido além das palavras, ainda que na tessitura
das letras, exprima aquilo que se pensa. Uma tese que vira tesdo pela qualidade
estética da tesura. Dizem os dicionarios que tesédo € algo esticado, puxado, duro,
marcado pela forca e pela intensidade. Dai o uso da palavra para designar a
excitacdo sexual e focalizar certos elementos inspiradores de prazer. Trazer
excitacdo e tesdo para dizer de uma teia, de uma tese, de um texto, € mostrar que,
mais do que a constru¢cdo de um plano tedrico, mais do que desenrolar o plano
tracado conceitualmente, trata-se de expor a carnalidade na qual a imanéncia do
pensamento se cria. Uma obra nos deixa tesos e nos faz pensar, pois excita 0s
sentidos.

Mais do que produzir prazer erético, a excitacdo implica estimular, avivar,
inflamar, insuflar, animar, incitar, exortar o que quer que seja. No latim, excitare vem
de “chamar para fora, fazer sair”, algo que diz respeito a um certo deslocamento, a
colocar em movimento algo guardado ou situado estavelmente. Por isso, o termo
“excitar” também €& usado como provocagao, pois ndo deixa de sugerir uma troca de
lugar, a necessidade de uma acédo ou reacdo a algum estimulo. De certo modo,
excitar é acordar, despertar, fazer nascer, deixar irromper, botar para fora, colocar
em exposicdo. Fazer uma tese é expor um campo problemético, os conceitos com
0S quais este campo € pensado, 0S personagens conceituais que o povoam, 0s tipos
psicossociais que o habitam e as figuras estéticas por meio das quais o
percebemos. Tudo isso é exposto, estendido, colocado a “flor da pele” com a tarefa
de excitar e exercitar 0 pensamento. A intencdo de um proposicdo como Encontros
Fiandeiros ndo & defender uma tese no sentido classico e académico do termo, e
sim textualizar, nas maos que tramam, um plano de pensamento que opere por
sinteses disjuntivas e ndo na construcdo gradual de argumentos, explicitagdo de
dados e questbes supositivas, cujas referéncias se desenrolam sobre um eixo
central. Sem responder ou classificar que tipo de pedagogia estaria implicada nestas

linhas, a consisténcia da prépria obra, se traca um plano. Com Deleuze e Guattari,

14 DELEUZE; GUATTARI, 1992, p.213.
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isso implica uma pragmética que expde o pensamento as virtualidades cadticas,
que lidam com o selvagem e o impensado do proprio pensamento. O desconhecido,
aquilo ainda ndo pensado, desestrutura violentamente as consolidacdes das teses
prontas, das verdades absolutas, dos conteuddos ha séculos escolhidos, das
aparelhagens escolares distantes da vida. Mesmo que esta tese em teia ndo procure
antiteses para isso que nos acomoda, o plano conceitual que constitui pensa uma
pedagogia que segue ndo um tramado necessariamente “diferente” e sim tessituras
da Diferenca. Mais do que sinalizar uma nova perspectiva, supor um outro lugar para
institucionalizar os saberes ou criar outro enquadramento para se acercar do mundo,
a mudanca de posicionamento implicada se d& na sucessado do que esta em devir e

nao pode ser previsto.

Teses da arte na educacéao

Outro tipo de educacédo, pensado com arte, com a “linguagem das sensagoes,
que faz entrar nas palavras, nas cores, nos sons, nas pedras”!®, s6 pode ser
pensado em um plano de imanéncia, no qual o virtual do pensamento nao esta
separado daquilo que a imagem que se pensa atualiza na matéria. Crivo no caos,
um plano de imanéncia € criado por linhas de fuga que desenvolvem os devires dos
conceitos que o povoam. Ao consistir multiplicidades implicadas, tanto a pesquisa
quanto a teia que junto a esse pesquisar se desenrola focaliza aquilo que nédo ha

15 DELEUZE e GUATTARI. 1992, p.228.
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como se focar, visto que ndo ha um objeto central nos movimentos pedagdgicos de
toda arte. E uma pesquisa montada sobre os fragmentos que a professora-
pesquisadora captura em sobrevoos, pinturas, seéries de desenhos, colagens,
assemblages e instalacbes. A funcdo dessas obras, especialmente a Teia, é a
mesma que a de um objeto relacional de Lygia Clark, matéria-agdo-curativa que
requer a participacdo do outro para se criar. Essa “matéria pura inorganica”, que faz
“aprender a sentir” preenchendo os vazios,'® néo pretende curar todas as doencas
psiquicas das instituicbes educacionais, como a medicina dos ambientes de
Hundertwasser propde, mas tenta ser curadora para algumas moléculas esparsas,
marginais, menos dispendiosas arquitetonicamente. Antropofagica, funciona como
um penetravel de Hélio Oiticica, uma pesquisa-parangolé, que se veste e se usa
para desfilar. Desfile dionisiaco, carnaval que desafia os lugares fixos e as ideias
estabelecidas. Deglutindo artistas, a montagem segue ecolalias da arte
contemporanea,!’ grifando a repeticdo dos sufixos nominais das palavras ligadas as
agdes que criam as multiplicidades junto as quais se movimenta. “Palavragesto”
relacional, aquilo que age sao corpos postos em movimento, movimentando
poliversos de coisas sensiveis que se afetam entre si. Plurissensorial, extrapola o
visual que designa seu curso e abre-se aos sentidos tacteis, olfativos, gustativos,
sonoros. Vibragdo na carne, os sentidos sensiveis, fendidos, enlacados e
transformados pela acdo da arte, fazem das percepcdes e das afeccbes do corpo
uma outra coisa. Um sentido outro, incorporal. A expressao desse sentido, efeito de
uma linguagem nem sempre verbal, pode ser compreendida no que Henri Bergson
chamou de “fabulacao criadora”, que em Deleuze e Guattari, efetiva o ato de criar
monumentos, algo que ndo se encontra na memdria dos povos, ainda que a
conserve, mas nas intensidades das matérias terrenas e na expressividade de seus
materiais. Obras de arte, compostas por seres de sensacao,’® que alimentam o

“corpo vibratil”'® e criam um corpo de poténcias, pleno de vontade. Por “vontade de

16 WANDERLEY, 2002, p.65.

17 Exposta na Il Bienal do Mercosul, a obra "Doador", de Elida Tessler, que se trata de um corredor
cujas paredes foram forradas com babador, ralador, liquidificador, entre outros objetos, brinca com a
repeticdo de sufixos, pois seleciona coisas com nomes terminados em "dor". Os objetos, mais de
duas centenas de coisas, foram doacdes feitas para a obra e registradas em placas douradas, no
espaco externo a instalacgao.

18 DELEUZE; GUATTARI. 1992, p. 218.

19 Conceito criado por Suely Rolnik, em sua tese de doutorado, para designar as intensidades do

corpo movido pelo desejo, tocado por afetos invisiveis e outras forgcas imperceptiveis. Cf. ROLNIK,
1989, p.25.
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poténcia” ou “vontade de poder”, entenda-se fome de arte,?° o clamor cosmolégico
de Nietzsche.

Inspiragdo, a arte, feita monumento ou tornada modo de vida, € a maneira
pela qual a se conduz. Se a conducdo é dar-se aos devires que compdem as
matérias da arte, experimentar a singularidade dessas matérias é abrir espagos para
uma criagdo epistémica voltada para uma pratica de ensino artistica, artista.
Artistar 2 os movimentos que incitam aquilo que é desconhecido no campo
epistemoldgico do educacional, a pesquisa, também o ensino, implica a entrega a
novos sentidos e aceitacdo dos afectos mais estranhos, em outras palavras, criar
aberturas para deixar passar seres de sensacdo que sustentam 0s minimos

monumentos junto aos quais o plano de imanéncia da arte se compde.
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