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Percursos hibridos da criacdo: entre o atelié e a sala de aula
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Resumo: A presente pesquisa se justifica pelo cenario apresentado na formacéo do artista visual e/ou
do que se espera do artista hoje, assim como a formacédo do professor de arte e sua atuacdo perante
a educacao contemporanea. Ambos veem na educacdo formal um percurso de construcdo e
constituicdo de sua formacdo e de sua poética artistica e pedagdgica. Porém, o cenéario do
mestre/discipulo foi alterado, assim como o do aluno ingressante na academia (cursos de arte:
licenciatura e bacharelado) como em escolas de ensino fundamental e médio. Este projeto de pesquisa
tem como objetivo aprofundar a discussdo acerca dos processos e procedimentos artisticos e
pedagdgicos utilizados por artistas - professores na produgédo de suas obras/aulas, assim como seus
percursos hibridos de criagdo, execucéo e reflexdo, contribuindo efetivamente para a criagdo de um
conceito baseado na agéo — reflexdo do Hibrido Artista Professor.

Palavras Chave: artista-professor; processo criativo; hibridismo.

Vivemos em uma época digital, onde os individuos nascem tendo uma relacéo
direta com as novas tecnologias e essa mesma facilidade de aquisicdo e troca de
informacBes gera um novo olhar sobre os processos artisticos e pedagdgicos. As
regras classicas estabelecidas para se ler uma pintura ja ndo podem ser utilizadas
muitas das vezes para ler uma obra que tem como foco as novas tecnologias.

Couquelin nos diz que:

Com as tecnoimagens, 0 que 0 critico precisa descrever ndo é a imagem,
resultado passageiro de um processo, mas o proprio processo de elaboragéo,
gue exige um conhecimento dos procedimentos utilizados, um vocabulério e
uma gramatica que escapam ao nao iniciado. (CAUQUELIN, 2005, p.157)

Tanto professores de arte como os artistas visuais tiveram ou tem que se
reinventar neste processo de aprendizagem e de producao artistica contemporanea.

A funcéo do professor de mero transmissor de informacfes orais ja ndo € suficiente

! Artista Hibrido, Mestre em Arte pela UNESP/SP, integrante do grupo de Pesquisa: Poéticas Hibridas do Instituto
de Arte da UNESP/SP, coordenado pelo Prof. Dr. Agnus Valente e Prof. Dr. Wagner Cintra. Atualmente é
professor de Arte da Faculdade Santa Cecilia.

2 Artista Plastica, ilustradora, Mestre em Arte pela UNESP/SP, integrante do Grupo de Pesquisa: Arte
Contemporanea da Faculdade Teresa D Avila, coordenada pela Prof. Me. Polyana Zappa. Atualmente é professora
na Faculdade Santa Cecilia.
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para as novas geracdes (Z, alfa e Beta que estdo por vir) a postura e o lugar do
professor foram deslocados, assim como o artista do séc. XIX, com o surgimento da
fotografia.

Sogabe (2010) considera importante o contato entre professor e aluno, pois é
através dele que o “jovem artista” amadurecera suas ideias e podera ter o professor
como referéncia, seja para refletir sobre conceitos, técnicas ou colaborar na realizacéao
de projetos individuais, colaborativos ou participativos.

A hipétese aqui lancada é justamente a de que o professor de arte assuma uma
postura de orientador de pesquisas artisticas, organizando ideias, producdes e
mediando os conflitos existentes, entre os conhecimentos técnicos e conceituais.
Neste ponto as acdes pressupdem uma nova maneira de se pensar a formacao
humana e o desenvolvimento do processo artistico, seja na formacao de professores
de arte ou de bacharéis em Arte. Seguindo esta mesma linha de raciocinio outra
questdo se faz presente — Cabe lugar na academia ao artista enquanto professor? E
necessario ressaltar aqui discussoes ja levantadas por Almeida (1992) ser artista que
educa ou professor que faz arte?

Um ponto dentro da histéria da arte € claro - O homem sente necessidade da
arte desde a pré-histéria, muito do que sabemos do mundo, pensamentos,
sentimentos e fatos, estdo revelados pela musica, teatro, poesia, pintura, danca,
cinema, etc (MARTINS, 1998). Os canais da arte permanecem abertos, entdo, entre
a expressao e o conhecimento da histéria, e consequentemente, do préprio homem.

Porém, Yves Michaud (1993) aponta um paradoxo nesta relagao: “a
necessidade da arte e do artista nunca é discutida, mas nem por isso € clara, na
sociedade” para o0 mesmo autor “parece evidente que tanto a arte quanto os artistas
Sao necessarios e constituem, em certo sentido, a saude do corpus social. Apesar
disso, ndo h& debate que discuta por que é preciso que haja arte e artista” (MICHAUD,
1993, p.23). Pouco sao os locais em que a arte é discutida e refletida, menos ainda
Sao as pesquisas académicas que demarcam a trajetoria de artistas e professores de
arte na realizagdo de suas obras e aulas. Sandra Rey (2010), nos diz que ndo h&a

razdes para pessimismos, pois a arte brasileira estd em ascensao, assim como sua
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qualidade e visibilidade. @ Cada vez mais artistas procuram uma graduacdo e uma
pos — graduacao, fato este que para a pesquisadora evidéncia a “missdo” das
universidades. “Um curso de artes visuais deve cumprir certas fungdes visando o
desenvolvimento de competéncias humanas: ensinar, praticar, produzir, refletir e
pesquisar” (REY, 2010, p.26). Mesmo que para a formagao de um artista tal vivéncia
académica ndo seja regra, esta vem demonstrando um novo caminho a ser trilhado,
seja por artistas que estéo iniciando sua busca poética, ou por artistas ja consagrados
que observaram na docéncia académica uma forma de nao ficar refém das oscilacdes
do mercado de arte (SOGABE, 2010). Sendo assim este projeto de pesquisa busca
aprofundar a discussdo acerca dos processos e dos procedimentos utilizados por
artistas e professores na producéo de suas obras/aulas, assim como seus percursos
hibridos de criacéo, execucao e reflexao.

De acordo com Richter 2003, essa preocupacdo em mudar o foco do produto
(obras) para o processo (criacdo das obras) e uma maneira de organizar acdes dentro
de um meio complexo, acontecimento devido aos novos conceitos, processos e
procedimentos artisticos adquiridos pelos artistas contemporaneos. No caso desta
pesquisa, especificamente, pode-se dizer que o foco passou da aprendizagem para o
processo artistico, ou seja, da aprendizagem sistematica da escola para um processo
de vivéncia artistica.

Tal mudanca esta no fato de que a arte quando passa de atividade para
disciplina LDB 9394/96, muda justamente de foco, passando de nivel, do supérfluo ao
necessario, e a abrangéncia de seu campo torna-se infinita, ou seja, a necessidade
artistica enquanto atividade humana é primeiramente uma necessidade do proprio
artista em produzir, porém, na escola a atividade artistica € uma necessidade social,
de formacdo humana, portanto uma necessidade de todos. A ac¢éo pesquisadora que
h& em ambas situacdes é o0 que as une e as justificam neste projeto.

Ja era proposto por Piaget que o professor deveria assumir o carater criativo
de seu trabalho, ele dizia que o professor deveria pensar em si como criador, nao
criador de grandes teorias educacionais, mas sim do que Rosa lavelberg em seu livro

Para gostar de aprender arte chamou de “oportunidades para descobrir’ considerando
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que, a verdadeira aprendizagem é um descobrimento e todo descobrimento é uma
recriacdo de uma realidade. (IAVELBERG, 2003).

S&o inimeros os tedricos e artistas que durante todo o século XX, pensaram
0s processos de criagdo artistica: Vygotsky, compreendendo a humana
impossibilidade de “criar” do nada e associando a criatividade ao
conhecimento, as referéncias; Lowenfeld e tantos outros norte-americanos
acompanhando e buscando entender a propagada criatividade infantil (ja
negada na entdo Unido Soviética pelo agora divulgado Vygotsky); Paul
Torrance apresentando os fatores de personalidade facilitadores da acéo
criativa; Rollo May com a teoria do insight criativo; Carl Rogers com o seu
heureka dos individuos possuidores de autonomia interna; Picasso e Dubuffet
buscando, no seu proprio trabalho artistico, a espontaneidade infantil, o
inconsciente criador; aqui no Brasil, Augusto Rodrigues e Mario de Andrade
propondo espacos criadores as criancas e atentos a essa producdo; Fayga
Ostrower trabalhando com a Teoria da Gestalt (da Forma), ja anunciada por
Mério Pedrosa, mas sempre convicta da poderosa e redentora
espontaneidade criativa infantil a ser preservada a qualquer custo. Mais
recentemente as pesquisas desapaixonadas do Grupo Zero nos Estados
Unidos (Zero, de comecar do zero, sem o encantamento anterior pela infancia
ingénua e pura), que refizeram os trajetos e negaram a tal “pureza” infantil
acompanhados por Duborgel e Darras na Franga; ainda nos EUA, Gardner,
estudando as “Mentes que criam”, denominado “inteligéncias” pesquisou as
diferentes aptiddes humanas e tratando dos modos possiveis de amplia-las,
desenvolvé-las; mais recentemente, foram feitas todas as pesquisas no
ambito das teorias cognitivas que, ndo raro, cotejam a nossa mente e suas
redes de neurdnios hipertextuais aos mecanismos de um computador (Pinker,
Damésio). (DUARTE, 2001, p.30)

Circundando entre todas essas teorias Yoshiura propde em 1982 o método
P.E.R.A - Desenvolvimento do processo criativo: uma proposta metodoldgica que
compreende o desenvolvimento da percep¢do, a suspensao voluntaria do
pensamento logico, a vivéncia voluntaria da experiéncia estética, a elaboracao
simbdlica e o uso consciente do livre-arbitrio em acao cooperativa construtiva na
relacdo com a consciéncia do eu criador e o outro (mundo). E com base nesta teoria
que o projeto aqui apresentado tem uma de suas fundamentacdes tedricas, pois
através do método P.E.R.A (percepcéo, expressao, reflexdo, acdo) que poderemos
tracar os meios pelos quais artistas e professores organizam suas trajetoérias, seja na
producao de obras artisticas ou de suas aulas. Valente (2008) contribuira efetivamente
para esta pesquisa no que se refere a hibridagdo ocorrida durante o percurso tracado
por artistas e professores e suas obras/aulas e as producbes advindas destas
relacbes - producdes cooperativas, colaborativas, participativas ou em co-autorias
(GERMANO, 2007).
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Mas quem é esse artista? Qual é a sua producédo? Que técnica ele utiliza?
Quais materiais? O que se espera de um artista hoje? Qual formacéo artistica e
académica ele possui?

E o professor, quem é? O que ele produz? O que ele ensina? Qual a sua
formacdo? Qual sua relacdo com a arte?

Sogabe (2010) discorre sobre a formacéao do artista na sociedade brasileira de

hoje, assim como o ensino de arte na academia. Para ele:

[.] o conceito de artista—professor deve ser alterado para:
pesquisador/artista, que vem de uma formac@o e carreira académicas,
ganhou novas responsabilidades, diminuiu seu tempo no atelié para assumir
atividades relacionadas a pesquisa, extensao e gestdo, além do ensino em
si. (SOGABE, 2010, p.35).

A esta pergunta de Sogabe (2010) defende-se aqui nesta pesquisa a
formulacdo e o emprego de um novo conceito a este profissional que realiza a
producdo de trabalhos artisticos colaborativos entre alunos e professor e que na busca
de suas pesquisas traca em sua trajetoria um percurso hibrido de criacfes artisticas
e pedagdgicas. Defendendo assim que a este profissional dé-se o nome de — Hibrido
Artista Pesquisador.
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