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Resumo: O presente trabalho trata-se de um recorte da dissertacdo apresentada ao curso de Mestrado
em Artes Visuais da Universidade Federal de Pelotas, orientada pela profa. Dra. Renata Azevedo
Requido, cujo titulo original é, “Oficinas de Arte Contemporanea para Criangas de Pré-Escola: A
Experiéncia Estética e o Ludico na Infancia”, sobre o ensino de Arte Contemporanea na pré-escola,
buscando descobrir alternativas para a formacao pré-escolar, relacionado-a a experiéncias estéticas e
ludicas, capazes de provocar a ampliagdo do interesse da crianca pela arte. Sendo assim, foram
desenvolvidas oito (8) oficinas de Artes Visuais, durante os meses de marco e abril de 2013, em uma
turma de pré-escola, de uma escola publica de Pelotas. As oficinas foram relacionadas as varias
expressfes das Artes Visuais Contemporaneas, e tiveram como foco as obras de artistas brasileiros
ou que produziram no Brasil. Para a producéo e desenvolvimento das oficinas, destaca-se a utilizacdo
de uma colec¢éo de livros paradidaticos de arte contemporénea, voltados para as criancas, trata-se da
colecéo “Arte a Primeira Vista” de Valquiria Prates e Renata Sant’Anna (2009), que serviram como
mediadores entre a obra dos artistas apresentados e as criangas participantes das oficinas, € este
didlogo entre a arte e a literatura que apresento no presente trabalho, por meio de uma andlise dos
livros utilizados nas oficinas e de sua influéncia no conhecimento e fruicdo das obras dos artistas, por
parte das criangas.
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A fim de observar na pratica como se da uma metodologia de ensino de artes
visuais contemporaneas para a pré-escola, foram desenvolvidas oito (8) oficinas de
arte contemporanea, em uma turma de pré-escola da Escola Municipal de Ensino
Fundamental Piratinino de Almeida, Pelotas — RS, nos meses de marco e abril de
2013. Para Katia Canton (2009, p. 49), a arte contemporanea toma forma a partir de
uma negociacdo constante entre arte e vida, vida e arte, por isso é tdo complexa.
Segundo a autora, 0 que potencializa esta arte sdo as inter-relagcdes entre as
diferentes areas do conhecimento humano. Desta forma a arte contemporanea, se

configura como propulsora de experiéncias marcantes e significativas ndo s6 para

1 Possui graduacgdo em Artes Visuais — Licenciatura (2010), Especializacdo em Artes Visuais — Ensino
e Percursos Poéticos (2012) e Mestrado em Artes Visuais — Ensino da Arte e Educacéo Estética (2014),
todos pela Universidade Federal de Pelotas. E professora concursada do municipio de Pelotas, desde
2012, onde trabalha com a disciplina de Artes Visuais em turmas do ensino fundamental e educacéo
de jovens e adultos — EJA.
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jovens e adultos, mas para as criangas, principalmente por se tratar de uma forma de

arte que trabalha intensamente com a dimenséo sensivel e corporal, juntamente com
a memoria, o imaginario, e o ludico. Sendo assim, € importante que ocorra o contato
entre individuo e obra, a fim de que esta dimenséo sensivel, corporal e ludica possa
ser ativada, proporcionando experiéncias ao publico.

Para a montagem das oficinas que foram desenvolvidas nesta pesquisa, foi
utilizada uma colecao de livros de arte, voltados para publico infantil. Estes livros
auxiliaram a pensar as atividades a serem propostas para as criancas e foram de
grande importancia para o contato entre a obra do artista (reproduzida nos livros de
forma visual e literaria) e as criancas. A colecédo intitula-se Arte a Primeira Vista (2009),
e foi criada por Renata Sant’Anna, professora titular da Faculdade Santa Marcelina no
curso de Educacéo Artistica, e Valquiria Prates, docente do curso de Pds-Graduacdo
em Arteterapia da Universidade de Sdo Marcos. Cada um, dos quatro livros, € voltado
especificamente a um artista e sua producdo. Nessa colecéo, ha, portanto uma énfase
a obra artistica, a linguagem do artista, as suas escolhas, seus processos, seus
materiais e suas questdes. Cada livro, sobre artistas brasileiros ou que produziram no
Brasil, tendo, portanto nosso pais como horizonte, vem acompanhado de um caderno-
atelié, que recebe este nome justamente por fazer referéncia ao local de trabalho do
artista, o atelié. Cada caderno possui sugestdes para atividades relacionadas aos
artistas e as suas obras. Os quatro livros sdo sobre Lygia Clark, Leonilson, Frans
Krajcberg e Regina Silveira, conforme se pode ver na Figura 1, abaixo.

_Frrans
Krrajcberg

Figura 1- Capas com design criativo
gue remetem a obra do artista e
materiais utilizados. Ao lado, o
caderno-atelié de cada livro. Foto:
Acervo da autora

Regina Silveira
o olho e o lugar

-
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Cabe salientar o design das capas e das tipografias utilizadas, que estimulam

a percepcao de elementos presentes na prépria obra do artista, ampliando desde ai a
experiéncia estética do leitor, no momento em que entra em contato com o livro.
Trata-se de um livro-brinquedo, livro interativo que se propde a producao de
sentidos. De acordo com Paiva, o termo “livro-brinquedo” pode ser aplicado aos livros
que convidam o leitor ao manuseio direto, a jogos imaginativos, a passeios sensorio-

visuais, sem que necessariamente sejam estritamente livros de imagem.

E um livro que reine uma materialidade adaptada a atividades praticas
lidicas e um suporte de leitura afim a proposta de ler brincando. A partir de
sua visualidade e as vezes de seu formato, [...] convida a crianca & atividade,
a acdo direta. Pode se dirigir ao leitor alfabetizado ou ao leitor ainda néo-
alfabetizado. [...] Sua plasticidade gréfica e artistica, performance e
tecnologias estdo adaptadas a usos de interagir e brincar. (PAIVA, 2013)

Todos esses quatro livros apresentam paginas que se abrem em diferentes
direcOes e que proporcionam interatividade com o leitor, e esta interatividade sempre
busca alguma ligacdo com a obra do artista, como por exemplo, algumas das paginas
do livro referente a artista Lygia Clark, sdo de verniz prateado e com formas
triangulares que se abrem para os lados, buscando, de forma simplificada, mostrar
como eram os Bichos criados pela artista. Os livros também apresentam diversas
texturas, por exemplo, a capa do livro de Leonilson é de tecido, revelando assim sua
poética intimista, que é delicada e forte ao mesmo tempo, sendo que o artista utiliza
em seus trabalhos o bordado, mas trata de questdes complexas, tais como vida,
morte, preconceito, amor e escolhas.

Ja na capa de Frans Krajcberg ha um detalhe de uma de suas esculturas, que
se parece a um sO tempo com um botdo e com uma planta seca, uma vez que muitas
de suas obras se utilizam dessa plasticidade e dessa materialidade. Ha ainda ai um
apelo a tactilidade, pois o verniz da impressao sobreposta a essa imagem é granulado
e aspero, remetendo assim a experiéncia do toque de um galho seco, permitindo ao
leitor a experiéncia com uma textura da qual as criancas estdo cada vez mais
afastadas.

Na capa do livro destinado a artista contemporanea brasileira Lygia Clark, ha

aimagem de um de seus Bichos (série de esculturas, desenvolvidas pela artista, feitas
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de aluminio e com dobradicas que permitiam ser manuseadas pelo publico). O verniz
utilizado na impressao da capa, em uma parte da imagem ¢é liso e levemente gelado
ao toque, de forma a representar a textura do aluminio, material de que a obra é feita.
Ao proporcionar a experiéncia do tato, por meio da impressédo diferenciada, e do
manuseio da capa e de péaginas internas, o livro retoma, de forma pratica, certas
caracteristicas da obra de Lygia Clark, que fez parte do movimento neoconcretista
brasileiro, no fim dos anos 50, cuja producdo artistica buscava o avivamento dos
sentidos humanos (tato, olfato, visdo, paladar e audicdo), e para isso as obras
requeriam constantemente a participacao do publico.

No livro que trata sobre a obra de Regina Silveira, além dos elementos tateis
e visuais, também permite a construcdo tridimensional de uma maquete, objeto
utilizado pela artista tanto para o estudo de suas instalacdes, como objeto artistico em
si mesmo. Regina Silveira lida em sua obra com conceitos visuais (perspectiva, luz,
sombra, deformacao, estereotipos), utilizados na pratica em sua obra, mas também
de forma figurativa, ao relacionar estes conceitos a vida e ao sistema da arte. Para
tentar representar estas caracteristicas da obra de Regina Silveira, o livro possui uma
capa dupla, sendo que a capa inferior € branca e esta recoberta por uma capa de

acetato, plastico rigido e transparente, no qual foram feitas impressdes das “sombras”

tdo caras a artista, Figura 2.

§

J 2 H -
Figura 2 - Capa e contracapa de acrilico que reproduzem as sombras produzidas pela
artista. Apresentam ainda o modo de montagem da maquete e a imagem de um homem,
que pode ser recortada e utilizada como se este fosse um espectador. Foto: acervo da
autora
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Esta capa de acetato pode ser removida e se transforma em uma espécie de
maquete, reproduzindo em escala a obra da artista em uma exposicéo, outra opcao é
utilizar as paginas internas do livro para montar outra maquete, Figura 3. O livro é rico
em imagens de paginas inteiras, de excelente qualidade, o que oferece ao leitor, que
nao conhece seu trabalho e nunca foi a uma exposicdo da artista, uma boa

apresentacao de sua obra, que é de grande escala.

Figura 3 - Montagem da maquete feita com as paginas interiores do
livro, simulando uma das obras de Regina na galeria e um
espectador. Foto: acervo da autora

Os livros dessa colecdo sdo compostos por frases e paragrafos curtos,
impressos com letras grandes, de facil leitura. Permitem apreender assim a
construcéo artistico-poética de cada artista, em uma escrita objetiva e descritiva e em
outros momentos mais poética, pois apresentam o percurso do artista, de sua
producdo e apontam, através da amostragem visual das obras, para os problemas

enfrentados pelo artista, assim como para os materiais utilizados, Figuras 4 a 8.
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Figura 4 - De forma poética as autoras apresentam a histéria do
artista Leonilson. Foto: acervo da autora

Figura 5 - Os materiais utilizados pelo artista sdo apresentados de forma
criativa. Foto: acervo da autora
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Figura 6 - O livro apresenta as obras do artista em
cores e com impressao de qualidade, proporcionando
um melhor "contato" entre o leitor e a obra. Foto:
acervo da autora

Figura 7 - Detalhe para o0 verniz da impressdo que torna mais convincente a
agulhailustrada, material utilizado pelo artista na confec¢céo de suas obras.
Foto: acervo da autora
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Figura 8 - Com frases simples as autoras apresentam a poética do artista.
Foto: acervo da autora

Os livros ainda apresentam nas Ultimas paginas uma breve biografia do artista
e as fotos em miniatura das obras apresentadas ao longo do livro, acompanhadas da

descricao técnica da obra, Figuras 9 e 10.

Figura 9 - A breve bibliografia auxilia no conhecimento
davida do artista, estimulando o interesse do leitor.
Foto: acervo da autora
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Instalagio na Instalagiio O navio Se vocé sonha com Vapt-vupt no El puerto, 1992 Rios de palayras, José, ¢. 199)
Capela do Morumbi (obra realizada de nuvens, 1991 Congresso causa bordado sobre 1987 bordado em
(vista geral), 1993 acordo com projeto bordado ¢ costura perplexidade, 1991 tecido de algodao acrilica sobre lona linha preta
bordado sobre tecido de de 1983) sobre voile tinta preta a pena ¢ espelho 196,0 x 103,0 ¢m sobre voile
algodio e sobre camisa, lampadas ¢ fios 46,0 x 36,0 cm sobre papel emoldurado Foto: Eduardo 60,0 x 40,0 cm
piqué ¢ voile costurado, elétricos Foto: Eduardo 18,0 x 16,0 cm 23,0x 16,0 cm Brandio Fow: Romulo
cadeira de madeira, 20,5x 29,7 cm Brandio Foto: Eduardo Foto: Romulo Fialdim
cadeira de metal, Foto: Arquivos do Ortega Fialdini

cabide de arame ¢
arara de ferro
largura 600,0 x

Projeto Leonilson

34 com scars, 1991
bordado sobre voile
e tinta acrilica

profundidade 1200,0 cm 41,0x31,0cm
Foto: Eduardo Brandao Foto: Romulo
Fialdini

Los delicias (detalhe
da Instalagdo na
Capela do Morumbi),
1993

bordado sobre tecido
de algodio costurado e

Isolado Fragil
Oposto Urgente
Confuso, 1990
costura e bordado
sobre voile

Cadeira de metal 19,5 x 65,0 cm
80.0 X450 x 60,0 cm Foto: Eduardo
Foto: Eduardo Brandio Ortega

Figura 10 - As fotos das obras, junto dos detalhes da mesma, proporcionam maiores

informagdes técnicas aos leitores. Foto: acervo da autora

Com relacdo ao caderno-atelié, cabe salientar que as propostas apresentadas
sdo interessantes, visto que buscam aproximar o publico das préaticas dos artistas,
como podemos ver nas Figuras 11 e 12, na atividade relacionada a obra de Regina
Silveira, as autoras sugerem que o leitor tente fazer uma maquete, jogando, brincando
com as proporcdes dos personagens e objetos colocados nela, assim como a artista
faz em seu trabalho. Ao final das propostas do caderno-atelié é importante destacar
gue as autoras indicam sites e locais onde o leitor pode encontrar mais informacdes

sobre os artistas, instigando a sua curiosidade, além disso, as autoras convidam o
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leitor a contar para elas, via e-mail, quais aspectos mais chamaram a sua atencéao,

Figura 13.

Figura 11 - No caderno-atelié a obra do artista esta presente como forma de
exemplificar a atividade a ser desenvolvida, mostrando como é a forma de

trabalho do artista. Foto: acervo da autora

Espacos em miniatura

Magqguetes sao modelos reduzidos de construgoes, monumentos ou até mesmo de
parques e cidades. Muitos artistas, como a propria Regina Silveira, as utilizam para
projetar suas obras e planejar em pequena escala como sera sua intervengao erm
espacos arquiteténicos. Exemplo disso € a maquete ao lado, feita para orientar a

execucgao do trabalho A Ligao, de 2002.

Vocé também pode construir maquetes. Para comecgar, utilize como suporte uma
caixa sem tampa (pode ser de sapato). Imagine que o espaco interno corresponde a
uma sala e desenhe uma pessoa num pedaco de papel, considerando qual seria sua

altura em relagao as paredes da caixa.

Depois disso, experimente brincar com os tamanhos das coisas, colocando pProximo
ao desenho da figura humana outras imagens, recortadas de revistas, com objetos
grandes em tamanho reduzido e vice-versa (por exemplo, um carro com as mesmas

proporgoes da figura ou ainda uma flor maior que ela).

Figura 12 - Exemplo de atividade proposta pelas autoras, que de certa
formareplica a forma de trabalho do artista. Foto: acervo da autora
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Regina Silveira a primeira vista

Observe na pagina ao lado algumas d;js obras de Regina Silveira (? a maneira

como elas se apresentam ao publico. t nnp‘(nlunlr: lembrar que, alen} dos trabalhgs

retratados neste livro, & artista produziu muitas outras obras que VOC'e‘podera
<http:/reginasilveira.uol.com.br>, ou visitando muses

conhecer pesquisando o site:
e galerias que exibem sua produgao.

Dos trabalhos mostrados no livio @ no caderno-atelié, qual vocé gostou mais de

conhecer? Por qué?

Qual proposta foi a mais interessante? Qual o maior desafio?

Se quiser, conte para nos 0 que achou da produgao de Regina Silveira, mandando
um e-mail para: <arteaprimeiravista@gmail.com>.

. Falando sobre perspectiva e escala

- Projetando imagens em movimento nas ruas, prédios ou interiores

. Transformando espagos com Seus desenhos em vinil

- Projetando desenhos a partir da luz

- Interferindo em fachadas

Figura 13 - Ao indicar sites e locais de pesquisa e questionar
o que foi mais interessante, as autoras instigam a
curiosidade e a participacédo do leitor. Foto: acervo da autora

Quando tratamos do ensino de arte, sabemos que € necessario que ocorra em

algum momento o contato pessoal dos estudantes com a obra de arte e, até mesmo,
se possivel, com o artista.

Entrar em contato com a arte produzida pelos artistas, [...], implica em nos
aproximarmos de objetos, objetos estéticos, produzidos, portanto, num
circuito de produgdo muito especifico. A experiéncia estética com tais objetos
modifica nossa existéncia. Altera o registro de nossa civilidade. Ao entrarmos
em contato com uma obra produzida por um artista, nés mesmos
experimentamos a “captura no ar das particulas de sentido”. (REQUIAO,
2013, p. 115)

Este contato direto com a obra original, muitas vezes se torna dificil diante da
realidade sociocultural dos educandos de escolas publicas, devido a dificuldade de
locomocédo, financeiras e até mesmo entraves burocraticos da escola. Cabe ao
professor, caso ndo consiga proporcionar este contato direto com a obra original,
buscar alternativas que propiciem uma experiéncia semelhante. Ao apresentar esta
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colecéo de livros, para as criangas participantes das oficinas desenvolvidas durante
esta pesquisa, foi possivel notar que houve uma “experiéncia estética” no momento
em que as criancas manipularam cada um dos livros. Por mais que as criancas ainda
ndo fossem alfabetizadas, j& que estavam na pré-escola, pode-se notar que 0s
estimulos tateis, visuais e ludicos, presentes em cada livro convidavam as criangas a
manipulacéo, observacéao e reflexdo sobre seu conteudo, mantendo-as envolvidas na
experiéncia e em contato com a obra dos artistas apresentados.

Ficou evidente, ao longo das oficinas, que “o livro infantil mantém o papel de
estimular a crianga a ser crianga, a criar. [...]" (LINS, 2004, Pg. 31). Destaca-se ainda
a poténcia estética e ludica guardada por cada um desses livros em sua capacidade
de atrair as criancas, enriquecendo as atividades praticas e mediando o contato entre

a obra do artista e seu publico.
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